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Cor : corpos e tempos

Substantivo de dois géneros, a palavra cor esta presente no vermelho, na
complementar verde e, também, no preto, identificado como inexisténcia de cor
ou luz. Pode ser adjetivada como cor pastel, como cor fria, quente e até neutra.
Na trajetdria de Rosangela Britto, no mesmo momento em que é singular, a cor
se personifica na pluralidade, na diversidade de corpos e tempos.
Pintora-arquiteta, pintora-antropdloga, pintora-educadora, pintora-pesquisadora,
pintora-musedloga, onde se esconde ou se revela a artista? Nao importam as
lacunas de tempo, os inUmeros papéis interpretados, jamais a pintora deixou de
existir. Incessantemente incorporou palavras compostas, sem seguir regras
gramaticais. Estava sempre ali, mesmo que o gesto represo ocupasse refugios
nas tramas mais intimas.

A EIf, galeria que passa a integrar a historia da arte que se constitui no
comeco dos anos 1980, em Belém, abriga a nova individual de Rosangela Britto.
A narrativa da propria artista e da galeria se entrecruzam. Neste espaco
expositivo de 2023 nao ha a intencao de realizar uma retrospectiva, nem de
apresentar somente obras inéditas. Estao presentes pinturas e desenhos que,
com pequenas pontuacdes de distintos tempos, permitem olhar brechas,
interligar passado-presente, observar diferentes caminhos, nao retilineos. Sao
pontos que brilham revelando uma histoéria pessoal e artistica.

Rosangela se identifica como da Geracao Coca-Cola — traz a inquietude da
voz de Renato Russo, emerge e transita livremente em uma década em que o
rock brasileiro predomina, a pintura festeja o seu retorno, a esperanca abarca
sonhos democraticos e guia-se pelo refrao “Diretas Ja!". Emm um mesmo tempo
historico, a Galeria Elf vai se firmando como um ponto de encontro de artistas e
daqueles que gostam de arte, regada a papos interminaveis, em que o prazer de
ver se confunde com o prazer da amizade pelo galerista Gileno Chaves. Nesse
espaco peculiar despontam colecionadores de arte contaminados pelo olhar e
por essas conversas tao esperadas em cada vernissage.



No inicio da década de 1980 Rosangela Britto participa do 1° ENAP -
Exposicao dos Novos em Artes Plasticas, na Galeria Um, espaco cultural que
frequentava e onde estabeleceu férteis trocas com outros artistas. Todavia,
aconteceria na EIf o maior nudmero de exposi¢cdes individuais, desde a primeira,
em 1987, até as realizadas nos trés anos iniciais da década de 1990. E seria de
Gileno Chaves o texto de apresentacao de Animais Amestrados, outra individual
realizada em 1989, na Galeria Theodoro Braga. No texto, Gileno analisa as obras
como se estivesse em frente a uma peca teatral dirigida por Rosangela e
comenta: “[...] o cenario é simples, despojado, construido com espessas camadas
de tintas aplicadas com espatulas ou pincéis grossos, em movimentos rapidos e
violentos”.

A partir da segunda metade dos anos 1980 é que a dramaticidade da cena
se intensifica, a ritualizacdao tensa e onirica da vida expande-se, a cor habita os
corpos estranhos de um cotidiano familiar, revisto e retratado nos albuns de
familia. O ato pictorico transferido para a tela encontra-se envolto em uma
atitude caustica e critica diante de uma sociedade hipdcrita, gue muitas vezes se
refugia em Instituicdes seculares como o casamento. As noivas e travestis sao
temas presentes nessa fase, marcada por importantes premiacdes, duas
acontecidas em 1988: O Prémio Revelagao Aquisicao recebido no Arte Para e o
Prémio de Viagem ao Exterior, obtido com o primeiro lugar na Curitiba Arte - 4,
ocorrido na capital paranaense. Antes, em 1986, ganhara o Prémio Viagem ao
Pais, concedido pelo Centro Cultural Brasil-Estados Unidos, Santos-SP.

A teatralizagao, trazida da convivéncia com o irmao, Paulo Santana, funciona
Mmuitas vezes como cenas que trazem um teor filmico, transformando o estatico
em movimento. Cores soturnas formam ambientes azuis, misturados ao roxo,
lilds, lancados pela visceral gestualidade. Em alguns momentos Ensor visita a
pintura da artista, transita de uma década a outra. No comec¢o dos anos 1990 o
quadro amplia suas dimensdes, as estranhas mulheres, de imensas garras,
ganham forca, assim como o lilas. Nessa ocasiao, Rosangela Britto tem maior
dominio da pintura e do espaco pictdrico, as experimentacdes ficam mais
evidentes nas colagens com tecidos, assemblagens com diversos materiais.



No entanto, esse mesmo inicio dos anos 1990, também demarca o inicio de
um extenso hiato. A artista retida no tempo transfere-se, com mais intensidade,
para outras personagens, comprometidas com a academia e com o
gerenciamento de museus, papel que a conduzira, em 1998, a direcao do
Sistema Integrado de Museus e Memoriais do Estado do Para - ano em que
conclui o seu Mestrado em Educacao e Gestao Educacional, com orientacao de
Lucimar Bello. A defesa acontece no Espaco da Memodria da Universidade da
Amazdnia (UNAMA), onde se encontrava instalada Colagens & Cartografias de
Vivéncias, resultado da dissertacdao e uma espécie de ensaio expositivo que
rompe com a epiderme e deixa escapar a artista confinada em seu proprio
COorpo.

O confinamento prolongado se esgarca pouco a pouco e em espiral
caminha para o epicentro no qual se comprimem e se expandem desejos e
incertezas. ldentidades que se camuflam, perdem-se no espelho. Em 2016, a
exposicao coletiva Paisagens de Lance, que acontece na Casa das Onze Janelas,
traz a timida artista, atuando numa visualidade permeada por campos
etnograficos. Paisagem e personagens, percebidos e expressos em tracos
vigorosos e vacilantes, estao presentes na série Praca da Sé. Sao estudos do
cotidiano de vendedores que se situam na vizinhanca de museus e igrejas da
praca.

A convite de Heldilene Reale, no ano seguinte, em 2017, Rosangela participa
da coletiva A Pintura Vai Bem Obrigada, com curadoria de Armando Sobral. Os
vestigios da experiéncia que constitui a série Praca da Sé tém continuidade.
Desta vez, rompe-se a timidez da artista, o campo de principios etnograficos nao
deixa de existir, mas o que prevalece é o vigor da pincelada, a forca matriz de
uma potente pintora. Os retratos de Sr. Lili, apesar dos pequenos formatos,
imbuem-se de uma intensa energia, viabilizada pelas camadas da acrilica
superposta nos diferentes tons de azul nas peles matizadas de vermelhos e
amarelos.

Percebe-se que, de fato, os intervalos de tempo haviam diminuido, o
espacamento entre uma exposicao e outra se sucedia com mais fluidez. Em 2019,
Rosangela Britto retoma a participacao em um salao tradicional da cidade: o Arte
Para. Mas nao mais como artista selecionada e sim como convidada. Integra a
curadoria de Nina Matos na mostra que ocorre no Museu da Universidade
Federal do Para (MUFPA) e participa da curadoria de Orlando Maneschy, que
acontece no Museu do Estado do Para. Em ambas estdao presentes obras
significativas da década de 1980, que nunca haviam sido expostas.



As obras antigas exibidas em 2019 vao gerar uma nova série de trabalhos,
da mesma forma que aquelas presentes na exposicao de 2016 - que
demarcaram o retorno ainda timido da artista. Essas zonas expositivas foram
fundamentais para a artista retomar a sua poténcia criativa e pensar em uma
mostra individual, justo na EIf Galeria que no passado tanto a acolheu.
Trata-se, agora, de um novo momento em que nao deixam de estar presentes
desenhos que tangenciam a antropologia. A série Girassois para Van Gogh,
como afirma Rosangela, propde “um dialogo atemporal entre cotidianos de
um pintor e um florista”, considera que sao suas “etnografias urbanas ou
caderno de artista”.

O corpo tatuado de Saulo, o florista, adere ao corpo de outro vendedor,
Sr. Lili. Todavia, sao tempos distintos, outras cidades, outras cores. O amarelo
intenso e brilhante do girassol, em alguns momentos descola-se do cenario
humano para compor a Natureza Morta, que agora retorna apos tantos anos,
nos desenhos aquarelados, nas pinturas em acrilica. A série Urbes, composta
na maioria por pequenos quadros, também apresenta indicios de um olhar
antropoldgico sobre a cidade, mas o que prevalece € a manufatura da
pintura, a sensivel percepcao das injusticas sociais e das paisagens maoveis.
Com excecao da série Girassois para Van Gogh, que foi concebida no periodo
de 2021 a 2023, as demais séries foram criadas em 2022.

Nestes 31 anos que nos separam da primeira individual da artista, a série
Travestir-se representa o vigoroso retorno a pintura e interliga encobrimentos,
receios e coragem. As obras Censura Il (mostrada em curadoria de Nina
Matos) e Censura | e Duza (exibidas em curadoria de Orlando Maneschy)
ficaram trés décadas guardadas, veladamente proibidas. Mas tornaram-se
obras fundantes da série ora apresentada. Referindo-se as trés pinturas,
Rosangela Britto revela: “foram censuradas por mim e ficaram guardadas no
meu Arquivo Pessoal e s6 foram expostas no Arte Para de 2019". Em seu
depoimento, a artista relata que em 1986, quando enviou as obras para o
Saldo de Arte Jovem, em Santos/SP, furou a censura e incluiu os/as travestis
dessa série inicial.



O filésofo espanhol Paul Preciado, que até os 38 anos ainda se chamava
Beatriz, em 17 de dezembro de 2019 realiza na Escola da Causa Freudiana, em
Paris, a palestra Eu Sou o Monstro que Vos Fala: Relatério para uma academia de
psicanalistas. Ele ndao conseguiu terminar o discurso devido a censura dos
proprios psicanalistas. Mas no mesmo ano publica um livro homdnimo, com o
texto da palestra na integra e o dedica a Judith Butler. Como ela, Preciado
considera que tanto a masculinidade quanto a feminilidade sao construcdes
sociais e nao fatos naturais. Em seu discurso, o filéosofo se autodescreve: “Eu, um
Ccorpo trans, um corpo nao binario, a qguem nem a medicina, nem o direito, nem a
psicanalise, nem a psiquiatria reconhecem o direito de falar sobre minha prdpria
condicao na qualidade de especialista [...]"

O silenciamento de si ou advindo das pressdes sociais permanecem.
Rosangela Britto revela que nos anos 1980 seu encantamento “por essas
representacoes, personalizacdes ou personagens” provinha do glamour, do ato
de montar-se. Havia uma certa relacao com o teatral, mas também estava
associada ao proprio despertar para homossexualidade. Nesta série Travestir-se,
de 2022, as questdes de género emergem com mais clareza, os enfrentamentos
sao Mmenos intimos, mais coletivos. As trés pinturas que compdem o Ambiente
Cor de Carne, habitam com igual fluidez a proximidade das cores e cenarios de
Toulouse-Lautrec e o convivio com o corpo trans da outra artista e amiga Rafa
Monteiro, que posa criando a sua propria interpretacao da travesti de 1986. Toda
a série traz as nuances desta interpretacao de si e do outro.

Importante retornar ao texto de 1989, de Gileno Chaves, no qual ele comenta
que Rosangela invade o submundo “das personagens para alcancar-lhes a
intimidade secreta e reprimida. Investe, portanto, vigorosamente contra todas as
mascaras [..]". Referindo-se ao aspecto teatral das obras de Animais Amestrados,
Gileno finaliza o seu texto dizendo “esperamos que as cenas sejam passadas sem
cortes.” E € sem cortes que o resistir da arte e da vida se pretende libertario,
Mesmo Nos complexos e incertos cenarios do porvir.

Marisa Mokarzel

* Este texto integra o livro digital Kindle: PRECIADO, Paul B. Eu sou o monstro que vos fala: relatério
para uma academia de psicanalistas. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.
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Travestir-se



Série Travestir-se
Acrilica sobre tela
40x40 cm
2022



Série Travestir-se Série Travestir-se
Acrilica sobre tela Acrilica sobre tela
40x40 cm 40x40 cm
2022 2022



Série Travestir-se
Ambientes Cor de Carne 1
Acrilica sobre tela
50x50 cm
2022



Série Travestir-se
Ambientes Cor de Carne 2
Acrilica sobre tela
50x50 cm
2022

Série Travestir-se
Ambientes Cor de Carne 3
Acrilica sobre tela
50x50 cm
2022



Censural ll
Pastel a 6leo sobre papel Schoeller
41x39cm
1986



Série Travestir-se

O espelhamennto
Oleo sobre tela
70x50 cm
2022

Série Travestir-se
O tempo e a personagem
Oleo sobre tela
70x50 cm
2022



Série Travestir-se

Empurra para entrar
Oleo sobre tela
70x50 cm
2022



Série Travestir-se

Rafael Matheus Monteiro, a artista-trans, possibilitou-me pensar varias
cenas corporais interpretativas de uma obra minha de 1986, “Censura 2". A
dadiva da jovem artista e amiga de posar, performar para as fotos, serviram
como referente aos estudos/esbocos e pinturas realizados entre 2021-2022
no Rio de Janeiro. Outrora, o nosso encontro académico se deu na relacao
de docente-discente no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Parg, de 2017 a 2019. Rafael, atualmente como
Rafaela Maria Matheus Monteiro, foi bolsista-monitora das disciplinas de
pinturas que ministrei e orientanda no Trabalho de Conclusao de Curso.

A série Travestir-se parte da ideia de montar-se, vestir-se de indumentarias
e aderecos que se reportam as questdes de género, escolhas de
autorrepresentacdes tensionadas pelos limites visuais dos corpos e desejos
de si em relacao a sociedade-mundo. Nestas relacdes da artista e seus
contextos politicos, socioculturais, de raca e género permeiam as
subjetividades e a dimensao psicoafetiva, representada pelo espelhamento
de diversidade e pluralidade aqui presentes plasticamente pelo conjunto de
pinturas que utilizam o recurso do espelho, um instrumento de
introspeccao e de autointerpretacao utilizado nas artes visuais desde o
século15.

Rosangela Britto
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Série Urbes Série Urbes
Oleo e betume sobre tela Oleo e betume sobre tela
15x10 cm 15x10 cm
2022 2022



Série Urbes Série Urbes
Oleo e betume sobre tela Oleo e betume sobre tela
15x10 cm 15x10 cm
2022 2022



Série Urbes

Carvao e 6leo sobre tela
10 x15cm

2022

Série Urbes
Oleo sobre tela
10 x15cm
2022

Série Urbes

Carvao e 6leo sobre tela
10 x15cm

2022



Série Urbes

Oleo e pastel a 6leo sobre tela
15x15cm

2022

Série Urbes

Oleo e pastel a 6leo sobre tela
15x15cm

2022

Série Urbes

Oleo e pastel a 6leo sobre tela
15x15cm

2022



Série Urbes

Oleo e betume sobre tela

TOx15cm

2022



Série Urbes Série Urbes
Oleo e betume sobre tela Oleo e betume sobre tela
10 x15cm 10 x15cm
2022 2022



Série Urbes

Caminhar na cidade, observar, anotar em caderno de campo, registrar com
fotografias, gravar audios dos sons do meio urbano, apreciar e se deixar afetar
pela paisagem (envolvendo a relacdao de humanos e nao humanos) € um oficio do
antropdlogo urbano, que sdo acrescidos de outros agires artistico/estéticos de
uma artista-etnografa.

Deixei-me conduzir pelo estranhamento ao olhar as condi¢cdes sensiveis do Outro
exposto na rua, ao caminhar na Travessa Republica do Peru e outras ruas de
Copacabana no Rio de Janeiro, e no entorno do Teatro Municipal em Sao Paulo,
Nos anos de 2021 e 2022. Neste momento comecam a se configurar os desenhos e
anotacdes que serviram de base para as pinturas sobre os moradores de rua,
pedintes, vendedoras de queijo, alguns anénimos outros mais conhecidos, como
o Sr. Paulo, Xavier e Wilma. Iniciei breves didlogos. Observei os nao humanos, os
animais, como o cachorrinho que espreita o seu dono, percebi a escultura em
frente ao portico de um templo sacro.

O conjunto de obras da série Urbes pretende narrar visualmente/plasticamente
um acontecimento/uma performance urbana - pessoas, animais, Coisas. Como
artista-antropologa me deixei conduzir pelas luzes, cores, texturas, formas, gestos
e afetos envoltas em praticas de sociabilidade, que constituem a fonte de
inspiracao e de referéncia das obras, concebidas em pequenos formatos na
técnica dleo, acrilica e mista (betume, pastel a 6leo, grafite, carvao) sobre tela. A
série Urbes busca instigar o publico a rever o seu cotidiano e mesmo ordenar
suas séries de relatos diarios de vida pulsante, coberta de auséncias do poder
publico municipal e estadual, necessitando de acdes voltadas ao bem-viver e de
cidadania que nos atravessam/afetam em nossos lugares socioculturais e de
pertenca no mundo-urbano contemporaneo.

Rosangela Britto



Série "Praca da Sé" / Sr. Lili IV
Acrilica sobre tela
30X30 cm
2017

Série "Praca da Sé"/ Sr. Lili lll
Acrilica sobre tela
30X30 cm
2017



Série Estudos do Cotidiano - “Largo da Sé”

Os anos de 2016-2017, demarcam o meu encontro etnografico/artistico-estético com
Sr. Lili, proprietario da barraca de agua de coco, mais conhecida como barraca do Sr.
“‘Abaeté II", situado em frente ao Espaco Cultural Casa das Onze Janelas. Neste
periodo desenvolvi a pesquisa ethografica das relacdes dos grupos sociais urbanos
com o espaco do patrimdnio musealizado, que correspondem as edificacdes
transformadas em museus, situadas no entorno da Praca Frei Caetano Brandao, em
Belém do Parg, no bairro da Cidade Velha.

As obras, desenhos e pinturas que envolveram o Sr. Lili, os primeiros desenhos da
paisagem urbana do “Largo da Sé" e os vendedores de agua de coco foram
concebidos para a exposicao coletiva “Paisagens de Lance”, realizada na Casa das
Onze Janelas, em 2016, integrando as pinturas do conjunto da “Série Estudos do
Cotidiano”, intitulada “Praca da Sé". O conjunto de desenhos e um audio com a voz
do Sr.Lili narrando o cotidiano do seu trabalho/pertenca compuseram uma
instalacao. Os quatro retratos na técnica de acrilica sobre tela e mais a cena do Sr. Lili
em frente a sua barraquinha de agua de coco, tendo ao fundo uma parte da fachada
da Casa das Onze Janelas, intitulada a “Barraca do Abaeté II"” integraram a exposicao
coletiva “A Pintura vai bem Bem, obrigado”.

O conjunto da série representou plasticamente as paisagens de pertenca e afetos
acerca das minhas memorias deste interlocutor. Um dos retratos, por escolha do
retratado, foi presenteado a ele. Na mostra atual foram expostos dois retratos desta
série, que reapresentam essas relacdes dialdgicas entre eu e os Sr.Lili, mas em outra
camada interpretativa € trazida aos retratos, em especial, a relacao de
forma-conteddo da obra, que extrapola a simples representacao de seus tracos
fisiondmicos, mas que apresentam um outro estagio psiquico-mental, demarcado
por gestos contrastantes de cor, entre o austero e o emocional, do encontro entre a
artista e o retratado, expresso plasticamente por pinceladas e espatuladas densas de
cores bem empastadas e impregnados de multiplos afetos demarcadores de trocas.
De certa maneira, um retrato de uma personagem que carrega cConsigo o seu
proprio autorretrato de memorias e afetos.

Rosangela Britto



Homem-flor, Saulo
Acrilica sobre tela
60x30 cm
2022



Natureza Morta 1 Natureza Morta 2
Acrilica sobre tela Acrilica sobre tela
60x30 cm 60x30 cm
2022 2022
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Série Girassois para Van Gogh Série Girassois para Van Gogh
Desenho Desenho
31x20 cm 31x20 cm
2022 2022



Série Girassois para Van Gogh Série Girassois para Van Gogh
Desenho Desenho
31x20 cm 31x20 cm
2022 2022



Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022



Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022



Série Girassois para Van Gogh Série Girassois para Van Gogh
Desenho Desenho
31x20 cm 31x20 cm
2022 2022



Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022



Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022

Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022



Série Girassois para Van Gogh
Desenho
31x20 cm
2022



Série Girassois para Van Gogh Série Girasséis para Van Gogh
Desenho Desenho
31x20 cm 31x20 cm
2022 2022



Série Girassois para Van Gogh

Saulo se autodenominou de “pretinho das flores”.
Florista ha mais de trinta anos ele demonstra em seu
oficio uma sensibilidade ao trato com as plantas. Tem
diversas flores e outros elementos geométricos
tatuados em seu corpo preto. A barraca de flores em
qgue trabalha circula as feiras na cidade do Rio de
Janeiro. O meu encontro com Saulo, se deu aos
domingos na Praga Serzedelo Correia, em Copacabana,
iniciado no ano de 2021 como freguesa. Nesta
convivéncia dominical, ele temm me ensinado a
reconhecer os diversos tipos de girassodis, assim como
as sutilezas e delicadeza para cuidar deles. A série se
propde a um didlogo atemporal entre cotidianos de
uma pintora e um florista, entre histdéria da
arte/géneros de pintura, como a natureza morta, a
paisagem urbana e o retrato. Associei a pintura dos
“Girassois” (6leo sobre tela, National Gallery, Londres),
dede Vincent Van Gogh, 1888, constituida por
pinceladas empastada, em tons de amarelo e ocre,
com as minhas etnografias urbanas ou caderno de
artista. Ao solicitar autorizagcao para fotografa-lo,
expliquei qual seria o uso das imagens e que era
pintora. Apds o término de algumas pinturas, eu o
presenteei com um retrato, que ele escolheu dentre as
obras que |he apresentei, da série intitulada como os
Girassois para Van Gogh.

Rosangela Britto




AnNos 1980 e 1990



Duza
Mista sobre papel
63x485cm
1986



Censural
Mista sobre papel
375x40cm
1986



Os Noivos
Mista sobre papel
48,2 x34,5cm
1986



Encenacobes I
Acrilica sobre tela
96x66 cmMm
1988



Mulher Estudo para a obra
20x35cm "Os Amantes"
Acrilica sobre tela Acrilica sobre Duratex

1992 1992



Assista “Rastros da cor em Rosangela Britto”
de Heldilene Reale em

https://youtu.be/xBZBx5p6Kkc


https://youtu.be/xBZBx5p6Kkc
https://youtu.be/xBZBx5p6Kkc
https://youtu.be/xBZBx5p6Kkc

Video Rastros da cor em Rosangela Britto

O video apresenta um recorte da Websérie "Pelo Olhar Delas",
gravada no ano de 2021, a partir de pesquisas sobre o processo
de criacdao de duas artistas, em diferentes geracgdes,
conectadas com a pintura em Belém do Para. Para a exibicao
nesta exposicao apresentam-se o0s rastros presentes no
processo de criacao de Rosangela Britto, em uma paleta de
cores ativada pela artista a partir da década de 1980.
Rosangela, em seu didlogo, nos apresenta personagens que
ora surgem em ficcdes e ora em realidades amparadas pelos
seus afetos, observacdes e envolvimentos com a cidade.
Assim, a artista antropodloga e a antropdloga artista, nos
envolve em seu fazer técnico em um mergulho poético que
atravessa e dialoga com temas de um passado que é presente
continuo. Sua espatula de pintura toca rostos que empastam o
ir e vir de estudos construidos, nos devolvendo em suas
ampliagcdes o aprofundamento de suas relagdes, em texturas
gue nos tocam e nos atravessam. A artista compde, com seus
pincéis, a escrita de uma melodia com a narrativa provinda do
dia a dia das cores que formam personagens de um cotidiano
narrado por modos de viver e do fazer viver. Rastros da vida
humana em cores habitadas pela artista e pelos seus.

Heldilene Reale



A PINTORA VOLTOU

Prestem atencao nestas datas: 1986, 1988, 1992, 2017, 2022* Entre os trés
primeiros e os dois ultimos, um hiato de 25 anos. Para um artista, abrir um vacuo
de 25 anos na carreira, sobretudo quando se comecava a seguir a convocacao
das mocidades frenéticas (“abra suas asas, solte suas feras”) naqueles ja
longinquos anos da reabertura meia-sola da nossa capengante democracia, €
porque o artista gorou ou foi cantar em outra freguesia.

Vinte e cinco anos correspondem a uma geracao inteira que nNao se nutriu
da mordacidade, da diccao corrosiva e sarcastica da pintura de Rosangela Britto
— um selo inconfundivel, a época. Vinte e cinco anos em que numa raia histoérica
qgue vinha sendo pautada pela exceléncia dos nossos pintores oriundi da
arquitetura e afins, a exuberancia de nossos fotografos vindos da comunicacao e
afins passou com fblego suficiente para equilibrar o jogo do contemporaneo,
embora essa nao tenha sido uma rinha de galos nestes quintais do paraensés.
Nesse meio-tempo, os “afins” eram a educacao artistica e 0s mais ou Mmenos
outsiders da lida académica, mas igualmente militantes das artes visuais.

A pintora saiu de cena nesse momento. Refluiu, escafedeu-se, retirou-se
para os claustros enquanto as outras personas de Rosangela assumiam os
pulpitos: arquiteta, funcionaria publica do municipal, do estadual e do federal,
(re)criadora de museus (do barroco sacro ao contemporaneo profano), curadora,
arte/educadora, musedloga, mestra, doutora e pesquisadora, tudo num mix
muito peculiar.

Tantas rosangelas pulularam em 25 anos, que a pintora parecia sobreviver
sedada e entubada gracas aos aparelhos culturais que as outras administravam.
Nao foi a Unica de sua geracao que passeou pelos “afins” — dado que essa foi uma
circunstancia imposta a essa mesma geracao — mas foi das poucas e dos poucos
artistas que se recusaram ao envelhecimento publico (lento, mas inexoravel) de
sua propria obra — uma duchamp ou uma greta garbo que — quem diria? -
acabaria no Jurunas.

*Todos os trabalhos expostos tém uma dessas datacodes.



Apesar das vagas promessas, nao foram poucas as pessoas (este escriturario
incluido) que pensaram que, quando (e se) saisse dessa UTI, a pintora sairia
sequelada ou, no mMinimo, necessitando de um longo (e talvez infindavel)
processo de fisioterapia ou de cromoterapia ou de arteterapia ou de tudo isso
junto e misturado - quantas vezes ja nao tinhamos visto isso em carreiras
aparentemente bem mais soélidas?

Acontece que a pintora voltou. Despertou, primeiro, em 2017 com a série
“Praca da Sé". Ali, ja apontava para outros rumos nao necessariamente dos itaus
culturais da vida. Falo de uma saida do humano: das fantasmagorias das alcovas
para as fantasmagorias das ruas. Saem as miudezas do privado; entram as
pequenezas do publico, mas permanece o confronto dialético entre
entranhamento e estranhamento do outro, do outro espelhado, mas nem
sempre refletido.

“Cor: corpos e tempos” é o titulo certeiro da individual de Rosangela Britto
curada por Marisa Mokarzel, ora na Galeria EIf — aquela mesma onde a pintora
deu seus primeiros passos, nem sempre em pegquenos formatos. Nao se trata de
uma retrospectiva. Estd mais para “o boémio voltou novamente / partiu daqui tdo
contente / por que razdo quer voltar?”. Alids, essa volta se insere numa pujante
“retomada” da cena visual em Belém, na qual os novos, os velhos e os nem tao
novos e nem tao velhos artistas, curadores, colecionadores, criticos e
historiadores (daqui e de outras freguesias) tém afiado suas garras e soltado suas
feras, todos sedentos de likes neste recente biénio pos-pandémico.

Nao sendo (ou parecendo) uma retrospectiva, Marisa e Rosangela optaram
por suspensdes temporais que, a0 mesmo tempo, pontuam flutuacoes estéticas.
Partem de uma obra de 1986 “(auto)censurada” para dialogarem com a série
“Travestir-se” (2022). Ali ja aparecia, um tanto quanto sorrateira, a questao de
género; aqui também. Mas, desta vez, o travestimento andnimo traveste-se (ele
mesmo) em caras e bundas especificas: Rafa Monteiro, travesti, ex-aluna e amiga,
ora pintora em seus ja nao tao primeiros passos. Em todas essas obras expostas
Nna primeira e na segunda sala, a mesma arquitetura de interiores, os mesmos
moveis, o mesmo tipo de assoalho, a mesma parede desnuda que, alias,
dialogam em varios sentidos com as paredes e os assoalhos da propria EIf —um
didlogo entre espaco representado e espaco circundante que € em si mesmo
prenhe de inducdes outras, inclusive temporais. Ressoando esse dialogismo
espacial e temporal, nos assombra uma semelhanca perturbadora entre a
primeira (e anénima) e a ultima (com cpf) travestis. Nao se trata somente de
liames estéticos, mas também corporeos, corroborados no quadro em que o cpf
posa ao lado de sua ancestral anbnima - lembremo-nos que para os millenials,
tudo o que nasceu de 2000 pra tras € “ancestral”.



Rosangela, que nunca foi afeita a retratos, ensaia ali personificacdes e
individuacdes do humano; talvez para salva-lo da geleia geral; talvez para
celebrar sua prépria saida do armario ou — minto — do exilio forcado. No limite, a
travesti de 2022 ja estava naquela de 1986, que, entdao, nos negou seu cpf.

Na terceira sala opera-se um corte: nao mais os voyerismos das intimidades
Nnuma paleta quente, mas os voyerismos das ruas (série “Urbes”) numa paleta fria.
Nessas pinturas em minimos formatos (Que Rosangela produziu aproveitando
um ano sabatico de pos-doc vivido entre a Gavea e o Sumaré), subverte-se
aquela tendéncia a personificacao que a série anterior sugeria. A urbe aparece
Nao cCoOMoO Mmero cenario, mas como um sertao pessoalizado, que embora nao
seja nem os de ramos (e muito menos os de rosas), coprotagoniza junto com
baleias e diadorins, a nos lembrar das ténues e porosas fronteiras que tentam
separar o humano de suas circunstancias. Mas nao somente: dado que a grafia
pictérica de Rosangela volta aqui a avalizar o anonimato, a série se torna pura
conotacao daquilo que nos recusamos a ver nas (info)vias da sobrevida urbana.
Sao camadas que ocultam e desvelam ou, em se tratando de Rosangela, que
mordem e assopram.

Ainda na terceira sala, as naturezas mortas estao redundantes, mas talvez
sirvam como um semaforo do que esta por vir na ultima sala. Antes, duas
pinturas da série “Praca da Sé" (2017) que, salvo engano, ja estiveram numa
coletiva que celebrava justamente a sobrevivéncia da pintura, anos atras. Nestes
dois closes de um personagem assiduo da prac¢a, mais um acercar-se do retrato
ou, pelo menos, daquela personificacao que falei anteriormente, pois é nitido
gue se trata de uma mesma pessoa, expressa com uma luminosidade talvez
inaudita na obra pregressa da artista — até os dourados que ornam ou ornavam
os retabulos das duas portentosas igrejas caiadas que limitam a praca (referida
Nno titulo) comparecem nestes “closes”.

Por fim, a quarta e ultima sala com a série “Girassois para Van Gogh” (2022),
com seus “Pretinho das flores”. O Pretinho que rouba essas cenas € um joao
qualquer, tal como aqueles que o mestre referenciado retratou e que loiras
impudicas acoitam nas portas de seus condominios. Mas o van gogh e a loira
impudica da coisa param por ai e quase nem restam nNoOs girassois que
emolduram as falas do Pretinho — sim, porque o Pretinho fala; e com que verve!
Ao mesmo tempo, este também & um momento em que a persona Vvira
personagem, em que o andnimo adquire cpf sem perder sua conotacao
arguetipica.



Esta série (que encerra a mostra) € surpreendente: um desvio ou um
recomeco — escolha vocé, leitor atento da pintora! Sai de cena a pintura que
desenha; entra o desenho que pinta. Sai a fatura cromatica virulenta em acrilica;
entra a aparente (mas so aparente) calmaria da aquarela e do nanguim. Sai a
pintura que grita; entra a pintura que sussurra. Sai o absoluto da cor e entra o seu
relativo.

Mas.. Como assim? Sera esta a pintora rediviva, sequelada por décadas e
meia de UTI? Ou, ao contrario, alimentada amorosa e pacientemente pela
arquiteta, pela diretora, pela curadora, pela musedloga, pela arte/feducadora, pela
pesquisadora? Pelas personas, enfim, que sairam em busca de mundos afins
para que a pintora nao sucumbisse a propria tentacao do umbigo?

Talvez a rediviva nem precise da identidade cunhada antes da UTI. Nao sei
dizer. E nem sei se quero saber — talvez nao, pouco importa.

O que importa é gque a pintora voltou. Voltou atirando com as armas e as
armaduras com as quais se tornou mestra entre pintores, pintoras e pintorxs.
Eximia, fazendo pouco caso(?) dos anacronismos, das grisalhas, reiterando seu
credo na pintura que, ontem como hoje, desdenha dos necroldgios feitos pelas
carpideiras (historicas, criticas e filosoficas) de plantao desde antes do século
passado.

Ainda bem.

Afonso Medeiros



A PINTURA DE ROSANGELA BRITTO

N3ao estou interessado na volta da Rosangela Britto a pintura. Falar sobre a
pessoa Rosangela é para mim dificil (e irrelevante), uma vez que minha relacao
se restringe ao profissional, bem, da profissional; basta avistar o Sistema
Integrado de Museus (SIM) e o curso de museologia da UFPA (isso basta! Fora
tantas outras questdes). O que me chama a atencao € a sua pintura. Rosangela
Britto aglutina a "boa pintora" e a "Pintora"; suas construcdes cromaticas dos
anos 80/90 s&o da poténcia da pintora. Exercicios cheios de rigor e vigor. Sua
geometria de movimentos satura o suporte de: obliquidades, curvas, riscos,
texturas, pressoes, tudo fisico e existencial (mao, pensamento, desejo) uma
explosao de cores sem sentimentalizar a cor, uma coagulacao para baixo que
sustenta a pintura e o assunto. Esses movimentos necessarios a pintura estao
presentes no dominio do procedimento e de sua assimilacao, onde a técnica é
esquecida para expressar a pintura.

A boa pintora esta presente nas pinturas recentes. A aplicacao da cozinha dentro
de rigor sutil para favorecer o vigor colorista aberto ao horizonte da boa pintura
onde a questao nao é problematizar a pintura; e sim evidenciar o assunto dentro
da propria pintura.

Rosangela Britto € um transito entre as possibilidades do pintar, pintura: "a boa
pintora" e "pintora". E necessario muita forca de poténcia, tempo, dedicacdo e
amor. Beijo RO.

Texto escrito no calor da emocao.

Estou emocionado, sou um pintor em tentativa e sei como é dificil pintar e
expressar sentimentos pensamentos pela cor.

Tadeu Lobato



Fotografia Ana Del Tabor

Contato

e-mail
rosangelamarquesbritto@gmail.com

instagram
@rosangela.britto56

Rosangela Britto

Artista Visual. Docente e pesquisadora do Programa de
Pbs-Graduacao em Artes e da Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal do Para. Doutora em Antropologia Social pela
UFPA. Obras no acervo do Museu da Universidade Federal do Par3,
no Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, Museu de Arte da
UNAMA, Museu de Arte do CCBEU e Colegao Amazoniana do Museu
da UFPA.

Individuais

2023 Cor: Corpos e Tempos - Elf Galeria

1992 Exposicao individual - EIf Galeria

1991 Exposi¢ao Individual - Pintura - ELF Galeria
1990 Exposicao Individual - Espaco Morbach

1989 Animais Amestrados - Galeria Theodoro Braga
1987 Exposicao Individual - EIf Galeria

Premiacoes

1988 Prémio Aquisicao e revelagao - VIl Arte Para

1988 Primeiro prémio em Desenho - Curitiba Arte 4 - IV Saldo Acyr
Ramalho Filho, Curitiba

1986 Prémio Centro Cultural Brasil-Estados Unidos - Santos /SP.
1982 Ill Semana de Arte Nazarena - 1° lugar em pintura

1978 1°CRIARTE- 1° Lugar em Pintura- Mosqueiro (Pa).

Mostras Coletivas

2020 “Didlogos no Siléncio” - Exposi¢cao virtual de Acervo-
Candeeiro - Curadoria Heldilene Reali.

2019 “Arte Para 2019 - Malhas Afetivas- As Amazonas do Para” -
Curadoria Nina Mattos, Museu da Universidade Federal do Para

2019 “Arte Para 2019- Malhas Afetivas - Paes Loureiro 80 anos”
Curadoria: Orlando Maneschy, Museu do Estado do Para.

2017 “A Pintura Vai Bem Obrigado”, Curadoria Armando Sobral no
Espaco Cultural Casa das Onze Janelas na sala Waldir Sarubbi, em
Belém do Para.

2016 “Paisagem de Lance” ocorrida na Sala Gratuliano Bibas no
Espaco Cultural Casa das Onze Janelas e como meio reflexivo do
Grupo de Pesquisa Antropologia das Paisagens cadastrado no
CNPaq.

1993 “Art in Paradise” - Exposicdo Coletiva Itinerante - Miami, USA.
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FICHA TECNICA / EXPOSICAO

Curadoria Marisa Mokarzel e Luena Miiller Chaves
Montagem Luena Miiller Chaves e Paulo José Alves
Fotografia das obras Octavio Cardoso

Edicao do Catalogo Rosangela Britto

Design grafico Ramiro Quaresma

Ficha catalografica Larissa Silva



FICHA TECNICA / VIDEO

RASTROS DA COR EM ROSANGELA BRITTO

Artista Rosangela Britto

Pesquisa, roteiro e direcao Heldilene Reale
Producao Pryscilla Nunes Afonso e Natan Garcia
Cameras e still Yasmin Alves e Victéria Sampaio
Som direto Carolina Cutrim

Assistente de fotografia Beatriz Sena

Edicdo e montagem Espacg¢o Cultural Candeeiro
Banco de som freesound.org

Fotografias das obras Octavio Cardoso

Apoio EIf Galeria

Agradecimentos Luena Muiller, Marisa Mokarzel e Sr. Lili



ELF Galeria
Av. José Malcher, Passagem Bolonha, 60.
Belém - Para - Brasil

Contato
(91) 3351-8685

elfgaleria@gmail.com
https://www.instagram.com/elf.galeria/
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