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Arte da voz e do corpo:
Poéticas de Narradores Urbanos de Melgaco

Jurema do Socorro Pacheco Viegas*
Agenor Sarraf Pacheco?

A Arte Oral: abertura

O sentimento de pertencimento a uma cultura ancestral com
seus moradores, lugares de memorias e formas de identificacao
nos impulsiona a registrar e analisar, neste capitulo, vozes talhadas
pela imaginacdo criadora de nossos poetas-narradores de Melgaco,
no Marajé das Florestas. Neste cenario, o ritual performético que
moradores, filhos das tradicdes orais marajoaras, desenvolvem
para contar histérias de visagem, assombragdo, encantados é
diversificado. Os poetas expressam um didlogo que imbrica arte e
vida, numa relacao de afetividade urbana. As vozes dos poetas-
narradores completam e refinam uma comunicagao sobre aspectos
politico, econdmico e poético da cidade, assim como expressam
também seu interrompimento e o renascer das cinzas3 da referida

' Mestra em Artes (UFPA), Especialista em Métodos e Técnicas de Ensino, Especialista em Lingua
Portuguesa (PUC-MG), Especialista em Educacdo do Campo (UFPA), Professora Estadual efetiva,
Professora Municipal efetiva do municipio de Melgago-PA.

? Mestre e Doutor em Histéria Social (PUC-SP). Realizou Estagio de Pés-Doutorado em Comunicagao,
Linguagens e Cultura (UNAMA). Professor Adjunto III da Universidade Federal do Para.

3 Melgaco, em agosto de 1996, teve sua prefeitura queimada por funcionérios ptblicos municipais,
por atraso de trés meses de pagamento de seus salarios, sem contar inimeras outras injusticas
ocorridas no municipio.
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cidade, deixando ver as praticas narradoras como socioculturais e
socioeducacionais numa Amazonia urdida por histdrias plurais.

Diante de tristes realidades vividas em diferentes tempos
histéricos, o povo melgacense reergueu seus bragos fortes, na visao
catélica, com a fé em Sao Miguel, maior icone do lugar, para
encontrar respostas as desesperancas sociais, uma vez que a cidade
foi quase “extinta do mapa” em 1930, conforme pesquisa de
Sarraf-Pacheco (2006). No imaginario popular religioso, o “Santo
Padroeiro” é quem “sempre defendeu seu povo na luta ferrenha
contra os males para que o municipio se tornasse autdbnomo e seu
povo mais alegre e mais feliz*”.

Assim, para a escrita deste trabalho, revisitamos a
dissertacao de mestrado em Artes, defendida pela primeira autora
em maio de 2015 na UFPA, cujo objetivo foi analisar narrativas
orais, tomadas como processos de criacdo e recriagao, transmitidas
de geragdo a geracdo por moradores da cidade de Melgaco, dos
quais emergem varios aspectos do viver humano.

Em nossa interpretagao, a Arte Oral, recupera, documenta e
analisa, em seu conteido, memorias afroindigenas’, herancas
historicas, saberes praticos, artisticos e simbdlicos transmitidos de
geracdo a geracdo em forma de aconselhamento e conduta
humana. Neste didlogo, utilizamos como metodologia de pesquisa
a Histdria Oral para coletar as narrativas que sao analisadas a
partir dos varios campos de conhecimentos, articulando
proposicoes de pesquisadores no campo dos Estudos Semidticos,
Literarios, Antropoldgicos e Culturais, estabelecendo conexdes com
o campo da Arte.

4 Fragmento da narrativa Sao Miguel que suava, contada pelo poeta-narrador Firmino Cavalcante
dos Santos.

5 Sarraf-Pacheco (2009) ao mergulhar em diferentes trabalhos histdricos e antropolégicos e realizar
pesquisa documental em arquivos putblicos e religiosos, assim como entrevistas com bispo, padres,
freiras, leigos engajados, folides, pajés e pais-de-santo passou a interpretar a constituicdo das
identidades marajoaras como de matriz afroindigena.
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Priorizamos na interpretagao dos depoimentos as marcas de
oralidade dos poetas-narradores para destacar um dos aspectos da
cultura oral, com o propésito de apresentar elementos dos modos
de viver e de ser do marajoara melgacense, através da arte da voz.
Walter Benjamin (1996, p. 197), por exemplo, refletindo sobre o
lugar do narrador nas sociedades modernas e industriais ao
questionar se “nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de
vozes que emudeceram?, faz refletir que a continuidade das
tradigdes esta exatamente na luta das populacoes de tradigoes orais
em compartilhar saberes e fazeres nas artes de contar.

Sentidos da Arte Oral para os Poetas-Narradores

Contar histérias é uma arte que vem passando de geracao a
geracdo. Para que nao desapareca, é necessario que os narradores
sejam valorizados, praticando essa arte, pois sdo eles que darado
continuidade a sua existéncia. Neste aspecto, varios estudiosos
levantaram suas vozes para alertar sobre esta realidade. Benjamin
(1996, p.197-8), preocupado com a morte da narracdo, da
experiéncia, bem como do narrador, aborda que “a arte de narrar
esta em vias de extingdo”. Em sua 6tica, os habitantes dos lugares
perderam a motivagao para narrar, como se tivessem abandonado
ou perdido “uma faculdade inalienavel: a de intercambiar
experiéncias”.

A despeito de um certo pessimismo benjaminiano dadas as
memorias traumaticas produzidas pela II Guerra Mundial, a
narrativa, o narrador e a experiéncia ndo morreram. Se em alguns
lugares mudangas aconteceram, em outros as continuidades
marcaram presenca. Na cidade de Melgago, Firmino Cavalcante,
Madalena Garcia, Maria Sanches, Antonia Farias, Maria do Socorro
Pantoja, entre outros poetas-narradores, mesmo envolvidos com
tecnologias do mundo moderno nao abandonaram seu oficio.
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Conto histérias desde crianca, com 12 anos contava histéria para
meus irmaos. Hoje através da histéria a gente se distrai, se
diverte, passa o tempo e com as histérias podemos passar valores
de vida para quem escuta e até mesmo para quem conta. Me
sinto feliz, me divirto muito, dou minhas belas gargalhadas...Eu
continuo contando mesmo tendo essas coisas...sempre depois da
novela eu conto uma histéria para minha neta, mas antes era
familia[...] A familia ficava toda reunida no chio ouvindo as belas
histérias e a contadora em uma bela rede se balancando e
contando, era muito mais divertido que agora.®

A contadora, no ato de fala, nos remete a tempos
importantes de sua vida. Explica porque conta, recordando os bons
momentos vivenciados em sua trajetéria vital e transmite a
saudade do seu passado. Esta é uma arte que ndo vemos nas
galerias, mas no cotidiano dos contadores, estd imbricada em
modos de viver, “sao sinais de tradicdo viva em seus codigos de
vigéncia, em sua corporeidade, formas de ocupar tempos e
espagos, em seus patrimdnios tangiveis e sensiveis” (ANTONACCI,
2013, p. 16).

Dona Madalena expde uma realidade vivida pelos seus
antepassados, em um de seus depoimentos explica o seguinte:
pessoas de seu grupo social contavam histérias a partir das
realidades acontecidas na proépria familia, ou sobre aquilo que
entendiam estar prestes a acontecer, por isso “eles inventavam
uma histéria para contar”. Ela afirma que através de uma
narrativa os pais poderiam evitar um fato infeliz ou um tragico
acontecimento na vida de um filho. Esse depoimento dialoga com
uma das ideias de Bettelheim (1980, p. 15):

Nos contos de fadas, como na vida, a puni¢ao ou o temor dela é
apenas um fator limitado de intimidacéo do crime. A convicgao de
que o crime ndo compensa e é um meio de intimidagdo muito
mais efetivo, e esta é a razdo pela qual nas histérias de fadas a
pessoa mé sempre perde. Nao é o fato de a virtude vencer no final

% Dona Maria Madalena depoimento citado.
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que promove a moralidade, mas de o herdi ser mais atraente para
a crianga, que se identifica com ele em todas as suas lutas. Devido
a esta identificacdo a crianga imagina que sofre com o heréi suas
provas e tribulagbes s6 triunfa com ele quando a virtude sai
vitoriosa. A crianca faz tais identificagdes por conta proépria, e as
lutas interiores e exteriores do her6i imprimem moralidade sobre
ela.

Ao dialogar com Bruno Bettelheim, percebemos as relacoes
dos contos de fadas com a psicologia. Este género, em seu valor
literario, traz simbologias relacionadas aos comportamentos
humanos, em que expressam formas de educar criancas sem
repreendé-las, ou violenta-las e, assim como na vida, a pessoa ma
sempre perde, a virtude sempre vence o mal, o ser humano vai
introjetando em seu interior as virtudes dos herdis, imprimindo
em si a moralidade como um valor humano digno de ser vivido.

Segundo os poetas-narradores, contar passa a ser uma
forma interna de combater certos problemas sociais para melhorar
o mundo. Benedito Pacheco também afirmou o seguinte: “Pois é,
noés tinhamos uma disciplina familiar, em que a minha mae, muito
comprometida com a familia, fazia questdo de ensinar as poucas
coisas que ela sabia e que poderia ajudar numa disciplina, num
aprendizado, ai ela contava as historias pra gente”.

Vé-se nos poetas-narradores informagdes e uma consciéncia
amadurecida de que falam. Eles tém a “universidade da vida”,
conforme comentou Benedito Pacheco. Assim, estamos diante de
“uma memoria coletiva que se desenvolveu a partir de lacos de
convivéncia familiares” (BOSI, 1999, p. 408). O depoimento de
Dona Madalena mostra o compromisso com a educagao dos filhos
e a consciéncia com as regras de conduta social.

[...] Nas sociedades ditas tradicionais, a Antiguidade tem um
valor seguro; os antigos dominam, como velhos depositarios da
memoria coletiva, garantes da autenticidade e da propriedade.
Estas sociedades voltam-se para os conselhos dos antigos, os
senadores, a gerontocracia [...] (LE GOFF, 2005, p.175).
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Dessa forma, entendemos que as poéticas-narrativas nao se
dissociam da historia politica social e cultural, mas revelam verdades
e conhecimentos, expressam conceitos morais e filoséficos com o
objetivo de servir como referéncias histéricas, geogréficas e
religiosas modelos para a conduta humana em uma determinada
comunidade. Nao apenas enquanto fonte temdatica e imaginativa,
mas como arte da voz, a qual pode implicar em dimensoes formais
reconhecidas e reelaboradas tanto por escritores modernos e pos-
modernos, como por poetas-narradores tradicionais e
contemporaneos.

A Performance dos Narradores: um elemento da arte

No ato de narrar histérias ndo é possivel “a voz separar-se
do corpo”, tendo em vista que os poetas, simultaneamente
comunicam gestos, expressoes faciais, olham em vérias diregoes,
expressam murmurios, onomatopeias e o proprio siléncio. Assim, a
leitura do texto poético é escuta de uma voz. “A voz como expansao
do corpo, ao transformar-se pelo poeta, determina a sua relacdo
com o ouvinte e simultaneamente como o mundo” (ZUMTHOR,
2000, p.19). A presenca corporal pela transmissao oral da poesia,
no ato comunicativo de contagdo de histéria, revela um ato
performatico.

Marvin Carlson (2010, p. 11), norte-americano, professor de
teatro e literatura comparada, discorre sobre conceitos e teorias
que abarcam a compreensao do que seja performance. Dentre as
vérias discussdes, o autor oferece uma definicdo genérica do
referido termo. Quando os narradores contam histérias, eles
performatizam seus corpos, teatralizando-os por intermédio de
varias expressoes da arte performatica, gesticulando, aumentando
ou baixando a voz, alongando o tamanho da silaba ou letra como
em “um rapaz mUUUito bonito!, “vim de mUUUUito longe!”,
“pO00xa, como voce é bonllllta! Além do mais, os poetas contam
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com entusiasmo, expressividade e voz potente, tem compromisso
com sua arte, dando sentido ao que contam. Segundo Heller (1993,
p. 72), dar sentido significa “mover os fendmenos, as experiéncias
e similares, para dentro de nosso mundo; transformar o
desconhecido, o inexplicavel em explicavel”.

Outras expressoes performaticas observadas sdo as faciais,
como: fechar e abrir os olhos, mostrar-se sério, franzir o rosto,
expressar tristeza e d6 na hora em que narram, como se
estivessem vivendo as dores, as alegrias ou a felicidade da
personagem no momento da narragao. Nesta frase, por exemplo:
“Ele passava muita “dificuldade”, muita “necessidade” com a
familia dele!”, é um sentimento de tristeza. Assim também,
expressdes de susto como em “Minha Nossa Senhora de
NazarEEEEE”, que enorme rolo de cOOObra!”, Meu DEEEUs! H&
também nas performances as onomatopeias, como “HUUUUU!!!”,
“NhOOOC!” BUUUUM” e outras.

Essas performances expressam uma compreensao de
responsabilidade que os narradores tém com seu oficio, sua arte,
pois, de acordo com Luciana Hartmann (2005, p.130),

[...] a performance como um modo de comunicagdo verbal que
consiste na tomada de responsabilidade, de um performer, para
uma audiéncia através da manifestagdo de sua competéncia
comunicativa. Essa competéncia apoia-se no conhecimento e na
habilidade de que ele possua para falar nas vias socialmente
associada [...] (Grifo da autora).

Os narradores expressam essa responsabilidade no ato de sua
comunicacdo verbal como “performer”, profissional. Demonstram
competéncia em seu oficio através de um conhecimento ancestral,
que fez com que eles desenvolvessem habilidades poéticas em
situacdo comunicacional com o seu publico.

O narrador, ao contar o mito, insere-se ele mesmo numa
linhagem tradicional e institucionalizada de “o contador de
histérias” que, por sua vez, legitima a performance. Ao mesmo
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tempo, esse mesmo narrador introduz as marcas de sua
individualidade, que é tnica e irrepetivel. Na realidade, cada nova
performance é uma espécie de recontar/recriar, que traz os sinais
do engenho artistico de cada narrador (SIMOES, 2010, p. 7).

Ele sabe manusear com eficiéncia o seu corpo, juntando
ritmo, gestos e melodias para entreter e ensinar. Os poetas-
narradores tém, nas palavras mégicas e sedutoras, a formula para
envolver a imaginagao de seus ouvintes, a partir dos arranjos que
traca a sua histéria. Na construgao do seu préprio texto oral passa
a garantir a permanéncia e continuidade de sua poética através dos
tempos.

Os Poetas-Narradores entre a Floresta e a Cidade

Os poetas-narradores, com quais dialogamos ha mais de
vinte anos, nasceram no “Maraj6 das Florestas”, alguns no interior
do municipio de Melgaco ou em suas fronteiras como cidades
vizinhas e depois migraram para a cidade. Alguns mais jovens
nasceram no espago urbano melgacense onde a baia, o rio, a
floresta, a roca, a caga e a pesca foram o sustento de suas vidas. Ao
contar histérias imaginarias, metaforizadas em animais,
encantados, um santo que chora, sua, entre outros acontecimentos
do wuniverso cosmologico, contam suas histérias reais,
exteriorizando angustias, sofrimentos, paixdes, sonhos e desejos.

Pelos depoimentos orais, constatamos que por meio da
cultura de oralidade aprenderam valores humanos que os ajudaram
a superar as dificuldades da vida cotidiana. Os poetas-narradores
tém uma profunda relacdo de afetividade com a cidade, como
podemos constatar em depoimento de seu Firmino Cavalcante.

Olhe, Melgaco hoje significa ndo sd pra mim mas para todos os
moradores, o tempo em que eu vi. Hoje Melgaco, podemos dizer
que estd um céu aberto, [...]. Ja vivemos muitas dificuldades, mas
quem faz a gente feliz, é a gente mesmo. Procurando a felicidade, a
gente encontra, porque naquele tempo tudo era dificil, nem
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comércio tinha em Melgaco, mas a bafa tinha muito peixe e a mata
muita caga, muito agai que é a fruta principal do paraense, né?
Entdo nds nunca, gragas a Deus, passamos fome, porque a gente
sabia, aprendemos a trabalhar e hoje nés estamos felizes porque a
gente chega em Melgaco ndo precisa mais ir pra outros municipios
vizinhos’, como aconteceu em outros tempos, [...]. Hoje gragas a
Deus nds temos. Entdo hoje a vida ndo s6 pra mim, mas eu creio
que pra todos, melhorou muito, em termo de saude, educagao,
moradia, hoje nds temos o maior supermercado do Marajé®.

A voz de Seu Firmino assume-se como portal de uma opiniao
coletiva e exterioriza suas alegrias pelas transformagoes ocorridas
em Melgaco. Isto porque durante um longo periodo de tempo, a
cidade viveu as intensas disputas com os municipios de Breves e
Portel, pois ora era extinto e anexado ao primeiro; ora, ao segundo.
O poeta-narrador demonstra vasto conhecimento sobre a cidade,
nas primeiras décadas em que o municipio se formava. Ao falar das
dificuldades ali enfrentadas por ele e seus antepassados, ele aponta
aspectos para uma vida feliz, a busca se da, principalmente através
do trabalho, quando narra: “nunca passamos fome, porque a gente
sabia, aprendemos a trabalhar”.

Essas pessoas sempre tiveram suas vidas ligadas ao rio, a
floresta, de onde elas extraiam e extraem o “pao de cada dia”,
como afirma Seu Firmino: “nunca passamos fome porque
aprendemos a trabalhar”. A narrativa sintoniza-se com
apontamentos de Sarraf-Pacheco (2006, p.23) ao refletir sobre a
constituigao especifica do espago urbano de Melgaco:

7 Em tempos pretéritos, os moradores de Melgago precisavam se deslocar da cidade para outros
municipios vizinhos, a fim de comprar uma série de produtos que nao havia em Melgaco.

8 Nascido as margens do rio Pernambuco, afluente do Tajapuru, municipio de Breves, no dia 22 de
mar¢o de 1944. Com sete anos perdeu seu pai, passou dois anos vivendo em beira de rio. Sua mae
riscava seringueira para dar o pao de cada dia a ele e seus irmaos. Depois sua mae constituiu um
segundo casamento, com isso, foi para a cidade de Melgaco, em 1953. Neste periodo ele ja estava com
09 anos de idade. Seu Firmino foi dirigente da comunidade catélica de Melgaco durante 14 anos,
hoje, com 73 anos de idade, ja sindicalista aposentado. Entrevista realizada no dia 06 de janeiro de
2014, as 9h em sua residéncia.
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[...] Melgaco teve seus tracados urbanos pintados com tons
culturais de homens, mulheres e criangas, em contato intenso
com a sensibilidade da floresta, construiram especificos modos de
viver, trabalhar, lutar pela sobrevivéncia e pela realizacdo de
habitos, costumes, manifestaces religiosas, curtindo perdas e
ganhos, experimentando sensagdes diversas na ambiguidade de
suas sobrevivéncias.

As narrativas do poeta-narrador e do historiador numa
espécie de enredo polifonico focalizam, de forma enfatica, a
sensibilidade que os moradores demonstram em relacdo a floresta,
ao rio e a cidade, defendida por eles como seu chao, sua casa, sua
patria. Os poetas-narradores veem hoje a cidade desenvolvida, em
comparacdo aos tempos de outrora, em que a Unica riqueza da
qual poderiam usufruir eram os recursos naturais.

Ja na dtica de Antdnia Vasconcelos, “a cidade de Melgaco pra
mim é tudo. Eu amo a minha cidade. Daqui eu s6 saio se for pro
cemitério, mas que cidade para mim é s6 essa®.” A senhora
Antonia, a popular Dona Neuza, ao socializar experiéncias de vida
entre a floresta e a cidade narrou a dura realidade enfrentada
desde crianca de sol a sol. Recuperou, ainda, o casamento muito
jovem e a labuta didria para buscar o pao de cada dia. Assumiu-se
como mulher “de ferro”, relatou as grandes dificuldades na vida,
pois tinha que levar suas criangas de colo a precarios espacos de
trabalho, enfrentando sol e chuva. O trabalho da roga era a Gnica
alternativa que a poeta-narradora visualizava para vencer o0s
obstaculos pelo bem-estar da familia.

O repertério de representagdes sobre o lugar amplia-se
quando Raimunda do Socorro explicou que “Melgago significa um
lugar de cultura, religido, valores. Melgaco significa tranquilidade,
humildade, acolhimento, terra onde as pessoas, mesmo com suas

9 Antdnia de Vasconcelos Farias, nascida em Melgaco no dia og de setembro de 1945, agricultora.
Criou-se e sempre morou em Melgaco (faleceu apds a defesa da pesquisa dia 18-07-2015). Artesa da
palavra, contava histérias desde a idade de 12 anos. Entrevista realizada no dia 06-01-2015, as 16h.
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caréncias, batalham para darem aos seus filhos o melhor'. Esta
narradora trouxe lembrangas de sua vida e os varios adjetivos que
ela atribuiu a cidade.

Neste sentido, ganha conexdo a teoria Bakhtiniana da
interagao textual, captada nas vozes dos narradores com os quais
interagimos. Este pensador ajuda-nos a perceber a simbiose entre
texto e leitor, porque intercambiando-se interconectam-se. Existe
um processo de transformacao, tanto do leitor quanto do texto
oral, no momento em que ambos (texto e leitor) dialogam
(BAKHTIN, 1986, p. 36).

De acordo com as falas de cada poeta da oralidade, é
importante dizer que estamos diante de bads de memorias em
continua movimentagao. Nao podemos esquecer, nesse sentido,
que “a memoria [...] remete-nos em primeiro lugar a um conjunto
de funcdes psiquicas, gragas as quais o ser humano pode atualizar
impressdes ou informagodes passadas, ou que ele representa como
passadas” (LE GOFF, 2005, p. 419). Assim, os fatos narrados sobre
a vida na cidade do passado emergiram como memorias vividas
que ficaram guardadas na mente de cada depoente, mas que ao
serem acionadas foram afetadas pelos processos de recriagoes
inspirados nas experiéncias e necessidades do presente.

Narrativas em Géneros: o visivel e o invisivel em conexio

Melgaco, como uma pujante e expressiva “cidade-floresta”
(SARRAF-PACHECO, 2006), porque irrompe desde seu nascimento
com a dicotomia campo e cidade, escolhida como espago geo-social
desta pesquisa, possui um acervo rico de producdo artistica e
cultural que ainda precisa ser conhecido e divulgado em universos
escolares, académicos e socioculturais da Amazo6nia. Partindo da
perspectiva de que o maior patrimdénio de um lugar sao seus

' Raimunda do Socorro Pantoja da Silva, 33 anos, nascida em Melgaco, professora, Graduada em
Pedagogia, atua como Pedagoga no CAPS (Centro de Atendimento Psicossocial), em Melgaco.
Entrevista realizada em 15 de janeiro de 2014 as1oh.
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moradores, os saberes que carregam e transportam e considerando
que em Melgaco a tradicdo oral é tradicdo viva, para lembrar
Hampaté Ba (2011), em que oral e escrito se interconectam,
apreendemos cada narrador como um poeta-narrador e cada
narrativa como uma “obra oral”, seguindo orientacoes de Machado
(1999, p.71), especialmente quando diz: “a textualidade da obra da
voz nao pode ser definida pela mera oposicdo entre letra e voz;
escrito e falado. Como nao é simples executora da lingua, a Obra
Oral ndo se confunde com as leis que garantem a textualidade na
escrita”.

Nos didlogos com os poetas-narradores identificamos que
eles contam varios géneros orais como: fabulas, contos de fadas,
histoérias de terror, e outras, todavia, o que mais se destacam sao as
narrativas orais do lugar, ou mitopoéticas. Algumas foram
adjetivadas como “patrimonios do fundo” (SILVA, 2012), outras,
poderiamos dizer, sdao patrimonios visiveis, mas todas se
atravessam da sensibilidade dos sentidos do humano compondo o
grande repertério da literatura oral brasileira, conforme advoga
Camara Cascudo (1978).

Em Cascudo por mais que a classe hegemdnica persista em
depreciar as referidas culturas e literaturas, “arte oral”, ela retne
com maestria todas as manifestacbes mantidas pela tradicdo
sempre em movimentacao (HALL, 2003). Desta forma, os povos de
oralidade transmitem um conhecimento agrafo, carregado de
noticias, valores conservados pela memdria. Em nossa dissertacao
de mestrado (VIEGAS, 2015) denominamos de “narrativas-
poéticas” o que mulheres e homens socializaram conosco de seus
mundos visiveis e sensiveis. Zumthor (2001), nestes quadros,
amplia a conceituagao para falar da existéncia de uma poesia oral
como producdao de uma natureza andnima, tradicional, simples,
auténtica, que, exaltada por alguns, ocupa posicdo subalterna na
percepcao de outros, mas nao esconde sua poténcia poética.

Nas culturas de oralidade o ser humano langa mé&o de seu
maior instrumento para expressar um mundo repleto de
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imaginacdo, vivéncias e saberes, a voz, que ainda continua sendo o
principal canal de comunicagdo na Amazonia Marajoara. Seguindo
essa mesma linha de pensamento, Loureiro (1999, p. 309), em seus
estudos desenvolvidos especificamente em circuitos da Amazonia
paraense afirma que

poesia é a palavra originaria e fundadora, ndo apenas de todos os
povos, como também das culturas e religides. [...] ela confere ao
poeta, segundo tradigdo greco-latina ou de tribos amazonicas, a
dupla dimensdo de meméria viva dos povos e dos videntes. [...] a
poesia é um permanente religar do mundo dos homens ao
mundo dos deuses e dos mitos.

Nesse sentido, o municipio de Melgaco tornou-se um lugar
no qual muitos moradores continuam a afirmar ter vivido
situacoes inusitadas e se encontrado com o “fantdstico”, o
desconhecido, mudando suas crengas e maneiras de ver a realidade
a sua volta. £ uma cidade recheada de “estética do imaginario”, o
que ficou nitido com as pesquisas realizadas.

Ao sabermos da existéncia do mito “Tupinamba” no inicio da
pesquisa da arte oral, uma das maiores curiosidades era
descortinar como surgiu a narrativa sobre o encantado mais
famoso de Melgaco. Foi assim que Dona Celeste Nogueira" nos
contou a seguinte histéria do encantado (VIEGAS, 2002, p. 50-51).

H& muitos anos, no lugar onde é denominado “Moconha”, residia
a familia do Sr. Tupinambé que era chamado de Sr. Ricardo. [...].
Era festa do Divino Espirito Santo. L4 havia fogueira, fogos,
comidas tipicas e muitos homens tocando a folia. Por volta das 21
horas chegou um rapaz mUUUito bonito (franzindo o rosto), todo
vestido de branco, era Norato. Ele aproximou-se de Horténcia, a
moga mais bonita da festa, filha do Sr. Ricardo e disse: “Vamos
dancar?” Horténcia responde: “VAAAAmos!”(expressdo de
alegria). O jovem inicia um didlogo elogiando-a de bonllIlta.
Assim, eles iniciaram um romance. As horas foram se passando,

" Celestina Nogueira de Andrade, nascida em 11 de novembro de 1926. Entrevista realizada em 2002.
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aproximou-se o inicio da madrugada, o rapaz dirigiu-se a mogca: e
diz o seguinte: “POXAAAA, gostaria de dangar a noite toda com
vocé, mas infelizmente, viajei o dia tOOOdo no meu casco, vim de
mUUUUito longe e estou mUUUUito cansado, gostaria que me
arranjasse um quarto somente para mim, preciso descansar até
as cinco horas.

A moca procurou o pai que liberou um quarto para Norato
descansar. Ao clarear do dia, Horténcia lembra que ja estd no
horério previsto, volta-se a seu pai, vai até o quarto, antes de abri-
lo olha pelo buraco da fechadura, quando se depara com o monstro
que tomava conta do quarto todo, formando um circulo. Naquele
momento, ela deu um grito:

“Minha Nossa Senhora de NazarEEEEE, que cobra enorme!
Venham ver minha gEEENte!” Quando a cobra ouviu o grito da
mocga, ela soltou um grande urro: “HUUUUU!!!” Nesse momento,
0 povo so teve tempo de falar a dltima expressdo! “MEU DEUS!”.
A cobra arrastou com todo o povo, a festa e tudo o que ali havia,
levando-os para o fundo do rio. Foi dessa forma que surgiu o
encantado Tupinambd. A partir desse dia, o fundo do rio (baia de
Melgaco), do Moconha até a Prefeitura, transformou-se em uma
Cidade Encantada (grifo nosso).

Logo apos esse acontecimento foi que o protagonista mudou
o nome de Ricardo para Tupinambé e passou a incorporar em
algumas pessoas da localidade, tornando-se o encantado mais
famoso da corrente de Dona Celeste, a maior pajé da cidade.
Segundo a narradora, “quando ele baixa fica bonito, ndao gagueja,
ele benze, ele, cura e ndo faz mal aqueles que nele acreditam, mas
aqueles que lhes desfazem, o encantado judia, mostra que vive no
fundo e que sabe o que acontece sobre da terra”. Nessa complexa
formacdo identitaria, Tupinamba emerge em ambiguidade,
conforme observou Heraldo Maués (1995) ao estudar a prética de
pajés e encantados na regidao do Salgado paraense. Se tem o poder
de ensinar, via o pajé, as artes da cura, também tem o poder de
malinar das pessoas e deixa-las doentes. O pajé, por sua vez, como
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o grande aparelho onde o encantado se acopla, torna-se também
um ser paradoxal, pois opera com a bondade e a maldade, porque
esta orientando pelos sentimentos do encantado. Percebemos, por
esse angulo, que o0s universos visiveis e invisiveis estio num
poderoso enlace intercultural

Tupinamba em Melgaco, a partir da narrativa de sua
emergéencia e presenca, passou a ser um poderoso morador das
aguas que banham a cidade. Sao inimeras as narrativas de sua
presencga e feitos na vida dos melgacenses. Dona Celeste, por sua
condicao de guia espiritual, passou a fazer a mediagao cultural
entre a entidade e os moradores para explicar ou resolver
problemas nas relacdes estabelecidas, procurando estabelecer o
equilibrio necessario para se viver bem. O poder do encantado, no
entanto, permite-lhe assumir posi¢ao de destaque na hierarquia
social que une e diferencia humanos e nao-humanos, por isso nao
ser contrariado e desrespeitado.

No campo das tradigdes orais, a narrativa da pajé é
constituinte da poética popular brasileira que surge das mediagoes
culturais afroindigenas na Amazonia. Tal zona de contato fica
visivel na persona de Tupinamba: é um encantado das &guas,
mundo indigena, mas apesar de ter um nome da tradicdo tupi, é
negro (SILVA e SARRAF-PACHECO, 2012).

Hampaté Ba (2011, p. 167), estudioso da tradicdo oral
africana, ensina que o pesquisador s6 consegue penetrar e
compreender o sistema cultural das civilizagdes orais “se deixar-se
apoiar nessa heranca de conhecimento de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos”. Nesse sentido, podemos dizer que
as narrativas sdao a memoria viva dos moradores da cidade de
Melgaco. Os poetas contam histérias de diversos géneros,
transmitindo saberes e modos de compreender a relagio com o
mundo invisivel e suas entidades. No repertério das narrativas
continuamente compartilhada, ha duas mitopoéticas que se
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destacam: “Sao Miguel Arcanjo” e “Tupinamba”. Vejamos uma
narrativa sobre Sao Miguel contado por Dona Antonia.

Tém muitas histérias de Sao Miguel, ele ja suou, ele ja chorou.
Uma vez eles estavam rezando quando eles viram Sao Miguel
tava suando, suando e ai a minha avé Antonia foi 14 e enxugou
com o lenco e ele continuava suando, suando. Outro ano Sao
Miguel chorou, vové Antdnia ia com a toalha e enxugava as
lagrimas dele (passando as m&aos pelo rosto como quem esta
enxugando as ldgrimas). Al quando colocaram Sao Miguel 14 no
bruzo'?, la em cima, ele rodava sem tempestade, sem vento, sem
nada. Fazia assim: "HUUU! HUUUM! HUUUM!" Vové escutava,
quando ela ia ver, ele ja tinha rodado, quando ele rodava com a
mao pra cima do cemitério, morria cinco, seis, oito, dez pessoas
s6 numa semana..., EEEra! Se ele rodasse com a mao pra cima do
Tajapuruzinho®, vinha trés quatro, cinco, seis cadaveres. Era
verdAAAAde! Isso era verdAAAAde! Quando Sdo Miguel chorava
era um coisa ruim que acontecia, quando ele suava era uma coisa
boa que ia acontecer. Dessa vez que ele suou, Melgaco tornou-se
uma cidade autdnoma e nunca mais foi extinta'.

Lendo a poética de Dona Antonia, o santo prevé a decadéncia
através do choro e a prosperidade pelo suor. Para Sarraf-Pacheco
(2006, p. 112) esses sinais revelam “cédigos de comunicacao e
formas proprias, elaboradas pelos moradores, para interpretar a
realidade em que vivem”. A fala da poeta sobre o choro do santo
compartilha e interliga-se ao depoimento de Seu Benevenuto
captado por Sarraf- Pacheco (2006, p. 109):

Foi nesse dia do derradeiro ano, quando Melgaco ainda estava
bonito, que o intendente era Raimundo Ferreira Guedes, era
cinco e meia para seis hora da tarde, a procissao ia entrando na
igreja. Olha meu filho! Eu ndo quero o claro dessa luz e Sao
Miguel olhou assim pra tras. Ah, rapaz, foi um tumulto de choro.

'* Sao Miguel de bronze localizado no centro da torre da igreja de Sao Miguel.
3 Rio que desemboca na baia de Melgaco, préximo a cidade.

' AntoOnia Vasconcelos farias. Depoimento citado.
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Olhou e depois se endireitou. E o que foi e o que ndo foi. Al
também poucos dias depois 0 municipio caiu.

Na narrativa o santo nao chora, apenas olha para tréas. Para
o historiador, o olhar para traz significa a um passo atras, a
decadéncia, os tempos de desgraca que se abateriam sobre o
povoado a partir de 1930, quando o municipio foi anexado a Breves
e a Portel até a década de 1960. Ali quem chora é o povo que
pressente os possiveis dificeis tempos que Melgaco viveria. Ja na
narrativa de Dona Antonia, o santo nao apenas olha para tras, mas
também “chora”. Nessa capacidade de recriar o passado, a
narradora implode a fronteira entre homens e santo, mostrando
como olhar para tras e chorar, a principio atitudes da condigao
humana, sdo incorporadas pelo santo para adensar o processo de
comunicacdo com seus devotos. Chorar, suar e girar, agoes do
humano executadas pelo santo, fazem romper as fronteiras da
santidade, muitas vezes distantes e pertencentes a outros planos. O
santo guerreiro assume-se como morador e ainda que seja 0 maior
lider com poder de defender o municipio dos tempos sombrios faz-
se menor para estabelecer uma relacdo direta, viva e afetiva com a
populagao local.

Neste sentido, as narrativas orais como forma de arte-
poética, por serem dinamicas, foram reinterpretadas pelos poetas-
narradores de acordo com a realidade da época vivenciada.
Certamente ao escutarem outras tantas narrativas, estes
moradores de Melgaco, interligados a uma espécie de rede de
memorias, recebem do passado os fatos vividos ou ouvidos e os
reelaboram aos sentidos de sua cultura, crenca e cosmovisoes,
compondo um manancial artistico literario da vida no lado
ocidental marajoara.
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A despedida e a continuidade da arte oral

Depois desta revisitarmos a pesquisa acerca da arte da voz e
do corpo, realizado pela primeira autora é possivel afirmamos que
a referida arte, ainda que viva as interferéncias do mundo
tecnoldgico (TV, celular, computador), é presenca ativa e
definidora da cultura e dos processos de identificacdo em Melgaco.

No acervo de histérias comungadas pelos poetas-narradores
identificamos que eles sao pessoas comuns, oriundos das classes
menos favorecidas, mas portadores de uma sabedoria poderosa
que inter-relaciona oral e letrado, floresta e cidade, natureza e
cultura ao compartilharem narrativas centradas em varios géneros
orais como fabulas, contos de fadas, histérias de terror, narrativas
do lugar, ou mitopoéticas, ligadas aos patriménios do fundo, da
terra e do céu. Com isso, o narrar dos acontecimentos que
desvelam mundos visiveis e sensiveis transforma-se em maneiras
de se posicionaram e expressarem sonhos, desejos, atitudes e
crencas. Constatamos que as herangas dos saberes orais das
populacoes marajoaras estao centradas na matriz afroindigena.

Por meio da arte da voz os poetas apresentam movimentos
performaticos como acdes de comunicabilidade capazes de
exteriorizar sentimentos seja quando gesticulam, aumentam ou
baixam a voz, alongam o tamanho da silaba ou letra, assim como
apresentam expressoes faciais diversas: fechar e abrir os olhos,
mostrar-se sério, franzir o rosto, expressar tristeza e d6 na hora de
narrar, para comunicar dores, alegrias ou felicidade, assim como
criam diversas onomatopeias como recursos socioculturais e
socioeducacionais para além dos muros da escola. Na verdade,
para traduzir o que disse Benedito Pacheco, as narrativas orais sao
bibliotecas vivas de onde se pode acessar saberes necesséarios a
existéncia fisica e simbolica da comunidade.

Dessa forma, em nossa interpretacao, a arte oral, associada a
historia politica e social do lugar, recupera, documenta e analisa
em seu conteido, memorias afroindigenas, herancas historicas,
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saberes praticos, artisticos e sensiveis transmitidos de geragiao a
geracao em forma de aconselhamento e conduta humana.
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