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Sobre o organizador e os autores

Organizador

Romulo Mota de Queiroz

Doutor em Educagdo Musical e Mestre em Execugédo Musical — Piano (UFBA), Especialista em
Traducgao intérprete — Portugués-Inglés (FIBRA) e Licenciado pelo Curso de Educacgao Artistica com
Habilitacdo em Mdusica (UFPA). Na EMUFPA, atua na docéncia do piano e como pianista
colaborador, coordena o projeto de pesquisa Musica em Edigcéo: a obra de Altino Pimenta e o projeto
de extensao Maestro Altino Pimenta: vida e obra — centenario. Além dessas atividades, tem exercido
funcdes administrativas em diversos setores da EMUFPA.

Autores

Agatha Yasmin Santos

Licencianda em Musica pela Universidade do Estado do Para (UEPA) e técnica em Instrumento e
Orquestra — Violino pela Escola de Musica da UFPA (EMUFPA). Foi bolsista de iniciagao cientifica
(bolsa EBIC-TEC/EMUFPA), sob orientagao do professor Fernando Lacerda, com pesquisa sobre a
Igreja Assembleia de Deus em Barcarena. Integrante da Orquestra de Camara do Laboratério de
Documentacéo Musical da UFPA.

Alberto Dias

Mestre em Mdusica, em Praticas Interpretativas, pela UNICAMP e Bacharel em Tuba e Composicéo,
também pela UNICAMP. Atua na EMUFPA como professor efetivo nas classes de Tuba, Eufonio,
Pratica de Banda e Composicdo. Atualmente realiza curso de doutorado em Musica na UNICAMP.

Alcir Nascimento da Costa

Graduado em Licenciatura Plena em Educacgao Artistica com Habilitagdo em Musica pela UEPA e
mestrando no Mestrado profissional em Artes em rede nacional — PROFARTES/UFPA. Esta
vinculado ao grupo de pesquisa Transtornos do desenvolvimento e dificuldades de aprendizagem —
UFPAV/ICA sob a coordenacdo do Dr. Aureo Deo DeFreitas Junior.

Alessandra Castro

Bacharel em Contrabaixo Acustico pela UEPA e Fundagéo Carlos Gomes (FCG), Mestre em Musica
pela University of Missouri (MU-USA), doutoranda em Educacdo pela Universidad Nacional de
Rosario (UNR-AR). Na EMUFPA, atua como professora efetiva de Contrabaixo Acustico e matérias
tedricas, coordena o Projeto de Extens&o Curso Livre de Musica e é Diretora Artistica dos projetos
“Musica em Edigcao: a obra de Altino Pimenta” e “Maestro Altino Pimenta: vida e obra — Centenario”.

Alexandre Contente

Licenciado em Educagao Artistica — Musica pela Universidade do Estado do Para, Bacharel em
Mdusica — Piano pela Universidade do Estado do Para, Mestre e Doutor em Musica — Educagao
Musical pela Universidade Federal da Bahia. Professor efetivo da EMUFPA, atualmente é
Coordenador de Ensino e Coordenador do Colegiado de Piano da instituicdo. Atua nas areas de
Piano, Piano Colaborativo e Teoria Musical.

Almir José de Oliveira Gabriel Filho

Mdusico, cantor, compositor, multi-instrumentista — Possui graduacdo em Comunicagao Social pela
Universidade Federal do Para (1990) e graduacdo em Composicao e Arranjo — pela Universidade do
Estado do Para (2014). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Musica, Composicao,
Produgao Musical e Producéo de Videodocumentarios.
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Analice Peixoto

Discente do curso de Licenciatura em Mdusica pela Universidade do Estado do Para (UEPA) e
violinista na Orquestra de Camara do Laboratério de Documentacdo Musical da UFPA
(OrCam/DoMus). Discente do curso técnico em violino no Instituto Estadual Carlos Gomes (Belém-
PA).

Andreia Rodrigues

Licenciada em Musica pela UEPA e discente do Curso Técnico em piano na EMUFPA. Bolsista de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC), participante do Projeto de Pesquisa “Pleyel de Chopin: caracteristicas
do piano, levantamento no Brasil e performance” na EMUFPA, orientada pela Profa. Dr. Gabriella
Affonso.

Antonio de Padua Araujo Batista

Doutor e Mestre em Artes pelo Programa de Pds-Graduagdo em Artes da Universidade Federal do
Para (PPGARTES/UFPA), Licenciado em Educacéo Artistica pela Universidade do Estado do Para
(UEPA) e Especialista em Psicopedagogia (FACETE). Docente de viola e teoria na EMUFPA e
membro do Grupo de Pesquisa Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem
(GP-TDDA).

Arlindo Alves de Aguiar Junior

Mestre em Artes (PROFARTE/UFPA), Especialista em Metodologia do Ensino da Arte (FACINTER),
Aperfeicoamento em Socioeducacao e Direitos Humanos (UNB), Aperfeicoamento em Comunicagao
de Radio e TV (SENAC), Graduado em Educacgao Artistica — Muasica (UEPA), Professor de Arte
(SEDUC-PA) e SEMED (Ananindeua-PA). Pesquisador do Grupo de Pesquisa em Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem (GPTDDA).

Aureo Déo DeFreitas Junior

Pesquisador Produtividade em Pesquisa (CNPq) e Docente do Instituto de Ciéncias da Arte
(ICA/UFPA). Doutor em Educagao Musical pela Universidade da Carolina do Sul. Bacharel e Mestre
em Performance pela Universidade do Missouri e Universidade do Estado da Luisiana. Coordenador
da Orquestra de Violoncelistas da Amazénia (OVA) e do Grupo de Pesquisa Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem (GP-TDDA).

Camila Araujo (Camila Silva)

Discente do curso técnico em Instrumento e Orquestra — Violino, foi bolsista no projeto “Rabecas e
Rabequeiros: saberes e praticas”, sob orientacdo do professor doutor Celson Gomes. E integrante
da Orquestra Sinfonica Altino Pimenta (OSAP) e da OrCam/DoMus.

Celson Gomes

Bacharel em Musica — Violino pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), Mestre e
Doutor em Musica/Educacao Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
professor de violino na EMUFPA e coordenador, desde 2021, do projeto de pesquisa “Rabecas e
Rabequeiros: saberes e praticas”, direcionado para a tematica Ensino e Aprendizagem de Musica.

Cibelle J. Donza

Mestre em Regéncia Orquestral pela Ithaca College (New York, EUA) e mestranda em Composicao
pela mesma instituicao, Especialista em Composicao pela UFPA e Licenciada Plena em Musica pela
UEPA. Atua na EMUFPA como professora de Composicao, regente no Colegiado de Orquestra da
EMUFPA, coordenadora adjunta da Coordenadoria de Pesquisa e Extensao da EMUFPA e diretora
artistica da Orquestra FILMA — Orquestra Filarmoénica MultiArte da Amazoénia.
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Cristian Brandao

Professor efetivo na Escola de Musica da UFPA, ocupando a cadeira de Violoncelo. Coordena e
colabora em projetos de extensao da EMUFPA como os projetos “UFPA Cello Ensemble” e “Mostra
de Violoncelos do Para”. Possui Mestrado em Musica pelo PPGMUS-UFRN e Bacharel em Musica
pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Desenvolve constantemente agdes
artisticas e pedagdgicas com alunos da EMUFPA.

Dione Colares de Souza

Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Para (UFPA) e Mestre em Canto Lirico
pela University of Missouri-Columbia (EUA); Licenciada em Educagao Artistica — Musica pela
Universidade do Estado do Para; Professora da EMUFPA desde 1993; atua na area de Canto Lirico
e coordena o projeto de pesquisa dedicado a criagdo e ampliagcdo do "Acervo MUSA — Mulheres na
Musica da Amazénia", desde 2020.

Djalma de Alcantara G. Chaves Neto

Formando do Curso Técnico em Composi¢cao e Arranjo, turma de 2019 (2° turma do curso). Teve
como orientador o professor Alberto Dias. Graduando no curso de Licenciatura Plena em Musica
pela UEPA (6° Semestre) e bolsista PIBIC do projeto Musica em Edicao da instituicao EMUFPA.
Iniciou seus estudos em musica em 2013, sempre se interessando pela area da Composi¢cao desde
0 inicio de sua trajetoria.

Elias Antunes da Silva

Discente do Curso Técnico em Instrumento e Orquestra — Violino e integrante da Orquestra Sinfénica
Altino Pimenta (OSAP) e da Orquestra de Camara do Laboratério de Documentagdo Musical da
UFPA (OrCam/DoMus).

Elielson Gomes

Poés-graduacdo em composicdo pela UFPA, Bacharel em trompete musical pela Universidade do
Estado do Para e Curso Técnico em: Trompete, Eixo Tecnolégico, Produgao e Design Cultural pela
Fundacéao Carlos Gomes. Professor de trompete na EMUFPA e, desde 2022, coordenador do projeto
de extensao EMUFPA Big Band, que amplifica o trabalho de musica popular que vem sendo realizado
na EMUFPA.

Elinalva Tamires Rodrigues Freitas

Possui graduagao em Musica pela Universidade do Estado do Para. Tem experiéncia na area de
Artes, com énfase na Musica. Pés-graduada em Musicoterapia pelo Centro Sul-Brasileiro de
Pesquisa, Extensdao e Pods-Graduacdo. Tem experiéncia em habilidades sociais no autismo e
intervengao precoce na area da fala.

Emerson Matheus Pereira Leal (Emerson Leal)

Bacharel em Ciéncias Contabeis pela UNAMA e cursando, atualmente, Curso Técnico em
Instrumentacao e orquestra — Violino pela UFPA. Foi bolsista de iniciagao cientifica (bolsa PIBIC-
EM/EMUFPA), sob orientacao do professor Fernando Lacerda, com pesquisa sobre o acervo de
Terezinha de Jesus Kozlovski. Integrante da Orquestra de Camara do Laboratério de Documentagao
Musical da UFPA e da Orquestra Altino Pimenta (OSAP).

Felipe Samuel Ferreira

Comecou a estudar eufénio aos 14 anos na cidade de Vigia de Nazaré, na banda Unido Vigiense.
Em 2022, formou-se no Curso Técnico em Eufonio na Escola de Musica da Universidade Federal do
Para (EMUFPA). Atualmente, cursa Bacharelado em musica com habilitagdo em eufbnio no
Conservatorio Carlos Gomes. Apresentou-se como solista junto & Banda Sinfénica da EMUFPA na
IV Conferéncia Nacional da ETB e no 22° ENARTE.
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Fernando Lacerda Simoes Duarte

Doutor em Musica pela UNESP, concluiu pés-doutorados nos PPGs Musica/lUFMG e Artes/UFPA,
com bolsas DS e PNPD/CAPES. Docente da EMUFPA em afastamento sem remuneracéo, é bolsista
de poés-doutorado junto ao PPG-Letras e Artes/UEA, com fomento desta IES. Atua na subarea
Musicologia Histérica, com projetos sobre musica religiosa, acervos musicais da Amazébnia e do
Brasil em geral.

Gabriel Barros de Souza

Licenciado em Musica pela Universidade Federal do Para (UFPA) e Técnico em Piano e Composi¢ao
e Arranjo pela Escola de Musica da UFPA (EMUFPA), atualmente cursa Regéncia Orquestral na
mesma instituicdo. Em 2022, atuou como regente no projeto Orquestra de Camara do Laboratério
de Documentagao Musical da UFPA, coordenado pelo Prof. Dr. Fernando Lacerda Simdes Duarte.

Gabriel Cabral

Discente do curso técnico em Instrumento e Banda — Flauta pela Escola de Musica da UFPA e
integrante da Orquestra de Céamara do Laboratério de Documentacdo Musical da UFPA
(OrCam/DoMus) e da Orquestra Sinfénica Altino Pimenta (OSAP).

Gabriella Affonso

Professora efetiva de piano na EMUFPA, Doutora em Musica pela USP e Mestre e Bacharel pela
City University of New York (EUA). Cursou MasterCourse em pianos histéricos no Instituto Chopin
(Poldnia). Desenvolve pesquisa sobre performance historicamente orientada na musica de Frédéric
Chopin. Coordena o projeto de Pesquisa “Pleyel de Chopin: caracteristicas do piano, levantamento
no Brasil e performance” na EMUFPA.

Giovana Pereira

Discente do curso técnico em Instrumento e Orquestra — Violino pela Escola de Musica da UFPA e
integrante da Orquestra de Camara do Laboratério de Documentacdo Musical da UFPA
(OrCam/DoMus) e da Orquestra Sinfonica Altino Pimenta (OSAP).

Gustavo Trajano

Bacharelando em Musica / Viola pelo Instituto Estadual Carlos Gomes e técnico em Instrumento e
Orquestra — Violino pela Escola de Musica da UFPA (EMUFPA) e discente de viola pela mesma
instituicdo. Integrante da OrCam/DoMus. Foi bolsista do projeto "Sarauparauara", sob orientacéo do
professor doutor Celson Gomes. Integra o Trio Altino Pimenta e participou da Orquestra Sinfénica
Paulo Keuffer (OSPK).

Hadrielly Silva
Técnica em Instrumento e Orquestra — Violino pela Escola de Musica da UFPA. Foi integrante da
Orquestra de Camara do Laboratério de Documentacao Musical da UFPA (OrCam/DoMus).

Helder Clay Fares dos Santos Junior

Graduado em Terapia Ocupacional pela Universidade do Estado do Para (UEPA). Residente do
programa de Atencao Integral em Ortopedia e Traumatologia da Universidade do Estado do Para.
Foi estagiario efetivo do Laboratério de Tecnologia Assistiva (LABTA) e do Laboratério de
Morfofisiologia Aplicada a Saude da UEPA, tendo participado como bolsista em projetos do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagédo Cientifica-UEPA e CNPQ.

Herson Mendes Amorim

Doutor em Musica pela UNICAMP, Mestre em Artes pela UFPA e Bacharel em Clarineta pela UEPA.
Professor efetivo de Clarineta da Escola de Musica da Universidade Federal do Para. Desenvolve
investigacdes voltadas para a atuagao e contribuicdo das bandas de musica na formacéo profissional



de instrumentistas de sopro e sobre metodologias de ensino da clarineta utilizadas em contextos
formais e nao formais.

Igor Vasconcelos Silva

Estuda na Escola de Musica da Universidade Federal do Para, cursando nivel técnico em Violino,
além de ser integrante da Orquestra SinfGnica Altino Pimenta (OSAP) e da Orquestra de Camara do
Laboratério de Documentacio Musical da UFPA (DoMus). Bolsista de Iniciagao Cientifica (PIBIC) e
membro do Grupo de Pesquisa “Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem”
(GP-TDDA).

Joao Vitor Dias Oliveira

Poés-Graduando do curso de Amazodnia, Histéria, Espaco e Cultura com formagéao em Licenciatura
em Histéria pelo Centro Universitario FIBRA. Discente do 4° semestre do Curso Técnico em
Instrumento Musical Orquestra da EMUFPA. Bolsista do projeto "Fontes e Acervos relativos a
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Apresentacao

O 49° Encontro de Artes de Belém (ENARTE) ocorreu no ano de 2022,
momento em que a EMUFPA retomou suas atividades presenciais, passadas
as restricbes de convivio causadas pela pandemia de COVID-19. Nesse
retorno, pudemos usufruir novamente das atividades artisticas e cientificas
peculiares ao evento. Como parte das atividades académicas, a presente
publicacao, intitulada Caderno de Resumo e Anais do 49° ENARTE, reune os
trabalhos aprovados pelo comité cientifico, proporcionando a sua difuséo e
contribuicdo para area da Musica.

A cada ano cresce a quantidade de trabalhos submetidos, bem como a
quantidade de pessoas envolvidas nas produ¢des. Quanto a esse fluxo, 29
trabalhos foram inscritos, sendo 21 aprovados, com a participacao total de 61
autores. Os textos foram submetidos em trés formatos: resumo simples,
resumo expandido e trabalho completo. Foram direcionados a trés areas
tematicas que refletem o perfil dos cursos e das praticas musicais e de pesquisa
realizadas na EMUFPA, a saber, Cultura, memoria e sociedade, com nove
submissdes aprovadas; Musica: Ensino-Aprendizagem, com sete
aprovacoes; e Performance e Criagcao em Musica, com seis submissdes
aprovadas.
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Nesta edicdo, contamos com a colaboragao de 16 pareceristas, Doutores
na area de Musica, a fim de avaliar os trabalhos, pelo sistema duplo-cego. A
eles, gostaria de registrar meu agradecimento, em especial, as professoras
externas a UFPA, Dra. Beatriz de Freitas Salles (UFRJ) e Dra. Claudia Regina
de Oliveira Zanini (UFG), que gentilmente aceitaram o nosso convite.

A publicacdo concentra significativa apresentacdo de projetos de
pesquisa e extensao por seus coordenadores, mas conta com a participacao
de colaboradores, bolsistas e voluntarios, ligados as proposi¢gdes cientificas
dos projetos. Neste sentido, relune uma variedade de participantes bolsistas ou
voluntarios com diferentes niveis de formacgao e qualificagdo. Esta variedade
diz respeito a natureza da EMUFPA como escola de Ensino Basico, Técnico e
Tecnolégico (EBTT), que, como tal, envolve a participacédo de seus alunos do
Ensino de Nivel Médio, que representa seu principal nivel de atuacéo,
abrangendo também graduandos, graduados, mestrandos etc. vinculados ou
nao a EMUFPA ou a UFPA.

O ENARTE académico, portanto, tem sido o grande meio de
comunicacgao e registro das atividades de pesquisa e extensao da EMUFPA, a
cumprir a missao de difundir a produgdo do conhecimento académico e
avolumar os debates na area da Musica. Meu desejo € que a EMUFPA seja
proficua em sua missdo, sendo voz ressoante sobre a producdo de
conhecimento em Musica no Norte do Brasil.

Boa leitural

Rémulo Mota de Queiroz
Organizador

Belém, setembro de 2023.
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Musica: cultura,
memoria e sociedade



Arquivo pessoal da Professora Marina
Monarcha: potencialidade para pesquisa
académica

Resumo simples

Tayna Bezerra FERREIRA Dione Colares de SOUZA
EMUFPA EMUFPA
tayna.bezerra@ica.ufpa.br dionecolare@ufpa.br

Este estudo tem como objetivo discorrer sobre o potencial para a pesquisa
existente no arquivo pessoal da cantora e professora Marina Monarcha (1933-
2022). O referido arquivo faz parte do projeto institucional em andamento para
criagdo do Acervo MUSA — Mulheres na Musica da Amazoénia, vinculado a
Escola de Musica da Universidade Federal do Para. O arquivo pessoal de
Marina Monarcha reune diversos documentos, tais como programas de
concerto, recortes de jornais, partituras de canto e anotagdes pessoais, dentre
outros, que podem abrir caminhos para novas pesquisas, a partir da variedade
tipoldgica e tematica dos documentos que compdem o arquivo. A presente
pesquisa € documental e descritiva e propde a apresentagao geral do acervo,
apontando os tipos de documentos encontrados no arquivo pessoal, objeto
deste estudo. Conclui-se que, além de ser um testemunho pessoal da artista e
professora Marina Monarcha, o arquivo pesquisado pode funcionar como
elemento de ligagdo a um contexto sociocultural de outra época, bem como
entre diferentes sujeitos que circularam em espagos comuns fazedores da arte
musical, com potencial para desdobramento de novas pesquisas e associacdes
que podem coexistir no proprio arquivo e ampliagéo de pesquisas ja realizadas
sobre a mulher na musica no estado do Para.

Palavras-chave: Marina Monarcha. Arquivo Pessoal. Acervo MUSA.
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Projeto de extensao Concertos para Belém
Resumo Expandido

Lucas Cesar de Oliveira IMBIRIBA
EMUFPA
lucasimbiriba@gmail.com

Em todas as culturas, a presenca da musica € importante, enquanto
expressdao pessoal, enquanto arte, entretenimento, profissdo, rito,
comunicagao e conexao com o outro.

No Brasil, especificamente, alguns pressupostos sobre as tematicas
culturais e suas expressdes musicais devem ser evidenciadas, tendo em vista
certos estigmas que a arte popular sofre, principalmente nas periferias urbanas
do pais.

Vale a pena ressaltar as ponderacdes do fildsofo Tiaraju Pablo D’Andrea,
professor da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, que
se dedicou a entender com profundidade as expressdes culturais de
comunidades periféricas e como se manifestam, demonstrando a amplitude
das culturas que se expressam, dentre outras formas, na musica.

Tiaraju, em sua tese de doutorado intitulada A formacdo dos sujeitos
periféricos: cultura e politica na periferia de Sao Paulo, defendida em 2013, e
posteriormente publicada como livro, A Formacgédo das Sujeitas e dos Sujeitos
Periféricos (D’Andrea, 2022), aponta que “a produgao de cultura na periferia
sempre existiu, s6 que hoje ela esta muito mais visivel’. Transformando e
criticando preconceitos em relagao a periferia, o autor também demonstra que
a cultura desenvolvida nas periferias ajudou a “ressignificar esses locais,
distanciando-os da percepg¢ao unica de que sao cenarios de violéncia e de
pobreza”. Como assinala a critica sobre o referido autor:

Ao analisar a fundo os géneros musicais que se desenvolveram nas
regides periféricas, como o rap, o samba e o proprio funk, entre outros
tipos de arte, a pesquisa apontou razdes pelas quais houve esse
periodo de aumento na producao de cultura pelas periferias. Sao elas:
a ideia de que a producao de cultura € uma forma de pacificar um
contexto violento; a possibilidade de promover uma sobrevivéncia

econbmica; uma eventual partici(?agéo politica; e também a
emancipag¢ao humana. (Cidades..., 2022).

Tendo como pano de fundo os pressupostos acima apontados, que
ampliam e ultrapassam a ideia de cultura como unicamente a chamada cultura
promovida apenas pelas academias, esta claro que no Brasil é crescente o fato
de que a musica € elemento de inser¢ao social de jovens e adultos e um dos
principais meios de persuasao existentes na sociedade, pois, através dela &
possivel transmitir ndo somente palavras, mas também sentimentos, ideias e
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ideais que podem ganhar grandes repercussdes didaticas se bem
direcionadas.

Nesse contexto, o presente Projeto de Extens&o tem como objetivos: a
realizacdo de shows e concertos para comunidades locais, com o interesse de
promover eventos culturais em que a musica popular seja o foco central e em
que haja interagcao cultural e educacional entre discentes da EMUFPA e a
comunidade belenense; a oferta de oficinas musicais como parte complementar
da educacao artistica, criando parcerias com centros de ensino da rede publica
de ensino (escolas primarias, secundarias e universidades) e outros espagos
culturais (teatros e casas de espetaculo); a orientacdo de discentes da
EMUFPA, através da elaboracéo de oficinas e concertos didaticos, auxiliando
no desenvolvimento da atividade profissional e na insercdo ao mercado de
trabalho; e a ampliacdo da oferta cultural a um publico em condicbes de
vulnerabilidade social, ampliando a interagdo universidade-sociedade
envolvente.

Note-se que apresenta¢des musicais servem como uma forma de difundir
a riqueza musical de reconhecidos autores do repertério popular nacional e
internacional. Igualmente, oficinas ofertadas in Jloco permitem o
desenvolvimento artistico e cultural de individuos muitas vezes privados desta
oportunidade por questdes socioecondémicas e que tém, possivelmente pela
primeira vez, contato direto com o fazer musical produzido pela EMUFPA.

Os processos metodoldgicos que foram utilizados durante o presente
Projeto de Extensao partiram do planejamento das atividades necessarias ao
alcance dos objetivos. Nesse sentido, foram desenvolvidas as seguintes
etapas, cronologicamente falando: 1. Contato com as Instituicbes parceiras do
Projeto para agendamento e organizagao dos eventos musicais; 2. Preparacao
do programa musical através de ensaios regulares incluindo discentes da
EMUFPA, assim como elaboracdo de material didatico para as oficinas
musicais prevista no Projeto; 3. Pratica diaria do repertorio durante toda a
duracao do Projeto de Extens&o, assim como a realizagdo de ensaios musicais;
4. Organizacao do cronograma de atividades e logistica em conjunto com as
Instituicbes parceiras; 5. Orientacdo de discentes da EMUFPA, objetivando
desenvolver as habilidades artisticas e didaticas individuais para maior
insercao no mercado de trabalho; 6. Realizacdo das apresentacdes musicais e
oficina(s); 7. Relatorio Final, com apresentagao dos resultados.

Durante o periodo de execugao do Projeto, foi possivel realizar ensaios
semanais com discentes da EMUFPA, com os quais foi possivel trabalhar um
variado repertério vocal e instrumental, para apresentacdo nos eventos
agendados. Durante o periodo de ensaio, foi possivel orientar os discentes com
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foco no aprendizado e performance de um repertério de musica popular, tanto
nacional e regional, quanto internacional. Os discentes que participaram neste
Projeto de Extensao foram Leticia Ariel, Melyssa Albuquerque e Roger Telles,
como discentes do primeiro ano do Curso Técnico em Canto Popular, e Caio
Feij6é e Gabriel Pinheiro, como discentes do primeiro ano do Curso Técnico em
Bateria. O repertorio escolhido e trabalhado na orientacdo compreende as
cangdes Creep, da banda de rock Radiohead, Summertime Sadness, da
cantora Lana Del Rey, | Feel Good, do cantor James Brown, Sinha Pureza do
cantor Pinduca, No Meio do Pititi e Banzeiro da cantora Dona Onete, Flor de
Lis, do cantor Djavan, e Minha Pequena Eva, interpretada pelo cantor Saulo
Fernandes, assim como a realizacao de solos e introdugdes instrumentais de
bateria. Este repertério foi programado para ser apresentado em eventos de
final de ano letivo em duas escolas da rede publica de ensino, a saber: Escola
Santa Maria de Belém, com evento agendado para o dia 14 de dezembro de
2022, e Escola Municipal Silvio Nascimento, com evento agendado para o dia
20 de dezembro de 2022 (parte de um dos eventos teve que ser reprogramada
para o proximo semestre, por forca maior).

Como forma de obter uma interagdo artistica e educacional mais
aprofundada com os discentes de ao menos uma das Instituicbes alvo, foi
programada a oferta de uma oficina musical de Bateria e Percussao Popular e
outra de Canto Popular aos discentes da Escola Santa Maria de Belém, no dia
12 de dezembro de 2022. Estas oficinas musicais, conduzidas pelos proprios
discentes colaboradores deste Projeto, tém o interesse de levar os
ensinamentos e habilidades adquiridas no Curso Técnico em Musica Popular
da Escola de Musica da UFPA para outros ambientes de ensino.

Projetos de Extensdo desta natureza séo de extrema importancia para a
inclusdo social de jovens em ambitos educacionais da rede publica. Por outro
lado, o contato com a musica, talvez a linguagem artistica mais eficaz para a
comunicacao dos sentimentos e afetos humanos, através de concertos e
oficinas musicais, sem duvida permite criar pontes entre o fazer musical gerado
pela EMUFPA, seus docentes e discentes, e a realidade circundante. Esta &
uma das missdes deste Projeto e da prépria Instituicdo, referéncia na formacgao
musical da regido: promover a disseminagéo do seu conhecimento em outros
ambitos educacionais, abrindo-se também a outros espacos de forma a romper
cada vez mais 0s muros que ainda separam a academia da sociedade em que
se encontra.

Neste sentido, o Projeto de Extensdo Concertos para Belém foi realizado
uma vez mais e de forma continuada e presencial na comunidade local, com a
participacao de discentes da EMUFPA e dos centros de ensino alvo.
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Abaixo (Figura 1), registros fotograficos apds a apresentacdo musical
realizada junto a Escola Municipal Silvio Nascimento, com participacéo de parte
dos discentes colaboradores. Nesta ocasido, participaram os discentes Caio
Feijo, Leticia Ariel e Gabriel Pinheiro, apresentando, com brilhantismo, parte do
repertorio trabalhado por eles, a saber, as cangdes Sinha Pureza, do cantor
Pinduca, No Meio do Pitii, da cantora Dona Onete, Flor de Lis, do cantor
Djavan e Summertime Sadness, de Lana del Rey.

Figura 1: Registros fotograficos de evento realizado no dia 20 de dezembro de 2022, na Escola
Municipal Silvio Nascimento com Caio Feijo, Lucas Imbiriba, Leticia Ariel e Gabriel Pinheiro.

Palavras-chave: Extensdo Universitaria. EMUFPA. Concertos para Belém.
Oficina Musical.
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Resumo: A Colegéo Artistico-Didatica Marina Monarcha revela a trajetéria da
vida pessoal, artistica e no magistério de Marina Monarcha. Objetiva-se o
tratamento, identificagdo, organizacao e descricao geral do arquivo pessoal
gue constitui a Colecao, como parte das agbes voltadas ao projeto de criagao

o Acervo MUSA-Mulheres na Musica da Amazoénia. Este estudo apoia-se
no Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, do Arquivo Nacional
(2005), como referéncia para a identificacdo e plano de classificacédo do
acervo, bem como nos estudos de Cunha (2019), Del Priore (2009), Pereira
e Costa (2019), Souza e Coelho de Souza (2021). Conclui-se que a massa
documental pesquisada possui relevante variedade tipolégica e tematica e
que as fontes que compdem a colecdo podem ampliar a memoria
sociocultural coletiva.

Palavras-chave: Projeto MUSA. Marina Monarcha. Arquivo pessoal.
Memoéria coletiva.

The MUSA Collection Creation and the Artistic and
Teaching Collection of Marina Monarcha (1933-2022)

Abstract: The Marina Monarcha Artistic-Didactic Collection reveals the
trajectory of Marina Monarcha's personal, artistic and teaching life. This article
aims the treatment, identification, organization and general description of the
personal archive that constitutes the Collection, as a result of the second
stage of the ongoing institutional research project that continues the creation
of MUSA Collection—Women in the Amazon Music. This study is based upon
the Brazilian Dictionary of Archival Science, from the National Archive (2005),
as well as the studies by Cunha (2019), Del Priore (2009), Pereira and Costa
(2019), Souza and Coelho de Souza (2021). It is concluded that the
researched documentary mass has a relevant typological and thematic
quantitP/ and variety, as well as the sources that set the collection can expand
the collective sociocultural memory.

Keywords: MUSA project. Marina Monarcha. Personal archive. Collective
memory.

Introducao

O tratamento, a identificagdo, a organizacdo e a descricdo geral da
Colecgéo Artistico-Didatica Marina Monarcha séo resultados da segunda etapa
do projeto de pesquisa institucional em andamento que da continuidade a
criagao do Acervo MUSA-Mulheres na Musica da Amazoénia.
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O projeto de criacdo do Acervo MUSA volta-se a pesquisa de fontes
documentais primarias e secundarias sobre mulheres no espago das artes
musicais da Amazdnia paraense, recuperando suas identidades, praticas,
memoarias, vivéncias, saberes e producgdes artisticas desenvolvidas no Para
(Souza; Coelho de Souza, 2021, p. 130).

A etapa inicial do projeto debrugou-se sobre a elaboracdo do primeiro
“Cancioneiro Feminino do Para”, enquanto trabalho inaugural do Acervo MUSA,
voltado a editoracdo e revisdo critica de cangdes manuscritas de autoria
feminina no Para até a metade do século XX. Dando prosseguimento as agoes
de criacdo do Acervo MUSA, esta o tratamento do acervo pessoal de Marina
Monarcha, intitulado Colecéo Artistico-Didatica Marina Monarcha.

A massa documental que constitui a referida colecao resulta do material
documental acumulado durante a vida artistica e de atuacido no magistério da
cantora lirica e professora Marina Monarcha, primeira professora de Canto na
Escola de Musica da UFPA, armazenados de forma aleatdria em diversas
caixas pertencentes a familia da titular. O acervo é custodiado pela familia da
cantora, em salvaguarda provisoria dos pesquisadores vinculados ao projeto,
até serem doados ou adquiridos por uma instituicao juridica.

Segundo o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, considera-
se arquivo “conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma
entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de
suas atividades, independentemente da natureza do suporte” (Arquivo
Nacional, 2005, p. 27). Assim, em se tratando de um conjunto de documentos
acumulados por uma mesma pessoa, no desempenho de suas atividades
profissionais, adotou-se o nome de “colecdo” ao acervo ou conjunto
documental que tem por eixo a mesma entidade produtora’.

O presente trabalho ndo pretende apresentar um sistema de arranjo
acabado e sim propor uma visao contextual do acervo, necessaria para a
elaboracdo de um quadro de arranjo a posteriori. Nesses termos, objetiva-se
descrever a Colecdo Artistico-Didatica Marina Monarcha, a partir da
apresentacao de dados gerais sobre as fontes do acervo, tipos de documentos
encontrados, estratégias de organizacao, categorias de classificagao adotadas
e possiveis estratégias de difusdo do material.

Para a realizagdo desta etapa do trabalho, o tratamento da Colecdo
Artistico-Didatica Marina Monarcha contou com uma equipe académica
composta por uma professora coordenadora do projeto, trés professores
membros e uma consultora externa. Visando a iniciacéo cientifica nessa etapa

' “Entidade coletiva, pessoa ou familia identificada como geradora de arquivo. Também
chamada produtor.” (Arquivo Nacional, 2005, p. 84).
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do projeto, uma estagiaria voluntaria participou do processo de organizagao
documental.
Além disso, busca-se pontuar o valor historico de arquivos pessoais para
a pesquisa académica, com especial atencdo a Colegdo Artistico-Didatica
Marina Monarcha, pois, como afirma Cunha (2019),
Valorizar as ag¢des da experiéncia privada, a partir da juncdo de
fragmentos e do recolhimento de vestigios e indicios, tem sido um
instigante desafio para o historiador, e essa pratica criou condigdes
para que o infimo, o esquecivel e o indiferente detalhe fosse, enfim,

redescoberto, visitado e legitimado como fonte e acontecimento na
pesquisa histérica. (Cunha, 2019, p. 103).

Em prosseguimento ao presente artigo, discorre-se sobre a importancia
e potencial académico dos arquivos pessoais na atualidade e apresenta-se
uma breve biografia da artista e professora de canto Marina Monarcha, bem
como aborda-se sobre as estratégias de organizagdo do conjunto documental
do acervo artistico e didatico de Marina Monarcha, titular da colecgao.

A importancia dos arquivos pessoais e o potencial para pesquisa
académica

Arquivos pessoais na atualidade desempenham um novo e importante
papel. Por meio do tratamento correto, o conjunto documental contido em um
determinado arquivo pessoal assume uma nova fungéo: a de conjunto de fontes
historicas relevantes para a memoria coletiva da sociedade.

Nessa perspectiva, entende-se, por exemplo, que os livros, pecas para
canto, Operas completas, oratérios e métodos vocais, dentre outros
documentos constantes na Colecdo Artistico-Didatica Marina Monarcha, se
vistos enquanto conjunto organico, ultrapassam sua fung&o primaria, ou seja,
a de servir aos esforgos do magistério de sua produtora, e passam a assumir
uma dimensao cultural. A emergéncia de fontes documentais oriundas de
arquivos pessoais permite dar espagco a novos atores sociais e encontrar
historias n&o contadas nos livros.

Nesse sentido, Del Priore (2009) esclarece que a histéria de uma época
pode ser vista através de um individuo ou grupo de individuos, ao afirmar que

A reabilitagdo da biografia historica integrou as aquisi¢cbes da historia
social e cultural, oferecendo aos diferentes atores historicos uma
importancia diferenciada, distinta, individual. Mas ndo se tratava mais
de fazer, simplesmente, a historia dos grandes nomes, em formato
hagiografico — quase uma vida de santo —, sem problemas, nem
maculas. Mas de examinar os atores (ou o ator) célebres ou ndo, como

testemunhas, como reflexos, como reveladores de uma época (Del
Priori, 2009, p. 9).
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Por meio da vida de um individuo, portanto, convergem fatos e uma rede
de relagdes sociais. Através de arquivos pessoais desses individuos, podem
emergir suas ideias e a forma como sua trajetéria se relaciona ou cruza com
trajetorias de outros individuos.

Por fim, a Colecdo Artistico-Didatica Marina Monarcha revela como a
individualidade de um sujeito social, por meio de seu arquivo pessoal, pode ser
percebida e pode acessar uma rede de acontecimentos, fatos e sujeitos que
atravessaram sua existéncia enquanto artista e professora de canto em
conexao com o seu tempo.

Musa em foco: Marina Monarcha, uma vida dedicada a arte e ao
magistério do canto lirico

Marina Monarcha nasceu em Belém do Para em 1933. Formou-se em
Canto e piano pelo Conservatério Carlos Gomes?, no ano de 1962, seguindo
para o Rio de Janeiro, com bolsa de estudos para aperfeicoamento nas areas
de interpretacdo do Lied e repertorio de épera.

No Rio de Janeiro, frequentou diversos cursos internacionais de férias,
promovidos pela Pro-Arte, frequentando aulas com professores de renome.
Além disso, teve aulas regulares, também pela Pro-Arte, com a profa. Semita
Valenka, no Rio de Janeiro, quando estudou Didatica do Canto, Musica de
Camara e Opera.

Na década de 1960, participou de varios concursos de canto lirico,
nacionais e internacionais, realizados no Rio de Janeiro, conquistando
premiagdes, tais como o terceiro lugar no concurso de canto “Lorenzo
Fernandez”, em 1966, no Rio de Janeiro, promovido pelo Conservatério
Brasileiro de Musica; premiacdo no concurso “‘Jovens Solistas da OSB —
temporada 1967” (Figura 1); e primeiro prémio no “XVI Concurso Nacional
Carmen Gomes”, em 1982 (Figura 2).

2 O atualmente denominado Instituto Estadual Carlos Gomes (IECG), fundado em 1895 em
Belém do Para, passou oficialmente a receber esta ultima denominacdo em 1986.
Conservatorio Carlos Gomes € o nome que ainda permanece no portal de entrada da
instituicao até os dias atuais.
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Figura 1: Foto de Marina Monafcha encontrada em Programa de Concerto realizado junto a
Orquestra Sinfénica Brasileira, na Sala Cecilia Meireles, Rio de Janeiro, 1967.
Fonte: Coleg&o Artistico-Didatica Marina Monarcha (2022).

XVI CONCURSO NACIONAL DE CANTO

CARMEN GOMES

Apoio do Ministério da Eduengfio e Cultura / Secretaria
de Cultura / Fundaciio Nacional de Arte — FUNARTE.

Promogdo da CARAVANA DOS ARTISTAS LIRICOS (CAL)

CONCERTO DOS VENCEDORES

“A honestidade, o criterio e a cxalidio na Arte nas
50 conslituem um dever, mas tambeém um meio facil
e seguro para chegarmes-a uma perfeita execucao

CARMEN GOMES

Palécio da Cultura - Ministério da Educagéo e Cultura
Dia 15 de Outubro de 1982 — as 18,00 hs,

Sop’ 'MARINA MONARCA GASPAR
£ _19.Prémio “FUNARTE"” — Cr$ 100.000,00
Prémio Francisco Mignone
. Froféu .:Ordem dos Musicos do Brasil
Troféu SALB — Troféu ABRARTE
'Sop. .EUNIGE RUBIM. DE MOURA
29 Prémio “FUNARTE" — Cr$ 60.000,00
Prémio-Garlos Gomes — Troléu Dr. Orlando Machado Sobrinho
Troléu Emb. Pascoal Carlos Magno
Troféu SALB

Baixo TELMO CORTES
3? Prémio “FUNARTE" — Cr$ 40.000,00
Troféu Nanita Lutz
Troféu SALB

Sop. RUTH SANTOS
Mengdo Honrosa — Troféu Dr. Jim Barboza
Troféu SALB
Tenor SAMUEL ACHILEYAS TAETS
Prémio Villa Lobos
Prémio Reis e Silva — Troféu Dr. Ary Menna Barreto
Prémio Melhor Voz Masculina — Medalha Ivone Zita

Meio sop. JUREMA FONTOURA
Prémio Arna'do Rebello
Prém.o Carmen Gomes — Troféu Dante De Paola

Meio sop. MARIA CONCEICAO GONGALVES
Prémio Nicolino Cupello
Prémio Melhor Voz Feminina — Medalha Tito Bertini

Bar. MAURILIO DOS SANTOS COSTA
Prémio Babi de Oliveira

— Acompanh_amenvos ao piano: — Frederico Egger, Maurilio des Santos
Costa, Alcione Buxbaum, Diva Abalada, Judith Cardoso e Amaru
Soren.

— Os vencedores classificados com 19, @ 29, 3% Prémios e Mengéo Hon-
rosa, serdo tonvidados d participarem” dos concertos programados
pala SALB, ABRARTE e CAL.

Figura 2: Capa e parte interna do programa “Concerto dos Vencedores do Concurso Nacional
Carmen Gomes”, de 1982, no qual Marina Monarcha recebeu diversas premiagoes.
Fonte: Colegéo Artistico-Didatica Marina Monarcha (2022).

No campo do magistério, Marina Monarcha participou da Rede Nacional
de Musica da FUNARTE, quando realizou trabalho artistico e didatico,
ministrando cursos de técnica vocal para conjuntos corais, aulas individuais
para cantores solistas do Norte e Nordeste do Brasil, bem como atuando como
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concertista em diversas cidades pelo Brasil, tais como Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Campinas, Jodo Pessoa, Natal, Recife e Belém, entre outras.

Apos se aposentar pela Universidade Federal do Para, em meados da
década de 1990, fixou residéncia em Sao Paulo, despedindo-se de sua terra
natal em 1998. No entanto, nunca perdeu o vinculo com o meio artistico de
Belém e passou a colaborar como membro de bancas de concurso docente e
jurada de concursos de canto, sendo homenageada no Coral Marina Monarcha
pertencente a EMUFPA, em atividade até 2008, bem como hoje patrona do
Concurso de Canto Marina Monarcha, promovido pela Fundagao Carlos
Gomes em Belém, em sua terceira edicao em 2022.

Organizacao do acervo pessoal, artistico e didatico de Marina Monarcha

O arquivo pessoal de Marina Monarcha foi produzido e preservado por
sua titular e apresenta os mais variados tipos de itens (partituras, programas
de concerto e recortes de jornais, entre outros). Esse conjunto contém dados
sobre a vida de sua produtora, experiéncias artisticas e relagdes profissionais.

A classificagdo da massa documental acumulada durante a trajetéria da
vida pessoal, artistica e no magistério de Marina Monarcha, pautou-se na
definicdo constante no Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(Arquivo Nacional, 2005), que orienta que a classificagdo de documentos de
acervo se refere também a “analise e identificacdo do conteudo de
documentos, selecao da categoria de assunto sob a qual sejam recuperados,
podendo-se-lhes atribuir codigos” (Arquivo Nacional, 2005, p. 49).

O acervo estava originalmente organizado por sua titular de forma
aleatéria e os documentos nao apresentavam identificacdo, uma parte sem
nenhum tipo de acondicionamento e alguns documentos agrupados em pastas
de diferentes tipos e tamanhos que ndo seguiam uma logica estrutural (Figura
3). Assim, para dar inicio ao arranjo documental, optou-se pelo “Cabecalho de
Assunto™®, separando e agrupando os itens documentais a partir do uso de
descritores, a fim de designar a posicdo desses itens agrupados em dossiés?,
identificados por rotulos afixados em pastas fisicas.

3 “Termo ou 8rupo de termos que serve a recuperagao de unidades de descricdo” (Arquivo
Nac:lonal 2005, p. 43).

Conjunto de documentos relacionados entre si por assunto, que constitui uma unidade
de arquivamento” (Arquivo Nacional, 2005, p. 80).
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Figura 3: Equipe de trabalho junto a Colegao Artistico-Didatica
Marina Monarcha na fase de avaliacao e classificacao
documental.

Fonte: Acervo pessoal.

Identificou-se, na Colecdo Artistico-Didatica Marina Monarcha,
documentos diversos tais como fotos, programas de concertos de alunos ou da
propria artista, periodicos, recortes de jornais com publicacbes de eventos
culturais relacionados com sua atividade artistica e didatica, relatorios de
atividades académicas, anotagdes didaticas, partituras editadas e publicadas
de forma avulsa ou em coleténeas, pecas e encadernacdes de partituras em
fotocopias ou cdpias manuscritas.

Desta feita, adotaram-se os seguintes procedimentos como passos
iniciais para o tratamento da Colecdo Artistico-Didatica Marina Monarcha: 1)
higienizacdo da documentacdo; 2) deslocamento temporario da massa
documental para ambiente adequado cedido para a pesquisa; 3) reunides de
equipe, para planejamento e adogdo de estratégias para organizagao das
acdes de pesquisa; 4) Orientacdo de estagiarios voluntarios; 5) Visitacao
periddica ao acervo; 6) Avaliacéo e classificagdo documental; 7) Organizagao
e acondicionamento do conjunto documental em dossiés, utilizando-se pastas-
arquivo do tipo polionda, visando melhor protecdo do material contra agao de
potenciais agentes causadores de danos; e 8) ldentificacdo dos dossiés por
“Cabecalhos de Assunto”.

A etapa de avaliagao e classificacdo documental corresponde a fase de
separacdo do material de acordo com a identificagdo tipologica de cada
documento e sua organizagcdo de acordo com seu conteudo informacional.
Essa etapa visa a facilitagdo de acesso e manuseio do pesquisador e usuarios
as informacgdes contidas nas fontes. Apos o exame do tipo documental,
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procedeu-se a organizagao geral do conjunto acondicionado em quarenta
caixas-arquivo do tipo polionda, devidamente identificadas por meio de
cabecalhos de assunto (Quadro 1).

CABECALHOS DE ASSUNTO
Jornais
Livros e Coletaneas de Pecas Editadas
Livros e Coletaneas de Pecas em Fotocépias
Encadernadas
Pecas para Canto Editadas Avulsas
Pecas para Canto em Fotocépias e Manuscritos Avulsos
Livros de Operas Completas Editadas
Livros de Operas Completas em Fotocépias
Encadernadas
Livros de Oratérios Completos Editados
Livros de Oratérios Completos em Fotocopias
Encadernadas
10 | Programas de Concerto Solo ou com participagéo de
Marina Monarcha
11 | Programas de Concerto de Terceiros
12 | Métodos para Canto em partitura e tedricos
13 | Partituras para Coro
14 | Escritos, Anotacdes Pessoais e Documentos Diversos
Quadro 1: Arranjo preliminar da massa documental
pertencente a Colegéo Artistico-Didatica Marina
Monarcha.
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Para melhor compreensao do conteudo informacional da documentacao
e apos o exame tipolégico do conjunto, fazem-se necessarios alguns
detalhamentos:

Os documentos classificados como jornais reunem centenas de recortes
contendo informacdes acerca da vida artistica de Marina Monarcha, bem como
informacgdes de outros artistas, ex-alunos da cantora, criticas musicais e
conteudos sobre a vida cultural de Belém e de outras cidades do pais. Esse
material ocupa seis caixas-arquivo.

Os programas de concerto solo ou com participagao de Marina Monarcha,
revelam a trajetoria artistica da cantora, seus trabalhos enquanto solista em
diversos palcos do pais, bem como sua atividade didatica nos programas de
recitais e concertos de suas classes e alunos de canto. Os programas de
concerto de terceiros demonstram sua atividade enquanto espectadora de
concertos e programacdes artisticas diversas e reunem programas de alunos
e ex-alunos de Marina Monarcha. As dezenas de programas de concerto
pertencentes a colecao representam parcela do acervo que ocupa trés caixas-
arquivo.

A massa documental relativa aos 26 livros de Opera editados e 24 em
fotocopias encadernadas, 10 livros de oratério editados e 12 em fotocopias,
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diversos livros de coletaneas e as centenas de pecas avulsas editadas e em
fotocopias indica o repertério utilizado para a atividade didatica de Marina
Monarcha, bem como durante a sua trajetéria enquanto cantora lirica, reunindo
um significativo conjunto de cangdes liricas brasileiras, algumas destas com
dedicatéria dos proprios autores a cantora.

Por fim, aqueles classificados como “Escritos, Anotacdes Pessoais e
Documentos Diversos” reunem trabalhos escritos pela cantora, programas de
ensino para suas classes de canto, anotacdes curriculares, estudos pessoais
sobre repertorio, notas de programa, planejamentos de trabalho, convites, entre
outros.

O conjunto documental pertencente ao arquivo pessoal da professora e
cantora Marina Monarcha materializa o registro de acbes relacionadas as
atividades de sua produtora, demarcando claramente seu campo de interesses,
relacdes e atuacao profissional.

Consideragoes finais

A importancia da Colec¢éao Artistico-Didatica Marina Monarcha se justifica
pela quantidade e variedade — tipoldgica e tematica — que compde seus
documentos. Esse conjunto pode trazer a tona ndo somente as memdrias
individuais de Marina Monarcha, mas também ampliar o entendimento sobre
fatos e sujeitos que interceptam sua trajetoria.

E possivel, com a gestdo correta de fontes documentais, que arquivos
pessoais possam servir para enriquecimento dos acervos institucionais,
ampliando as possibilidades de pesquisas académicas, bem como
possibilitando a utilizacdo didatica do material, com o uso, por exemplo, dos
conteudos impressos em livros, coletdneas e pegas musicais.

Portanto, para que as fontes contidas em arquivos pessoais possam
verdadeiramente assumir um carater de conjunto documental de relevancia
historico-cultural, sdo necessarias agdes que aperfeicoem e ampliem seu uso
arquivistico. Desta feita, aquilo que poderia ser tratado como simples
documento, passa a ocupar um lugar de memoria e interagao historica. Essa €
uma das missdes do projeto de criacdo do Acervo MUSA — Mulheres na Musica
do Para: o fomento de acbes que promovam essa interacdo entre memoria
individual e coletiva.
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Acervo Altino Pimenta: pesquisa e tratamento em fontes documentais
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Resumo: Este trabalho € um relato de experiéncia realizado no ambito do
rojeto Musica em Edi¢ao: a obra de Altino Pimenta, na Escola de Musica da
niversidade do Para (EMUFPA), a partir da execugéo do plano de trabalho

de dois bolsistas atuantes no projeto sob a orientagdo do coordenador do

projeto, tendo sido realizado durante os meses de setembro de 2021 a junho

de 2022. O objetivo do plano de trabalho foi, em grande parte, digitalizar o

acervo do compositor Altino Pimenta (1921-2003) através da captura

fotografica dos acervos do compositor presentes no Museu de Imagem e Som

(MIS/SIM/SECULT-PA) e na casa da filha do compositor e, a posteriori,

contribuir com a organizacdo desses acervos. Varias metodologias foram

utilizadas para cada etapa do trabalho desenvolvido, resultando no avancgo
da organizagao o acervo do musico e na perspectiva de langar um repositério
digital do compositor que em breve sera acessivel ao publico em geral.

Palavras-chave: Altino Pimenta. Arquivos de musica. Repositério musical.
Musica do Brasil. Compositor Amazénico.

Altino Pimenta’s Archive: research and treatment in documental sources

Abstract: This work is an experience report accomplished through the
research project Musica em Edicao: a obra de Altino Pimenta, at the School
of Music of the University of Para (EMUFPA), based on the execution of the
work plan of two fellows working in the project under the guidance of the
coordinator of the project, having been carried out during the months of
September 2021 to June 2022. The objective of the work plan was largely to
digitize the collection of the composer Altino Pimenta (1921-2003) through the

hotographic capture of the composer's sources present at the Museu da
magem e do Som #MIS/SIM/SE ULT-PA) and at the composer daughter’'s
house. After that, it focused on the organization of these collections. Various
methodologies were used for each stage of the work developed, resulting in
the advancement of the organization of the musician's collection and the
perspective of launching a digital repository of the composer that will soon be
accessible to the general public.

Keywords: Altino Pimenta. Music Archive. Music repository. Music of Brazil.
Composers from Amazonia.

1. Atividades realizadas durante o segundo semestre de 2021

No ano de 2021, o mundo se recuperava aos poucos da pandemia da
Covid-19 e nosso trabalho se remodelava, aprimorando-se com leituras de
textos académicos que seriam os alicerces da nossa pesquisa, assim como
com transcricbes de entrevistas realizadas. Ao obter acesso ao acervo do
compositor, passamos a digitalizar suas obras, comegando por seus dois livros
de pecas musicais lancados pela editora da UFPA em 1994, com composicdes
de Altino Pimenta. Este material fora concedido pela professora Joelma
Bezerra, docente da Escola de Musica da Universidade Federal do Para e
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colaboradora do projeto. Nesse momento, ainda n&o tinhamos acesso aos dois
acervos mencionados.

Junto a isto, outras tarefas, como fichamentos de textos cientificos,
transcrigao de entrevistas, editoracao de musicas, leituras e discussdes acerca
de textos académicos, ocorriam concomitantemente. Durante o processo de
editoragao propriamente dito, transcreveu-se rascunhos originais de trés
cangdes de Altino Pimenta para o programa de notagao de partitura Finale. As
musicas foram Felicitagées, Hino da Illha do Marajo e Poema para Belem.

A obra Felicitagbes foi escrita inicialmente para canto e piano, em
homenagem as majestades imperiais Dom Pedro |l e Dona Thereza Maria
Cristina. O criador do poema foi o poeta Ricardo José Correia de Miranda,
elaborado em Belém, no més de abril de 1895. Altino Pimenta é responsavel
apenas pela parte instrumental, composta muitos anos depois da criacdo da
letra. O Hino da Illha do Marajo, escrito em fevereiro de 2003 para canto e piano,
foi dedicado a Nossa Senhora de Nazaré. Nesta composicao, Altino Pimenta
foi responsavel por musicalizar o poema de Dita Acatauassu. No caso do
Poema para Belém, os registros informam apenas a musicalizagdo do Altino
Pimenta, enquanto outros dados, como o letrista, local, data e dedicatéria, sao
desconhecidos.

Durante a etapa de iniciacdo a edicdo musical e a editoragcao de
partituras, houve uma pausa para que outra habilidade fosse explorada visando
o conhecimento sobre a vida e obra do compositor, principalmente quanto ao
conhecimento de questdes que envolveram a pratica notacional de sua obra a
fim de que essas questdes contribuissem a reflexdo sobre a edicdo de sua
obra.

Passamos a realizar a transcricdo de uma entrevista que ja havia sido
concedida aos pesquisadores do projeto: Rémulo Queiroz, Fernando Lacerda
e Gabriella Affonso, assim como os professores Adnaldo Oldair Kunimune e
Itacy Silva, que haviam sido copistas do compositor. De modo geral, o conteudo
da entrevista se deu pelo didalogo sobre a vida de Altino, do trabalho que
Adnaldo Kunimune havia desenvolvido como copista do compositor, sobre suas
impressdes a respeito da carreira de Altino Pimenta como professor do antigo
Servigo de Atividades Musicais da UFPA (SAM) durante os idos de 1980 e 1990
e sobre suas impressdes acerca da figura de Altino Pimenta como compositor-
intérprete. O entrevistado e parte dos entrevistadores tiveram a experiéncia de
conhecer pessoalmente Altino Pimenta, desde a infancia ou adolescéncia.

Nesse sentido, essa experiéncia foi muito rica para a ambientacao acerca
do projeto objeto de pesquisa e de seus participantes, promovendo
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conhecimentos necessarios ao trabalho de edigcdo de sua obra. A transcricio
foi feita no programa Microsoft Word, ocupando trinta laudas ao total.

Outros textos foram utilizados para acrescentar conhecimento acerca da
vida e obra de Altino Pimenta, e as discussdes tedricas sobre edi¢cdo, foram
eles: As pegas para piano de Altino Pimenta, de Romulo Mota de Queiroz
(2005); O cancioneiro de Altino Pimenta, de Elias Viana (2008); Tipos de
Edicéo, de Carlos Figueiredo (2004); e The Critical Editing of Music, de James
Grier (1996).

As pecas para piano de Altino Pimenta, de Rémulo Mota de Queiroz
(2005), foi a dissertagdo de mestrado feita pelo docente coordenador do
Projeto. O trabalho aborda dados biograficos do compositor e o0 estilo das pecas
para piano do compositor Altino Pimenta, junto a isso realiza pequenas analises
técnico-interpretativas sobre as pegas do compositor, com a criacdo de uma
delimitacdo de niveis de dificuldade e sugestdes de exercicios os quais
facilitam o estudo e a execucdo das pecas, tendo também como objetivo
auxiliar no aprendizado da execucéo da obra pianistica do compositor.

A dissertagdo de mestrado de Elias Viana (2008) nos traz novamente
elementos biograficos do compositor Altino Pimenta, além de um memorial
descritivo-composicional de trés cancgdes criadas pelo compositor, sendo um
estudo analitico interpretativo das obras para canto e piano Estrela, A uma
gaivota e A ultima Carta, também com uma espécie de preparacao da
performance das trés cancdes citadas.

Quanto aos que se referem a edicdo musical, o de Figueiredo (2004)
aborda o termo “editar”, o qual pode ser entendido de duas maneiras, sendo a
primeira o sinbnimo de publicar e a segunda de revisar e preparar para uma
publicacdo como um produto de uma edicédo, fruto da pesquisa e da reflexdo
em torno das fontes que o transmitem. Uma obra pode ser propagada por uma
ou varias fontes, autografas autorizadas, de tradigdo, manuscritas ou
impressas. A classificacao de tipos de edicao varia de autor para autor, porém
os seguintes tipos de edicdo sao propostos pelo texto de Figueiredo: Fac-
similar, Diplomatica, Critica, Urtext, Pratica, Genética e Aberta, cada uma
sendo rapidamente citada neste breve resumo, sendo ao todo, de acordo com
o autor, sete tipos de edicdes.

Por fim, o texto de The Critical Editing of Music, de James Grier (1996;
2006), foi seu primeiro capitulo, que aborda a unido entre as areas da
Musicologia e da Edigao Musical e traz a tona os mais diferentes aspectos
referentes as tarefas do editor. Inicialmente, o texto utiliza uma sonata de
Beethoven como exemplo introdutdrio para problematizar a co-autoria do editor
quanto a decisdo a ser tomada sobre a escolha de uma nota musical, um
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problema de edicdo musical bastante instigante, que da a dimensao das
problematicas tedricas da edicdo musical. Para o autor, o ato de editar consiste
em uma série de decisdes fundamentadas na critica, na informacgao e, por fim,
na interpretagao.

2. Atividades realizadas durante o primeiro semestre de 2022

O trabalho de salvaguarda e organizacdo de acervo, que passou a ser o
objetivo do plano de trabalho, no bojo do projeto, fora iniciado em 2020 e havia
sido interrompido quando a pandemia iniciou. Em 2022, a partir da reabertura
do Museu da Imagem e do Som (MIS) aos pesquisadores, o novo objetivo do
plano de trabalho do discente, de digitalizar e organizar o acervo do compositor,
pdde ser iniciado in loco, na instituicao, e, posteriormente, na casa de Denise
Pimenta, filha do compositor e guardia de outro fundo arquivistico.

A captacéo fotografica do acervo Altino Pimenta foi dividida em fases
devido a grande quantidade e variedade de material e principalmente por néo
se concentrar em um unico fundo. Dessa forma, a captura de imagens se iniciou
a partir do acervo sob a guarda do MIS, localizado no mesmo prédio da Igreja
de Santo Alexandre na Praca Dom Caetano Brandao, na cidade de Belém,
estado do Para, o qual custodia o maior acervo pessoal do compositor, com
fontes de diversos tipos. Posteriormente, a investigagdo se deu na residéncia
de Denise Pimenta. No repositorio de ambos, foram identificados elementos
que transcendem a producao do artista, visto que para além dos autégrafos
musicais foi possivel encontrar elementos que permitem a compreensao da
historia de vida e inspiracdo do compositor como fotografias, CDs e objetos
pessoais, dentre outros.

A equipe que se dirigiu ao MIS, em primeiro momento, foi composta por
dois docentes e dois bolsistas, os quais fotografaram o acervo do compositor,
composto de 901 itens, segundo o Arrolamento do Acervo do Musico Altino
Pimenta, elaborado pela arquivista Maria de Nazaré Araujo Lima e as
historiadoras Michelle Rose Menezes de Barros e Dayseane Ferraz da Costa.
O arrolamento organiza o acervo em diversas categorias segundo a natureza
das fontes, como fotografias, acervo audiovisual, troféus, certificados, cartaz
com moldura, partituras, monografias, documentos pessoais, partituras
manuscritas (autografas ou n&o) etc. O acervo esta acondicionado, na sua
maior parte, em 15 pastas, das quais cerca de trés ja haviam sido digitalizadas
antes do isolamento social ocasionado pela pandemia (com uso de scanner ou
camera fotografica).

As demais caixas foram fotografadas, dentre outros itens em trés
dimensdes, durante cerca de trés meses de trabalho. Para n&o correr o risco
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de que alguma das imagens ficasse desfocada no ato da fotografia, cada fonte
foi capturada duas vezes e, em virtude da quantidade de material, geralmente
nao eram lidas em detalhes, a fim de ndo nos determos em seus conteudos,
de modo a atrasar o processo de digitalizacdo. Mesmo assim, notamos que
havia partituras incompletas, tanto autdgrafas como outros manuscritos,
rascunhos do compositor, materiais sensiveis e parcialmente deteriorados do
qual iamos tomando nota.

O equipamento da equipe contou com duas cameras fotograficas
profissionais, uma camera semiprofissional e uma camera de celular, tripés,
gruas e luzes de LED para atenuar a pouca luminosidade da sala onde as
imagens eram capturadas (0 que permitiu uma captagdo fotografica de
qualidade de todo o acervo presente do MIS), além da utilizagdo de luvas
descartaveis a fim de n&o desgastar ou danificar o material pesquisado. As
visitas ao museu ocorriam semanalmente, nos dias de quartas, quintas e
sextas-feiras, durando cerca de trés meses.

ApOs este periodo, buscou-se contato com a familia do compositor Altino
Pimenta para digitalizacdo do acervo mantido por seus filhos. Ao passo em que
as fotos eram capturadas, demos inicio ao processo de edi¢gao (com recorte,
melhoramento de iluminagao, brilho etc.), deixando-as em boas condi¢cbes para
que posteriormente cada fonte fosse agrupada, em sua singularidade, em um
arquivo em formato PDF. Neste primeiro momento da etapa de edi¢do, a equipe
nao obteve acesso ao laboratério de informatica da Escola de Musica da
Universidade Federal do Para (EMUFPA). Dessa forma, as edigdes se deram
a partir de programas que os bolsistas ja utilizavam em seus ambientes
domésticos.

Em seguida, marcou-se com antecedéncia uma visita a casa da familia
do compositor Altino Pimenta, com o intuito de registrar, novamente, em fotos
a parte do acervo que tinha sido mantida por sua familia. O material estava
acondicionado em duas caixas, as quais incluiam partituras autégrafas e néo
autégrafas, CDs, fitas cassetes, fitas de audio, cartas, documentos de registros,
livros e entre outros, que estavam em sua maioria em bom estado de
conservacgao. A equipe transportou os equipamentos de captura de imagem
para a residéncia da filha do artista. Foi possivel notar também que alguns
arquivos estavam incompletos e alguns estavam desmembrados, ou seja, parte
de um mesmo documento estava no acervo pessoal e outra parte no museu, o
que revelou a necessidade de reunir novamente as partes de uma mesma
fonte. Durante o final do més de abril até metade do més de maio, fizemos ao
todo trés visitas, para que a integralidade do acervo fosse fotografada.
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ApOs esta etapa, aproximadamente no final do més de maio para o inicio
do més de junho, chegou a etapa de tratamento das imagens com o uso do
programa de livre acesso Raw Therape 5.8, o qual foi concedido ao projeto pela
direcdo da EMUFPA, com o uso de dois computadores instalados na biblioteca
da escola. O uso do programa foi ensinado brevemente pelo coordenador do
projeto a fim de que as imagens pudessem ser recortadas, iluminadas e
giradas, entre outros procedimentos de edi¢ao, visando a boa qualidade para
as etapas seguintes do projeto. Vale a pena ressaltar que o processo de edi¢céo
das imagens nao foi concluido até o término da bolsa, mas continua em
andamento. Totalizaram 8.668 registros fotograficos realizado pela equipe no
MIS (contando as imagens em duplicata), das quais 2.040 imagens ja foram
editadas. Estes registros foram categorizados por pastas nomeadas pelo dia e
pelo cartdo da maquina em que foram registradas (por exemplo: “Cartdo
Preto 12 05 2022”), de modo a facilitar o reconhecimento e a localizacao de
documentos.

Quanto as imagens do acervo em posse da familia, o total de capturas foi
de 4.111 (sempre incluindo as fotografias duplicadas por questdes de
segurancga). Todas as fotografias desse repositério ja foram tratadas e
categorizadas a partir da natureza de seus suportes (Arquivos Audiovisuais,
Documentos, Fotografias, Livros e Publicacbes e Partituras) e estdo em
processo de arrolamento. Durante o processo de edigdao das imagens,
selecionamos as melhores para serem tratadas, excluindo as em duplicata.

Concomitantemente ao processo de edicdo, verificou-se os documentos
relacionados aos registros autorais das musicas e letras, cruzando dados do
acervo do MIS e da familia do compositor. Aqui, foram identificados alguns
empecilhos, como registros apenas da musica de melodias cantadas, ou seja,
omitindo o poeta da produgdo da obra. Outra problematica encontrada esta
relacionada ao registro de musica e letra do préprio Altino. Ha poemas musicais
de autoria completa do proprio compositor, os quais identificamos apenas nas
partituras, ou seja, a documentagcido oficial ndo determina que as poesias
também sao de autorias do compositor. Considerando que ha registros de
musica, em que o poema pertence a outro artista, esta falta de clareza dos
documentos que concede os direitos autorais gera lacunas e obriga uma
verificagdo minuciosa das partituras autdgrafas e arranjos na tentativa de suprir
os déficits dos registros.

No intuito de identificar os registros autorais da obra do compositor, para
fins de futura reedicao e publicagdo, uma planilha foi realizada especificando
tais registros e sua natureza (Quadro 2).
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Nome Titulo Musica |Letra Registro | Permissao do uso Publicado em
do
arquivo
IMG Sontoa |Altino Bruno Cartério Permissao do letrista | Composi¢des para Canto e
6982 lua Pimenta | Menezes | Kés para a publicacao por | Piano (Editora Universitaria
Miranda | Altino Pimenta da UFPA)
(Belém)
IMG Igreja de | Altino Bruno Cartério | Permisséo do letrista | Composi¢des para Canto e
6982 arrabalde | Pimenta | Menezes | Kés para a publicagéo por | Piano
Miranda | Altino Pimenta (Editora Universitaria da
(Belém) UFPA)

Quadro 2: Registro de obras — Acervo da Familia.
Exemplo do mapeamento de dados acerca dos
registros autorais das obras.

3. Consideracoes finais

A vivéncia na pesquisa no projeto “Musica em Edigao: a obra de Altino
Pimenta” propbs grande conhecimento e experiéncia para todos da equipe. A
possibilidade de manejar documentos historicos e museologicos inexplorados
de grande relevancia para a sociedade, principalmente para o cenario artistico
local, faz da pesquisa pioneira no que tange a catalogagdo do acervo do
compositor que tanto contribuiu para a educacao musical na cidade de Belém.
A organizagao do repositorio de Altino Pimenta vai para além de salvaguardar
as obras de um artista. Ela permite a perpetuacao e preservacao da sua
memoria e seus feitos, tornando-se um patriménio material e imaterial, criando
conexao do passado, presente e futuro: sua histéria de vida, suas influéncias
atuais na comunidade artistica local e suas reverberagdes nas geracdes
futuras.
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Aporias do restauro no processo de edicao musical de
um moteto para a Procissao de Passos de Vicente
Ferrer de Lyra
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Resumo: Neste texto, discute-se o processo editorial do Moteto de Passos
Jesus clamans, de Vicente Ferrer de Lyra (ca. 1796-1857), mestre-de-capela
da Sé do Maranh&o na primeira metade do século XIX. Aborda-se o texto
cantado e uma versao alternativa a encontrada na fonte, a partir de fontes
bibliograficas e musicograficas, especialmente no que diz respeito as
conjugacdes verbais em Il’ngua latina. A analise recorre a nogéo de aporias
do restauro, em Frangoise Choay, e aos tipos de edi¢do musical, em Carlos
Alberto Figueiredo. Os resultados apontam para a modificagdo do texto, de
maneira a considerar os verbos clamans e dixit, este ultimo, como alternativa
ao ait, presente na Vulgata latina, considerando ainda uma fonte bibliografica
de 1701. Para apresentar a situagao na fonte, recorre-se a um aparato critico
sintético, em forma de tabela.

Palavras-chave: Edicdo musical. Restauro de obras artisticas. Musica
religiosa na Amazénia.

Aporias of Restoration in the Process of Music Editing of a Motet for Passos
Procession by Vicente Ferrer de Lyra

Abstract: This paper discusses the editorial process of the Motet for Passos
Jesus clamans, by Vicente Ferrer de Lyra (ca. 1796-1857), chapel master of
the Maranhao Cathedral in the first half of the 19th century. The sung text and
an alternative version to the one found in the source are discussed, based on
bibliographic and musicographic sources, especially with regard to verb
conjugations in Latin. The approach turns to the notion of restoration aporias,
by Frangoise Choay, and the types of musical edition, by Carlos Alberto
Figueiredo. The results point to the modification of the text, in order to consider
the verbs clamans and dixit, the latter, as an alternative to ait, present in the
Latin Vulgate, also considering a bibliographic source from 1701. To present
the situation at source, a synthetic critical apparatus, in table form is used.

Keywords: Music editing. Restoration of artistic works. Religious music in the
Amazon.

Introducao

A procissdo dos Passos da Paixdo de Cristo € uma dentre as muitas
formas de expressao da religiosidade na Igreja Catélica Romana. Embora seu
uso tenha diminuido consideravelmente nas diversas localidades apds o
Concilio Vaticano Il, ainda hoje ela sobrevive em cidades mineiras e goianas.
Os motetos integram a paisagem urbana a devocéao, ao propor o deslocamento
da procissao por diversas paradas, os Passos, nas quais sao executados
motetos, pelo coro, nao raro com acompanhamento instrumental.

A integracao entre a paisagem local e a memdria religiosa remonta a
Baixa ldade Média. Sao Francisco teria adotado o monte Verna, em Piemonte,
na Italia, como lugar para sua experiéncia mistica da Paixao, tendo ali jejuado
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por quarenta dias, no ano de 1224. A ideia de um Calvario alternativo, de cariz
local, permaneceria no franciscanismo, até que, em 1486, o frade Bernardino
Caimi “reproduziria as estacbes da via-sacra, porém num vernaculo
franciscano, mais teatral, utilizando quadros de tamanho natural sobre as vidas
de Cristo e de S&o Francisco, os quais seriam abrigados nas capelas
individuais espalhadas pela encosta” do monte Verna (Schama, 1996, p. 437).
Em Portugal, a Procissdo dos Passos esteve ligada inicialmente ao
franciscanismo, mas foi difundida com maior vigor pelos agostinianos calgados,
da Ordem dos Eremitas de Santo Agostinho: segundo Jorge de Campos Teles,
ela teria se estruturado inicialmente no
Convento de Sao Francisco de Lisboa, sendo posteriormente praticada
também no convento de Santa Clara e na Igreja dos Martires, sendo
porém a Procissdo dos Passos do Convento da Graca a responsavel

pela maior difusdo dessa cerimbnia em Lisboa, sobretudo a partir do
século XVII. (Castagna, 2008, p. 2).

No Brasil, as capelas de Passos, semelhantes as estacdes descritas por
Simon Schama (1996), no monte Verna, foram marcantes no periodo colonial,
sendo ainda hoje encontradas em algumas cidades, tais como Alcantara e S&o
Luis, no Maranhao, Olinda, em Pernambuco, Goias, antiga capital do estado
homonimo, e Sdo Jodo del Rei, Mariana, Tiradentes e Congonhas, em Minas
Gerais.

Quanto a procissdo de passos, sua presenca entre as devogdes no
catolicismo lusitano foi difundida também aos antigos territorios ultramarinos,
de modo que ainda hoje a procissao e o0 cantico dos motetos de passos
aproximam, por exemplo, Brasil e Goa, na india. Segundo Deepti Coutinho
(2016), os motetos de passos sdo um bom exemplo da fusdo de caracteristicas
musicais ocidentais e orientais na produ¢do musical catélica em solo indiano.
Ainda hoje, a Via-Sacra e os Passos sédo devogodes catblicas quaresmais em
Goa, embora se perceba, nas gravagdes disponiveis, 0 uso do vernaculo nos
motetos, ao invés do latim — possivelmente a lingua concani (Holy Magi
Church, 2022; Nixon Denis, 2022).

No Brasil, a primeira mencao a procissao dos Passos foi feita pelo padre
Antbnio Vieira, entre 1658 e 1661, quando de sua visita ao colégio jesuitico de
Belém, no Para. Fora do Estado ultramarino do Maranhao e Grao-Para, ainda
em fins do século XVII, a procissdo de Passos também foi noticiada no Estado
do Brasil, tendo sido promovida pela Veneravel Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Monte do Carmo de Sdo Paulo j4 em 1681, segundo um
documento da mesma Ordem, datado de 1745, ao passo que, em Minas
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Gerais, ha vestigios de sua realizagdo na segunda década do século XVIII
(Castagna, 2008, p. 3).

Este texto aborda um moteto especifico, o Jesus clamans, composto pelo
mestre-de-capela da Sé de Sao Luis a partir de 1826, o musico lusitano Vicente
Ferrer de Lyra (ca. 1796-1857). A fonte utilizada na edicao ¢é de tradig¢ao, tendo
sido transcrita — possivelmente de memadria — pelo compositor maranhense
Pedro Gromwell dos Reis (1887-1964), a pedido do padre e musicélogo Joao
Mohana, na década em 1940. Ha ainda duas partes avulsas, de tenor e baixo,
datadas de 1904, e duas partes ndo datadas, de 1°° e 2° violinos,
possivelmente do entresséculos. Estas ultimas seguramente se mostram mais
semelhantes, em termos de suporte material, as fontes de 1904 do que as da
década de 1940. S&o sete os motetos da lavra de Lyra: Bajulans; Exeamus; O
vos omnes; Angariaverunt, Domine Jesu; Filiae Jerusalem; e Jesus clamans.
Nos seis primeiros, ha grande proximidade entre os textos sacros registrados
nas fontes e os motetos em circulagdo em diversas outras regides do pais.

No Jesus clamans de Lyra, entretanto, ha uma variagdo acentuada, que
suprime o verbo “clamans”, substituindo-o por um segundo “Jesus”, além de
repetir a segunda parte do texto, de modo a resultar em: “Jesus Jesus voce
magna voce magna dicens: Deus meus Deus meus ut qui[d] dereliquisti me et
hoc dicens expiravit’ (Lyra, [194-]). Diferentemente do que ocorre com textos
fixos do Lecionario catdlico, os motetos resultam de maior liberdade de
construcao e uso do texto religioso. Assim, a auséncia de clamans e a simples
colocacédo de dicens afasta o texto da fonte ndo apenas de outros motetos
correntes no universo do catolicismo luso-brasileiro, como também dos textos
biblicos, nos quais o moteto fora inspirado. A partir dessa constatacao,
surgiram os problemas de pesquisa que deram origem a este trabalho: qual
opcao fazer em relagcdo ao texto cantado no restauro da obra musical, a fim de
torna-lo coerente e compreensivel, por meio da edicdo? Quais fontes podem
servir de base a analise dos textos existentes? E como a decisao de fixar um
texto sacro para um moteto face a um texto que parece questionavel pode se
relacionar a nogcao de restauro artistico ou arquitetdnico? Responder a tais
questdes pressupbs, entdo, pesquisa bibliografica e documental, bem como o
estudo de declinagdes verbais em lingua latina.

A edicdo musical sempre resulta num texto, “fruto da pesquisa e da
reflexdo em torno das fontes que o transmitem” e que o processo de edicao
resulta de escolhas (Figueiredo, 2004, p. 40), sendo essa a razao primeira
deste trabalho. Recorre-se também ao estudo da relacdo entre memoria e
identidade, tanto no ambito individual, quanto no coletivo, tema central em Joé€l
Candau (2011), uma vez que a transmissao por meio das fontes é também uma
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forma de registro das memorias de uma pratica musical de funcgao religiosa.
Finalmente, retoma-se na obra de Choay (2006) as aporias no restauro
arquitetdnico e as solugdes propostas por John Ruskin e Eugene Viollet-le-Duc,
para fins de comparacdo com o dilema no qual se inscreve a problematica do
trabalho.

1. 0s motetos de Ferrer de Lyra: algumas questoes estilisticas

Do ponto de vista estilistico, as partes vocais dos Motetos de Passos de
Ferrer de Lyra (Figura 1), embora tonais, apontam para caracteristicas do
chamado estilo antigo, da musica colonial no Brasil: maior verticalidade das
partes, figuras de duracido mais longa (notas brancas), além da compreensao
do texto gerada pela homofonia, tal como na Missa “Papae Marcelli’, de
Palestrina.
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Figura 1: Parte de vozes do Moteto I, Bajulans, de Vicente Ferrer de Lyra.
Fonte: Lyra (194-, f. 1).

As partes vocais revelam caracteristicas estilisticas que ainda estavam
em voga na musica religiosa praticada no Brasil no século XIX. Chama a
atencao, entretanto, o carater orquestral do acompanhamento (Figura 2), que
remete ao estilo moderno, ou seja, a musica religiosa com acompanhamento
independente das vozes — e ndo apenas como sustentacao a elas, como um
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baixo continuo

melddicas.

poderia realizar —, além de certa dramaticidade
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Figura 2: Compassos iniciais do Moteto I, Bajulans, de Ferrer de Lyra (2022).
Fonte: Edicdo nossa, realizada a partir das fontes disponiveis no acervo Joao Mohana.
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Figura 3: Compassos iniciais do moteto Jesus Clamans, de José Mauricio Nunes Garcia ([20--]).
Fonte: Garcia ([s.d.]).

Se, por um lado, a composi¢cdo do moteto Jesus clamans de José
Mauricio Nunes Garcia (Figura 3) sugere um leve contraste entre as vozes e
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os instrumentos, no caso dos motetos de Lyra, tal contraste € tdo acentuado
que parece sequer serem da mesma autoria as partes vocais e instrumentais.
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Figura 4: Parte de segundo violino do Moteto I, de Francisco Libanio Colas, em cépia de Pedro
Gromwell dos Reis, a partir da orquestracao de Antonio Rayol, conforme indicagdo da imagem
inferior, possivelmente, um autdgrafo de Rayol — hipétese reforgada pelo uso da assinatura.
Fonte: Colas ([19--], vl. 2, f. 1).

Essa foi nossa hipdétese quando dos contatos iniciais com a obra, que
apenas foi reforcada pela semelhangca com a orquestracdo dos Motetos de
Passos do compositor maranhense Francisco Libanio Colas (1830-1885)
realizada por seu conterraneo, Antonio Rayol (1855-1905), em fontes
recolhidas ao mesmo acervo (Figura 4), com codigo de catalogo 0511/95.
Nelas, o uso do fremolo na parte de violino, bem como de escalas, € recorrente,
tal como nos motetos de Lyra, e, igualmente, o contraste entre as vozes — em
estilo antigo — e a orquestragao — de estilo moderno.
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2. Jesus Clamans: o texto religioso e as aporias do restauro

Fiel ao sentido etimoldgico do género, motetos remetem a palavra — mot,
em francés —, a um texto que nao esta registrado em leituras de servigos
liturgicos — missas e vésperas solenes, dentre outros —, em um Lecionario ou
livro de horas, mas decorre de outras fontes. Assim sendo, existem variagdes
entre as fontes e usos dos textos nas ceriménias ditas paraliturgicas. No caso
de Jesus clamans, a fixacdo de um texto € menos simples, portanto, do que em
suas Paixdes para o Domingo de Ramos e para a Sexta-Feira Santa.

Diante do texto “Jesus Jesus voce magna voce magna dicens: Deus
meus Deus meus ut qui[d] dereliquisti me et hoc dicens expiravit’ — igual ao
moteto congénere, de Colas —, surgiu uma aporia do restauro, ou seja, um
dilema acerca das decisdes envolvidas na versao a ser fixada: manter o texto
como estava na fonte ou corrigi-lo? A opg¢édo pela correcdo decorreu,
inicialmente, do fato de o verbo que caracteriza o préprio titulo do moteto,
‘clamans”, ndo se encontrava. Ademais, uma traducdo mais ou menos literal
da primeira parte do texto apontaria para “Jesus, Jesus dizendo em alta voz,
em alta voz”.

O texto esta presente no Evangelho de Mateus, no versiculo 46 do
capitulo 27: “et circa horam nonam clamavit Jesus voce magna dicens Heli Heli
lema sabacthani hoc est Deus meus Deus meus ut quid dereliquisti me” — ou
“e, por volta da hora nona, clamou Jesus em alta voz, dizendo: Eli, Eli, Inama
sabactani? O que quer dizer: Deus meu, Deus meu, por que me
desamparaste?”. Nao seria, portanto, o caso de simplesmente empregar “Jesus
voce magna dicens”? A resposta negativa se baseia no binbmio “clamavit”, no
pretérito perfeito do indicativo ativo — traduzido como pretérito perfeito —, e
“dicens”, no nominativo do participio presente da lingua latina — traduzido como
gerundio —, que gera sentido completo a oragao.

Em passagem com a primeira parte com as conjugagdes invertidas e
mudanca no verbo — no versiculo sétimo do capitulo 5 do Evangelho de Marcos
—, tem-se: “et clamans voce magna dixit: Quid mihi et tibi, Jesu Fili Dei
altissimi?” ou “E, clamando com grande voz, disse: Que tenho eu contigo,
Jesus, Filho do Deus Altissimo?”. No Evangelho segundo Lucas (cap. 23, vers.
46), em contexto correlato, na cena da Paixao, tem-se: “etf clamans voce magna
lesus ait Pater in manus tuas commendo spiritum meum et haec dicens
exspiravit’ — “e clamando em alta voz, Jesus disse: Pai, em tuas maos entrego
meu espirito. E dizendo isso, suspirou”. “Ait’ é a forma do pretérito perfeito do
indicativo ativo da terceira pessoa do singular do verbo “aio” — dizer —,
semelhantemente a “clamavit’ — “clamou” — ou “dixit” — “disse”.
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A forma mais adequada pareceu-nos, portanto, “Jesus clamans voce
magna dixit’, uma vez que “ait” prejudicaria a prosodia musical. Em
comparagao com o Jesus clamans de José Mauricio Nunes Garcia ([20--]), viu-
se aproximacdes, mas também diferencas em relacdo a proposta: “Jesu
clamans voce magna dicens dixit’. A versdo pela qual optamos foi utilizada,
contudo, na terceira edigcao — postuma — do sexto tomo dos Comentarios sobre
o texto do Evangelho (Sylveira, 1701), do biblista e canonista Jodo da Sylveira
(1592-1687), frade Carmelita da Regular Observancia (Figura 5).

acra Scriptura:
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Figura 5: Detalhe do trecho da Paixao de Cristo nos Comentarios sobre o
texto do Evangelho, do frei Jodo da Sylveira. Note-se na terceira linha do
texto a versao que adotamos.

Fonte: Sylveira (1701, f. 53).

Se na teoria do restauro tenha havido quem defendesse que se
retornasse ao arquétipo de uma edificacdo, ainda que esse nunca tenha
existido — a exemplo de Eugéne Viollet-le-Duc —, houve também quem
defendesse — como foi o caso de John Ruskin — mais a ideia da intervencao
para a conservacao e nao para o restauro (Choay, 2006). Em nosso caso, em
beneficio da compreensao do texto, optamos pela primeira linha. Para que se
torne evidente para o intérprete e eventuais consulentes, a versao final da
edicao tera um aparato critico sintético, em forma de tabela, no qual se podera
apontar a situacdo do texto na fonte consultada.

Cconsideracgoes finais

Ao final deste trabalho, é possivel afirmar que a opcdo adotada em
relagéo ao texto cantado objetivou torna-lo coerente e compreensivel, por meio
da edicdo. Assim, optou-se pelo binbmio clamans / dixit — nominativo do
participio presente e pretérito perfeito do indicativo ativo — resultando em “Jesus
clamans voce magna dixit’. A opg¢ao considerou a comparagado da solugao
adotada pelo padre José Mauricio Nunes Garcia, mas, principalmente, a obra
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do frei Jodo da Sylveira, que utilizou, literalmente, a solucdo adotada nos seus
Commentariorum in Textum Evangelicum. Ante a aporia observada no texto,
optou-se, em comparagao com as intervencdes artisticas e arquitetbnicas, por
um restauro efetivo ao arquétipo. Diferentemente dessas, contudo, o restauro
em musica prescinde da interveng&o no suporte fisico, limitando-se ao texto,
tal qual ocorre com a literatura. Assim, para que seja possivel ao usuario da
fonte editada de Jesus clamans, de Ferrer de Lyra, retornar a situagao anterior
ao restauro, empregar-se-a, na versao definitiva da edi¢do, um aparato critico
sintético, em forma de tabela.
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Resumo: O presente artigo tem por objetivo apresentar um primeiro olhar
sobre aquele que, até o momento, é considerado o primeiro professor de
clarineta de uma instituicdo formal de ensino musical no Para. Hermenegildo
Alberto Carlos, capitao reformado do Exército, desembarcou em Belém por
volta de 1875, vindo do Rio de Janeiro e, apds alguns anos como clarinetista
e professor, inclusive de sua prépria escola de musica, foi escolhido para
compor o corpo docente do Conservatorio de Musica, inaugurado em 1896,
sob a direcdo de Carlos Gomes, ficando responsavel pelas disciplinas de
harmonia, solfejo, clarineta, oboé e corne inglés. A partir de livros, teses,
artigos, documentos oficiais, partituras e recortes de jornal, buscou-se montar
um panorama inicial da vida e da obra deste pioneiro, até pouco tempo,
desconhecido.

Palavras-chave: Hermenegildo Alberto Carlos. Clarineta. Para.

Hermenegildo Alberto Carlos and the Early Years of Formal Clarinet Teaching in Para

Abstract: This article aims to present an overview of the man who is until now
considered the first clarinet teacher at a formal music institution in Para.
HermenegBiIdo Alberto Carlos was a retired captain of the Brazilian Army and
landed in Belém around 1875, coming from Rio de Janeiro. After a few years
as a clarinetist and teacher, he joined the faculty of the Para Music
Conservatory, inaugurated in 1896, under the direction of Carlos Gomes. At
the new institution Hermenegildo taught harmony, solfeggio, clarinet, oboe,
and English horn. This work attempts to give an initial understanding of the
life and work of an until recently unknown pioneer.

Keywords: Hermenegildo Alberto Carlos. Clarinet. Para.

Introducao

A historia da clarineta no Para remonta, de acordo com os registros mais
antigos encontrados até agora, a chegada das primeiras bandas de musica no
estado, vindas juntamente com as tropas imperiais que tinham o objetivo de
suprimir a revolta da Cabanagem, entre os anos de 1835 e 1840. Entretanto, a
primeira banda de musica criada oficialmente no Para, a Banda da Policia
Estadual, iniciou suas atividades em 1853 (Salles, 1985, p. 30). Sabe-se,
contudo, que havia atividades musicais relevantes no estado antes das
instituicdes formais serem estabelecidas. Ha, portanto, uma rica historia a ser
contada e ela esta repleta de nomes que contribuiram para o cenario que temos
hoje no Para relacionado a clarineta.
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Uma das figuras mais importantes da historia da clarineta no Para €, sem
duvida, Hermenegildo Alberto Carlos. Durante as incursdes desta pesquisa em
arquivos, periodicos e demais registros, o nome de Hermenegildo se destacou
pelo fato de parecer ser ele, até 0 momento, o primeiro professor de clarineta
de uma instituigdo formal no estado. A primeira mengdo ao nome dele
encontrada foi feita por Salles (1995, p. 13) em um texto que descreve os
professores contratados para atuar no recém formado Conservatério de
Musica. A partir de entdo, nos debrugamos sobre diversos registros em busca
de mais informagdes acerca da vida e obra de Hermenegildo. Portanto,
apresentaremos alguns fatos relevantes de sua vida que conseguimos angariar
nesta etapa da investigacdo do Grupo de Pesquisa Historiografia da Clarineta
no Para.

1. Hermenegildo Alberto Carlos

Em Musica e Musicos do Para, Salles (2016) dedica um verbete a
Hermenegildo:
Clarinetista, oboista, pianista e professor. N. 13/04/1852; Rio de
Janeiro — RJ, 26/02/1907. Ao que parece, gaucho, capitdo honorario
do Exército, serviu muitos anos em Belém e ai se destacou por suas
atividades musicais, como instrumentista e professor. Tocou clarinete,
oboé e cor-inglés nas bandas militares e em diversas orquestras. Em
1888 organizou a Banda de Musica do Colégio Atheneu Paraense, que
estreou em 22 de novembro do mesmo ano. Em 1894, fundado o
Conservatério de Musica, depois designado Instituto Carlos Gomes, foi
designado professor de solfejo, clarinete, oboé e cor-inglés. Em 1899

era lente de algebra e geometria da Escola Normal do Para... (Salles,
2016, p. 168).

Contudo, baseados em documentos da época encontrados nos arquivos
do Exército, da Marinha e da Santa Casa de Misericordia do Rio de Janeiro,
observamos algumas informagdes divergentes com o verbete de Salles. De
acordo com os assentamentos do entdo Capitdo Hermenegildo Alberto Carlos,
encontrados no Arquivo Historico do Exército, ele teria nascido no ano de 1850,
no Rio de Janeiro. O texto do assentamento afirma: “Capitdo Hermenegildo
Alberto Carlos, filho de Escolastica Maria da Concei¢do, natural do Rio de
Janeiro, nascéo em mil oitocentos e cincoenta, cabelos castanhos, olhos
pretos, sem oficio casado” (Rio de Janeiro, [s.d.], p. 1). No Almanake do
Ministério da Guerra de 1876 (Ministério da Guerra, 1876), encontramos 0 ano
de nascimento como 1851 (Figura 1).
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Figura 1: Almanake do Ministério da Guerra.
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Fonte: Ministério da Guerra (1876, p. 104).

O registro de 6bito de Hermenegildo (Rio de Janeiro, 1907), encontrado
nos arquivos da Santa Casa de Misericordia do Rio de Janeiro, da conta de que
ele faleceu no dia 26 de fevereiro de 1907, aos 55 anos de idade, remontando
seu nascimento ao ano de 1852, conforme afirma Salles.

Podemos observar que a imprecisao em relagao a data de nascimento de
Hermenegildo é presente em diversos documentos histéricos. A época de seu
nascimento ndo existiam cartérios e os registros civis eram feitos pela igreja.
Somente um documento emitido pela igreja, em que seu nascimento e batismo
foram registrados, poderia esclarecer esta questdo. Contudo, até o momento,
nao encontramos tal documento.

Sobre sua formacao, muito cedo Hermenegildo teve contato com a vida
militar. Em seus assentamentos do Exército, consta que aos oito anos de idade



foi matriculado na Companhia de Menores do Arsenal de Guerra, em 29 de
novembro de 1858. Apods isso, foi admitido no Depdsito de Aprendizes
Artilheiros. Criado pelo Decreto 3.555 de 9 de dezembro de 1865, o Depdsito
de Aprendizes Artilheiros teve suas instrugcdes de organizagao baixadas em 21
de margo de 1867 (Camara dos Deputados, 1868, p. 121-135). Segundo essas
instrucdes, seriam admitidos os que se alistassem voluntariamente para a arma
de artilharia, os apresentados por pais e tutores, preferencialmente os filhos ou
tutelados de pracas em servico, 6rfaos e desvalidos, provenientes dos Arsenais
de Guerra na condigdo de mancebos (apds terem sido iniciados como
aprendizes artifices) e recrutas com menos de 19 anos de idade. Assim,
presume-se que, com a idade entre 14 e 15 anos quando assentou pracga, e 15
a 16 na época em que prestou exames no depdsito de artilheiros, ele estaria
em condi¢cdes de cumprir parte daqueles requisitos de ingresso. Isto € indicio
de que ele pode ter assentado praga nessa organizacdo militar, tendo sido
promovido a segundo-sargento por ser anteriormente cabo ou furriel, ou
proveniente do Arsenal de Guerra como “mancebo”. Ressalta-se que o ensino
de musica estava regulamentado tanto no Depdsito de Aprendizes Artilheiros,
quanto na Companhia de Menores Aprendizes Artifices no Arsenal de Guerra
(Camara dos Deputados, 1842, p. 1). Assim, Hermenegildo pode ter aprendido
musica inicialmente em uma dessas organizagoes.

A vinda de Hermenegildo a Belém ocorreu por conta das suas atividades
militares. No jornal O Globo, do Rio de Janeiro, edi¢cdo de 3 de janeiro de 1875,
aparece uma lista de passageiros “sahidos hontem, no paquete Guara para os
portos do norte”, em que consta o nome de Hermenegido (Figura 2). Esse,
possivelmente, foi o ano em que se mudou para o Para. O fato também foi
noticiado pelo jornal Diario do Rio de Janeiro, em edigdo do mesmo dia (Figura
3). Anos depois, ja reformado, Hermenegildo recebeu permissao do Ministério
da Guerra para residir definitivamente em Belém, conforme noticiou o Diario de
Belém, de 21 de novembro de 1888 (Figura 4).
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Relagio dos passageiros sahidos _km-de}n. .9;!.;:;
paquete Guard para osportos do norte:

Major Baptista do Rego' Barro al—
cante de Albu unrque.gos alf‘ergs'-g'ﬁ?ilo
Muniz Tavares, Henrique Justino José Al-
ves Jacotinga, Vicente Rabello Leite e Jodio
José de Oliveira, Manoel das Neves Xavier
Junior, Vicente de Paula Fragoso, Manoel
Antonio de Siqueira, D: Delfina de Castro’*:
Souza e 1 filho, Dr. Franeisco Maria Corréa,
de Si e Renevides, suamulher, 2fllhos e 1
Esgiavq. CEI‘. z;;]?toni_o Polumano Serafico

e Assis Carv oni séde” ATaui
s tenenat 0, Antonio Joséde Araujo
veiros, I.° tenente Hermenegildo Alberto

Carlos acio Thomaz ;
mes ‘de-Sant Anna; “Antonio' dos“Santos-

Figura 2: O Globo (1875, p. 1).

Relacdo dos passageiros sahidos honfem no paquele Guark
para o portos do Norle

Major Baptista do Rego Barros Cavalcanti do Albu-
querque, os alferes Jolido Muniz Tavares, Heorique Justino
Joeb Alves Jacotinga, Vicente Rabello Leite & Jodo José
de Oliveira, M. das Neves Xavier Junior, Vicente de Panla
Fragoso, Manosl Antonio de Siqueira, D. Delfina de Castro
Sounza e 1 fitho, Dr. F. Maria Corréx de 54 e Benevides
sua mulher, 2 filhos e 1 escravo, Dr. A. Polumano Serafico
de Assis Carvalho, Antonio José de Azevedo Silva, tenente
Antonio José da Silva Viveiros, 2° tenente Hermenegildo
| Alberto Carlos, Igoacio Thomaz Pessoa, Jusé Gomes ds
Sant'Auna, Antopic dos Santos Limy, Actonio Joaquim
| Margaes, Vicents Ferreira Naones, Manoel da Trindade,
D. Joanpa Daptista da Silva Aary, M:noel Francisco
4a Silva Hamburgo, Bernardo Jis6 Carvalho de
S4, Aotonio Faustino de Carvalho, Apolinario José
de Sant'Aopa, Manoel Antonio Pinto, D. Igoacia
Maria do Rosario, Manoel Germanc de Aguiar Montar-
royo, Maria das WNeves, Belarmino de Arroda Camara,
Dr. Francisco Rodrignes Pessoa e 1 escrave, Severino
Duarte, Olavo de Freitas Martins, 2 imperiaes marinhei-
ros, 1 ex-praca o sua mulber ; o porioguez Jodo Cabral;
, | o africana Fraocisco das Chagas Gueds e 18 imm'grac—
n | tes de diversas nacionalidadss.

Figura 3: Diario do Rio de Janeiro (1875, p. 3).

O ministerio da guerra conceden permis-
§a0 para rezidir n’esta provincia ao Sr. ca.
pitdo reformado do exercito Hermenegildo
Alberto Carlos, conforme solicitou,

Figura 4: Diario de Belém (1888, p. 3).

2. Belém

Belém, quando da chegada de Hermenegildo Alberto Carlos do Rio de
Janeiro, em 1875, era uma cidade em crescimento: a partir de 1866 foi
permitida a navegagao mercante dos rios Amazonas, Madeira, Negro,
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Tocantins e Tapajds, impulsionando o desenvolvimento econémico da capital
paraense (IBGE, 1957, p. 293-297). Esse desenvolvimento tomaria forca com
o periodo da borracha e teria influéncia decisiva sobre a cena cultural da
cidade. Dentre as varias construgcdes de grandes dimensdes ocorridas em
Belém na década de 1870, uma se destacou ndo apenas em fungcao de sua
importancia artistica, mas também por seu porte arquitetdbnico: o Theatro da
Paz. O edificio seria inaugurado em 1878, apos um litigio de quatro anos entre
0 governo provincial e o responsavel pela finalizagéo da obra. Segundo Souza
(2010):
[O Theatro da Paz] é, no pais, um dos exemplares de teatro-
monumento em estilo neoclassico. Mais especificamente, um teatro de
opera. E uma das arquiteturas de grande volumetria construidas na
capital do Para, como ostentagao da riqueza proveniente da economia
de exportacao do latex a partir da segunda metade do século XIX,
perl'o o de intensa atividade no setor de obras publicas — o
‘termdmetro invariavel do progresso dos povos”, segundo as palavras
de Ambrésio Leitdo da Cunha, um dos 60 presidentes nomeados pelo

imperador D. Pedro Il para a Provincia do Para, entre os anos de 1852
e 1889 (Souza, 2010, p. 2).

Ja em 1880, a Companhia Lirica Italiana, de Tomas Passini, apresentaria
O Guarani, de Carlos Gomes, no Theatro da Paz, numa turné que envolvia o
Rio de Janeiro, Salvador, Recife e Belém. Carlos Gomes ndo chegou a vir a
Belém nessa ocasido, mas estaria presente dois anos depois, em 1882, por
intermédio de Passini e Gama Malcher (Coelho, 1995, pp. 96-97). A partir de
meados da segunda metade do Século XIX, companhias europeias de artistas
passaram a vir a Belém com certa frequéncia, aguecendo o mercado cultural
da cidade e tornando o consumo de épera o ponto alto da vida musical em
Belém (Arraes, 2021, p. 49). Somavam-se a essas apresentagcbes os
espetaculos realizados em outros teatros importantes da capital, como o
Palace, o Cosmopolita, o Politheama e o Chalet, além dos palcos temporarios
reservados a teatros e festas populares, como o Cirio de Nazaré® e as
festividades juninas, e as bandas e conjuntos de pau e corda, numa
prolificidade que compunha a identidade cultural da cidade no periodo (Salles,
1980, p. 361).

E importante mencionar a criacdo, no inicio da década de 1880, do
Conservatoério Dramatico, que administraria o Theatro da Paz, e da Associagcao
Lyrica do Para. A Associagao Lyrica foi fundada por membros da elite financeira
e social de Belém e destinada a patrocinar espetaculos de 6pera na cidade,

5 O Cirio de Nazaré era acompanhado por bandas da cidade, incluindo a Banda da
Companhia de Aprendizes do Arsenal de Marinha, dentre outras por vezes contratadas (ou
organizadas) pela direcao da festa (Arraes, 2021, p. 116).
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especialmente no Theatro da Paz, cuja primeira temporada seria realizada pela
companhia de Tomas Passini (Salles, 2016, p. 91). As apresentagdes musicais
da cidade e a diversidade de instituicdes relacionadas, como escolas de
musica, casas publicadoras de partituras e lojas de instrumentos musicais, sao
reveladoras das preocupacgdes da elite da borracha, que se empenhava em
converter suas riqguezas em status, “sendo necessaria, para isso, a construcao
de espacos de convivéncia e fruicdo artistica, para concatenar o ideario de
progresso com a aparéncia civilizatoria” (Arraes, 2021, p. 128).

N&o é dificil inferir, portanto, que a cidade oferecia diversas possibilidades
de atuacdo no campo musical, fosse como intérprete, professor ou mesmo
empresario do ramo.

A presencga de lojas de produtos musicais, fabricas de instrumentos,
inclusive pianos e de editoras de musica, proporcionava aos musicos
visitantes e aos estabelecidos na regido, possibilidades de encontrar
copias impressas de obras que desejavam executar, assim como
adquirir instrumentos e acessorios, sejam importados ou fabricados na
regido, facilitando, assim, as atividades performaticas de orquestras,
grupos cameristicos de tradicdo europeia e grupos populares de
chorinho, carimb0, entre outros (Arraes, 2021, pp. 77-78).

Ao lado dos grupos musicais e das escolas de musica, incluindo um
estabelecimento do proprio Hermenegildo Alberto Carlos (A Republica, 1891),
havia editoras e lojas de instrumentos. Salles (2016, p. 454-455) elenca alguns
dos principais artistas e profissionais que trabalhavam com instrumentos
musicais em Belém na segunda metade do Século XIX — George Wacker,
Albert Frend, Frederico Huhn, Gustavo Engelke —, o que mostra o
desenvolvimento do setor na época.

3. Conservatorio de Musica

Com base em recortes de jornais da época, sabe-se que Hermenegildo
Alberto Carlos lecionava clarineta no antigo Conservatorio de Musica — atual
Instituto Estadual Carlos Gomes — as quartas e sabados, das 18:30 as 20:30
(Figuras 5 e 6). Infelizmente, a atividade docente de Hermenegildo ainda
contém diversas lacunas.
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QUARTAS-FEIRAS

De 1 4s 3 da tarde: violino e violeta,
por dona Virginia Bloch e professor
Luigi Sarti (para o sexo femlmnp.]

De 3 112 4s 6 12 violino e violeta,
‘| pelo professor Luigi Sarti (para o sexo
masculino) ; Riano, elo prafessor Pe-
reira (idem ) ; flauta, elementos, divisdo,
solfejo e calligraphia musical, pelo pro-
fessor Roberto de Barros (idem).

De 6 4|2 4s 8 1)2: oboe, cor-inglez 8
clarinete, pelo professor Ilermenegilde
Carlos.. °

Figura 5: Diario de Noticias (189é, p. 2).

SABBADOS

Ded @s3: violino e vipleta, pelos
professores dona Virginia“Bloch e L.
Sarti (garn o sexo feminino).

Das 3 12 436 12 : violino e violeta-
elo professor Sarti; piano, pelo pro-
Fessor Pereira ; elementos, divisdo, sol,
fejo, calligraphia musical 8 flauta, pelo
professor Roberto de Barros (para o
sexo masculino). :

Das 6 4|2 4s 8 112 : oboe, cor-inglez e
clarinete, pelo professor Hermenegildo
.| Corlos., :

Figura 6: Diario de Noticias (1896, p. 2).

Apesar da presenga de lojas de instrumentos musicais e partituras em
Belém na época, a metodologia e os materiais adotados por Hermenegildo,
como métodos e pecgas, permanece desconhecida. Embora Hermenegildo
ministrasse harmonia, solfejo, oboé e corne-inglés e fosse um dos membros
fundadores do Conservatorio de Musica, ao lado de mestres como Luigi Sarti
(violino), Virginia Block (violino e canto) e Roberto Barros (flauta), ndo foram
encontrados documentos que registrassem sua movimentagao na escola. Vale
mencionar que, além de suas atividades como docente e instrumentista,
Hermenegildo também era compositor de polkas e mazurcas (Figura 7).
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Figura 7: La Sparolita, edicéo de Narcizo e Arthuf
Fonte: Carlos (ca. 1890).

Até o momento, ndo se sabe o ano em que Hermenegildo precisou
abandonar suas responsabilidades no Conservatoério de Musica e se houve um
professor que o substituiu. O nome de Hermenegildo Alberto Carlos ndo mais
aparece nos mapas de movimento dos professores da escola em 1900 e, no
ano seguinte, Hermenegildo era enviado ao Hospital dos Alienados, no Rio de
Janeiro, falecendo em 26 de fevereiro de 1907.

Casado com Adelaide do Couto Carlos, Hermenegildo nao teve filhos.
Portanto, Adelaide ficou com o soldo correspondente durante o periodo em que
Hermenegildo esteve internado:

Ao Sr. Ministro da Justica e Negocios Interiores, solicitando
providencias para que se realize por conta do Ministerio da Guerra a
despeza com o tratamento do capitdo reformado do exército
Hermenegildo Alberto Carlos, ultimamente recolhido ao Hospicio de
Alienados por se achar soffrendo das faculdades mentaes. — Expediu-
se portaria a Delegacia Fiscal do Thesouro Federal no Para mandando
pagar a D. Adelaide Carlos, mulher daquelle capitdo, a metade do
soldo de reforma de seu marido, a contar do dia em que teve elle
entrada no referido hospicio (Brasil, 22 dde dezembro de 1901, p. 22).
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Apos seu falecimento:

Adelaide do Couto Carlos, viuva do capitdo reformado do exército
Hermenegildo Alberto Carlos, aprese dando prova de que ella n&o
exerce emprego publico, nem percebe vencimento ou pensdo dos
cofres publicos e pedindo a expedicio do seus titulos declaratorios das
pensdes de meio soldo e montepio (Brasil, 18 de junho de 1907, p. 18).

Em visita ao Rio de Janeiro, fomos ao cemitério em que Hermenegildo
Alberto Carlos foi enterrado, o Cemitério Sdo Jodo Batista. Porém, mesmo
possuindo o registro de seu sepultamento, sua lapide nao existe mais, uma vez
que Hermenegildo foi sepultado em cova rasa e o respectivo setor do cemitério
também n&o mais existe.

( %J D06y R
TRICTO FEDERA
Registro Civil *
oBITO -

- LUIZ MARTINS, escrivao vitalicio da 7." Pm‘\nria_.

Certifico que do livro n. AZ
o, o d

B copn OB o ac

Figura 8: Certiddo de 6bito de Hermenegildo Alberto Carlos.
Fonte: registro dos autores.

Consideracgoes finais

N&o é intencio deste artigo ser definitivo, haja vista que ainda ha muito o
que ser pesquisado sobre a vida e obra de Hermenegildo Alberto Carlos e sobre
0 que o tornou menos visivel no decorrer da historia, quando comparado a
outras figuras importantes no desenvolvimento musical de Belém. Embora
tenhamos coletado material a respeito de sua passagem por Belém, ainda
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existem diversas questdes pouco esclarecidas, como sua metodologia de
ensino e seus ultimos anos de vida, além da falta de uma iconografia mais
pessoal de Hermenegildo, que inclua imagens suas e de seu trabalho musical.
Essas lacunas, quando preenchidas, possivelmente nos permitirdo construir
um desenho mais preciso do que foi o trabalho e a vida de Hermenegildo
Alberto Carlos.
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Resumo: Este texto enfoca a Orquestra_de Camara do Laboratério de
Documentacdo Musical da Universidade Federal do Parad (UFPA), tendo
como escopo da analise a questao dos canones na historiografia da musica
e a busca por alternativas para a difusdo das memodrias musicais locais.
Recorre-se a nogao de canone em Dahlhaus, bem como a colonialidade a ela
inerente, nos trabalhos de Queiroz. Margeando o relato de experiéncia, &
analisada ainda a criacdo da orquestra por iniciativa dos discentes de cursos

técnicos da Escola de

usica da UFPA, bem como sua relagdo com o ensino,

pesciuisa e extensdo, a partir de relatos dos integrantes da mesma. Os

resu

tados apontam para um caminho eficiente para o resgate da memoria

da musica religiosa na Amazoénia e uma alternativa as obras de compositores

europeus canonicos.

Palavras-chave: Orquestras académicas. Praticas musicais na Amazoénia.
Musica religiosa — Igreja Catdlica. Patrim6nio musical brasileiro. Canones
musicais e colonialidade.
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Chamber Orchestra of the Musical Documentation Laboratory of UFPA: Artistic
Activities and the Search for Regional Musical Memories

Abstract: This paper focuses on the Chamber Orchestra of the Laboratory of
Musical Documentation of the Federal Universitly of Para (UFPA), havir(wjg as
scope of analysis the issue of canons in the historiography of music and the
search for alternatives for the dissemination of local musical memories. The
notion of canon in Dahlhaus is used, as well as the coloniality inherent to it, in
Queiroz's works. Approaching the experience report, the creation of the
orchestra as an initiative of students of technical courses at the UFPA School
of Music is also analyzed, as well as its relationship with teaching, research
and extension, based on reports from its members. The results point to an
efficient way to rescue the memory of religious music in the Amazon and an
alternative to the works of canonical European composers.

Ke?(words: Academic orchestras. Musical practices in the Amazon.
Religious music — Catholic Church. Brazilian musical heritage. Musical
canons and coloniality.

Introducao

As praticas musicais sdo diversas e abrangem um escopo muito mais
amplo que o repertério hoje considerado inerente aos teatros e grandes salas
de concerto. Se a musica popular urbana representou, ao longo do século XX,
um expressivo fildo das atividades musicais, também a musica de fungao
religiosa esteve presente no cotidiano das cidades brasileiras, em cerimdnias
dominicais, mas também nos demais dias da semana. Assim, o repertorio que
circulou em ambiente religioso € bastante expressivo, bem como seriam,
idealmente, as fontes e os acervos que elas integram. Embora a pesquisa
musicolégica revele desvios nessa correlacdo (Duarte, 2016a), ainda assim é
possivel observar a permanéncia de partituras e partes instrumentais ou vocais
avulsas em diversos acervos brasileiros — arquivos de bandas de musica,
arquivos paroquiais e (arqui)diocesanos, além das grandes colegdes
empreendidas por musicologos do passado (Duarte, 2016b).

O repertério de funcéo religiosa parece, entretanto, desaparecer da
producdo e das praticas musicais quando se recorre aos manuais de histéria
da musica que abordam os séculos XIX e XX. Paulo Castagna apresentou um
interessante argumento a esse respeito:

Evidentemente, a produgcdo de musica profana na Europa, durante
esse periodo, foi maior que a observada na América Portuguesa, mas,
em funcao da diminuicdo da importancia da musica sacra na sociedade
burguesa dos séculos XIX e XX, a musicologia internacional
preocupou-se bem mais com a musica profana daquela época,
reservando a musica religiosa um lugar secundario e nem sempre

correspondente ao papel que esta desempenhou na vida européia
(Castagna, 2000, p. 84).
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A musica religiosa produzida no Brasil ao longo do século XX foi tema do
doutoramento de Fernando Duarte (2016b). Para a investigacdo do tema, o
autor procedeu a pesquisa arquivistica in loco em setenta cidades brasileiras.
Dessa pesquisa decorreu seu interesse pelo repertério de funcéo religiosa
praticado na Amazoénia no periodo estudado. A partir de um estagio pos-
doutoral, Duarte teve como foco os acervos musicais da Amazobnia, tendo
podido ampliar o escopo das fontes analisadas, bem como dos géneros
musicais contemplados e da temporalidade abrangida. Assim, foi possivel
acorrer as grandes colecdes de documentos musicograficos da Amazénia — os
acervos Jodo Mohana e Vicente Salles —, mas também a outros acervos
menores, tais como o da Catedral Metropolitana de Manaus — recolhido ao
Arquivo da Curia daquela arquidiocese —, ao do Coral Santa Cecilia, da
Catedral de Obidos-PA e ao da sacristia da capela do Hospital Beneficente
Portuguesa do Para, além da aquisicao de fontes em livreiros em Manaus —
digitalizadas e posteriormente doadas a Universidade Federal do Amazonas.
Em 2020, o pesquisador apresentou a Escola de Musica da Universidade
Federal do Para (EMUFPA) o projeto de pesquisa “Fontes e acervos relativos
a producdo e praticas musicais de funcio religiosa na Amazoénia: estudo
historico e difusdo do patriménio musical”’, no qual se propds a contemplar o
territorio da Amazobnia Legal, a saber. os sete estados da regiao Norte
brasileira, Mato Grosso e parte do Maranhao.

Dentre as atividades previstas do projeto de pesquisa estédo a edicédo e a
difusdo do repertorio. Trazendo a divulgacao da existéncia da producéo musical
de funcdo religiosa na Amazbénia como uma atividade pratica para uma
disciplina de Literatura e Apreciacdo Musical ll, ofertada aos cursos técnicos
de nivel médio em Musica da EMUFPA, alguns discentes que colaboraram na
redacao deste paper — e outros que, por razdes diversas, ndo puderam dar
prosseguimento a participacao no grupo — propuseram levar adiante os ensaios
do repertério proposto, dando ensejo a criagcdo de uma orquestra de cordas
com uma flauta. Hoje, o projeto conta com todos os autores e autoras listados
anteriormente e se estruturou como a Orquestra de Camara do Laboratorio de
Documentacado Musical da UFPA (Figura 1), a OrCam/DoMus, tendo como
enfoque o repertdrio produzido por compositores e compositoras nascidos(as)
ou atuantes na Amazénia no passado, bem como o repertério localizado em
fontes destinadas as atividades musicais na regiao.
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Figura 1: Simbolo da Orquestra de Camara do Laboratério de Documentagédo Musical da UFPA.
Fonte: imagem nossa.

Este trabalho se inscreve na interseccao entre o relato de experiéncia e
a analise das atividades do grupo orquestral nos ambitos do ensino, da
pesquisa e da extensao, tripé essencial a atividade das universidades publicas
no Brasil. No ambito do ensino, discute-se ainda a relacédo entre o repertério
praticado pela OrCam/DoMus e os canones historiograficos e, no da extensao,
seu papel na recuperacéao e difusdo de memaorias musicais para o publico leigo
e especializado. Deram origem, portanto, a este trabalho, os seguintes
problemas: como a atuacdo da OrCam/DoMus pode ser analisada a partir do
tripé ensino, pesquisa e extensdo? Qual o repertorio praticado pelo grupo e
como pensa-lo do ponto de vista do patriménio cultural ou do patriménio
musical? Quais impactos a proposta da orquestra tem causado em seus
participantes? Para responder a tais questdes, os autores e autoras deste
trabalho apresentaram suas observacdes acerca da experiéncia, além da
pesquisa bibliografica em referenciais tedricos que serdo oportunamente
apresentados.

1. Da pesquisa ao ensino e a extensao: decolonialidade como alternativa
aos canones

Um olhar para os manuais de historia da musica revela que seu enfoque
€ a producao do repertério e as inovagdes que possibilitaram a passagem de
um estilo e/ou um periodo a outro, tendo como escopo quase exclusivo de
andlise a Europa. Assim, descartada a producdo na Africa, na Asia e de parte
consideravel das Américas, chega-se a uma historia da musica pretensamente
universal. Segundo Luis Ricardo Queiroz, nesta:

historia consolidada pela colonialidade, a produgéo musical de culturas
outras, ndo europelas ocidentais, e de épocas que antecedem a
modernidade (mesmo considerando que a produgéo europeia da idade

média € evidenciada com certo valor no [sic] livros de histdrica [sic] da
musica), foram violentamente negadas como musica ou, pelo menos,
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como “musica boa”. Com base nesse paradigma excludente do saber
do outro, foi constituida a base de insergao da musica nas instituicbes
de ensino do Brasil. (QUEIROZ, 2019, p. 5).

Para além de uma suposta universalidade equivalente a musica europeia,
ha de se notar que mesmo ao continente europeu sao dispensados diferentes
tratamentos historiograficos a depender do pais: ao passo que o0s
germandfonos (Alemanha e Austria) t8m primazia, ao lado da Italia e, um pouco
menos, da Franga e Inglaterra, a Peninsula Ibérica € praticamente legada ao
esquecimento, salvo alguns poucos compositores renascentistas espanhois e
nao mais que dois romanticos. Em outras palavras, o passado musical com o
qual o Brasil teve relacbes mais estreitas até pelo menos meados do século
XIX é ofuscado pela presenga de canones na historiografia. Esses canones
foram legados pela tradicdo da musica “erudita” e acabaram por se tornar uma
“tradicao tradicionante” (CANDAU, 2011), ou seja, aquela que legitima as
praticas do presente de maneira a conserva-las. Nas palavras de Carl Dahlhaus
(2003, p. 87), trata-se de um conservadorismo que se torna historicismo,
prolongando o passado no presente e dando a sensacao de que esse passado
€ um aspecto essencial ao presente. Sem duvida, ao se observar os programas
de concerto das principais salas do pais, esse esforco pela conservacédo do
status quo fica evidente, mas ndo apenas neles, também nos programas dos
cursos universitarios e técnicos em Musica, que repetem ad infinitum um
modelo que Marcos Vinicius Pereira (2014) sintetizou como sendo o habitus
conservatorial, fortemente arraigado em um paradigma do entresséculos (XIX-
XX). Mais que a absorcdo de um modelo europeu com vistas a avangos
civilizatérios locais, tal como se defendeu na Belle Epoque — ou nos muitos
movimentos havidos no Brasil sob essa denominagao —, hoje a manutencao do
modelo se da dentro do préprio sistema musical, quase como uma forma de
colonialidade interna.®

Ante tais referenciais, fica evidente que a OrCam/DoMus reforca a
proposta de ensino de Fernando Lacerda Duarte para as disciplinas de
Literatura e Apreciagcdo Musical da EMUFPA: reconhecer a existéncia dos
canones para que se possa questiona-los, compreender a amplitude e
diversidade da literatura musical e da histéria da musica, buscando, por fim,
alternativas a tradicéo tradicionante da “grande musica de concerto”.

8 Embora n&o se trate propriamente da colonialidade interna analisada por Nelson
Maldonado, mais proxima de questdes étnico-raciais e politicas, 0 mecanismo essencial &
0 mesmo: a manutengao de padroes de dominagao outrora impostos de fora para dentro
por sujeitos que integram a propria sociedade dominada com o objetivo de preservar suas
posigoes.
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Ademais, a aproximagdao com a musica religiosa conduz a implicagcbes
didaticas que aproximam a figura do regente mais ao Maestro d’orchestra ou
ao Kapellmesiter, enquanto um preparador de musicos — cantores e/ou
instrumentistas —, do que propriamente ao Direttore d’orchestra. Essa
experiéncia se assemelha, em termos histoéricos, a relagdo menos verticalizada
entre musicos e regente no Brasil Colbnia, ja que os ensaios sao sucedidos por
confraternizagdes na pizzaria.

A proposta alcangou ainda, no segundo semestre de 2022, as disciplinas
de Canto Coral dos cursos matutinos e vespertinos ofertados na EMUFPA,
levando para seu repertorio os sete Motetos de Passos do compositor lusitano
Vicente Ferrer de Lyra (ca. 1796-1857), que atuou como mestre-de-capela na
Sé do Maranh&o. Desse encontro, resultou o concerto Musica religiosa e
orquestral do Maranh&o, Para e Amazonas, com obras de Lyra, Marcelle
Guama, Madre Julia Cordeiro e Claudio Santoro. Em julho de 2022, a orquestra
também apresentou, juntamente com o Coral Sonare Sacro o Concerto
SantAna e Passos (DOMUS/ UFPA, 2022), interpretando repertério
semelhante — com alguns acréscimos e subtragcbes em relagdo ao outro — na
Igreja Matriz de Sant’Ana, no bairro da Campina, em Belém (Figura. 2).

Figura 2: Concerto Sant’Ana e Passos, realizado em 23 de julho de 2022.
Fonte: Fotografias do professor e saxofonista Marcos Cardoso.
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A OrCam / DoMus surgiu, portanto, alinhada a um projeto de pesquisa —
mantendo esse alinhamento até o presente —, que alcangou a proposta de
ensino, de ir além dos canones e dos paradigmas musicais hegemonicos,
chegando finalmente a comunidade, em apresentagdes abertas. Ha de se notar
ainda que, no Concerto Sant’/Ana e Passos foram apresentados dois arranjos
de hinos a Sant'‘Ana regularmente entoados na Matriz onde houve a
performance, um instrumental e outro vocal com acompanhamento da
orquestra, uma vez que o concerto esteve na abertura das festividades da
padroeira. Assim, foi notério o reconhecimento daquela comunidade no
repertorio executado, como se observa nos efusivos aplausos ao hino a
Sant’Ana intitulado O Sant’Ana, vos louvamos (DOMUS/UFPA, 2022).

2. Uma experiéncia compartilhada

A OrCam/DoMus conta hoje com dezenove integrantes, sendo dezessete
deles discentes da EMUFPA.” Sao dois flautistas, um pianista/organista, um
clarinetista, dois regentes, um contrabaixista, dois violoncelistas, um violista e
nove violinistas. As observacbdes dos e das integrantes passam a ser aqui
sistematizadas. A particularidade do repertério em sua ligagdo com a Amazénia
€ um aspecto reiteradamente destacado como positivo, seja em relagcao a
performance e ampliacdo do repertorio, seja como aspecto relevante para a
formacado musical. O desconhecimento do repertério existente com essa
profunda ligagdo com a memoria coletiva local antes da participagdo no grupo
também emergiu das observagoes sistematizadas, assim como a necessidade
de valorizagao do repertorio religioso como integrante da cultura e da
identidade coletiva. Disto decorre a percepcgao coletiva de contribuicdo para a
sociedade, com o resgate de sua memoria.

O sistema de trabalho, menos verticalizado, que permite maior integragao
entre os participantes dentro e fora dos ensaios foi também apontado como
algo positivo. Embora o sistema proposto seja certamente mais eficiente por se
tratar de um grupo cameristico, com menos de vinte participantes, fato € que a
experiéncia pode ser eventualmente adaptada a grupos maiores.

A particularidade do repertério religioso em sua preparacdo também foi
apontada: mais do que a execucao de notas, pensar a interpretacéao pressupoe,
de certo modo, um religare nao institucionalizado em uma vertente religiosa
especifica, mas certa transcendéncia para pensar a interpretacao para que ela
soe com o carater para o qual foi pensada.

7,O§ docentes se encontram no clarinete e na regéncia — este ultimo tomava parte ao
orgao antes da entrada do atual organista no grupo.
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Os bons resultados da orquestra tém sido observados com a adeséao de
NOVOS musicos a proposta, ja que inicialmente o grupo era um sexteto, mas
teve, ao longo de nove meses um incremento de 300% dos integrantes. A
integracédo com as disciplinas de Canto Coral, inclusive em uma das quais
varios e varias discentes estavam matriculados, proporcionou reflexdes acerca
de como é estar dos dois lados da performance, ao instrumento e cantando. Ja
para os e as demais discentes das disciplinas de Canto Coral, observou-se o
crescimento da turma ao vencer o desafio do idioma e, sobretudo, de um
repertério do qual ha poucas referéncias sonoras: a Unica gravacao disponivel
dos Motetos de Passos de Ferrer de Lyra sdo da propria OrCam/DoMus
(DOMUS/UFPA, 2022).

Finalmente, é possivel destacar como aspecto positivo a percepcao
ampliada da nocéo de patriménio cultural, uma vez que os espacos destinados
as apresentacgdes da orquestra sdo igrejas belenenses dos séculos XVl e XIX.

Consideracoes finais

Ao final deste trabalho, destaca-se que a participacao coletiva dos e das
integrantes da orquestra em sua construgao foi fundamental. Em resposta as
questbes que deram ensejo a sua elaboragao, é possivel afirmar que a
OrCam/DoMus teve origem como uma curiosidade acerca do repertério sacro
ligado a disciplina Literatura e Apreciagao Musical dos cursos técnicos. Sua
gradativa expansao preservou o pressuposto didatico da disciplina: ampliar a
literatura musical para além dos canones, apresentando alternativas inclusive
nas memoarias musicais locais. O vinculo com a pesquisa permaneceu
igualmente, ja que o processo de pesquisa, estudo historico e edicdo do
repertorio decorre de um projeto de pesquisa. Finalmente, ao alcancgar o
publico, restituindo-lhe, de maneira gratuita e universal, parte de sua memdria
musical, a orquestra permeou o campo da extensao.

O repertério praticado pelo grupo integra a memoria e a identidade
coletivas da Amazbnia, tendo estado presente em diferentes estados e em
diferentes épocas. Tal vinculagdo e sua reaproximacao com O presente em
edificagdes historicas permitem uma abordagem da musica e/como patriménio
musical. Para os e as integrantes, os resultados das praticas musicais tém se
revelado positivos, conforme foi possivel observar no segundo item do trabalho.
Assim, julga-se pertinente a manutenc&o da orquestra para o ano vindouro,
incentivando cada vez mais o protagonismo discente em suas atividades.
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Pavilhoes acusticos da regidao central de Belém do Para: caracteristicas
arquitetonicas e estudo histérico das praticas musicais neles realizadas

Juliana Brabo MARTINS Fernando Lacerda Simoes DUARTE
Escola de Musica da UFPA Escola de Musica da UFPA
julianabrabo2@hotmail.com lacerda.lacerda@yahoo.com.br

Resumo: Este texto tem como obijetivo discutir as I:;):rincipais caracteristicas
de alguns coretos da regido central da cidade de Belém, capital do estado
brasileiro do Para, bem como apresentar os resultados da pesquisa em fontes
hemerograficas relativa as praticas musicais que se desenvolveram em tais
pavilhdes acusticos. Para além da pesquisa documental, recorreu-se ainda a
investigacao em fontes bibliograficas, com vistas aos referenciais tedricos da
Musicologia historica, mas também ao estudo histérico acerca da Belle
Epoc‘yue amazoénica, periodo que propiciou a instalacdo dos coretos. Os
resultados apontam para seis coretos e um conjunto de quatro pavilhées
angulares nos bairros de Nazaré, Sdo Bras, Batista Campos, Campina e
Marco, para os quais foram localizadas atividades de bandas, associadas,
muitas vezes, a festividades religiosas catélicas.

Palavras-chave: Musica e arquitetura. Coretos. Pgtriménio cultural material
e imaterial. Praticas musicais ha Amazoénia. Belle Epoque.

Acoustic Pavilions in the Central Region of Belém do Para: Architectural
Characteristics and Historical Study of the Musical Practices Performed in them

Abstract: This paper has as purpose to discuss the main characteristics of
some bandstands in the central region of the city of Belém, capital of the
Brazilian state of Para, as well as to present the results of the research in
hemerographic sources related to the musical practices that were developed
in such acoustic pavilions. In addition to documentary research, were
examined bibliographic sources, with a view to the framework of historical
musicology, but also to the historical studg/ of the Amazon Belle Epo?ue, a
eriod that led to the installation of bandstands. The results Eoint or six
andstands and a set of four angular pavilions in the neighborhoods of
Nazaré, Sao Bras, Batista Campos, Campina and Marco, for which band
activities were located, often associated with Catholic religious festivities.

Keywords: Music and architecture. Bandstands. Material and immaterial
cultural heritage. Musical practices in the Amazon. Belle Epoque.

Introducao

As aproximacdes entre musica e arquitetura sdo possiveis em diversos
ambitos, desde as relagdes mais concretas até as formulacdes tedricas. O uso
da sectio aurea® exemplifica esta Ultima relacdo. Ademais, se os métodos de
uma edicdo musical critica tém na critica textual aplicada aos textos religiosos
e literarios de grande antiguidade sua génese, as diferentes possibilidades de
intervencdo em edificacbes historicas — as aporias do restauro, ilustradas,
especialmente, pelas propostas de Eugeéne Viollet-le-Duc e John Ruskin, no

8A roporgédo aurea € uma constante real algébrica empregada em edificagées, mas
também em algumas composi¢ées musicais, sobretudo, dos séculos XX e XXI.
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século XIX (Choay, 2006) — podem ser muito semelhantes aquelas encontradas
pelo editor de musica. A diferenca reside, contudo, no fato de ser possivel, no
caso da musica e da literatura, restaurar-se a obra sem a intervengdo no
suporte material. Aporias do restauro sdao semelhantes ainda aos caminhos
possiveis para a interpretacdo musical do repertorio histérico, considerando-se
tratados de época, mas também a liberdade do performer na recriacdo da obra
em questao (Duarte, 2016).

Como exemplos literais de espacos edificados para as praticas musicais
— exclusivamente ou n&o — ha teatros, coros altos e eclesiasticos de igrejas e
os Pavilhdes acusticos ou coretos.® Em Belém, os coretos fazem parte dos
equipamentos comunitarios de lazer da cidade. No entanto, estes estao hoje
alijados das praticas musicais para as quais foram projetados. Esta percepg¢éao
por parte da primeira autora deu origem ao seu trabalho de conclusao do curso
em Musica / Canto Coral intitulado Histdria das praticas musicais nos coretos
de Belém do Para (MARTINS, 2022), realizado sob orientacdo do segundo
autor. O presente texto € um enquadramento das tematicas discutidas no TCC,
aprofundando-as. Ele encontra eco ainda, em razao das festividades religiosas
as quais as praticas nos coretos estiveram associadas, no projeto de pesquisa
“Fontes e acervos relativos a producao e praticas musicais de fungao religiosa
na Amazoénia: estudo histoérico e difusdo do patriménio musical”, coordenado
pelo segundo autor, bem como no Grupo de Pesquisa Patriménio Musical no
Brasil (PatriMusi), sob sua coordenagéao, do qual a primeira autora € integrante.

O trabalho parte dos seguintes problemas: qual o contexto histérico e
social da instalacdo dos coretos na cidade de Belém? Quais suas
caracteristicas construtivas? Em quais contextos eles tiveram uso e a quais
praticas musicais estiveram ligados? Como pensar sua situagao atual enquanto
patrimonio cultural material, mas também como patriménio musical espacial?
Para responder a tais questdes, fez-se necessaria pesquisa documental em
mapas da cidade, mas também em fontes hemerograficas, especialmente em
jornais de circulac&o na capital paraense, além da pesquisa bibliografica acerca
do entresséculos na cidade de Belém, dos usos dos coretos pelas bandas de
musica e da prépria nogéo de patriménio musical, recorrendo, a Barros e Serra
(2018), a Vicente Salles (1980; 1985) e a Antonio Ezquerro Esteban (2016),
respectivamente.

Para Ezquerro Esteban (2016), o patrimbnio musical teria quatro
vertentes, complementares entre si. A primeira é a do patriménio musical

® Foi observado que, embora compartilhem o significado, os periédicos de circulagao
consultados usavam pavilhGes acusticos para referir-se aos coretos mais distintos e/ou
fixos da cidade Belém.
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documental, que abrange uma série de tipologias, tais como os musicograficos,
fonograficos, audiovisuais, textuais e iconograficos, nos mais diversos suportes
materiais — livros, pinturas, esculturas, LPs, CDs, fitas cassete, rolos de cera
etc. — ao passo que a segunda categoria contempla os instrumentos e demais
fontes emissoras de som — o patriménio musical organoldgico. O autor trata
ainda de um patrimdnio propriamente musical, ligado diretamente as praticas,
ao fazer musica, sendo, portanto, evanescente, e encerra sua taxonomia com
o patriménio musical espacial, aquele que abrange os espag¢os nos quais
aconteciam ou acontecem as praticas musicais, tais como as igrejas, os
teatros, as casas de Opera e também, tema central deste trabalho, os coretos
ou pavilhdes acusticos.

1. Os pavilhdes acusticos no contexto da Belle Epoque

A Belle Epoque amazodnica ocorreu entre os anos de 1870 e 1912,
motivada pelos lucros decorrentes da extracido e exportacdo da borracha.
Nesse contexto, a gestdo do intendente Antdnio Lemos levou a termo o
remodelamento urbano, arquitetbnico e social da capital paraense,
reproduzindo um modelo europeu. Neste contexto, os coretos metalicos foram
incorporados a paisagem belenense, como uma amostra dos avancgos
tecnoldgicos obtidos através da Revolucdo Industrial, aliados ao ideal
romantico que os pavilhdes acusticos proporcionavam, principalmente em
funcdo dos momentos de lazer ao ar livre nas grandes pracas € largos. Neles,
foram ocorreram essencialmente apresentacdes musicais militares, civicas,
religiosas e culturais.

Esta pesquisa abrangeu o referido periodo e contempla seis coretos
individuais e um conjunto de quatro coretos (Quadro 1). E importante salientar
que a cidade apresentava, a época, outros coretos, onde possivelmente
aconteciam praticas musicais. No entanto, somente foi possivel encontrar os
registros de tais praticas nestes pavilhdes citados. Embora n&o representem a
totalidade das praticas musicais dos coretos da cidade, sdo a amostragem
desta pesquisa. As fontes hemerograficas revelam que Belém também
mantinha uma rotina de praticas musicais em “coretos temporarios”,
preparados especialmente para eventos religiosos. Entretanto, estes nao sao
explorados neste artigo.
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Estrutura;

“Pavilhdo 1° de Dezembro”
— Alusao ao dia da
coroagao do imperador do
Brasil, Dom Pedro |, em
1822.

A partir do inicio do séc.
XX — Praca Batista
Campos — Bairro de
Batista Campos

N° | Representagao Denominagao Periodo e Localizagdo | Formato; Estilo
01 s Alvenaria/
“Pavilhdo de Vesta” — De 1891 a década de Cimenticia
Alusdo a deusa romana, 1970 — Praga Santuario | (provavelmente);
ligada ao fogo sagrado, ao | de Belém — Bairro de Circular
lar e a feminilidade. Nazaré (monumental);
Neoclassico
02
“Pavilhdes Angulares” De 1898 a década de Metalica:
— Complexo de quatro 1970 — Praga Santuario ’
. . X Octogonal
coretos dispostos nos de Belém — Bairro de .
R . ) . (provavelmente);
quatro dngulos da antiga Nazaré (paradeiro atual Art Nouveau
Praga Justo Chermont. desconhecido)
03
“Pavilhdo de Musica Santa . . . Metalica (base de
” ~ A partir do final do século ;
Helena Magno’— Aluséao alvenaria com
XIX — Praga da . i
ao poeta paraense Carlos L . banheiros);
" Republica — Bairro da .
Hipdlyto de Santa Helena C ; Octogonal; Art
ampina
....... Magno. Nouveau
048 “Pavilhao de Musica -
o aD Metdlica (base de
Euterpe” ou “Pavilhdo . ;
. . A partir de 1896 — Praca | alvenaria com
Ettore Bosio” — Alusaoa ~ : . i
. . Jodo Coelho — Bairro da | banheiros);
i | Sociedade Phil ‘Euterpe e . g
- - Campina Octogonal; Art
"% | a0 Maestro e compositor
g | ) Nouveau
italiano Ettore Bosio.
05

Metalica (base de
alvenaria com
deposito);
Octogonal; Art
Nouveau

“Pavilhao Frederico
Rhossard” — Alusdo ao
poeta e jornalista Frederico
Rhossard.

A partir do final do

séc. XIX — Parque da
Residéncia — Bairro de
Sao Bras (transferido da
Praca da Republica, em
1950)

Metalica e vidros
(base de
alvenaria);
Quadrado; Art
Nouveau

“Coreto Chinés” — Inserido
na reforma do Bosque

| realizada entre 1900 e

1903.

A partir do inicio do séc.
XX — Bosque Rodrigues
Alves — Bairro do Marco

Madeira (base de
alvenaria com
depdsito);
Octogonal;
Roméntico

2014, p. 237 -238. Sistematizacao nossa.
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Quadro 1: Os Cdrétgs do Centro de Belém do Para e as suas principais caracteristicas.
Fontes: IBGE, [2019]a; IBGE, [2019]b; Salles, 1985, p. 66; Soares, 2009, p. 90-102; Neno, 2021;
Martins, 2022; Bosque Rodrigues Alves Jardim Botanico da Amazdnia, 2005, p. 64 apud Silveira,




2. Praticas musicais nos coretos de Belém

Os coretos localizados na praca Justo Chermont eram espacos
requisitados para diversas praticas musicais, sendo os eventos religiosos, tal
como o Cirio de Nazaré, o periodo em que tais apresentacdes ocorriam com
maior frequéncia, embora grande parte das apresentacdes executadas,
principalmente no Pavilhdo de Vesta, tenha sido de cunho secular, tais como,
em 1907, a apresentagao dos grupos “Os Pigmeus”, “Grupo das pastoras’,
“Meninas maritimas”, “Bonecos Chordes” e “Filhos de Sudam” (SALLES, 1980,
p. 408). Em fins do século XIX, o coreto acolheu as apresentagdes do “Coro
das Nymphas” e do “Céro das Ligas” (Festa de Nazareth-Cyrio, 1896, p. 2), e
a apresentacado da orquestra do Club Euterpe (Boletim Nazarethno, 1891, p.
2). Ja os Pavilhdes Angulares possuiam uma programacao mais voltada as
bandas e orquestras da cidade, como a execucao de trechos musicais de
Carlos Gomes, Giuseppe Verdi, Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti e outros
(Festa de S. Braz, 1892, p. 1) e as apresentacdes da banda do 47° Batalhao
de Cacadores, as quintas-feiras e aos domingos (Varias Noticias, 1919, p. 3).

Os coretos situados nos bairros Batista Campos e Campina também
foram palco de apresentagdes essencialmente executadas por bandas e
orquestras de Belém. Inclusive, pela proximidade de ambos os coretos do
bairro da Campina, era possivel desfrutar de tais eventos musicais de forma
simultdnea (Soares, 2009, p. 92). Para o Pavilhdo de Musica Santa Helena
Magno, foi evidenciada a apresentacdo de um concerto musical apresentado
por 50 professores sob a regéncia de Gama Malcher (Recepg¢ao do Dr. Lauro
Sodré, 1911, p. 1). Ja para o Pavilhdo de Musica Euterpe ou Pavilhdo Ettore
Bosio, foi localizada a noticia de uma apresentacdo da banda de musica do
navio Benjamin Constant (Armada Nacional, 1913, p. 1) e a performance da
Orchestra da Tuna Luso Commercial (Noticias Diversas, 1916c, p. 5). Para o
Pavilhdo 1° de Dezembro, foi verificada a apresentacdo do concerto musical da
Tuna Luso Caixeiral e uma demonstracao de Cythara (As Festas Joanninas,
1911, p. 2), além da execu¢ao da banda de musica do 26° Batalh&do de Caca,
aos domingos (Varias Noticias, 1920, p. 4).

Os coretos dos bairros de S&o Bras e Marco seguiam um padréo musical
similar, embora com menor variedade que os pavilhdes acima mencionados.
Acerca do Pavilhdo Frederico Rhossard, foram documentadas apresentacdes
do 47° Batalhdo de Cacadores, as quintas feiras (22 Regiao Militar, 1912, p. 2)
e a apresentacdo da banda de musica do Corpo de Bombeiros Municipais (Na
Brigada Militar, 1917, p. 2-3). No Coreto Chinés, também foi verificada a
execucao de concertos da banda do 47° Batalhdo de Cagadores (Noticias
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Diversas, 1916a, p. 4) e da Banda do Corpo Municipal de Bombeiros (Noticias
Diversas, 1916b, p. 4).

Consideracgoes finais

A partir da analise dos resultados obtidos nesta pesquisa, foi possivel
inferir que o contexto histérico e social de Belém, patrocinado pelos éxitos
econdmicos de parte da sociedade belenense no periodo da Belle Epoque,
viabilizaram a construcao e a importagcdo dos coretos como itens de luxo,
ligados diretamente a Europa. Sua utilizagdo como equipamentos comunitarios
de lazer instalados em grandes pracas e largos de Belém permite que se lhes
atribua certo carater de publicidade, tanto para os espectadores como para os
musicos e demais artistas que ali se apresentavam, fato evidenciado pela
grande variedade de praticas musicais nesses espacos. Note-se, entretanto,
que a Belle Epoque foi um periodo de profunda segregacdo social, conforme
0s muitos codigos de postura municipais no Brasil revelam. Assim, estima-se
que a sociedade como um todo ndo acorria igualmente a tal forma de
entretenimento.

Ligados aos avangos técnicos e tecnologicos da Revolugao Industrial, a
maioria dos coretos da cidade era de estrutura metalica, com algumas
excecdes. No entanto, todos imprimiam os ideais estilisticos que norteavam o
Brasil no entresséculos, tais como o Romantismo e o Neoclassicismo tardios e
a Art Nouveau.

Em relacdo as praticas musicais nos coretos, foi constatado, através das
fontes hemerograficas, que Belém possuia uma programacao constante de
eventos realizados nesses espacos, sendo estes principalmente ligados as
festividades religiosas. Os pavilhdes acusticos pesquisados estiveram
conectados a vida da cidade acolhendo praticas musicais diversas, ainda que
as apresentacdes de bandas e orquestras tenham sido as mais evidenciadas.

Hoje, os grandes pavilhdes de Belém, quando ainda existem, exprimem
apenas a memoria do que um dia foram, muito em funcéo da perda gradativa
do vinculo socioafetivo dos moradores e da falta de incentivos dos gestores
publicos para sua reinsercao no cotidiano da cidade, ocasionando o aumento
do vandalismo em relacdo a tais espacos, além de sua ocupacao por pessoas
em situacdo de vulnerabilidade. Longe de ser a condi¢do ideal de habitacdo
para qualquer pessoa, o0s coretos escancaram, hoje, politicas sociais
deficitarias.

Ha de se pensar, portanto, que no caso dos pavilhdes acusticos, a
salvaguarda do patriménio cultural material ndo pode ser desvinculada do
ambito dos patrimdnios musicais espacial e propriamente musical (Ezquerro
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Esteban, 2016). Tal compreensdo atinge diretamente a fungdo social dos
coretos, haja visto que a descontinuidade das praticas musicais — entendidas
como patriménio cultural imaterial — legaram os coretos ao esquecimento.
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Resumo: Este texto aborda o processo de tratamento dos documentos
musicograficos que pertenceram a pianista, organista e professora de musica
Terezinha de j]esus Kozlovski (1938-2021), doados ao Laboratério de
Documentacdo Musical da Universidade Federal do Para e hoje se
encontram recolhidos a biblioteca da Escola de Musica da mesma instituicao
universitaria. Recorrendo a referenciais da Arquivologia e da Musicologia, o
trabalho discute questbes centrais envolvidas na decisdo dos rumos para o
tratamento do acervo. Os resultados apontam para o recebimento do mesmo,
seu acondicionamento provisorio, a descricao de fontes em um inventario, o
arranjo arquivistico e atribuicdo de cotas, além do acondicionamento em
involucros adequados e produgédo de imagens digitais das fontes como os
principais passos adotados.

Palavras-chave: Acervos musicais brasileiros. Musica no Para. Arquivos
Pessoais. Ensino de piano.

Pieces of a Mosaic: the Treatment Process of the Musicographic
Documents from the Personal Archive of Terezinha de Jesus
Kozlovski

Abstract: This paper approaches the treatment process of the musicographic
documents which belonged to the pianist, organist and music teacher
Terezinha de Jesus Kozlovski 9938-2021), donated to the Laboratory of
Musical Documentation of the Federal University of Pard and today are
collected in the library of the School of Music from the same university.
Resorting to references from Archivology and Musicology, the paper
discusses central issues involved in deciding on the ways to treat the
collection. The results point to the receipt of the same, its provisional
packaging, the description of sources in an inventory, the archival
arrangement and assignment of quotas, in addition to the packaging in
suitable enclosures and production of digital images of the sources as the
main steps adopted.

Keywords: Brazilian music collections. Music in Para. Personal archives.
Piano teaching.

Introducao

Os acervos de documentos musicograficos mais expressivos no Brasil
sdo, via de regra, colegdes. Dentre elas, é possivel citar as empreendidas pelos
padres Joao Mohana, José Penalva e Jaime Diniz, a Colecdo Dom Oscar de
Oliveira e a do acervo do historiador paraense Vicente Salles, recolhidos ao
Arquivo Publico do Estado do Maranhao, ao Museu Claretiano de Curitiba,
Instituto Ricardo Brennand (PE), a Biblioteca do Museu da UFPA e ao Museu
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da Musica de Mariana (MG), respectivamente. Existem, contudo, alguns
arquivos musicais, como € aquele da antiga Sé paulistana, hoje recolhido ao
Arquivo da Curia Metropolitana de S&o Paulo, e o do Cabido da Catedral do
Rio de Janeiro, na catedral da cidade, além do arquivo institucional situado no
Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro, que recolhe arquivos pessoais dos
religiosos e, no caso de um deles, de compositor — Dom Placido de Oliveira
Guimaréaes, OSB — também documentos musicograficos contendo suas obras.
A diferenca entre arquivos e cole¢des reside, essencialmente, no fato de o
primeiro ter sido produzido ou acumulado no exercicio das atividades de uma
pessoa ou instituicdo, ao passo que o segundo é a reunidao de documentos
baseada em critérios definidos por quem procedeu a tal recolha (BELLOTTO,
2002).

Neste texto, aborda-se o tratamento dos documentos musicograficos que
integram o arquivo pessoal da pianista, organista e professora de musica
Terezinha de Jesus Kozlovski (1938-2021). Acerca da musicista, consta o
seguinte verbete na obra Musica e Musicos do Para: "KOZLOVSKI, Terezinha
de Jesus. Pianista, organista e professora. Florianépolis-SC, 1938. Radicada
em Belém, além de lecionar piano, trabalhou em bares e clubes da cidade.
Organista voluntaria da Basilica de N. Sr.? de Nazaré" (Salles, 2016, p. 314).

Em razao do falecimento de Kozlovski, ocorrido em 31 de dezembro de
2021, seu neto, Leonardo Kozlovski, contatou o Laboratério de Documentacéao
Musical da Universidade Federal do Para (DoMus/UFPA), através do docente
André Gaby, com o objetivo de formalizar a doagdo dos documentos
musicograficos que pertenceram a ela. Foi redigido um contrato de doacgéo e,
a partir de entdo, o acervo passou a ser custodiado pela Biblioteca e
Coordenadoria de Memodria, Informacéo e Documentacdo da Escola de Musica
da Universidade Federal do Para (CEMID/EMUFPA), cabendo ao Laboratorio
de Documentacdo Musical a realizacdo de seu tratamento. O acervo foi
entregue pela familia em grandes caixas de chapas de cartdo (papelao), tendo
sido, entdo, dividido em doze caixas de "arquivo morto" feitas de material
semelhante (Figura 1), somente para fins de alocagao imediata.

81



Figura 1: Situagao atual do acondicionamento do
acervo de Terezinha de Jesus Kozlovski no
CEMID/EMUFPA.

Fonte: Foto dos autores.

Ante o recebimento dos documentos, algumas problematicas deram
ensejo ao seu tratamento, que ora se apresentam como questdes centrais
deste trabalho, que alia o relato de experiéncia a analise inicial do proprio
acervo: considerando que a coleg¢ao da biblioteca da EMUFPA tem materiais
de caracteristicas e fungbes semelhantes, como integra-lo ao acervo da
instituicdo? Considerando-o parte da colecdo ou como um fundo distinto?
Como proceder ao tratamento e descricdo dos itens, considerando os possiveis
consulentes do mesmo? Qual a forma mais eficiente para seu
acondicionamento? E quais fases adotar no tratamento dos documentos com
vistas a pesquisa dos mesmos? Qual o papel desse acervo na memaoria musical
da cidade de Belém? As respostas a tais questdes pressupdem um dialogo
com a Arquivologia e seus principios gerais que se revelem aplicaveis a
Musica. Essa relacao sera oportunamente detalhada ao longo do texto.

O tratamento do acervo se inclui no ambito do projeto “Fontes e acervos
relativos a produgado e praticas musicais de fungao religiosa na Amazoénia:
estudo histdérico e difusdo do patriménio musical”, sob coordenacgao do terceiro
autor, atuando os dois primeiros autores como bolsistas no reconhecimento e
descricdo das fontes, fase atualmente em curso. A vinculagéo ao projeto se
justifica, sobretudo, pela atuagao de Kozloviski em praticas musicais liturgicas,
na Basilica de Nossa Senhora de Nazaré. O conjunto de documentos
musicograficos se revela, contudo, mais amplo que apenas essa atuacao,
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estendendo-se as suas atividades docentes no Instituto Estadual Carlos
Gomes.

1. Fontes musicais, histéria da musica e o aporte na Arquivologia

O uso de fontes €& fundamental para a escrita da historia. Sem
documentos, o risco de falsear acontecimentos € grande. O uso de documentos
no campo da Histéria n&o se restringe, contudo, aos documentos oficiais, mas,
sobretudo desde a Ecole des Annales — movimento historiografico surgido na
Franca, na década de 1920 —, a no¢ao de fontes para a pesquisa histérica teve
consideravel incremento (Burke, 1991). Assim, documentos musicograficos
sao hoje reconhecidos como fontes totalmente aceitaveis entre os
historiadores. Nas palavras de Florinda Pimentel (2022, p. 166), as “fontes
histéricas podem ser encontradas nas mais variadas formas, como, por
exemplo, documentos, imagens, obras de arte, livros, testemunhas, mapas e
na musica”.

O campo da histéria da musica €, quase sempre, produto de uma
abordagem internalista, ou seja, 0s manuais sao escritos por musicos que nao
necessariamente sio historiadores. Disto decorrem algumas diferencas
essenciais em relagdo ao campo da Historia: enquanto neste ultimo os
acontecimentos sao centrais para os estudos, o campo da Musica tende a
privilegiar a nogado de obra musical e o progresso técnico no campo da
composi¢ao — ou, nos termos de Carl Dahlhaus (2003, p. 20-21), da “légica
musical’. Isso n&o significa que os sujeitos sejam alijados da escrita, mas
também n&o significa que o tratamento a eles dispensado seja isento de
valoracdes; ao contrario, essa histéria que carrega consigo uma nocéao
subjacente de progresso técnico tende a se basear também em valoragdes de
obras musicais, donde resultam tratamentos diferentes dispensados aos
compositores: enquanto uns sio tratados como candnicos, os demais tendem
a cair no esquecimento. Nesse sentido:

A historiografia da musica &, por si s0, incapaz de fundamentar juizos
estéticos que possibilitem a separagéo entre o que € essencial e o que
nao é. Para nao se afogar no caos de fatos e relagées arbitrariamente
construtiveis, o historiador precisa de uma norma imposta "de fora".
(Além da impossibilidade logica de derivar principios normativos de
principios descritivos, a diferenca entre a esséncia estética da musica
como obra e a existéncia histérica como "documento", impede o
historiador — desde que permanega dentro dos limites de seu métier —
de fazer juizos decorrentes da experiéncia musical na situagao estética

de quem se esquece do mundo e de si mesmo ao mergulhar numa
obra. (Dahlhaus, 2003, p. 120-121, tradugéo nossa).

" “La historiografia de la musica es, de por si, incapaz de fundamentar juicios estéticos

83



Tal modelo, baseado em valoragdes de obras e compositores, que resulta
na reafirmacdo de canones, tende a ser eurocentrista, baseado, quase
exclusivamente, no repertério musical de tradicdo escrita, reproduzindo,
portanto, um modelo de colonialidade (Queiroz, 2019).

A problematica que se coloca, inevitavelmente, € a de um modelo
alternativo a esse, que reproduz internamente, um modelo trazido de fora. O
caminho para a mudanca neste direcionamento perpassa necessariamente o
reconhecimento da situacdo e um posicionamento critico. A busca pelas
memorias locais e pelos musicistas que nao se encontram nesse rol é o passo
seguinte. Assim, se revela absolutamente pertinente a afirmacédo de Vicente
Salles recobrada por Jonas Arraes (2016, p. 15), no prefacio a terceira edigcao
de Musica e Musicos do Para: “Vale a intengcéo de preservar a memoria deste
povo, de juntar as pedras para construir o mosaico do seu saber e fazer — o
legado cultural”’. Para tratar dessa parte do grande mosaico musical paraense,
foi necessario recorrer a principios da Arquivologia que se revelassem, em
maior ou menor grau, aplicaveis aos documentos musicograficos.

O primeiro ponto que se coloca € a diferenciagao entre os arquivos da
Administracdo Publica e as peculiaridades dos documentos musicograficos
(Duarte, 2019). Mais préximos da nogéo de colegéo, estes ultimos ndo tem uma
posi¢ao unica e insubstituivel no arranjo documental: se uma peticao inicial de
um processo somente faz sentido no teor daquele processo, uma mesma parte
instrumental pode ser utilizada em praticas musicais de agremiacdes distintas,
em periodos distintos e lugares diversos. Ademais, diferentemente dos
documentos administrativos que, com base em prescricdo e decadéncia de
direitos, tém um ciclo vital baseado em trés idades (Bellotto, 2002), tais
documentos nao perdem seu valor primario enquanto a notacdo neles
empregada puder ser compreendida. Em outras palavras, o recolhimento a
uma fase intermediaria em arquivo esta mais ligado a perda de fungao social
do repertorio — quase sempre motivada pela mudanga dos gostos da sociedade
— do que por uma temporalidade pré-determinada. Finalmente, o recolhimento
de partituras e partes a fase permanente — na qual sdo destinadas a pesquisa
— nao ocorre automaticamente, mas depende da acdo de sujeitos que as

que hagan posible la separacion entre lo esencial y o no esencial. Para no ahogarse en el
caos de hechos y de relaciones arbitrariamente construibles, el historiador necesita una
norma impuesta "desde afuera". (Ademas de la imposibilidad Iégica de derivar principios
normativos de principios descriptivos, la diferencia entre la esencia estética de la musica
como obra, y la existencia historica como "documento", impide que el historiador —
mientras permanezca dentro de los limites de su métier — emita juicios surgidos de la
experiencia musical en la situacion estética de quien se olvida del mundo y de si mismo al
sumergirse en una obra.”
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compreendam como documentos que poderao colaborar com a preservacao
da memoria historica de determinada sociedade.

2. O tratamento dos documentos musicograficos de Kozlovski

Ante os referenciais apresentados, a primeira decisao tomada foi a de
manter a integridade do fundo, inclusive no acondicionamento dos itens. Assim,
as partituras nado serao integradas ao acervo geral da biblioteca, mas
acondicionadas em um fundo especifico, tal como ja acontece com o fundo do
projeto Sarauparauara, desenvolvido na EMUFPA (Figura 2).

Figura 2: Acondicionamento do acervo do projeto Sarauparauara, no CEMID/EMUFPA,
com o uso de caixas de papel cartao triplex (brancas) desenvolvidas por Fernando
Lacerda Duarte (2018).

Fonte: Foto dos autores.

Na fase inicial do tratamento do acervo tem-se procedido ao
reconhecimento das fontes, que estdo organizadas, em parte, em pastas
catalogo com envelopes plasticos, mas também em forma de impressos
avulsos de musica, coletaneas de repertério e obras didaticas. Nesta fase, os
bolsistas tém elaborado um inventario com uma descri¢do sucinta (Figura 3)
que pressupde, certamente, a clara distincdo entre fonte — o documento, em
seu suporte material, na forma adotada por quem o sistematizou — e obra
musical. Foram adotados no instrumento de pesquisa 0os seguintes campos:
codigo — que sera posteriormente atribuido, apdés o arranjo arquivistico —;
Fonte; Autor da obra musical ou sistematizador da coletéanea; Letrista;
Apresentacdo (se em partes ou partitura); Formacgao instrumental; Data do
documento (da copia manuscrita, do impresso ou, quanto nao existir tal
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informacdo, indicacdo da data de copyright); Local; Copista / Editora;
Localizagdo (numero da caixa); e Observacdes (marcas de propriedade e de
proveniéncia etc. — anotagdes e carimbos diversos). O campo Localizagédo &
provisorio e se refere as doze caixas de “arquivo morto” nas quais as fontes se
encontram atualmente. Ao final do projeto, objetiva-se que o acondicionamento
ocorra em caixas de papel cartao triplex, tal como ja ocorre com o acervo
Sarauparauara.
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Figura 3: Visao parcial do formulario em MS Excel para realizagao do inventario das fontes.
Imagem dos autores.

O projeto se encontra hoje na descricdo geral das fontes, por parte dos
bolsistas, e seguirda as seguintes fases: arranjo documental por categorias,
atribuicdo de cotas (cdédigos de catalogacédo), remocédo das pastas com
envelopes plasticos e acondicionamento em caixas de papel cartdo com trés
niveis de protecdo (Duarte, 2018), higienizacdo de fontes, se necessario e
producao de imagens digitais de todo o acervo.

As impressodes preliminares dos bolsistas apontam que a maioria das
fontes contém obras para piano, sendo parte consideravel delas para o ensino
do instrumento. Dentre as quatro primeiras caixas de fontes descritas até o
momento, grande parte das fontes é constituida de coletédneas sistematizadas
por Mario Mascarenhas. Notou-se ainda que somente uma pequena parte das
fontes apresenta certa deterioracdo, mas, em geral, os documentos estdo bem
conservados. Finalmente, a formulacdo de questbes e a dificuldade em
selecionar documentos para a condug¢ao de suas pesquisas individuais sao
preocupacdes que se apresentam para o futuro.
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Segundo Cassia Costa, em artigo intitulado Catalogacdo de Musica
Impressa:
A catalogacéo de documentos musicais € de grande importancia para
o controle da informagdo devido ao seu carater cultural e historico.
Para os especialistas a partitura & considerada uma fonte fundamental
para pesquisa, pois apresenta diversas informagdes que vao além do
titulo e do compositor, tais como, instrumento, tonalidade, ritmo dentre
outras. Estas informagbes constantes das partituras tornam a
catalogagao desses documentos mais complexa, por requerer um

certo conhecimento por parte do analista responsavel gela descrigéo
5)] porém de elevada importancia para os musicistas (Costa, 2013, p.

Durante o trabalho de catalogagédo, além das observagdes descritas no
paragrafo anterior, pode-se ainda destacar que a fonte principal pesquisada
apresenta informacdes relevantes quanto ao uso desse material e sua
aplicagao pratica dentro do processo de aprendizagem, que contribuem para
que os alunos, principalmente os iniciantes, possam desenvolver inUmeras
habilidades no seu préprio instrumento, uma vez que a fonte principal
apresenta repertorio simples de compositores conhecidos do periodo,
acompanhados com coro.

Consideracoes finais

Em resposta as questdes que deram ensejo a este trabalho, € possivel
afirmar que o acervo devera ser integrado ao CEDIC/EMUPA como um fundo
especifico, mantendo-se a unidade dos documentos musicograficos enquanto
fundo, inclusive no que tange ao acondicionamento e organizagao fisica dos
mesmos. O tratamento perpassara diversas fases, que foram descritas ao
longo do trabalho, sendo a atual o reconhecimento das fontes e sua descricao,
em um inventario realizado no software MS Excel. Considerando o0s recursos
financeiros disponiveis para o prosseguimento do projeto, o acondicionamento
final das fontes se dara em posicéo horizontal dentro de caixas de papel cartao,
com trés niveis de protecdo (Duarte, 2018).

Finalmente, quanto ao papel do acervo de documentos musicograficos
de Terezinha de Jesus Kozlovski na memdria musical da cidade de Belém, vale
recobrar as palavras de Vicente Salles: sua salvaguarda € uma iniciativa que
colabora para a construcdo permanente do grande mosaico de memorias
musicais do Para.
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Pratica musical através do streaming:
a musica paraense como ferramenta pedagoégica para os
trompistas

Resumo simples

Sostenes SIQUEIRA
Emufpa
sostenessiq@ufpa.br

Esta pesquisa aborda pontos acerca de obras de compositores paraenses,
como repertorio pedagogico para o trompista. A discussao dessa abordagem €&
balizada a partir das tendéncias do ensino do instrumento e suas conexdes
com o sistema conservatorial. Estruturado em sete capitulos, questiono: por
que o musico instrumentista paraense (especificamente o trompista) tem uma
formagédo predominantemente eurocéntrica, visto que a musica paraense é
uma forte expressao cultural? Partindo dessa questao, tento estabelecer esse
comportamento com os pensamentos de Bourdieu e Kodaly, com uma
abordagem pautada na dialética, através da pesquisa qualitativa. Nesse
sentido, enfoco o resgate dessas obras a serem adaptadas para a trompa,
fomentando a pratica e o estudo da musica brasileira na formacgéo artistico-
profissional do trompista no Brasil. Especificamente esse estudo visa inserir e
aplicar essas obras no programa curricular na EMUFPA através do produto final
do programa: um album digital com gravacgdes e um e-book, tornando a musica
paraense sem fronteiras.

Palavras-chave: Trompa. Musica paraense. Educacao digital.
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A musicoterapia como intervencao neuropsicoldgica
no tratamento do transtorno do espectro do autismo

Resumo expandido
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Para Para Universidade Federal do
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Universidade Federal do JUNIOR BATISTA
Para Universidade Federal do Universidade Federal do
vivianfepi@gmail.com Para Para
aureo_freitas@yahoo.com paduabatista@ufpa.br

Nos ultimos anos, a area da neurociéncia tem passado por elevada
movimentacdo em investigacbes para entender como funciona a mente
humana tanto em situacbes tipicas como em situagcdes atipicas de
desenvolvimento. O aprimoramento das técnicas de neuroimagem tem
contribuido significativamente para a compreensao das correlagbes anatomo-
funcionais do cérebro de forma cada vez mais precisa e dinamica, fornecendo
evidéncias acerca das conexdes entre as diversas fungdes cognitivas e reflexos
no comportamento humano. Nesse sentido, é importante destacar que o
conhecimento das bases neurobiolégicas do processamento da musica
fundamenta sua contribuicdo para diversos processos relacionados a memoria,
linguagem, emocao e motricidade, entre outros (Sampaio et al., 2015; Amaral;
Schumann; Nordahl, 2008).

Nesse sentido, um artigo publicado por Kraus e Chandrasekaran (2010)
destaca a importancia da musica como um elemento que pode influenciar
positivamente o desenvolvimento do cérebro, especialmente na area da
linguagem, e da sua relagao com a plasticidade neural. Além disso, o elemento
mencionado pode ser utilizado como uma ferramenta terapéutica em diversas
doencas neurologicas e psiquiatricas. Com base na compreensao das
correlagdes entre areas cerebrais responsaveis pelo processamento de sons e
habilidades musicais, pode-se afirmar que estes apresentam efeitos
significativos no neurodesenvolvimento (Gouveia, 2022). Dessa forma, a
musica tem sido reconhecida como um recurso relevante para o tratamento de
diferentes disturbios neurologicos e neuropsiquiatricos, incluindo o Transtorno
do Espectro Autista (TEA).

A musicoterapia utiliza dos sons e seus componentes como método
terapéutico complementar e diversas metodologias de acordo com a linha a ser
abordada, bem como os objetivos terapéuticos que se busca obter (Freire,
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2014). Experiéncias musicais compreendem recursos de audigao, recriacao,
improviso e composicao, de acordo com a mesma autora. Assim, € possivel
observar os beneficios trazidos pela musicoterapia no desenvolvimento
neuropsicoldgico de pacientes diagnosticados com Transtorno do Espectro do
Autismo. Apesar de ser considerada relativamente recente, a investigagao
acerca desta tematica tem demonstrado inumeros beneficios, gracas ao
desenvolvimento das técnicas relacionadas a neurociéncia e ao
neurodiagnostico. Por isso, este trabalho contribui para a area do autismo, que
demanda novas formas de tratamento (Freire, 2014).

Para a realizacdo desta pesquisa, foi utilizado o método de abordagem
qualitativa de carater exploratéorio com o objetivo de compreender as
contribuicdes da musica enquanto intervengao neuropsicoldgica no tratamento
do Transtorno do Espectro do Autismo. Para tal, foram utilizadas reviséo
bibliografica e artigos cientificos compostos por autores essenciais na area,
dentre os quais destacam-se Freire (2014), Sampaio et al. (2015) e Gattino
(2015).

O Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) € uma desordem do
neurodesenvolvimento, que abarca problemas cognitivos e demonstra
alteragdes na comunicacdo, sendo relacionados ainda a estereotipias
comportamentais, dentre outros sintomas (Rodrigues, 2020). O diagndstico
precoce € fundamental e é realizado baseado em evidéncias clinicas. Alguns
estudos referem ainda prejuizos na coordenacido motora, nos processos
cognitivos e nos componentes especificos da comunicagao (Girodo, Neves,
Correa, 2008; Tamanaha, Perissinoto, Chiari, 2008), além de déficit intelectual,
presente em aproximadamente 70% da populacédo infantil diagnosticada com
autismo.

Embora a etiologia do TEA ainda nao seja totalmente elucidada, estudos
em genética e neuropsicologia discorrem acerca do entendimento deste quadro
como estabelecido biologicamente (Velloso, 2011; Sampaio, 2015).
Considerando as inumeras alteracbes que vém sendo observadas, estudos
como fonoaudiologia, fisioterapia e terapia ocupacional vém sendo realizados
para buscar métodos terapéuticos que possibilitem melhor desenvolvimento
dos individuos com TEA. Dentre eles, podemos citar a musicoterapia, que vem
sendo entendida como uma excelente modalidade terapéutica capaz de
estimular o desenvolvimento de pacientes nao somente de TEA, mas como de
outros disturbios neuropsicomotores e neuropsiquiatricos também.

Desde o0 nascimento, os individuos ja apresentam propensdao a
habilidades musicais, que incluem percepcao afinada de altura, ritmicos,
localizagao da fonte sonora, preferéncia por consonancia a dissonancia, dentre
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outros (Trehub, 2005; llari, 2006). Apesar de existirem caracteristicas
biolégicas inatas para processamentos de informacdes musicais, a pratica
musical parece modificar determinadas estruturas cerebrais tanto em termos
anatdomicos como em termos fisiolégicos (Pascual-Leone, 2009; Gattino, 2015).

Na atualidade, ainda nao existe consenso na literatura cientifica sobre um
curso comum no desenvolvimento musical, nem se existem marcadores
temporais de desenvolvimento como ocorrem em outras areas motoras e de
linguagem (Sampaio, 2015). A musica é frequentemente discutida na literatura
sobre o Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) como um meio de
comunicacgao e interacao entre pacientes e seus interlocutores. Essa relacao é
especialmente fortalecida pelo aspecto ndo verbal da musica, conforme
destacado por autores como Malloch e Trevarthen (2009) e Sampaio (2015).

Além de despertar emocgdes, a musica também pode estimular processos
cognitivos complexos, como atengao, memodria, planejamento e controle de
acdes motoras, conforme aponta Freire (2014). Praticas musicais podem ser
particularmente benéficas para pacientes com TEA, especialmente quando
envolvem exercicios especificos e prolongados com instrumentos musicais,
canto, composi¢cao ou improvisagéo. As atividades musicais mobilizam varias
areas cerebrais, incluindo o cortex, o cerebelo, areas do tronco cerebral e a
amigdala cerebral, conforme destacado por Sampaio (2015). As vibrag¢des
sonoras sao capazes de provocar movimentos distintos nas células receptoras
ciliares no ouvido interno, que sao transmitidos para os centros do tronco
cerebral e posteriormente direcionados para outras areas cerebrais. Estudos
demonstram que a musicoterapia pode ser uma técnica eficiente para o
desenvolvimento neuropsicologico de pessoas com TEA, contribuindo para a
melhora de processos cognitivos e habilidades de aprendizagem.

A musicoterapia € uma técnica nao verbal que tem sido amplamente
difundida em todo o mundo como um adjuvante eficaz para terapias
convencionais no tratamento de disturbios neuropsicolégicos e
neuropsiquiatricos, incluindo o TEA. Quanto a musica, sabe-se que permite o
acesso importante as emocdes e € eficiente na modulacdo de processos
cognitivos complexos. No entanto, ainda sdo necessarios mais estudos para
entender completamente quais areas do cérebro sdo moduladas pela musica
em pacientes com TEA e quais sao os beneficios e limitagdes da
musicoterapia, uma vez que ha poucos estudos sobre o tema.

Palavras-chave: Musicoterapia. Intervencdo Neuropsicoldgica. Autismo.
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O coro de clarinetas como pratica de conjunto na Escola de Musica da
UFPA

Resumo expandido

Herson Mendes AMORIM
EMUFPA
hersonamorim@ufpa.br

As atividades praticas em conjunto sdao consideradas, na educacgao
musical, uma estratégia eficaz para integrar alunos e promover um ensino mais
leve e descontraido, tanto em instrumentos musicais quanto em teoria. Essas
atividades proporcionam inumeros beneficios aos alunos e professores
envolvidos. De acordo com Nascimento (2006, p. 3):

A metodologia do ensino coletivo de instrumentos musicais consiste
em ministrar aulas ao mesmo tempo para varios alunos. Essas aulas
podem ser de forma homogénea ou heterogénea e € efetuada de
maneira multidisciplinar, ou seja, além da pratica instrumental, podem
ser ministrados outros saberes musicais intitulados academicamente
como: teoria musical, percepcdo musical, histéria da musica,
improvisagao e composi¢ao. (Nascimento, 2006, p. 3).

A clarineta tem sido parte integrante da Escola de Musica da UFPA desde
a sua fundacdo, quando ainda era conhecida como Servico de Atividades
Musicais da UFPA, na década de 70. O primeiro professor de clarineta da
escola foi o professor José de Ribamar Souza, que lecionou nha EMUFPA por
muitos anos até sua aposentadoria. A EMUFPA sempre se destacou como uma
instituicdo que promove a pratica de conjunto, estimulando grupos como a
Orquestra Sinfénica Altino Pimenta, a Banda Sinfénica da EMUFPA e o Coro
de Saxofones da EMUFPA, entre outros, que representam a qualidade do
ensino realizado pela Escola ao longo dos anos.

Com o objetivo de fomentar ainda mais essa pratica em conjunto,
direcionada especificamente aos alunos de clarineta da instituicao, foi criado o
Coro de Clarinetas da EMUFPA, por meio de um projeto de extensdo. Houve
uma lacuna na EMUFPA e em Belém como um todo em relacido a pratica de
conjunto voltada para clarinetistas. Escolas de musica, universidades e
conservatorios no mundo inteiro adotam o coro de clarinetas como uma pratica
de conjunto, visando o aprimoramento dos alunos, incentivando a pesquisa de
novos repertorios, o conhecimento da organologia da familia da clarineta e a
preparacdo para apresentacdes em publico. O coro de clarinetas tem sido
usado como ferramenta didatica ha varias décadas, como afirmou Pike (1969,

p. 4):

O coro de clarinetas tornou-se uma forga potencial na musica e na sua
educacdo. Nas ultimas duas décadas tem havido um crescente
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interesse no coro de clarinetas, um meio relativamente novo para a
performance musical, embora exista a quase dois séculos, de uma
forma ou de outra. O coro de clarinetas esta agora incluido em festivais
de estaduais de musica, e muitas escolas e faculdades tém grupos
ativos. (Pike, 1969, p. 4).

No Brasil, temos exemplos bem sucedidos de coros de clarinetas que
alcancaram destaque internacional em suas atividades, como a Orquestra
Potiguar de Clarinetas, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e a
Orquestra Pernambucana de Clarinetas, do Conservatério Pernambucano de
Musica. Ambas ja se apresentaram em eventos importantes fora do pais o
ClarinetFest, realizado pela International Clarinet Association.

O projeto do Coro de Clarinetas da EMUFPA foi aprovado em 2021 e o
grupo foi efetivamente criado no ano de 2022, recebendo o nome de “Coro de
Clarinetas da EMUFPA Prof. José de Ribamar Sousa’, em homenagem ao
saudoso professor e a sua significativa contribuicdo para a clarineta na
EMUFPA e no Estado do Para. As atividades tiveram inicio no dia 23 de marco
de 2022, na sala 304 da EMUFPA. O primeiro ensaio contou com a presenca
de 10 alunos (Figura 1), representando todos os niveis de ensino oferecidos na
escola. O objetivo do grupo € integrar todos os alunos de clarineta da EMUFPA.
Portanto, embora nao seja obrigatodria, a atividade € aberta a todos os alunos.
Além disso, um dos objetivos € integrar clarinetistas externos, proporcionando
a comunidade acesso as atividades do coral, cumprindo, assim, a principal
razao de ser de um projeto de extensao.

T TAY “\Z |

Figura 1: Alunos da EMUFPA no primeiro ensaio do coro
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Durante os ensaios do coro, foram apresentados aos alunos materiais
tradicionais utilizados em grupos semelhantes, como arranjos de pecgas
conhecidas. No primeiro semestre, foram tocadas a abertura da 6pera A Flauta
Magica de Mozart, um arranjo da musica Asa Branca de Luiz Gonzaga e trés
pecas nordestinas chamadas Bruno, Melissa e Rafael, do maestro Duda. Para
selecionar esse repertério, foram realizadas pesquisas extensivas em sites
especializados, como o IMSLP e The Clarinet Institute, além de consultas a
literatura especializada, como o trabalho de Ayres (1964), que aborda
especificamente a literatura para coro de clarinetes. Também foi solicitada a
colaboragcdao de colegas de outras escolas de musica e universidades
brasileiras que trabalham com este tipo de atividade. Como previsto no projeto,
o recital do coro, realizado em conjunto com o recital de fim de semestre do
alunos (Figura 2), foi gravado e publicado nas redes sociais do Canal do
Clarinete, a fim de que o publico em geral pudesse conhecer o trabalho do coro.

Figura 2: Coro de Clarinetas da E

tidf

MUFPA “Prof. José d"e Ribamar Sousa”

No primeiro semestre, o coro colaborou com o Coro de Clarinetas do
Instituto Carlos Gomes em um recital realizado na Sala Ettore Bdsio (Figuras
3 e 4), dessa instituicdo e a convite do professor Thiago Lopes, coordenador
do projeto. O repertério para esse recital foi combinado antecipadamente,
permitindo a participacdo de todos os alunos, independentemente do nivel de
habilidade.
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Figura 3: Alunos durante recital né IECG

Figura 4: Os dois grupos ao final do recital

ApOs as férias, as atividades do segundo semestre foram iniciadas e um
novo repertorio foi introduzido nos ensaios, incluindo as seguintes pecas:
Golliwog’s Cakewalk, de Debussy, Pizzicato Polka, de Johann Strauss, Luiza,
de Tom Jobim, e Flor do Mato, de Nelson Aires.

Uma novidade no segundo semestre foi a inclusdo de novos integrantes
no coro. Esses clarinetistas foram aprovados no Curso Livre da EMUFPA, que
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realizou uma selecao para o modulo 2, destinado a clarinetistas ja iniciados no
instrumento. Seis alunos foram selecionados e integraram o coro com éxito.
Para esses novos membros, foram selecionadas pecgas especificas,
adequadas ao seu nivel de aprendizado, a fim de aproveitar ao maximo suas
habilidades de performance. As pecas escolhidas foram: Prayer from Hansel
and Gretel, de Humperdink, e Finale from Quartet in G op. 64, de Joseph
Haydn.

No més de dezembro, sera realizado o recital final do ano letivo,
apresentando os resultados do trabalho desenvolvido pelos alunos ao longo
dos dois semestres. Durante este ano, diversos conceitos importantes foram
aplicados, ja documentados em trabalhos relevantes sobre coros de clarinetas
escritos por Thornhill (2021) e Estrin (2021). Neste aspecto, houve melhoras
significativas nas habilidades auditivas dos alunos, como percep¢ao de
afinacdo, articulacdo e timbragem de notas. O trabalho em conjunto foi
conduzido de forma que os alunos pudessem se comunicar visualmente,
observando os musicos mais experientes como guias, conforme destacado por
Thornhill:

Frequentemente, ajuda ser e)((jpll'cito ao dizer aos musicos com quem
combinar a entonagao dentro da se¢ao. Se houver um musico principal
nessa parte que tenha uma entonacdo muito estavel e confiavel,
100nstituic-lo um modelo € um caminho mais direto para esse objetivo
do que sugerir que dois musicos simplesmente se ajustem um ao outro
— isso pode ser muito vago para render resultados. A pessoa escolhida
como modelo tem a responsabilidade primaria de harmonizar a
afinacdo com as outras notas da harmonia (Thornhill, 2021. P. 1).

Os membros do coro tiveram oportunidade de tocar com colegas nao
apenas da EMUFPA, mas também de outras instituicées da cidade, bem como
alunos externos da regido metropolitana de Belém. O Coro de Clarinetas € uma
atividade integradora, que continuara a promover a clarineta e seu ensino no
Estado do Para.

Palavras-chave: Clarineta. Coro. Pratica de conjunto.
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A aprendizagem musical no violoncelo pode ser desafiadora para
pessoas com Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) devido a presencga de
déficits motores e sensoriais, como dificuldades na coordenacdo motora global
e defensividade tatil (He et al., 2023). A tecnologia assistiva pode ser uma
solucao viavel para promover a autonomia e a independéncia de individuos
com TEA na iniciagdo musical ao violoncelo. Considerando que um acessorio
facilitador pode ser utilizado para fixar os dedos no arco do instrumento e
facilitar o aprendizado musical, o Grupo de Pesquisa Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem (GP-TDDA) desenvolveu
um acessorio facilitador para fixar os dedos no arco do violoncelo, objetivando
garantir o melhor posicionamento, estabilizacdo e/ou fungao do aluno.

De acordo com Whitman (2015), € comum observar dificuldades motoras
em individuos com TEA, comprometendo afetar tanto a capacidade motora fina
quanto a grossa. Com o intuito de auxiliar no desenvolvimento cognitivo desses
individuos por meio da educagao musical, apresenta-se o acessorio facilitador,
concebido a partir da unido entre o Laboratoério Experimental de Educacéo
Musical do Programa de Pés-Graduacdo em Artes (LEEM/PPGARTES) da
Universidade Federal do Para (UFPA) e o Laboratdrio de Tecnologia Assistiva
(LABTA) da Universidade do Estado do Para (UEPA). Tal iniciativa aproximou
alunos de graduagao e pods-graduacao das areas de Mdusica, Artes, Terapia
Ocupacional e Psicologia das 102nstitui¢des envolvidas.

Segundo a definicdo da Organizagdo Internacional de Normalizagao
(Isso), acessorios facilitadores sao dispositivos externos que auxiliam no
posicionamento e estabilizacdo corporal em atividades cotidianas para pessoas
que apresentam necessidades especificaissolSO 9999:2016). Visando o
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aprendizado musical no violoncelo, um dispositivo de baixo custo, leve e de
facil uso foi projetado. Este acessério pesa cerca de 9 gramas, apresenta um
design simplificado e é capaz de se adaptar a diferentes tamanhos de arco
(Figura 1). Apds a producdo de outros protétipos, chegou-se ao projeto final,
que atende aos requisitos de simplicidade, leveza e praticidade de uso.

Figura 1. Acessoério Facilitador para fixar os dedos do aluno no arco de violoncelo.

O uso da tecnologia de impressao tridimensional viabilizou a utilizagao de
diferentes materiais. No caso do dispositivo mencionado, foi empregado o
filamento de acido polilatico (PLA), que possui a caracteristica de ser
biodegradavel. Esse material permitiu modificagdes precisas e localizadas,
possibilitando a adaptagcdo do acessoério a diferentes tipos e tamanhos de
arcos. Ademais, a tecnologia de impressao 3D possibilita a personalizagéo da
estrutura do dispositivo de acordo com os aspectos antropométricos e
funcionais do usuario que ira utiliza-lo.

Antes de iniciar os testes praticos, a equipe deste projeto realizou
investigagdes para compreender a natureza do transtorno em questao, bem
como as recomendacbes a ele relacionadas, apresentadas em estudo
desenvolvido por Alcantara et al. (2022). Ademais, foi realizada uma analise da
metodologia e dos resultados do protétipo do dispositivo, cujas informacgdes
estdo disponiveis em DeFreitas et al. (2022). Na etapa inicial, a equipe solicitou
acesso aos violoncelos, arcos, cordas, breus e outros recursos materiais na
Escola de Musica da Universidade Federal do Para. No entanto, as condigcdes
adversas oriundas do afastamento necessario durante a pandemia da COVID-
19 ocasionaram a perda, inutilizagdo ou incapacidade de localizagdo de uma
consideravel parte dos recursos materiais concernentes ao desenvolvimento
do projeto.

Em fevereiro de 2022, foi divulgada nas redes sociais a chamada para
participacdo na pesquisa, a qual foi realizada por meio de inscricdes on-line,
aceitas por ordem de chegada e obrigando o preenchimento de um cadastro
com perguntas objetivas. Apds a selegdo dos participantes, o Termo de
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Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi apresentado aos responsaveis.
E importante destacar que as inscrigdes foram gratuitas e que nao foi exigido
que os participantes possuissem um violoncelo, uma vez que a Escola de
Musica da UFPA possuia o instrumento. Entretanto, devido a caréncia de
recursos, a coordenacédo do projeto optou por inscrever quatro participantes
com TEA, sendo trés do sexo masculino e um do sexo feminino. Ressalta-se
que a diminuigcao dos recursos materiais proprios ao violoncelo, bem como
alguns problemas de climatizagdo da sala de violoncelo, levou a consideravel
diminuicdo do numero de participantes. Diante desse cenario, optou-se pela
utilizacao de arcos de violino.

As atividades clinicas/oficinais tiveram inicio em 13 de maio de 2022, na
Escola de Musica da Universidade Federal do Para, ocorrendo nas sextas-
feiras. Foram oito sessdes, cada uma com duragao de uma hora e envolvendo
quatro participantes com TEA, cujas imagens foram formalmente autorizadas
para reprodugao neste projeto.

Participante 1

Tratando-se de comportamentos em sala de sala:

e Padrdes de comportamento neurotipicos. Nao costumava interagir em
sala de aula, mas demonstrava-se extrovertida;

e N&o sorria com frequéncia, mas estava sempre atenta aos comandos;

e Apesar da atengdo, ndo seguia todos os comandos do professor no
momento oportuno, necessitando do auxilio de um bolsista;

e Demonstrava problemas de fala;

e Em dois momentos, perdeu o controle em sala de aula, intimidando o
professor em uma aproximagao.

Tratando-se da atividade “segurar o arco de violoncelo com a méao
direita”

e Concluiu com aproveitamento satisfatorio; mesmo assim,
apresentando dificuldades com a principal atividade voltada para
segurar o arco de violoncelo. Em fotografias sequenciadas no
mosaico (Figura 2), observa-se o desenvolvimento da participante ao
segurar o arco de violoncelo com a mao direita.

As fotos que demonstram posi¢des satisfatorias enquanto segura o arco
de violoncelo podem ter ocorrido devido a ajuda dos bolsistas.
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Figura 2. Desempenho do Participante 1

Participante 2

Tratando-se de comportamentos em sala de sala:

e Padrdes de comportamento neurotipicos;

e Seguia a todos os comandos;

e Demonstrava problemas de comunicacao, possivelmente por conta
das dificuldades com a fala;

e Desenvolveu relacdes de afetividade;

e Sorria constantemente. De acordo com a cuidadora mais proxima, o
participante 2 voltou a sorrir quando iniciou as aulas de violoncelo.

Tratando-se da atividade "segurar o arco de violoncelo com a mé&o
direita”:

e Concluiu a clinica/oficina dominando a principal atividade voltada para
segurar o arco de violoncelo.

e Em fotografias sequenciadas no mosaico (Figura 3), observa-se o
desenvolvimento do participante ao segurar o arco de violoncelo com
a mao direita.

e As fotos que demonstram posicdes satisfatorias enquanto segura o
arco de violoncelo ocorreram sem a ajuda dos bolsistas.
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Figura 3. Desempenho do Participante 2
Participante 3
Tratando-se de comportamentos em sala de aula:

Padrbes de comportamento neurotipicos;

Nao seguia comandos;

Muito comunicativo, com algumas estereotipias;
Bastante questionador.

Tratando-se da atividade "segurar o arco de violoncelo com a mé&o
direita”:

e Concluiu a clinica/oficina sem desenvolver a principal atividade
voltada para segurar o arco de violoncelo.

e Em fotografias sequenciadas no mosaico (Figura 4), observa-se
possiveis dificuldades do participante ao segurar o arco de violoncelo.

e A foto que demonstra uma posicédo satisfatéria enquanto segura o
arco de violoncelo ocorreu com a ajuda dos bolsistas.

106



E

Figura 4. Desempenho do Participante 3
Participante 4
Tratando-se de comportamentos em sala de sala.

e Padrdes de comportamento neurotipicos;
e Atencao aos comandos;
e Demonstrava problemas de comunicagao verbal;

Tratando-se da atividade "segurar o arco de violoncelo com a mé&o
direita”:

e Concluiu a clinica/oficina dominando a principal atividade voltada para
segurar o arco de violoncelo.

e Em fotografias sequenciadas no mosaico (Figura 5), observa-se o
desenvolvimento do participante ao segurar o arco.

e As fotos que demonstram posi¢cdes satisfatorias enquanto segura o
arco de violoncelo ocorreram sem a ajuda dos bolsistas.
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Figura 5. Desempenho do Participante 4

De acordo com os registros fotograficos obtidos durante a clinica,
percebeu-se que os participantes com Transtorno do Espectro do Autismo
conseguiram seguir os comandos ao ponto de segurarem o arco de violoncelo
satisfatoriamente. Desde Ramdoss et al. (2011), sabe-se que o
desenvolvimento de ferramentas e tecnologias assistivas tem sido promissor
no auxilio ao aprendizado de individuos com deficiéncias. Nesse sentido, a
criagao do Fixador dos dedos no arco de violoncelo € importante para futuras
pesquisas de mesmo cunho, permitindo a expansao e a producdo de novas
tecnologias. Além disso, o uso de tecnologia de impressao tridimensional abre
caminho para pesquisas com diferentes materiais, permitindo o uso de insumos
mais acessiveis, sem comprometer a qualidade estética e a funcionalidade.

O Grupo de Pesquisa Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades de
Aprendizagem (GP-TDDA) observou possibilidades para pensar novos
controladores facilitadores que envolvam outras agdes vivenciadas no
aprendizado de instrumentos musicais da familia das cordas friccionadas,
incluindo o violoncelo. Considera-se que o Acessorio Facilitador tem potencial
para ser implementado nas aulas de iniciagcdo musical dirigida ao aprendizado
do instrumento, tornando-se um recurso que facilitara a aprendizagem de
pessoas com o Transtorno do Espectro do Autismo. Deve-se registrar que ao
longo das atividades, foram encontrados alguns problemas advindos da
pandemia da COVID-19, especialmente em relagdo a redugao da motivacao.
Apods os testes de eficacia da ultima etapa do projeto, pretende-se submeter o
protétipo ao Setor de Propriedade Intelectual da Universidade Federal do Para
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para registro de patente de invengao junto ao site do Instituto Nacional de
Propriedade Industrial (INPI).
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Resumo: Nesse texto relatamos experiéncias musicais com a rabeca
bragantina realizadas por alunos e professores de instrumentos de cordas da
Escola de Musica da UFPA (EMUFPA), bem como evidenciaremos algumas
possibilidades da pratica desse instrumento. A relevancia e protagonismo da
rabeca na cultura parauara, na regido bragantina e em outros espacgos, assim
como as semelhancgas e diferencas desse instrumento e sua pratica em
relagdo ao violino aparecem como assuntos recorrentes para reflexdo. Por
meio dessas experiéncias com a rabeca bragantina agregamos
conhecimentos sobre e vislumbramos algumas possibilidades de
aprendizagem e utilizagdo desse instrumento.

Palavras-chave: Rabeca bragantina. Pratica musical. Aprendizagem
musical.

Rabecas Bragantinas at EMUFPA: experimentations and uses

Abstract: In this text we report musical experiences with the Braganca fiddle
performed by students and teachers of string instruments at Escola de Musica
da UFPA (UFPA School of Music?, as well as highlight some possibilities of
Bracticing this instrument. The relevance and leading role of the rabeca in

arauara culture, in the Bragancga region and in other spaces, as well as the
similarities and differences of this instrument and its practice in relation to
those of the violin appear as recurrinF subjects for reflection. Through these
experiences with the Braganca fiddle we gathered knowledge about and
glimpsed some possibilities of learning and using this instrument.

Keywords: Braganca fiddle. Musical practice. Musical learning.

Introducao

Nosso interesse pela tematica envolvendo rabecas e rabequeiros de
Braganca-PA teve inicio em 2015, a partir das atividades desenvolvidas no
projeto de extensao “Sarauparauara: encontros musicais em primeira vista”,
vigente até os dias de hoje. Ao longo desse periodo, encontramos referéncias
sobre rabecas e rabequeiros bragantinos, com destaque a publicacdo do
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Instituto de Artes do Para (Moraes et al., 2006), e executamos transcricdes de
partituras de musicas tocadas nas festividades da Marujada Bragantina'.

No entanto, foi por meio do Prémio PROEX de Arte e Cultura, em 2020,
que tivemos uma maior aproximagado com a rabeca, instrumento protagonista
durante toda essa festividade bragantina. Com recursos destinados pelo
Prémio, encomendamos e acompanhamos a fabricacido de nove rabecas por
trés artesdos bragantinos durante o ano de 2021. Dados sobre esse processo
de construcdo das rabecas obtidos a partir do relato dos artesdos podem ser
encontrados no texto Artesdos e rabequeiros: Memdarias, saberes e praticas
(Contente et al., 2021).

A partir do projeto de pesquisa “Rabecas e rabequeiros: saberes e
praticas” foi-nos possivel obter dados relativos ao processo da construcédo das
rabecas por meio de observagdes e registros de campo e entrevistas com os
artesaos durante o ano de 2021. Ao final do projeto, com as rabecas prontas,
realizamos um encontro que contou com a presenca de diversos interessados
pela tematica, como rabequeiros bragantinos, professores e alunos de
universidades e o publico em geral. O encontro foi realizado em Braganga ainda
durante o periodo da pandemia de Covid-19, tendo suas inscricbes esgotadas
logo nos primeiros dias. Nesse evento, além da apresentagao das rabecas,
houve uma mostra musical comentada por dois rabequeiros bragantinos.
Nesse encontro, houve a execug¢do das musicas da Marujada na rabeca, tanto
por quem a pratica e atua no contexto das festividades da marujada, como o
Seu Antbnio Sousa, ou por quem ensina rabeca, como o artesdao Génesis dos
Santos.

Apresentamos em seguida as experiéncias musicais feitas com a rabeca
bragantina por alunos e professores de instrumentos de cordas da EMUFPA,
bem como evidenciamos algumas das possibilidades de sua pratica. A
relevancia e protagonismo da rabeca na cultura parauara, sobretudo na regiao
bragantina, bem como as semelhancas e diferencas desse instrumento e sua
pratica com o violino, aparecem como temas recorrentes para reflexdo. As
possibilidades de aprendizagem desse instrumento e seu uso em diversos
contextos s&o também considerados e abordados.

1. Tocar rabeca: os primeiros desafios

Foi apds dois encontros com Yan Lopes, violinista e rabequeiro
bragantino, em maio de 2022, que vislumbramos a possibilidade de tocar as

12 “Constitui-se num ritual de dangas de origens africanas e europeias em louvor a Sdo
Benedito, com o corpo de dancarinos pertencentes ou ndo a Irmandade do Glorioso Sao
Benedito de Braganca, que tem como lider a Capitoa” (Moraes et al., 2006, p. 38).
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rabecas. Nos encontros experimentamos toca-las seguindo as orientagdes de
Yan quanto a adequacao da pratica do instrumento. Essa experiéncia contou
com momentos de leitura de arranjos, culminando com uma apresentagao
musical no auditério da EMUFPA no dia 24 de junho de 2022. Executamos
arranjos feitos originalmente para um grupo de cordas (1° e 2° violino, viola,
violoncelo e contrabaixo), substituindo naquele momento os violinos pelas
rabecas.

Um grande desafio ja se apresentava a noés, pelas diferengas entre a
rabeca e o violino e entre as rabecas, tanto em sua constituigao fisica quanto
por sua afinacdo. Duas rabecas que tinhamos emprestadas eram diferentes
das nove que ja tinhamos na EMUFPA, essas com modelo mais semelhante
ao violino. Sobre essas duas rabecas emprestadas, uma era em formato
menor, denominada pelo seu construtor de “rabeca barroca”, e a outra
aproximava-se do modelo de uma rabeca mais antiga. De acordo com o seu
construtor, o artesdo Fernando Oliveira, ela foi feita a partir das medidas de
uma rabeca que se encontra guardada no Teatro Museu da Marujada'. De
acordo com Fernando, essa rabeca nao suportaria uma afinagdo mais elevada
que a utilizada nas festividades bragantinas, cuja afinacéo utilizada € de um
tom abaixo daquela afinagdo que costumamos utilizar nos violinos.

Nesse sentido, a fim de ajustar a afinacdo dos instrumentos e deixa-los
na altura de afinacdo que sua estrutura e constituicdo fisica poderia suportar,
aproximamos a utilizada nas festas bragantinas, ou seja, um tom abaixo da
afinacdo comumente utilizada em nosso meio, cuja frequéncia da nota la é
afinada em 440 Hz. O outro desafio, na sequéncia, foi habituar nossos ouvidos
a essa nova afinacao “fora do padrao” ou do nosso padrdo. Essa alteracido da
afinacdo foi necessaria a todo o grupo, ou seja, aos outros instrumentistas
envolvidos para execucao dos arranjos musicais, como os violoncelistas e
contrabaixistas. Os arcos das rabecas ndo foram utilizados nessa primeira
experiéncia, ja que possuiam tamanhos e formas diferentes dos instrumentos
de corda de maior dominio dos participantes, como os de violino ou viola,
necessitando-se de tempo maior para adaptagao. Em relagdo ao uso do arco,
ainda teriam que ser respondidas questdes basicas como saber qual a melhor
maneira de segurar e manter seu equilibrio durante a execucao musical, ja que
se tinha esse desafio também na sustentacdo da rabeca.

ApOs essa primeira experiéncia, alguns alunos de violino relataram sobre
um certo desconforto que envolvia, além do ajuste da afinagao no instrumento

13 Local onde ocorrem ensaios e apresentacées da Marujada bragantina e onde estéo
expostos instrumentos e outros produtos utilizados na festividade, além de registros
historicos. (Disponivel em:

<http://www.paraturismo.pa.gov.br/vejamais cultura/amazonia/museu_da marujada>).
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“novo”, a necessidade de adaptacao a ele pela falta de acessorios para apoia-
lo. Alguns participantes da experiéncia disseram considerar esses acessorios
como “fundamentais para uma posic¢ao correta”. A sonoridade que deveriamos
tirar no instrumento, ainda desconhecido, era outro desafio que nao haviamos
superado, mesmo apos essa primeira experiéncia. Em um desses relatos foi
comentada a importancia da rabeca e o seu “som caracteristico que remete a
festividades locais” parauaras, trazendo elementos de nossa cultura muitas
vezes desconhecidos por nés. Ainda sobre a qualidade sonora da rabeca,
alguns participantes a consideraram com som “muito agradavel” e parecendo
“transmitir certa calma em seu timbre”. Sobre o retumbao e o carimbd tocados
na rabeca, foi unanime nos relatos dos participantes o prazer sentido em
executar as musicas de forma coletiva e descontraida, diferente da maneira
mais séria de execugao da musica erudita no violino ou viola. Quanto a
execugdo das musicas por meio da leitura musical ndo houve queixas
sobretudo por se considerar a proximidade entre os instrumentos. Um dos
alunos de violino participantes da experiéncia’™ relatou que, apesar das
diferencas sentidas entre o violino e a rabeca, nao teve dificuldades ao tocar
‘como se fosse um violino”.

2. Rabecas na EMUFPA: o que fazer?

A partir dessas experiéncias foi-nos possivel identificar com mais clareza
as diferengas entre as rabecas, feitas por artesdos de geragdes e formagdes
distintas, bem como buscar ampliar nossos conhecimentos sobre as formas de
atuar relacionadas ao repertorio musical parauara, em lugares e palcos
diversos, como na Marujada bragantina e outros lugares e produtos, como
gravacdes em CD e outras midias, evidenciando sua diversidade de usos e
mudancas na sua maneira de execuc¢ao e atuagao. De acordo com Baptista, “a
rabeca, como outros instrumentos, € um objeto que evidencia as constantes
mudancgas e bricolagens em manifestagdes culturais populares, nos atos
artesanais performativos e sonoros” (Baptista, 2018, p. 128). Essa dinamica
ampla e diversa de atuacido nos motivou saber ainda mais sobre as
possibilidades de aprendizagem e de uso desse instrumento, procedimento
adotado posteriormente em uma disciplina de cursos técnicos da EMUFPA.

Foi por meio de uma disciplina eletiva intitulada “Rabeca: experimentos e
usos no repertério musical’, ofertada no segundo semestre de 2022, que
promovemos na EMUFPA momentos de experimentacdo livre das rabecas
junto aos alunos e professores de curso técnico da escola. O objetivo principal

14 Os registros dessa (primeira experiéncia com as rabecas poderao ser visitados em:
https://youtube.com/playlist?list=PLmvJ-XM31YYPvqdiVX88Vg cOFQEPCIi0Oo
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da disciplina era permitir os alunos e professores a conhecerem melhor a
rabeca. Mesmo sem uma orientacido especifica dos mestres rabequeiros
bragantinos sobre técnicas e maneiras de execug¢édo da rabeca, acreditamos
gue essa iniciativa, além de permitir os alunos de violino e viola a manterem
contato com a rabeca e poderem conhecé-la cada vez mais, poderia abrir um
espaco na escola para a continuidade dessa pratica musical, tanto no ambito
da pesquisa e da extensdo quanto no do ensino.

Nas experimentagcdes aconteciam desde as tentativas de afinacao,
buscando-se a mais préoxima possivel da afinacao utilizada pelos rabequeiros
bragantinos as posi¢cdes possiveis de uso do instrumento e seu arco e sua
adequacdo ao corpo, buscando-se manter a consciéncia de que prevaleciam
em todos néds, os participantes, os parametros que ja traziamos das técnicas
violinistica e violistica. Mesmo com partituras a mao para serem lidas,
buscavamos antes aprender as melodias das musicas “de ouvido”, tal como
essa pratica e aprendizagem musical parece ocorrer nos meios originarios
desses instrumentos junto aos mestres rabequeiros na cidade de Braganca.

Nessas experimentacdes, buscavamos também conhecer os sons de
cada rabeca e as possibilidades de produzir musica coletivamente com elas,
explorando suas extensdes melddicas e de digitalizagdo, assim como as
nossas capacidades de reproduzir musicas ja escritas para rabeca e de
inventar musicas com elas. Nessas experiéncias de criacdo musical contamos
com a orientacdo do compositor e instrumentista Almirzinho Gabriel, que
propds ao grupo produzir novas ideias musicais nas rabecas, de forma coletiva.
Sobre essa possibilidade e liberdade de criagao e execugcao musical na rabeca,
Santos (2011) nos apresenta o relato do rabequeiro Zé da Rabeca, que
considera a rabeca mais livre e prazerosa que o violino em varios aspectos,
como em relagcdo a inventividade e criacdo musical e a técnica de execucgao
(Santos, 2011, p. 52).

Além da execucdo musical nas rabecas, ocorreu a apreciacao de
performances de antigos rabequeiros bragantinos, como Seu Zito e Seu
Anténio, por meio de gravagbes obtidas na internet, em documentarios
encontrados na plataforma YouTube. Esses momentos eram seguidos por
comentarios pelos participantes. Tocar com as rabecas em outros lugares,
como em casa ou na igreja, foram momentos significativos, sobretudo para se
obter retorno ou referéncia de outras pessoas além do grupo sobre os sons e
caracteristicas proprias dos instrumentos.

114



3. Consideracoes preliminares

Conhecer a rabeca e suas maneiras de execu¢do musical nos exigiu
atencdo as particularidades fisicas e formas de tocar diferentes daquelas ja
conhecidas pela maioria dos participantes da disciplina. De um lado, cabe
reconhecer seu uso e as diferengas entre a rabeca e o violino, por exemplo.
Enquanto o violino figura entre os principais instrumentos utilizados nas
orquestras sinfbnicas e principais palcos das grandes cidades mundiais, além
de ter espaco oficial de ensino nos conservatérios e escolas especificas de
musica, a rabeca aparece como protagonista nas festas de pequenas
comunidades de cidades periféricas, tendo como palco as ruas ou barracdes
de festividades. Além desses ambientes comunitarios, ha registro de atuacdes
com rabecas por rabequeiros em palcos periféricos de grandes cidades. No
entanto, ndo ha registro de uma pratica de ensino da rabeca em escolas ou
professores especificos de rabeca.

As diferencas entre os instrumentos se ampliaram para nds ao
constatarmos que, no ensino do violino, como de outros instrumentos, é
repassada uma técnica de execugdo como “herancga pedagodgica deixada pelo
romantismo europeu” (Fiaminghi, 2009, p. 20), prevalecendo o ensino do
repertorio musical desse continente, com a adocdo de “uma técnica
generalizada, pronta e perfeita, o que, obrigatoriamente, condicionou a
aquisicao técnica e a realizacdo musical a uma unica forma de conhecimento”
(Fiaminghi, 2009, p. 20). Os palcos do violino sdo teatros ou ambientes
fechados ou eventos sociais e solenes. A rabeca, por outro lado, com
caracteristicas da pratica musical popular, geralmente destinada a dancga, é
tocada e utilizada nas festas especificas de algumas comunidades, como a
Marujada de Braganca, e se aprende de forma mais espontanea, sem seguir
modelos ou métodos especificos. Os conhecimentos sédo repassados de forma
oral pelo mestre ou aprendidos por meio de observacdo ou “de ouvido”. De
acordo com Fiaminghi (2009), tal pratica, associada a danca, tem semelhanca
com a pratica dos violinos e arcos barrocos, que tiveram a suas praticas
interpretativas “abandonadas por completo na estética romantica” (Fiaminghi,
2009, p. 17).

Outro resultado dessa experiéncia com as rabecas na EMUFPA foi
mostrado no trabalho final da atividade curricular Projetos e Produtos Musicais
[1/2022. Ao apresentarem o trabalho Barroco na Rabeca: Telemann em 4
rabecas, os alunos, também participantes da disciplina de experimentacao das
rabecas, apresentaram a possibilidade de uso do repertério usado no violino,
incluindo o do barroco europeu, apresentando o Concerto de Telemann para
quatro violinos em quatro rabecas. Essa musica foi escolhida por ja fazer parte
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do repertério estudado por ndés no violino e na viola, assim como os ritmos
parauaras, fazendo parte de nosso cotidiano. Nesse sentido, pensamos que,
junto a rabeca, as dimensdes musicais locais, como os ritmos parauaras,
podem também ser incorporados a essa pratica. Sobre a execu¢cdo de uma
obra do barroco europeu na rabeca, podemos dizer que essa experiéncia nos
demonstrou a possibilidade de aproximar a rabeca do mundo letrado da musica
e que esse instrumento e seu arco, de sonoridade e articulagao particulares,
podem ser utilizados para a reproducdo de um amplo repertério, de tempos e
estilos diferentes.

4. Consideracoes finais

As experiéncia e praticas com a rabeca na EMUFPA n&o foram
momentos ou tarefas simples e banais. Isso exigiu esforco individual e coletivo
dos participantes, rompendo barreiras e preconceitos ao se lidar com um
instrumento que nao esta inserido nos espacgos ou instituicbes oficiais de
atuacao ou ensino musical, como o violino, e que ainda permanece a margem
deles. As praticas e impressdes musicais relacionadas ao “novo” instrumento
também se apresentaram como novas e diferentes para a maioria dos
participantes, como a produgao sonora de timbres singulares em cada rabeca.
Os arcos de tamanhos variados com suas fibras vegetais de manilha também
se apresentaram unicos para os participantes, exigindo outras formas de
segura-los e toca-los, diferentes daquelas habituais exigidas pela técnica
violinistica.

Acreditamos que, ao trazer essa experiéncia para a EMUFPA,
aproximamos a rabeca do universo musical académico e passamos a mostrar
o valor do “mundo musical e cultural” do qual ela faz parte, com suas musicas
e conhecimentos. Ao tocar musicas lendo as partituras musicais na rabeca,
incorporamos a rabeca no mundo letrado da musica ao mesmo tempo que
trazemos para a academia os conhecimentos relacionados a ela. Acreditamos,
assim, promover a troca de saberes entre praticas musicais de dentro e de fora
da academia, bem como a ampliacdo de repertorio e de novos elementos
técnico-musicais agregados aos saberes académicos e os dos mestres
artesaos e rabequeiros.

Consideramos que a experiéncia com as rabecas bragantinas na
EMUFPA, ao envolver as dimensdes de extensao, pesquisa e ensino tem
proporcionado maior acesso ao conhecimento sobre elas em seu aspecto fisico
e valor social, permitindo a academia conhecer sobre a rabeca e as muitas
possibilidades de execugao desse instrumento que, tal como afirma Gramani
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(2002, p. 4): “Nao é uma imitacdo de instrumento. N&do € um violino mal
acabado. Nao! A rabeca € outro instrumento”.
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Resumo: A presenca de déficits motores e sensoriais, como dificuldades na
coordenacido motora global e defensividade tatil em pessoas com Sindrome
de Down, faz com que o aprendizado musical no instrumento violoncelo seja
mais complexo para este publico, sobretudo por conta do requisito de
posicdes e movimentacdes especificas para o desenvolvimento técnico-
musical. O objetivo dos pesquisadores foi criar um acessorio facilitador para
fixar os dedos no arco do violoncelo, no sentido de garantir melhor
posicionamento, estabilizagcdo e/ou fungdo do aluno. O desenvolvimento
deste acessorio foi pautado em encaminhamentos da Lei Brasileira de
Inclusdo, bem como no engajamento de seus idealizadores, com a inclusdo
educacional na area da Arte/Musica, em parceria com Laboratorios
Experimentais e de Tecnologia Assistiva, resultando na viabilidade também
pelo baixo custo de produgao e facil manuseio e uso.

Palavras-chave: Acessorio Facilitador. Sindrome de Down. Tecnologia
assistiva. Violoncelo.

Assistive Technology as an Accessory to Facilitate Cello
Learning for People With Down Syndrome

Abstract: The presence of motor and sensory deficits such as difficulties in
global motor coordination and tactile defensiveness in people with Down

yndrome makes musical learning on the cello instrument more complex for
this audience mainly due to the requirement of positions and specific
movements for the technical-musical development. The researchers'
objective was to create a facilitating accessory to fix the fingers on the cello
bow in order to guarantee better positioning stabilization and/or function of the
student. The deveIoPment of this accessory was guided by the Brazilian Law
of Inclusion as well as the engagement of its creators with educational
inclusion in the Art/Music area in partnership with Experimental Laboratories
and Assistive Technology resulting in viability also due to the low cost of
production and easy handling and use.
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1. Introducao

Uma sociedade inclusiva segundo (Werneck, 2000, p. 78) se caracteriza
pela promocao do acolhimento e participacdo de todos os grupos sociais em
suas dinamicas, exigindo assim o engajamento de toda a sociedade em um
trabalho colaborativo no sentido equitativo na mediacdo, acompanhamento,
transformacao e adaptacao das praticas sociais.

Como desdobramentos da construgdo da sociedade inclusiva, surgem
marcos legais que norteiam as politicas publicas, bem como a tomada de
decisao de profissionais que interagem com pessoas com SD ou outras
necessidades especiais. Assim podemos destacar o Art. 58: “Entende-se por
educacido especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade de educacéao
escolar, oferecida preferencialmente na rede regular de ensino, para
educandos com necessidades especiais” (Brasil, 1996, p. 25).

No ano de 2015, tivemos a promulgacao da Lei Brasileira de Incluséo,
que representou importante avanco nas garantias de direitos as pessoas com
necessidades especiais. No campo da educacdo, por exemplo, o Art. 28:
‘Incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver, implementar,
incentivar, acompanhar e avaliar o sistema educacional inclusivo em todos os
niveis e modalidades, bem como o aprendizado ao longo de toda a vida” (Brasil,
2015, p. 8).

No transito desta mudanca de paradigma concentramos esforgos, para
contribuir com o desenvolvimento de acessoérios facilitadores para auxiliar
alunos e professores no processo de ensino aprendizagem da linguagem
musical, de modo a potencializar a expressao musical de estudantes com
Sindrome de Down (SD), por intermeédio do violoncelo.

A partir de um trabalho multidisciplinar que envolveu pesquisadores de
areas distintas de conhecimento, desenvolvemos e apresentamos o acessorio
facilitador ao aprendizado do violoncelo com fortes indicativos para a
viabilizacdo eficaz a iniciagdo musical de pessoas com Sindrome de Down.
Numa perspectiva de diversidade humana, este grupo especifico de estudantes
apresenta caracteristicas peculiares como déficits motores e sensoriais,
dificuldades na coordenagdo motora global e defensividade tatil, deste modo
se faz necessario recorrer a mecanismos alternativos na interacido do
estudante com o instrumento musical, uma vez que o aprendizado de musica
no instrumento musical violoncelo pode se tornar complexo e desafiador sem
esse auxilio. Isso ocorre por conta da exigéncia de firmeza, equilibrio e preciséo
na execucao de movimentagdes com o arco em contato com as cordas do
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instrumento. Portanto, a utilizacdo do acessoério facilitador potencializa o
desenvolvimento do instrumentista.

O objetivo dos investigadores do Grupo de Pesquisa Transtornos do
Desenvolvimento e Dificuldades de Aprendizagem foi verificar a facilidade de
utilizacdo do acessorio facilitador para ajudar pessoas com SD e pessoas
neurotipicas a segurarem o arco de violoncelo de forma eficaz, uma vez que a
fixacdo dos dedos do aluno no arco de violoncelo visava garantir melhor
posicionamento, estabilizacdo e/ou fungcdo do aluno ao manusear o arco do
violoncelo.

2. Sindrome de Down (SD)

O meio social impde as pessoas expectativas frequentemente frustradas
em decorréncia de fatores ligados a condicbes de acesso e mediacdo no
processo de construcdo das habilidades e competéncias. Essa problematica
evidencia a desigualdade que transcende o ambiente formal de ensino
perpassando por todas as relagdes sociais.

Entendemos que a falta de conhecimento sedimenta o senso comum em
relacdo a Sindrome de Down. Sendo assim, faz-se necessario a promog¢ao do
debate sobre a SD e seus desdobramentos nos meios sociais, no intuito de
informar as pessoas, buscando a desconstrucéo de inverdades ou esteredtipos
que estigmatizam as pessoas com SD ao longo de séculos em um movimento
de segregacgao.

Em direcdo do propédsito de informar/conscientizar partimos da origem do
nome da sindrome. Segundo Lima (2016), faz referéncia ao nome John
Langdon Down, médico britanico que em 1862 descreveu a deficiéncia, que
tem sua génese em uma mudanga genética. Diferentemente de outras
deficiéncias, Lima diz que a SD é visivel em uma série de singularidades de
cunho fisico, emocional e cognitivo neurofisiologico.

Os tragcos comuns s&o: fissuras palpebrais inclinadas para cima;
auséncia de reflexo de mora (abertura dos bragos logo que nasce);
hipotonia (a crianga é muito mole); pescogo curto; ponte nasal plana;
orelhas com implantagdo baixa; boca aberta; lingua saliente sucata;
m&os curtas e largas; na m&o uma unica prega palmar transversal ou

transversa;, os pés apresentam espagos entre o primeiro dedo e o
segundo. (Lima, 2016. p.28).

Chamada também de trissomia do cromossomo 21, a pessoa com
Sindrome de Down tem suas caracteristicas ndo visuais concentradas no
aspecto genético. A pessoa com SD possui 47 cromossomos distribuidos em
23 pares, enquanto um sujeito neurotipico possui 46 cromossomos em 23
pares (Amaral, 2019, p. 12).

120



Entendemos que no contexto educacional, para além de conhecer as
especificidades da SD, o professor precisa conhecer as especificidades das
pessoas com a sindrome que atende em suas aulas, pois as interagdes sociais
ao longo da vida de cada um tém como consequéncia o desenvolvimento de
atitudes, valores, habilidades e competéncias especificas.

O aluno com SD também possui conhecimento prévio, originado da
convivéncia com a familia e amigos, conhecimentos construidos ao longo de
sua vivéncia... Essas criangas ja apresentam conhecimentos a priori e, quando
em sala de aula, talvez o que n&o saibam é sistematizar, reunir ou reconhecer
alguns conhecimentos. Por isso, todo esse contexto deve ser considerado no
planejamento do professor (Bar; Oliveira; Strieder, 2018, p. 448).

Portanto, é importante que o professor tenha como ponto de partida as
potencialidades de seus alunos com ou sem Sindrome de Down para a
mobilizacdo de suas habilidades efetivas em busca do desenvolvimento de
novas habilidades e consequentemente o reconhecimento de competéncias
em pleno dominio e a efetivacdo de novas competéncias.

3. Metodologia

A pesquisa contou com a atuacao dos pesquisadores dos: (a) Laboratorio
Experimental de Educacédo Musical do Programa de Pds-Graduagao em Artes
(LEEM/PPGARTES) da Universidade Federal do Para (UFPA) e (b)
Pesquisadores do Laboratério de Tecnologia Assistiva (LABTA) da
Universidade do Estado do Para (UEPA), interessados na contribuicédo e
enriquecimento do tema Ortese/Acessoério Facilitador e Educagéo Inclusiva.

O acessorio facilitador foi idealizado no LEEM/PPGARTES-UFPA e do
LABTA- UEPA, que aproximou os alunos de Graduacéo e Pés-graduagao em
Musica, Terapia Ocupacional e Psicologia da UFPA e da UEPA.

Tecnologia Assistiva: acessorio facilitador para violoncelo

Acessorios facilitadores, conforme as definicdes I1SO (Organizacéo
Internacional de Normalizac&o), sao apoios ou dispositivos externos aplicados
ao corpo que tém por objetivo garantir melhor posicionamento e/ou funcéo de
estabilizacao para as atividades do cotidiano em pessoas que apresentam tais
necessidades. Portanto, o acessério facilitador para violoncelo tornou-se
necessario pelo fato de alinhar articulagées e musculatura, favorecendo ao
individuo, maior aproximagdo da normalidade anatébmica, reduzindo
movimentos involuntarios durante uma atividade musical. O Prototipo
Acessorio Facilitador foi criado para fixar os dedos no arco de violoncelo de
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forma confortavel, visando garantir o melhor posicionamento, estabilizacido
e/ou funcéo do aluno.

Os pesquisadores Tonolli e Bersch (2017) categorizam a tecnologia
assistiva para sistematizar e incentivar o desenvolvimento de mecanismos que
atendessem as multiplas necessidades no atendimento ao publico com
necessidade especial. O Acessorio facilitador para violoncelo € um dispositivo
de baixo custo e leve (pesando aproximadamente nove gramas), tem desenho
simplificado e é de facil manuseio e uso. Apds a producio de outros protétipos
chegou-se ao projeto final, visando atender aos requisitos de leveza,
simplicidade e facilidade de uso, além da universalizacido das medidas para
que coubesse em diferentes arcos (Figura 1).

Figura 1. Acessorio Facilitador para fixar os dedos do aluno no arco de violoncelo.

O emprego da impresséo tridimensional proporcionou a possibilidade de
usar diferentes materiais. Nesse caso, foi usado o filamento acido polilatico
(PLA), de caracteristica biodegradavel, que permitiu modificagcdes pontuais e
precisas, possibilitando sua adequacao a diferentes tipos e tamanhos de arcos,
aléem de poder adequar sua estrutura aos aspectos antropométricos e
funcionais do individuo que ira utiliza-la.

Participantes

Inscreveu-se 04 alunos com Sindrome de Down, provenientes da regiao
metropolitana de Belém do Para. Os participantes selecionados para
integrarem as clinicas de violoncelo eram oriundos de diversas origens sociais,
étnicas e culturais, na faixa etaria entre 12 (doze) a 18 (dezoito) anos de idade
e foram inscritas por ordem de chegada na data divulgada para inscri¢ao.

Coleta de Dados e Avaliacao

O procedimento usado para verificar a facilidade de utilizacdo do
acessorio facilitador para fixar os dedos dos alunos no arco do violoncelo
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incluiram analises das fotografias dos participantes. Os dados coletados foram
digitados em um banco de dados. As coletas de dados e avaliagdes da
presente investigagdo foram de responsabilidade de 01 doutorando vinculado
ao Programa de Pos-Graduagao em Artes da UFPA, 02 mestrandos vinculados
ao Programa de Pos-Graduagao em Artes da UFPA e Mestrado Profissional
em Artes em Rede Nacional, 02 graduandos de terapia ocupacional e 04
bolsistas PIBIC-ET/UFPA.

4. Resultados

Objetivo Especifico 1: Testar e verificar a facilidade de utilizagao do acessério facilitador para
ajudar pessoas com SD e pessoas heurotipicas a segurarem o arco de violoncelo de forma
eficaz.

O Acessorio Facilitador denominado “fixador dos dedos no arco de
violoncelo” foi testado durante a Clinica idealizada para pessoas com Sindrome
de Down (SD). Participaram da clinica 04 discentes, sendo 01 adolescente do
género feminino e 03 adolescentes do género masculino.

Embora o objetivo inicial dos pesquisadores tenha sido testar e verificar
a facilidade de utilizacdo do acessoério facilitador para ajudar pessoas com SD
a segurarem o arco de violoncelo, ndo foi possivel verificar a eficacia do
acessorio facilitador por um motivo: usou-se arcos de violino em vez do arco
de violoncelo. Justifica-se 0 uso do arco de violino pelo fato de 01 professor da
Escola de Musica, responsavel pelos acessorios de violoncelo, informar o
Coordenador do Colegiado de Orquestras dos Cursos Técnicos e a Diregao da
Escola de Musica da UFPA, que alguns arcos de violoncelo haviam
desaparecidos durante a Pandemia COVID 19.

Atividades

As atividades da clinica iniciaram-se no dia 13 de maio de 2022, na
Escola de Musica da Universidade Federal do Para, as sextas-feiras.
Ocorreram 08 sessoes, cada sessdo com 01 hora de duracao, envolvendo 04
participantes com SD.

Embora o objetivo dos pesquisadores durante as sessbes da clinica
tenha sido a agao voltada para segurar o arco de violoncelo com a mao direita,
os participantes receberam, além da atividade principal, outros comandos:
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Como sentar e levantar apropriadamente;

Como segurar apropriadamente o violoncelo;

Como segurar o arco de violoncelo apropriadamente com a mao
direita;

Como escutar e atender os comandos do professor.

Participante 1

Comportamentos em sala de sala:

Comportou-se como uma pessoa neurotipica;
N&o seguiu os comandos do professor;

Comunicou-se; porém, com algumas estereotipias voltadas ao
comportamento verbal e nao verbal;
Bastante questionador.

Atividade segurar o arco de violoncelo com a méao direita.

Concluiu a clinica/oficina sem desenvolver a principal atividade
voltada para segurar o arco de violoncelo com a mao direita.

Por intermédio das fotografias sequenciadas no mosaico de fotos,
observa-se possiveis dificuldades do participante ao segurar o arco
de violoncelo com a mao direita.

A foto que demonstra uma posicao satisfatéria enquanto segura o
arco de violoncelo ocorreu devido a ajuda constante dos bolsistas.
Dificuldades em segurar o arco com a mao direita pode estar ligada
as caracteristicas da formagao da méao do participante.

Embora o participante fosse um rapaz adulto (18 anos de idade), suas
maos apresentavam caracteristicas pequenas. Possivelmente, com o
uso de um acessorio facilitador tamanho médio teria tido um outro
resultado.
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Figura 2: Desempenho do Participante 1

Participante 2

Comportamentos em sala de sala.

Comportou-se como uma pessoa neurotipica;

Seguiu todos os comandos;

Incomodou-se com o colega que nao conseguia seguir comandos.
Tentou ajudar o colega com dificuldades;

Demonstrou  problemas para se comunicar verbalmente,
possivelmente por causa das dificuldades com a fala que
apresentava.

Atividade segurar o arco de violoncelo com a mao direita.

Concluiu a clinica dominando a principal atividade voltada para
segurar o arco de violoncelo com a méao direita. O sucesso da
participante em sala de aula pode estar ligado ao fato de a participante
ter tido aulas de violoncelo antes da clinica/oficina de violoncelo.

Por intermédio das fotografias sequenciadas no mosaico de fotos,
observa-se o desenvolvimento do participante ao segurar o arco de
violoncelo com a mao direita.

Dificuldades em segurar o arco com a mao direita pode estar ligada
as caracteristicas da formagdo da mao do participante, que possui
Maos pequenas.

Maos com caracteristicas pequenas. Possivelmente, com o0 uso de um
acessorio facilitador tamanho médio teria tido um outro resultado.
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Figura 3: Desempenho do Participante 2

Objetivo Especifico 2: Promover aulas de violoncelo para pessoas com SD e pessoas
neurotipicas visando observar o aprendizado musical destes participantes.

Em fevereiro de 2022, por intermédio das redes sociais, divulgou-se a
chamada os participantes da pesquisa. Foram ofertadas, inicialmente, 04 vagas
para pessoas com Sindrome de Down (SD) e 06 vagas para pessoas
neurotipicas, distribuidos em uma turma de 10 participantes. As inscricoes
foram realizadas on-line e aceitas por ordem de chegada, sendo obrigatorio o
preenchimento de um cadastro com perguntas objetivas voltadas ao rigor dos
dados coletados. Apds a selecio dos participantes, apresentou-se o Termo de
Conhecimento Livre e Esclarecido (TCLE) aos responsaveis.

Ressalta-se que as inscricbes foram gratuitas, ndo sendo necessario a
exigéncia de os participantes trazerem recursos materiais, cito, o violoncelo,
visto que a Escola de Musica da UFPA registrava a existéncia de violoncelos.
Contudo, por causa do desaparecimento dos recursos materiais de violoncelo
durante a Pandemia COVID 19, a coordenacgéo do Projeto de Pesquisa optou
por inscrever apenas 04 participantes com SD, sendo 02 do género masculino
e 02 do género feminino.

Antes do inicio das clinicas, a coordenacdo do Projeto de Pesquisa
solicitou acesso aos violoncelos, arcos, cordas e breus, patrimbénios da
EMUFPA. Inicialmente, o Coordenador do Colegiado de Orquestras dos Cursos
Técnicos informou que o professor responsavel pelo material havia declarado
que parte dos acessorios de violoncelo haviam desaparecidos da EMUFPA.
Em seguida, o Diretor da EMUFPA e o Técnico Administrativo responsavel
pelos recursos materiais da EMUFPA ratificaram a informacao referente ao
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desaparecimento dos recursos marearias de violoncelo durante a Pandemia
COVID 19.

Por causa dos contratempos envolvendo os recursos materiais de
violoncelo, que estavam sob a responsabilidade de um professor lotado na
Escola de Musica da UFPA, o planejamento proposto para a realizacdo da
clinica de violoncelo foi alterado. Dito isso, justifica-se a redugao drastica do
numero de participantes.

As clinicas ocorreram na Escola de Musica da Universidade Federal do
Para, as sextas-feiras, com 01 hora de duracdo, na sala 205, tendo inicio no
dia 13/05/22 e finalizando no dia 01/07/22. Ocorreram 08 sessodes, das 17:00
h. as 18:00 h, envolvendo 04 participantes com SD. Durante a clinica de
violoncelo, registrou-se 02 evasdes de participantes.

Os participantes da clinica de violoncelo iniciaram o aprendizado do
violoncelo sem os rigores técnicos importantes. Os participantes foram
iniciados por meio da vivéncia ludica, em que aprendem a segurar 0 arco de
violoncelo com a mao direita, a segurar o violoncelo adequadamente e a
escutar/responder comandos do professor. Quatro bolsistas da Escola Técnica
de Musica foram treinados por meio da sequéncia padrao de instrugdo do
professor e do comportamento ndo verbal do professor para assistirem e/ou
conduzirem as intervencdes de violoncelo.

5. Consideracgoes finais

Por intermédio das fotografias registradas durante a clinica, percebeu-se
que os participantes com Sindrome de Down conseguiram seguir comandos ao
ponto de segurarem o arco de violoncelo de acordo com suas caracteristicas
fisicas e compreensao cognitiva. O desenvolvimento do Fixador dos dedos no
arco de violoncelo constroi substrato para futuras pesquisas de mesmo cunho,
contribuindo com a area de Tecnologia Assistiva, sendo possivel sua extensao
e producdo de embasamento para novas tecnologias. Ressalta-se que, o
emprego da tecnologia de impressao tridimensional abre caminho para
pesquisas com esses diferentes materiais, permitindo usar insumos que
tenham menor custo que os tradicionalmente usados, mantendo a qualidade
estética e a funcionalidade do dispositivo.

Ao criar um acessorio facilitador para fixar os dedos no arco de violoncelo,
visando garantir o melhor posicionamento, estabilizagcdo e/ou fungéo do aluno,
0s pesquisadores do presente estudo notaram possibilidades para pensar
novos acessorios facilitadores que envolvem outras acgdes voltadas ao
aprendizado do violoncelo ou outros instrumentos musicais da familia das
cordas friccionadas. Considera-se que o Acessorio Facilitador tem potencial
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para a implementacdo nas aulas de iniciacdo musical voltada ao aprendizado
do instrumento violoncelo, podendo ser um recurso que facilitara o processo da
aprendizagem de pessoas com Sindrome de Down.

Os problemas encontrados antes do inicio das atividades estiveram
principalmente voltados a pandemia de COVID-19, como o desaparecimento
dos acessorios de violoncelo (arcos, cordas e breus), impedindo os
pesquisadores de verificar a eficacia do acessorio facilitador e aplicacdo com o
publico elegido. Apos os testes de eficacia, que acontecera no 2° semestre de
2023, pretende-se submeter o protoétipo ao Setor de Propriedade Intelectual da
Universidade Federal do Para para registro de patente de invengao junto ao
site do Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI).
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Quarta Conferéncia Nacional Presencial da ETB

Resumo simples

Alberto DIAS Felipe Samuel FERREIRA
EMUFPA EMUFPA
albtdias@ufpa.br felipe.ferreira@emusica.ufpa.br

A Quarta Conferéncia Nacional Presencial da ETB ocorreu na Escola de
Musica da UFPA entre os dias 16 e 19 de junho de 2022, sob a coordenagao
do professor Me. Alberto Dias. A conferéncia consiste na reunido dos
associados de todo o pais e convidados internacionais, cumprindo uma intensa
agenda com concertos, recitais, master classes, mesas redondas,
aquecimentos coletivos, palestras e concursos de solistas e de composicao.
Foram recebidos como convidados na conferéncia nomes importantes no
cenario da tuba e do eufénio nacional e internacional, como Dra. Jamie Lipton,
Dr. Jeff Baker, Dra. Amy Larsen, Dr. Todd Cranson, Dra. Cassidy Baker, Dr.
Fernando Deddos, Me. Bruno Brandalise, Me. Albert Khattar, Marco Anténio,
Wilson Dias, Phillip Thor, Alessandro Dias e Giovanni Montini, além de aulas
dadas de maneira online pelos professores Dr. Adam Frey e Dr. Harold
Hernandez. A conferéncia também recebeu a participagédo dos grupos Duo
Bombardas, Trio di Velluto, Quinteto Carlos Gomes, EuParaTu, Banda
Sinfénica da EMUFPA, Quatro Mais Um e Orquestra Sinfénica do Theatro da
Paz.

Palavras-chave: Tuba. Eufonio. Conferéncia.
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Quarteto de Cordas da EMUFPA: construcao do acervo digital

Resumo simples
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Celson GOMES

UFPA
celson@ufpa.br

No ano de 2022, o Quarteto de Cordas da EMUFPA manteve suas atividades
pautadas em seu objetivo principal, que busca realizar pesquisas de obras para
formacao instrumental com énfase em autores paraenses. Este ano, damos
destaque para a obra Txoin oin oin, do compositor Almir Gabriel Filho, que
dedicou a musica a sua filha. Além disso, um passo importante foi dado no
projeto: iniciar o processo de catalogacao digital de recitais e atividades de
pesquisa, desde sua estreia em 2016 até os dias de hoje. A expectativa € que
este acervo possa servir como fonte de pesquisa principalmente no que se
refere a musica de quarteto e quinteto de cordas Parauara. Tal iniciativa so foi
possivel apos o projeto ter sido contemplado com uma bolsa académica do
Edital EMUPA n° 168/2022/SAEST/EBIC-TEC e EBEX-TEC, tendo hoje a
discente Ingrid Queiroz do curso de Especializacdo Técnica como bolsista do
projeto. Sabemos que temos um caminho longo a percorrer e cheio de desafios.
Manter parcerias com projetos como Sarauparauara e o Grupo de Estudos
Pedagogicos e Interpretativos Parauara (GEPIP), sera de grande importancia
para desenvolvimentos de projetos futuros.

Palavras-chave: Quarteto. Cordas. Musica. Parauara.
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Atelié XXI

Resumo expandido

Cibelle J. DONZA
UFPA
cjemima@ufpa.br

O projeto Atelié XXI € uma continuidade e atualizacdo do projeto antes
chamado Atelié Contemporaneo, realizado em 2019. Visa produzir atividades
artisticas e educativas relacionadas ao repertério composto nos séculos XX e
XXIl, com prioridade as linguagens pods-tonais, objetivando fomentar a
realizacdo de performances bem como a formacao de plateia para esse
repertorio.

Apesar da grande riqueza e pluralidade de produgdo, mesmo ja tendo
mais de um século de existéncia, o repertorio da musica produzida pos-Periodo
Romantico ainda €, nos tempos atuais, considerado de dificil compreenséao por
boa parte dos musicos e ouvintes, cujos modos de escuta e praticas musicais
ainda sao bastante subordinados aos processos do sistema tonal. Assim,
constatamos empiricamente que favorecer aos ouvintes e musicos de Belém
mais oportunidades de contato com esse repertorio, através da realizagao de
concertos, e ao mesmo tempo oferecer ferramentas para auxilio a melhor
compreensao dessas linguagens (como concertos comentados e cartilhas com
orientacdo de escuta, dentre outros) sdo acdes positivas para a promog¢ao do
consumo e difusdo desse repertorio. Elas aproximam o publico e ampliam o
leque das vivéncias musicais que a Escola de Musica da UFPA proporciona
aos discentes e a sociedade, possibilitam diferentes modos de ouvir e fazer
musica e contribuem, assim, para a ampliacdo de conhecimento e pluralidade
de experiéncias para todos os envolvidos: estudantes, publico, musicos e
compositores.

E importante destacar que, na maioria dos repertérios estudados nas
disciplinas praticas e tedricas da escola (obras barrocas, classicas, romanticas,
brasileiras, diversos géneros da musica popular, dentre outros), os alunos tém
oportunidades de vivéncias praticas, seja como executantes ou como ouvintes,
através de concertos e recitais constantemente promovidos pela instituigao.

Nesse contexto, comparando com as demais abordagens, € bastante raro
que os alunos tenham igual oportunidade de apreciagao ao vivo do repertorio
da musica dos séculos XX e XXI, objeto de uma das disciplinas dos cursos
técnicos — Literatura e Apreciagdo Musical lll. Desse modo, o projeto também
se torna relevante por contribuir para maiores oportunidades de vivéncias
praticas através da apreciagdo (escuta ativa) e mesmo experiéncias
interpretativas (execug¢éo) de conteudos abordados em sala de aula. Essas
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acoes podem contribuir para a conscientizacao de um pensamento e um fazer
musical atual que estimule o maior envolvimento e interesse na execucao
desse repertorio.

Para além do estimulo do interesse, o maior contato com esses fazeres
musicais também reflete positivamente nas releituras e performances do
proprio repertorio da tradicdo. Muitos tém sido os investigadores a se
debrucarem sobre o estudo da musica contemporanea como um importante
fator motivacional ao aluno, tais como Borges (2008), Swanwick (1992),
Sloboda (1991) e Hallam (2006). A ideia geral € que o contato com a musica
contemporanea proporciona uma vivéncia bastante rica com as possibilidades
e os limites dos instrumentos, contribuindo para o crescimento técnico e
interpretativo do musico em diversos aspectos, incluindo no da execug¢do do
repertorio tradicional.

Nesse sentido, David Silva, em sua tese de mestrado A mdusica
contemporéanea para trombone como estratégia de motivagdo no ensino
secundario (SILVA, 2013), concluiu que incluir a linguagem contemporanea no
ensino técnico de musica contribuiu para a melhoria da performance do
repertorio dito “tradicional”, na medida em que incita a aprendizagem de nogdes
diferenciadas, pois os desafios técnicos e o contato com o diferente do
comumente trabalhado, motivaram os alunos a ultrapassar barreiras e colmatar
obstaculos. Ele apresenta tais resultados como uma das vantagens existentes
no emprego das recentes linguagens musicais no ensino. Constatou também
que os alunos demonstraram compreender a importancia de tocar repertoério
diversificado, por 133juda-los na performance individual, ja que os desafios
contribuiram para a construgado de uma técnica e interpretacdo mais eficientes
e consistentes. Sobre isso, Fonseca (2008) diz:

Os niveis de musicalidade e proficiéncia em performance estio a cada
dia mais evoluidos, e nos obrigam cada vez mais a ter o dominio rapido
e completo de todos os topicos da técnica do instrumento, nao
podendo ignorar tendéncias, tais como novas formagdes, novos rumos
da musica, adicdo de elementos eletronicos, parte cénica,
improvisagdo, musica concreta, entre uma infinidade de novos

conceitos que emergem dos avangos contemporaneos. (FONSECA,
2008, p. 217).

Com esses objetivos em mente, a primeira acdo do projeto foi a
montagem da obra Pierrot Lunaire de A. Schonberg, em 2019, obra até entao
inédita em Belém (Figuras 1 e 2). Além da realizagcdo e apoio logistico da
EMUFPA, o espetaculo contou também com patrocinio da Secretaria de Estado
de Cultura do Para (SECULT-PA) e apoio cultural da Doceria Amorosa e
Sistema de Crédito Cooperativo (SICREDI)Belém (Figura 3).

133



Figura 2: Espetaculo realizado na Igreja de Sto. Alexandre (14/08/19, 20h).
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Figura 3: Cartaz do espetaculo com logomarcas.

A montagem contou com o uso de cenografia, figurinos, atores/bailarinos,
iluminacéao e legendas traduzidas para o portugués. Além da execugéo da obra,
houve a exibicdo de um video no inicio do espetaculo, com informacdes sobre
0 compositor, a obra e a linguagem musical. O publico lotou o teatro e nao se
retirou até o final do espetaculo.

O elenco musical foi composto por professores da EMUFPA e convidados
externos'® (Figura 4). Contou também com a participagéo de discentes do curso
de composi¢cado, que realizaram um recital com suas proprias composicoes,
além de atuarem na equipe técnica e de producdo do espetaculo Pierrot
Lunaire.

15 Diregdo musical e regéncia: Profa. Cibelle J. Donza; canto-falado: Marisa Brito; violino:
prof. Celson Gomes; viola: prof. Rodrigo Santana; flauta: prof. Ariel Alves; clarinete/clarone:
Joao Marcos Palheta; piano: Renata Tavernard. Diregao artistica: Carlos Vera Cruz.
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Figura 4: Elenco do espetaculo e secretaria de cultura Ursula Vidal.

Apoés dois anos inativo, devido a saida para licenga capacitacao da
coordenadora, o projeto retornou no segundo semestre de 2022 com novo
nome — Atelié XXI — e, apesar dos mesmos objetivos basicos, com algumas
novidades. Dentre elas, a de realizar parcerias com grupos musicais ja
existentes em Belém, formados por musicos profissionais e por estudantes e
egressos da EMUFPA, além da realizagdo de maior numero de concertos.

Um dos grupos parceiros neste ano foi o quarteto de cordas Combu
Quarte®, idealizado pela violoncelista Suene Ferreira (aluna egressa da
escola), que tem como objetivo justamente se especializar no repertorio
contemporaneo original para essa formagao. A violoncelista fez o convite a
coordenadora, para realizar coachings com o grupo e auxiliar na escolha do
repertério. Assim, a coordenadora acabou assumindo a direcao artistica do
grupo.

Através do projeto Atelié XXI, o quarteto realizou trés concertos
comentados durante o ano de 2022: no Teatro Waldemar Henrique (24/08 —
concerto de estreia, Figura 5), no Palacete Bolonha (23/11), e no Sesc Ver-o-
Peso (23/11) pelo programa Sesc Partituras.

6 Formado pelos musicos Eryck Giacon — violino 1; Luis Gomes — violino 2 (egresso da
EMUFPA;; hiago Rodrigues — viola (aluno do projeto de extensao de regéncia da
EMUFPA); e Suene Ferreira — violoncello (egressa da EMUFPA).
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Figura 5: Cartaz do concerto de estreia com as logomarcas dos apoiadores.

No concerto de estreia, o repertorio executado foi: P. Glass, Quarteto n°
5 (1991") e D. Shostakovich, Quarteto n° 8 (1960). J& no Sesc Partitura e
Palacete Bolonha foram: Guerra-Peixe, Quarteto n° 1 (1947); C. Panesi, Meu
primeiro frevo (2018); Vicente Fonseca, Para minha mé&ae (2009); Vicente
Fonseca, Quarteto 2012 (2012).

No concerto do dia 24/08, além da estreia do quarteto, houve também a
interpretacdo da obra Octeto para instrumentos de sopros de |. Stravinsky,
composta em 192378,

7 Os anos em parénteses se referem ao anos de composigao das respectivas obras.

8 Formado pelo musicos: Victor Slayer — flauta; Jodo Marcos Palheta — clarinete; Adriano
Leal (fagote 1); prof. Paulo Porto — fagote 2; Flavio Flevions — trompete 1; prof. Elielson
Gomes — trompete 2; Benedito Jr. — trombone tenor; e Matheus Araujo — trombone baixo.
Regéncia: Cibelle J. Donza.
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Figura 6: Musicos do octeto de sopros durante o concerto.

Outro grupo parceiro no ano de 2022 foi a orquestra Filarménica MultiArte
da Amazébnia (Orquestra FILMA). A FILMA & uma orquestra independente
criada em 2020 e tem como visdo a busca pela conexdo da musica com outras
linguagens artisticas, sem, contudo, que a musica perca o papel de
protagonista, além de valorizar o repertorio contemporaneo em igual peso com
o repertorio tradicional.

A orquestra recebeu no ano de 2022 o Prémio de Incentivo a Arte e
Cultura pela Fundacao Cultural do Para, o que possibilitou a realizagao deste
concerto, que fez parte da programacédo do XXXIV Festival Internacional de
Musica do Para — FIMUPA. No programa foi interpretado o seguinte repertério:
A. Copland, Appalachian Spring Suite (1943/44); C. Donza, Das Pléiades
(2022); e J. Brahms, Sinfonia n°® 3 (1883). O concerto teve a participagao de
uma bailarina e uso de iluminagao cénica (Figuras 7 e 8).
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Figura 8: Concerto da Orquestra FILMA com bailarina.

Além dos musicos profissionais convidados, a orquestra contou também
com a participacao de cinco professores da EMUFPA, dois discentes da escola
e cinco alunos egressos. Houve também a participagao de trés discentes na
equipe de producgao.

Este projeto esta intrinsecamente ligado a vida artistica da propria
coordenadora, tanto como compositora quanto como regente. Por isso, ndo é
um projeto que conta com cessao de carga-horaria, apesar de seguir todos os
principios esperados por um projeto extensionista.

Para o ano de 2023, o projeto foi contemplado com o Prémio Proex de
Arte e Cultura e assim ira expandir sua atuagao para além da realizacao de
concertos comentados. Sera criado um canal no YouTube com a realizacao de
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seis episodios de uma série que tem como objetivo orientar e fornecer
ferramentas para ajudar no direcionamento da escuta para o repertério dos
séculos XX e XXI. O projeto pretende também, fazer parceria com outros
grupos de Belém.

Palavras-chave: Musica contemporanea. Século XX. Século XXI. Formagao
de plateia.
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Modelos auténticos de pianos Pleyel do século XIX no
Brasil: suas caracteristicas e relatos de experiéncias de
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A Maison Pleyel era uma das mais importantes firmas francesas de
pianos no século XIX. Seus instrumentos ganharam meritérias condecoragdes
por muitos anos. Sua exceléncia chamou logo a aten¢cdo de Chopin ao chegar
em Paris: passou a considera-los seus pianos favoritos e compés a maior parte
de sua obra especificamente para estes instrumentos. O compositor prezava
enormemente pela sonoridade lirica, aveludada e transparente do Pleyel. Por
isso, tornou-se o representante oficial e grande divulgador da marca
(Eigeldinger, 2010). A linguagem e estilo de Chopin estdo intimamente ligados
as caracteristicas sonoras, fisicas e mecanicas do Pleyel de sua época,
bastante distintas das propriedades dos pianos modernos. Consequentemente,
considera-se fundamental conhecé-las para compreender melhor seu estilo e
ideais sonoros, suas indicacbes de andamento, pedalizacido, dinamica, entre
outros. Tais conhecimentos se aplicam nao apenas a execucdes em pianos
historicos, mas também em pianos atuais. Visto que a performance
historicamente informada é cada vez mais valorizada, é importante trazer este
universo do estilo de Chopin ao piano moderno, com as devidas adaptagoes
de realizacao, em prol de uma execucao que explora as praticas interpretativas
do compositor.

No Brasil, importava-se muitos pianos de marcas francesas. Examinando
os anuncios de venda de pianos nos jornais do século XIX, constata-se a
notavel presenca dos instrumentos Pleyel, especialmente aqueles fabricados
apo6s 1860 (Hemeroteca Digital, s/d). Apesar de serem fabricados logo apds a
Era Chopin (1830-1850), esses instrumentos possuem grande semelhanca
com os pianos do compositor e, portanto, revelam os atributos sonoros
caracteristicos da fabrica Pleyel relacionados ao universo sonoro chopiniano.
Assim, permitem compreender os aspectos estilisticos do compositor,
tornando-se importantes referéncias sonoras para investigacdo. Muitos desses
instrumentos auténticos sobreviveram ao tempo e estio presentes em varias
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cidades brasileiras, uns bem conservados (estado original ou restaurados),
outros deteriorados. Dentro dessa perspectiva, cinco modelos de Pleyel de
época foram selecionados neste trabalho para exemplificar suas propriedades.

Dentre as principais caracteristicas do Pleyel histérico destacam-se: a
sonoridade é tipicamente lirica e suave, apresentando no registro agudo um
carater argénteo (silvery sonority); as cordas sao paralelas (enquanto os pianos
modernos apresentam cordas cruzadas para obter maior reverberagao),
dotadas de diametro menor e aco mais flexivel que as cordas modernas,
favorecendo a producédo de uma sonoridade muito transparente e clara, com
menor ressonancia € menor volume; possui menor dimensao e menos metal
em sua constituicdo, por isso apresenta um som mais amadeirado e menos
brilhante que os pianos modernos; os martelos sao menores e revestidos com
feltros de baixa densidade, consequentemente, sdo os grandes responsaveis
pela delicadeza sonora do Pleyel;, os abafadores nao interrompem
imediatamente o som (como acontece nos pianos modernos), contribuindo
assim para uma sonoridade menos seca e influenciando na pedalizacao; o
escapamento € simples (nos pianos modernos é escapamento duplo),
possibilitando ao pianista uma sensacao de toque diretamente em contato com
os martelos; a afinacdo é mais baixa, com o La = 438 Hz (La moderno = 440-
442Hz); e as teclas sdo menores, mais leves e menos profundas que as teclas
dos pianos atuais, facilitando a execucédo de passagens rapidas e de acordes
extensos.

O Pleyel modelo vertical obliquo (cordas paralelas em angulo obliquo), Ne
de série 133453, fabricado em 1904, foi localizado em Belém (PA). Seu interior
se encontra bem preservado, com martelos e cordas originais. Porém, o piano
necessita de restauracotes, tanto na parte externa quanto no mecanismo, para
obter um bom funcionamento. O Pleyel Ne 32304, ano 1862, situado em S&o
Paulo (SP), trata-se de um modelo denominado “Petit Patron Ne 3 (P.P.3),” com
acabamento original em mogno (acajou moucheté) (Museum, [188-]).
Apresenta, em sua maior parte, a tipica descricao do P.P.3.: € um meia cauda,
medindo aproximadamente 2,15m de comprimento. Possui os pés torneados
esculpidos, um suporte de partitura perfurado com desenhos em semicirculos
e uma base de lira curvilinea (préxima aos pedais) (Beaupain, 2000, p. 31). No
entanto, seus pés foram alterados, pois estdo em formato reto (diferente dos
originais torneados). Apresenta a tipica cauda em formato quadrado (bout
carré). Segundo Covalesky'®, as coberturas das teclas foram trocadas por
material sintético branco (as originais sdo de marfim) e a feltragem do
encordoamento foi trocada por vermelha (a original é verde). Os martelos estao

1 Comunicagéo verbal, informagao obtida em 31/10/2022.
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em estado semi-original, apresentando suas camadas internas intactas, porém
os feltros (camadas externas) foram substituidos por um material mais denso,
como o moderno (o que altera muito a sonoridade do instrumento). O Ne 34795,
ano 1864, localizado em Formosa (GO), também se trata de um “Petit Patron
Ne 3.” Segundo os registros da Pleyel, seu acabamento original € em jacaranda
(palissandre) (Museum, [188-]). No entanto, o movel foi descaracterizado pois
esta atualmente pintado de preto. O piano esta bem conservado e passou por
restauracdes. Os pés torneados esculpidos e a base de lira foram preservados.
Segundo Covalesky, os martelos estdo em estado semi-original (camadas
externas trocadas por feltros mais densos).

Segundo os registros de fabricagao da Pleyel, o Ne 17600 (Figura 1), ano
1852, € um “Queue D”, modelo de cauda Petit Patron D, com acabamento
original em mogno (acajou chenillé com baguettes, que s&o molduras finas
decorativas de madeira) (Museum, [188-0). Possui 2,10m de comprimento e a
cauda em formato quadrado. Encontra-se no atelié do artifice brasileiro Cesar
Ghidini, em Americana (SP). Ghidini?’relata que restaurou o instrumento e que
fabricou pernas novas similares as originais, torneados esculpidos (as pernas
haviam sido trocadas e estavam com formato diferente, descaracterizando,
assim, o instrumento), refez o acabamento do moével com goma-laca e
consertou as rachaduras do tampo harmdnico. O teclado é original e sua
cobertura de marfim recebeu clareamento. Os martelos sdo genuinos e em
breve serao revestidos com feltros de baixa densidade importados da Franga
(similares aos originais). As cordas foram retiradas e serdo substituidas por um
encordoamento importado, de natureza similar ao original, para finalizar a
restauracao do piano.

20 Comunicagao verbal, informagéo em 15/10/2022.
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Figura 1: Pléyel n°® 17600, ano 1852
Fonte: registro realizado por Ghidini.

) <

Finalmente, o Ne 32633, ano 1862, situado em Porto Alegre (RS),
destaca-se por estar em excelente estado de conservacao, totalmente apto
para performance (Figura 2). Trata-se de um belo modelo “Grand Patron”,
medindo 2,60m de comprimento, com acabamento original em jacaranda
(Museum, [188-]). O piano foi parcialmente restaurado, incluindo a parte
mecénica e o movel: a pintura preta foi retirada e o jacaranda original foi
revitalizado. Os martelos sdo parcialmente originais. A camada mais externa
foi substituida pelo feltro de densidade intermediaria, sendo mais denso que o
original (tipicamente fino, tinha pouca durabilidade e puia mais rapidamente),
porém, menos denso que o revestimento moderno. Felizmente, esse feltro
ainda transicional preserva o perfil sonoro do piano. O teclado € em marfim e
as cordas sao originais, preservadas em sua maioria, especialmente os
borddes. Esse piano foi gentiimente cedido para ser utilizado em uma
Masterclass e palestra sobre Chopin e o Pleyel, ministradas por Gabriella
Affonso, aos alunos do Programa de Pds-Graduagdo em Piano da UFRGS.?'
Antes do evento, Yuri Covalesky, técnico e pesquisador em Pleyel historicos,
realizou uma regulagem fina da mecanica e manteve a afinacéo La = 438 Hz.

21 Agradecimentos especiais a Fernando Grovermann, proprietario deste Pleyel.
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Figura 2: Pleyel n° 32633, ano 1862
Fonte: registro realizado por Affonso.

EEE
=
QR Code 1: Gabriella Affonso interpreta Noturno Op. 15 n. 2 de Chopin no Pleyel n® 32633.

Os pianistas que experimentaram o Ne 32633 relataram suas valiosas
impressbes do piano, especialmente no que concerne sua sonoridade,
pedalizagdo e mecanismo. Ao executar uma valsa de Chopin, Jessé Pifion??
comenta que parece praticamente outro instrumento ao sentir o quao diferente
€ 0 mecanismo do Pleyel (devido ao escape simples, o instrumento responde
imediatamente ao toque concedido, assim, a técnica pianistica precisa ser
‘readaptada” para esse instrumento). Percebe ainda o lirismo da sonoridade e
o limite sonoro do instrumento (ndo € possivel tocar muito forte). Relata que,
ao manter o pedal pressionado durante um compasso inteiro (pedal longo),
observa que a harmonia n&o se mistura, a sonoridade permanece limpa (devido
a transparéncia sonora tipica dos pianos de cordas paralelas). Menciona
também que essa experiéncia esclareceu sua compreensao da escrita original
do pedal de Chopin e trouxe um panorama mais assertivo para a utilizacado de
dinamicas.

Lucas Brayner?3relata que logo nas primeiras notas sentiu imediatamente
a diferenca no toque e até mesmo certa dificuldade para controlar o som, pois
esta acostumado a pianos modernos. Essa impressao lhe causou um susto no
inicio, mas, a medida que continuou tocando, foi se adaptando melhor.
Executou o terceiro movimento da Waldstein de Beethoven, que contém

22 Comunicagao verbal, informagéo em 14/11/2022.
23 Comunicagao verbal, informacgéo em 14/11/2022.
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passagens com indicagao de pedal extremamente longo (um pedal para varios
compassos) para testar como soaria. Conta que ficou bem impressionado ao
constatar que € realmente possivel manter o pedal pressionado por tanto tempo
sem deixar “embolar” o som, o que efetivamente aconteceria no piano
moderno. Percebeu que a sonoridade apenas se mesclou, levemente, o que
justamente talvez Beethoven desejasse. Também se impressionou com a
mudanga de timbre que o una corda provoca no Pleyel e com a clareza das
notas graves (sonoridade transparente). Menciona que percebeu bem a
questao dos abafadores quando retirou totalmente o pedal em um trecho dessa
Sonata e 0 som néo ficou seco (permaneceu ecoando como se tivesse um leve
pedal). Ficou surpreso com esse efeito e acabou incorporando-o na sua
execucao no piano moderno (colocando um leve pedal, paulatinamente, para
obter uma sonoridade semelhante).

Desse modo, a performance dos alunos no Pleyel historico ratificou a
importadncia de experimentar e conhecer de fato o instrumento para
compreender melhor o estilo, as intengdes e 0 universo sonoro do compositor,
possibilitando ao pianista novas opcgdes interpretativas baseadas na
performance historicamente informada.

Palavras-chave: Piano Pleyel. Pianos histéricos. Performance historicamente
informada. Pianos de época no Brasil. Chopin.
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Orquestra Sinfonica Altino Pimenta — desafios na preparagao dos concertos
em homenagem ao centenario de José Saramago

Resumo expandido
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Os desafios de administrar um corpo tdo complexo como uma orquestra
sinfébnica comecam muito antes de soar a primeira nota do primeiro ensaio. A
formagédo de um grupo sinfébnico com o numero correto de diferentes
instrumentos € o numero ideal de membros em cada naipe é uma tarefa
desafiadora, principalmente para grupos néo profissionais. O objetivo desse
projeto de extensdo foi criar um mecanismo para suprir as lacunas na
Orquestra Sinfénica Altino Pimenta (OSAP), da Escola de Musica da UFPA.

O fator impulsionador para a criacdo desse projeto foi o convite langado
pela reitoria da UFPA para que a OSAP tocasse, no dia 16/11/22, um grande
concerto em homenagem ao centenario de José Saramago, no encerramento
do Coldquio Internacional José Saramago: palavra, pensamento, agcdo. Esse
evento foi promovido em parceria com a Embaixada de Portugal no Brasil, o
Vice-Consulado de Portugal em Belém, a Fundagdo José Saramago, do
Camobes — Instituto da Cooperacao da Cultura e da Lingua de Portugal, a
Catedra Jodo Lucio de Azevedo (Camdes, I.P. | UFPA) e a Fundacdo de
Amparo e Desenvolvimento da Pesquisa (Fadesp)?*.

Ao aceitarmos o convite, entendemos que isso demandaria ndo apenas
um tamanho de orquestra diferente, mas também uma estrutura e organizacao
do processo que garantisse a possibilidade de execugao das obras (bem como
a escolha delas), tendo em vista tratar-se de uma orquestra formada em maior
parte por estudantes.

Sabendo que orquestras estudantis possuem obstaculos no que se refere
a estrutura e ao quantitativo instrumental inerentes ao meio em que elas

24 Mais informagdes sobre o evento podem ser encontradas em
https://centenariosaramago.ufpa.br.
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existem, além de que, em nossa regido, ha instrumentos que tém mais
dificuldade para desenvolver uma classe numerosa de alunos, tais como
trompas, oboés e fagotes, concluimos que somente através de um projeto de
extensdo seria possivel suprir o quantitativo necessario. Assim, esse projeto
propds ampliar a abrangéncia da OSAP para além de uma disciplina curricular,
estendendo-a para a participacdo também de egressos, professores e
comunidade em geral, o que resultou em trocas de experiéncias e beneficios
mutuos para a formacao dos discentes e comunidade.

Para além da participacdo em um evento da universidade,
compreendemos que essa configuracao da orquestra foi — e é — capaz de gerar
beneficios mais profundos a médio/longo prazo na formacéo dos discentes. O
contato com profissionais durante o periodo formativo € extremamente benéfico
para jovens instrumentistas, pois assim eles podem ter referéncias e o
acompanhamento proximo de seus professores durante os ensaios e
performances. Nesse sentido, Francine Cernev (2015) corrobora a importancia
da aprendizagem colaborativa no contexto da educagao musical, bem como a
importadncia e beneficios das interacbes musicais entre professores,
especialistas e alunos em fases iniciais de aprendizado, o que proporciona uma
participagao ativa no desenvolvimento dos alunos.

As reflexdes de Torres, Alcantara e Irala (2004) também endossam essa
ideia, ao colocarem que os processos da aprendizagem colaborativa entre
membros de diferentes niveis provocam um movimento espiral, uma sucessao
de equilibrios e desequilibrios que promovem rupturas e situacbes com forca
suficiente para provocar mudancas que levam os alunos a se assumirem
enquanto sujeito pesquisadores e autbnomos. Sobre isso, dizem:

Muitas pessoas acreditam que o conhecimento € uma entidade que se
transfere de uma cabecga para outra. A aprendizagem colaborativa, no
entanto, parte da idéia de que o conhecimento é resultante de um
consenso entre membros de uma comunidade de conhecimento, algo
que as pessoas constroem conversando, trabalhando juntas direta ou
indiretamente (i.e., resolugéo de problemas, projetos, estudos de caso,
etc.) e chegando a um acordo. Aprendizagem Colaborativa € uma
estratégia de ensino que encoraja a articipaé:éo do estudante no

processo de aprendizagem e que faz da aprendizagem um processo
ativo e efetivo. (Torres, Alcantara; Irala, 2004, p. 2-3).

Assim, concordamos que a participagdo de professores, egressos e
convidados € capaz estimular a melhora do desempenho e do aprendizado
através de trocas, observacgoes, interacdes e da modelagem de musicos em
estagio mais avangado, enriquecendo a formacao dos discentes.

O projeto de extensao também foi de grande ajuda para o momento de
recuperacgao pelo qual passava a OSAP no cenario de retorno as atividades
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presenciais por conta da pandemia do COVID-19. Quando o convite foi feito,
no segundo semestre de 2021, o semestre de retomada das atividades
presencias da orquestra, a orquestra contava com n&o mais do que 15
membros de naipes diversos, impossibilitando um trabalho sinfénico a longo ou
médio prazo. Muitos alunos ainda estavam temerosos de integrar uma
atividade presencial e ndo compareciam aos ensaios. Mas ao aceitarmos o
desafio, sabiamos que a criacdo de um projeto de extensdo seria uma
ferramenta decisiva em conseguirmos lograr o objetivo comum a todos.

Apesar do planejamento inicial do concerto do dia 16/11/22, houve ainda
mais dois concertos que aconteceram no 2° semestre, a partir deste.
Primeiramente uma breve apresentacdo de quatro musicas na abertura do
Coldéquio José Saramago que ocorreu em 22 de agosto no campus da UFPA,
contando com varios palestrantes nacionais e internacionais, incluindo Pilar del
Rio, a viuva de Saramago.

O sucesso desse concerto de agosto foi cabal para o sucesso do concerto
no Theatro da Paz, pois nos vimos desafiados a preparar um repertorio, mesmo
que de apenas quatro musicas, em menos de um més. Assim, para esta
apresentagao adicionamos musicas que seriam repetidas no concerto do dia
16 de novembro. Apenas uma musica (Pedra Filosofal) foi preparada apenas
para o concerto de agosto, ndo sendo mais repetida. A solista foi a cantora
Dayse Addario, fato que proporcionou aos alunos uma experiéncia de
crossover da musica erudita com a popular, tendo um efeito muito positivo na
motivacao dos alunos. Para efeito de comparacéao, saiba-se que, no primeiro
semestre de 2022 inteiro, a OSAP preparou e apresentou apenas um concerto,
levando quatro meses de ensaio para tal. A estratégia funcionou e o moral e
envolvimento da orquestra cresceu bastante, desde o primeiro més do projeto
de extensao.

Os proximos meses foram de grande esforgo por parte de todos os
membros da OSAP pois todos sabiamos da dificuldade do repertério a ser
apresentado, por esse motivo, a presenca dos membros externos, com mais
experiéncia, e especialmente dos professores durante os ensaios, foi fator
determinante para o desenvolvimento das atividades. Com os professores
presentes, questdes técnicas especificas eram trabalhadas no momento do
ensaio e nas aulas tutoriais, apds a observacao das necessidades individuais
dos alunos. Percebemos que a presenca dos professores foi positiva nao
apenas na orientacdo dos aspectos técnicos, mas também nos aspectos de
motivacao e especialmente, por inspirar a autoconfianga dos alunos na hora de
tocar.
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A OSAP é uma orquestra com grande rotatividade de musicos, entédo a
cada ano muitos tocam certos repertorios e em certas salas pela primeira vez.
Nesse caso, muitos alunos estavam na expectativa de tocar no Theatro da Paz
pela primeira vez. Isso ja havia sido previsto e, por isso, quando o reitor da
Universidade nos fez o convite, um dos pré-requisitos foi que houvesse trés
ensaios no palco do teatro, no que fomos atendidos. Essa precaucao se provou
imprescindivel pois no primeiro ensaio no palco sentimos que os alunos ficaram
timidos e n&o produziram a sonoridade almejada. Levou mesmo os trés dias
de ensaio para que eles se acostumassem e comecgassem a entender a
acustica do Theatro da Paz, que é bem diferente da acustica das salas de
ensaios que a OSAP usa na EMUFPA. O repertério foi bem maior do que o de
agosto e, mesmo aproveitando trés musicas que foram feitas no primeiro més
do projeto, era uma montanha a se escalar. A ideia por tras da escolha do
repertério foi: ter musicas brasileiras e portuguesas; ter musicas paraenses,
uma solista vocal, uma obra contemporanea escrita especialmente para a
ocasiao e baseada em um romance de Saramago, a participacdo de um coro e
ter inclusas musicas populares portuguesas e brasileiras que traduzissem os
ideais antifascistas de José Saramago. Cumprindo todos esses pré-requisitos,
o repertério teve: 1) Fandango (Freitas Branco), 2) Batuque (Lorenzo
Fernandez), 3) A Viagem do Elefante (Pierre Thilloy), 4) Mourdo (Guerra-
Peixe), 5) Noturno (Fragoso), 6) Uirapura (Waldemar Henrique), 7) Boi Bumba
(Waldemar Henrique), 8) Melodia Sentimental e Epilogo da Floresta do
Amazonas (Villa-Lobos), 9) Abertura da 6pera O Guarani (C. Gomes), 10)
Grandola — Vila Morena (Zeca Afonso), 11) Apesar de Vocé e Vai Passar (Chico
Buarque).

Pontos importantes a ressaltar sao, primeiramente, a participacao da
soprano Dione Colares como solista e do CORUNI, preparado e regido pela
maestra Cristina Owtake; e, segundo, a participag¢ao de arranjadores Agostinho
Jr. e Cibelle J. Donza, que fizeram as musicas ficarem sob medida para a
OSAP.

O projeto também contou com a participagao e orientagao dos discentes
Jefferson Moraes e Victor Lisboa, apoiando nas atividades de organizagao do
arquivo, montagem da orquestra etc. Os discentes tiveram a oportunidade de
adquirir novas habilidades, aumentando o leque de possibilidade de atuacao
profissional na area da Musica. Um dos discentes realizou sua pesquisa de
TCC sobre sua experiéncia e conhecimentos adquiridos nessa funcéo.

O concerto foi um grande sucesso e a aclamacgao do publico foi calorosa,
com repercussao muito boa para a orquestra e a escola. Varias matérias
sairam em veiculos de comunicagao, destacando-se a matéria em primeira
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pagina de O Liberal, algo inédito para a OSAP (Figura 1). A OSAP tocou
também o concerto de encerramento do ENARTE, na Igreja de Santo
Alexandre no dia 14/12/22, sob regéncia de Cibelle J. Donza.

@ WWWOLIBERAL COM BELEM QUINTA-FEIRA, 17 DE NOVEMBRO DE 2022
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A Orquestra Altino Pimenta celebrou a milsica do Brasil e de Portugal, reunindo no repertorio nomes como os
lusitancs Luiz de Freitas e Antdnio de Lima Fragoso e os brasileiros Carlos Gomes e Heitor Villa-Lobos

primeiro jornal até hoje, muitas
CULTURA - Apresentacao da Orquestra Sinfonica Altino Pimenta marcou o encerramento da série de eventos em transformagges ocorreram. Os
homenagem ao escritor portugués. Prémio Nobel de Literatura em 1998 Jornais viraram diarios. a Im-

Figura 1: Matéria do jornal O Liberal publicada em 17/11/22.
Fonte: O Liberal (2022).

Apesar do saldo bastante positivo, consideramos que ainda ha pontos a
melhorar, como a constancia e assiduidade dos musicos, a maior participagao
dos professores, a producédo de mais alunos pela escola e 0 aumento do tempo
de ensaio da orquestra.

Palavras-chave: Orquestra. Repertorio. Formagido. Saramago.
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Vela Morena: uma edicao para violoncelo e piano
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MUFPA/UFPA EMUFPA/UFPA
magaly.bentes@emusica.ufpa.br romulomg@ufpa.br

Resumo: O texto apresenta uma breve discussdo sobre o processo de
edigdo da pega musical Vela Morena do compositor paraense Altino Pimenta.
A pega, originalmente escrita para canto e piano, foi adaptada i)ara violoncelo
mantendo o acompanhamento original para piano. O trabalho teve como
referéncias tedricas Grier (1996) e Figueiredo (2010) sobre edicdo musical,
com a finalidade de criar uma edicao do tipo interpretativa (interpretative
edition of music) ou pratica segundo a terminologia adotada dpelos respectivos
autores. Este € um trabalho piloto para o registro da obra de Altino Pimenta
a partir do conceito de edicdo interpretativa/pratica que resguarda questdes
estilisticas da interpretagao de sua musica, bem como a possibilidade de se
vislumbrar outros timbres em sua interpretacdo, contribuindo para a
expansao de sua utilizagdo por outros musicos.

Palavras-chave: Altino Pimenta. Compositores paraense. Edicao musical.
Vela morena. Edicao interpretativa.

Altino Pimenta’s Vela Morena: an edition for cello and piano

Abstract: This paper presents a brief discussion about the process of editing
Altino Pimenta’s Vela Morena, a piece originally composed for voice and
[Io_iano. It was adapted for cello, keeping the original piano accompaniment.
he work was mainly based upon the discussions on edition of music through
the works of Grier (1996) and Figueiredo at aiming the creation of an
interpretative edition or “pratica” according to the terminology used for them
respectively. This is a pilot work for registering Pimenta’s work based on the
concept of interpretative edition/“pratica”, keeping the stylistic interpretation of
his music, as well an possibility for hearing new timber sounding his music,
what, in other words, contributes to the use of his work by other musicians.

Keywords: Altino Pimenta. Composers from Amazonia. Edition of music.
Vela Morena. Interpretative edition of music.

1. Introducao

Editar a obra musical de Altino tem sido a tarefa originaria do Projeto de
Pesquisa “Musica em Edicdo: A obra de Altino Pimenta” em andamento no
ambito da Escola de Musica da UFPA desde 2020. Nessa lida, a presente
proposta de editar Vela Morena diverge da linha editorial adotada no referido
projeto, que busca a realizagao de edigao critica visando a producao de texto
“fiel” aos possiveis desejos do compositor. Neste trabalho, a edicido almejada
se caracteriza como uma edicdo do tipo interpretativa ou pratica conforme as
distingbes feitas por Grier (1996) e Figueiredo ([s.d.]) respectivamente. A
proposta surge como um prototipo dentro do projeto de pesquisa para se
explorar a obra de Altino Pimenta sobre outras possibilidades editorias. Neste
caso, a edicao interpretativa se torna um meio didatico aliado a inclusao das
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obras do compositor ao plano de ensino da EMUFPA em seus cursos técnico
ou em outros contextos onde a obra do compositor € conhecida.

Ao realizar versdes cameristicas a partir de uma pecga originalmente
compostas para piano, perpetua-se uma pratica cotidiana de Altino e remonta-
se parte da histéria da EMUFPA, a época em que o setor especializado da
UFPA pela promocéo do ensino de musica se chamava Servico de Atividades
Musicais (SAM). Na década de 1980, Altino Pimenta passou a compor em
maior quantidade apos deixar a diregcdo do SAM (de 1974 a 1981). Nesse
periodo, as estreias de algumas de suas composi¢cdes foram feitas por
professores da instituicdo ou por alunos chegados a ele, os quais receberam
dedicatérias em composicdées destinadas a interpretacdo em seus
instrumentos.

Essas pecas eram justamente as que sdo versdes ou adaptagdes de
composicao originalmente compostas para piano. A publicagcao de Musica para
piano e outros instrumentos, de 1994, apresenta as pecas Suite funcional e
Preludio para uma arvore caida em versdes cameristicas dedicadas a alunos
do SAM. A primeira foi dedicada para Maria José Moraes, Sénia Chada e Yuri
Guedelha e a ultima a Luis Moraes. Maria José e Yuri eram estudantes de
flauta, Sénia estudava oboé e Luiz Moraes, violino. Por essa razao, o texto da
edicdo diz (p. 57): “As pegas que vém a seguir sdo versdes para Oboé, Flauta
e Violino [sic.]. Permitidas ao intérprete adaptacdes ao seu instrumento, quanto
as alturas apresentadas na grafia original’. Este fato demostra tragos
composicionais do trabalho de Altino Pimenta em apresentar versées de pecas
provavelmente compostas inicialmente para piano solo e posteriormente
adaptadas para outros instrumentos com a intencdo de expandir as
possibilidades de execucdo de uma dada peca e, além disso, de ter alunos do
SAM as executando.

Por meio do projeto de pesquisa, temos descoberto que a maior parte da
obra de Altino Pimenta é formada por can¢des ou pecas para piano solo, das
quais algumas foram, provavelmente, a posteriori, adaptadas a formagdes
cameristicas, como é o caso das que mencionamos. Considerando que a
pratica de adaptar uma peca para outro instrumento era comum ao compositor,
a proposta de editar Vela Morena, originalmente composta para canto e piano,
adaptando-a para o violoncelo, pareceu uma continuidade do trabalho do
compositor, que, ao fazer isso, cogitava alunos do SAM como intérpretes.
Deste modo, a edicdo discutida neste trabalho, em suas acepcdes didatica,
pratica e interpretativa didatiza estilisticamente a partitura, tornando-a um meio
de expressar uma ideia interpretativa para o aluno/intérprete que porventura
careca de referéncias estilisticas sobre a peca, bem como o de proporcionar
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recursos de carater técnico-motor que contribuam com a execucdo musical,
como indicagbes de arcadas para a parte do violoncelo e de dedilhado para a
do piano.

2. Fontes para uma nova edicao

Vela Morena € musica de Altino Pimenta com letra de Alex Bolonha Fiuza
de Mello (professor de Ciéncias Politicas e reitor da Universidade Federal do
Para nos periodos de 2001 a 2009), publicada em 1994, no livro Composi¢cbées
para Canto e Piano pela Editora Universitaria da UFPA. A copia da edicéo é
um manuscrito da professora ltacy Silva, professora aposentada da EMUFPA.
O processo editorial foi supervisionado pelo compositor, conforme nos relatou
Itacy Silva em entrevista.

Encontramos, além da copia da publicagdo, outras quatro fontes
primarias. Duas s&o escritas, um autdgrafo e um alégrafo?. As duas restantes
sdo fonogramas com as interpretagcdes do proprio compositor, registrados em
dois CDs. As fontes escritas foram consultadas para conhecer a trajetéria da
peca em suas representacbes escritas, investigando-se detalhes que
porventura tivessem sido omitidos na copia da publicagdo, como as indicagoes
de data e local de composicao, dedicatéria etc., os quais, constatamos, nao
estdo presentes em nenhum desses registros. Todos foram tipificados como
fontes primarias por estarem ligados ao compositor e pertencerem ao seu
acervo pessoal. Como todas expressam uma redagao da pega ou, no caso dos
fonogramas, a interpretacdo musical em si, em determinados momentos da
vida do compositor, resolvemos eleger o ultimo texto produzido por ele, o da
publicagcdo impressa, para ser o texto base da edigcao interpretativa de Vela
Morena, em sua versao para violoncelo, mantendo aspectos estilisticos do uso
de dindmicas e fraseados, bem como o uso do pedal que Altino fez em suas
interpretacodes.

3. 0 conceito de edicao interpretativa

Uma edicdo interpretativa pode ser conceituada de formas distintas.
Escrevendo sobre critica textual, Cambraia (2005) define edi¢ao interpretativa
como um texto graficamente acessivel, com intervencdes feitas pelo editor que
aproximem o leitor da forma genuina da obra, oferecendo um texto mais
apurado. Este refinamento, quando levado para o campo de edicdo de musica
€ analogo ao que Grier (1996) considera sobre a importancia desse tipo de

25 No qual a assinatura do copista esta ilegivel como em uma cépia da cangéo Chora
Coragao, em que a caligrafia evidencia os tragos do mesmo copista.
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edicao para esclarecer o estilo da peca na execugao, uma vez que os editores
transmitem adiante os insights que |he foram repassados ou conhecidos
oralmente.

Por sua vez, Figueiredo (2010), também no ambito da edicdo em musica,
denomina esse tipo de edicdo pratica. Para ele, a edicao pratica pode ser
dividida em dois tipos, que, de modo geral, se destinam exclusivamente a
execucao musical, contrapondo-se grandemente aos outros tipos de edi¢cdo. O
primeiro tipo representa a realizagao de texto didatico que adiciona dinamica,
dedilhados e fraseados, entre outros elementos, de modo a proporcionar uma
pratica musical mais adequada segundo a concepg¢édo do editor e ndo a do
compositor. O segundo tipo inclui edigdes que trazem modificagdes na textura
da composicgao original, normalmente com o objetivo de ampliagdo do numero
possivel de executantes, além de arranjos, transcrigdes e redugao para piano.
Ambos os tipos, em parte, representam o caso do nosso trabalho, ja que se
trata de uma adaptacao para o violoncelo.

De modo geral, o problema comum que se percebe na leitura desses
autores sobre o uso de edicdes interpretativas gira em torno das alteracdes e
adicdes que o editor realiza e que confundem o leitor acerca do que seria o
texto do autor sem as contribuicbes do editor. Para Cambraia (2005), isto
representa um dilema acerca destas intervencdes, pois, a medida que o editor
altera, ainda que minimamente, a notacao, estas mudancas podem traduzir
estilos ndo evidentes ou muito subjetivos. Quanto a isso, Grier (1996) faz
contrapontos interessantes sobre as vantagens e desvantagem deste tipo de
edigao, sugerindo possibilidades que deixem claro para o leitor as intervengdes
realizadas pelo editor, de modo a se distinguir o texto editado da fonte
originaria.

No intuito de esclarecer as diferencgas entre o texto original e o da edicéao,
apresentamos uma lista com as intervencgoes editoriais realizadas na edigao de
Vela Morena para violoncelo:

e Adaptacao do titulo com indicacéo para violoncelo e piano;

e Adaptagdo da linha melddica do canto a uma oitava abaixo para

adequar-se ao registro do violoncelo;

e Adicao de dinamicas: marcadores de dinamica (< e >) e adi¢ao de p,
no c. 10;

Emprego de ligaduras de frase;

Uso de sinais de expressividade e de continuidade: dolce e simile;
Indicacdes em pedalizacao; e

Indicacao de dedilhado.
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A partir do conceito de edicado interpretativa, surge a necessidade de
escrever uma nova partitura condizente ao instrumento para o qual a peca esta
sendo adaptada. A escrita para o violoncelo demanda ajuste sobre o registro
da voz principal (adaptacao do timbre), o0 que implica na reorganizagao do uso
de clave ou claves, criacao de dedilhados, dinamicas e ligadura, entre outros
simbolos notacionais, visando resguardar elementos estilisticos e idiomaticos
do instrumento. Nesse sentido, a notacao musical se torna relevante para
resguardar os elementos do pensamento musical do compositor e do editor,
visando a interpretagdo musical e a experiéncia aural do publico. A edi¢cao de
Vela Morena para violoncelo e piano é, portanto, a representacdo da
concepgao do compositor em coautoria com o editor, que redige nova redagao,
atentando para as questdes advindas da nova proposta.

4. Editar considerando a poesia

Viana (2009), analisando trés cangdes do compositor, constata a
preocupacdo do musico em correlacionar musica e poesia. Esta pratica &
perceptivel também em outras cancbées. Em Vela Morena, o tipo de
acompanhamento é construido de tal forma a lembrar do mover das aguas,
sobre as quais flutua uma embarcacéao a vela. O acompanhamento do piano é
mar, a voz principal € embarcagédo. Aqui temos a fusao de duas linguagens, a
musical e a verbal exemplificando o conceito de intersemiose, quando signos
de um dado sistema semid6tico se inter-relacionam com signos de outro. Dada
a complexidade de modos como a musica se relacionada com outras artes,
Martinez (2004, p. 165) propde que “seu estudo, em profundidade, deve ser
pautado por meio da intersemiose, ou seja, pelo estudo semidtico de seus
modos inter-relacionados de operacgao, representacao e interpretacao’.

A atencado para os estudos intersemioticos € devida no campo da
execucao musical e, por essa razao, importante para o editor musical que tem
a tarefa de adaptar uma melodia com conteudo linguistico em melodia privada
de tal conteudo. Desta feita, pudemos analisar musica e poesia refletindo sobre
essa relagdo a fim de realizarmos escolhas sobre o emprego de simbolos
notacionais na nova edicao, de modo que impressdes advindas dessas
operacdes semiodticas e de suas representacbes pudessem resultar em
decisbes editoriais que favorecessem a interpretacdo do instrumentista. A
analise poética que segue abaixo tem também o intuito de auxiliar o executante
que nao teve contato com a primeira edicdo para voz e piano a inspirar-se
poeticamente para a construcao de sua interpretacao.

Assim versa o poema homoénimo de Vela Morena:
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Vela morena

beijada pelo vento

imagem transparente

de uma noite de luar

Vais embora amorosa

Vais embora mar a dentro
impossivel paixao de apostar [sic.]
Antes tarde do que nunca

te contemplo

E ainda que o medo

em ti velejo, sentimento

espero um dia, vela morena

no horizonte te encontrar (Pimenta,1994, p. 57).

Logo no inicio da obra, o mar, representado pelo piano, prepara a
atmosfera para a entrada da voz lirica, trazendo a ideia de bonanca e de aguas
calmas e “Vela Morena”, frase presente tanto no titulo quanto no primeiro verso,
traz uma concepcgéao de barco a vela aliada a figura feminina, remetendo-nos a
uma personagem que se movimenta e se deixa levar pelos ventos. Esta
concepcgéao pode ser confirmada logo apds o verso “Beijada pelo vento”. O fato
de esta figura feminina ser representada por um barco a vela em meio ao mair,
movida pelo fluxo dos ventos, nos sugere uma caracteristica de sua
personalidade, possui carater audacioso, capaz de se aventurar nas
inconstancias do mar. Contudo, na primeira parte da musica (c. 1-17), tanto
piano quando voz principal se mantém serenos, suaves e, por essa razao,
introduzimos o termo dolce para expressar essa atmosfera. A ideia de mar
relacionada ao piano esta representada na sustentacao sonora realizada pela
insercao de pedal a cada compasso, bem como a organizagdo de grupos de
quatro colcheias sob um unico travessado por mais bem expressar esse fluxo
métrico (Figura 1), em vez de grupos de duas colcheias, como na edigao
original (Figura 2).

Vela Morena

Altino Pimenta
Andante Edicdo: Magaly Bentes e Rémulo Queiroz
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Figura 1: Vela Morena, c. 1-3, edi¢ao para violoncelo e piano.
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Figura 2: Vela Morena, c. 1-3, edi¢do publicada.
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Na parte do violoncelo, a nota do6 sustenido (Figura 3, c. 4), apoiada pela
acorde do piano, nao diatonicos, cria imprevisibilidade na melodia, o que,
poeticamente, pode ser interpretado como um caminho inesperado para o qual
se direciona a personagem. Para expressar esse sentimento, adicionamos um
marcador de crescendo, de modo que a conducao melddica enfatizasse esse
efeito sobre a nota. Para fins de comparacéao, apresentamos a letra do mesmo
trecho na edi¢do publicada (Figura 4).
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Figura 3: Vela Morena, c. 4-5, edi¢ao para violoncelo e piano.
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Figura 4: Vela Morena, c. 4-5, edigao publicada.

Os versos seguintes sugerem que Vela Morena se tornou reminiscéncia
apos ter ido embora “mar a dentro”. A melancolia de “Vais embora amorosa”
(c. 10-11) paira sobre a melodia, porém na repetigao de “Vais embora”, com as
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notas 14, do e Ia bemol (c. 14-15), a sensagao musical se difere novamente pelo
uso de acordes nao diatbnicos, e, semelhantes aos c. 4-5, marcadores sao
inseridos para enfatizar essas notas.

Na segunda parte (c. 18-23), a indicagdo de mudanca de andamento
musical Mais Lento (como recitativo) (Figura 5, c. 18-19) marca outro momento
da narrativa. Até entao, o eu lirico nos discorria acerca de Vela Morena, mas a
partir deste ponto, ele nos conta acerca dos seus sentimentos para com ela,
criando um momento de introspeccdo com os versos “Impossivel paixao de
aportar”, “antes tarde do nunca te contemplo”. A palavra “aportar” se refere ao
regresso da embarcagéao ao porto e, nisto, o eu lirico reconhece a utopia de ver
Vela Morena retornar para junto de si. Como ndo a tem, contempla-la se da
apenas por recordagdes de “Imagem Transparentes” na esperanga de um dia
reencontra-la. Em raz&o do carater solene e declamatorio desta segunda parte,
mantivemos as indicagdes de pedal seguindo o ritmo harmodnico (Figura 5).

Mais Lento (como recitativo)
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Figura 5: Vela Morena, c. 18-19, edigao para violoncelo e piano.

Consideracoes finais

Editar composicao de Altino Pimenta sob perspectiva interpretativa
agugou nosso questionamento sobre o quanto uma edigao desta natureza pode
evidenciar as concepc¢oes do editor e/ou do autor sobre uma dada obra, ainda
mais se o compositor, apos falecimento, tiver deixado multiplas fontes
musicograficas registradas em papel e em fonogramas de suas proprias
intepretacdes, tendo estas sido realizadas a partir da leitura das copias
impressas de sua obra. Ou sobre como seria, em caso semelhante, se o
compositor estivesse vivo e pudesse contribuir para a elaboracdo de uma
edicao interpretativa com adaptacdes para outros instrumentos de uma de suas
obras, mas nesta suposicdo, nao sendo ele o editor principal. Esses
questionamentos colocam em discussao o quanto a edicdo musical
interpretativa expressa ou nao a inten¢cdo do compositor.
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Num cenario diverso, em que cresce no Brasil a pesquisa artistica em
Musica, cujo objetivo central € compreender como o0s processos artisticos
ocorrem, concordamos com Grier (1996) sobre o fato de n&o haver razao para
que musicos deixem de realizar edi¢des do tipo interpretativo sobre as musicas
que eles mesmos interpretam. Esse ato em si, registrado, torna-se material de
pesquisa no campo da interpretacdo musical.

A edicao de Vela Morena, aqui apresentada, &, portanto, um protétipo que
contribui para o registro de uma possibilidade interpretativa, que avoluma o
conhecimento sobre as obras de Altino Pimenta e convida outros
pesquisadores a se interessarem pelo tema.
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