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PREFACIO

Este livro é o resultado de diversas histérias e memarias que vivenciei ao lado do meu
pai, Alexandrino Gongalves Moreira. O ponto de partida foi um projeto de mestrado orientado
pela Professora Bene Martins (UFPA), apresentado em 2015, no Programa de Pds-Graduagéo
em Artes (PPGARTES) da Universidade Federal do Paré (PARA), que deu inicio a uma jornada
extraordinaria na minha vida. Durante essa jornada, testemunhei, vivi e me apaixonei por
experiéncias que se entrelacam com minha prdpria trajetdria como pessoa e cinéfilo.

Alexandrino Goncalves Moreira, ou simplesmente A.G.M., como assinava suas
colunas semanais de cinema nos jornais A Folha do Norte e O Liberal, nutria uma profunda
paixao pelo cinema desde cedo. Sua vida se entrelagcou de maneira intima com essa arte,
desde os dias em que trabalhou como projecionista no Cine Rex, em Itauna-MG, até seu
programa sobre cinema na Radio Clube de Itauna. As sessdes cinematograficas a que
assistiu nos cinemas com a familia (Maria de Lourdes, Alex, Sandra e Marco), as sessoes e
reunides cineclubistas em Belém e amigos Pedro Veriano e Luzia Alvares, sua atuagdo como
critico de cinema e, por fim, sua posicao como proprietario de salas de cinema na capital do
Para, revelam a profundidade de seu amor pelo cinema.

Compartilhar essas histdrias sempre pareceu algo muito pessoal para mim, mas a
trajetéria desse cidaddo do mundo e do cinema precisa ser compartilhada, na esperanga de
inspirar novos cinéfilos, assim como eu fui inspirado. Como filho de Alexandrino e Maria de
Lourdes, minha mae, que também desempenhou um papel significativo em nossa jornada,
sinto-me privilegiado por ter pesquisado e reunido tantas memadrias de uma vida dedicada ao
cinema.

Espero que este livro, que nasceu como resultado de uma dissertagcdo de mestrado
profundamente significativa para mim, possa servir como uma homenagem a meu pai e
também inspirar todos nds a continuar em busca de sentidos e significados sobre a vida,

muitas vezes encontrados nos filmes.
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PROLOGO

A partir da invencao do aparelho Cinematdgrafo pelos irmaos Lumiére? em 1895, o
cinema progressivamente tem mudado modos de ver e ser de muitas pessoas, causando
uma transformacao cultural e comportamental significativa na histdéria do século XX.
Inicialmente ainda com poucas produgdes, a nova invengdo em pouco tempo transformou-
se em um divertimento de grande apelo popular e gerou novas expectativas, contribuindo
para mudang¢as no conceito de entretenimento. Mas, a0 mesmo tempo em que era
fortalecida sua referéncia como grande meio de diverséao, cineastas e segmentos de publico
descobriram seu potencial também como uma arte de reflexdo e provocagéo a inteligéncia
do espectador. Tal refinamento da apreciagao cinematografica, suscitou a necessidade da
criacdo de outros espacos para exibicdo de filmes cujos objetivos iam além do
entretenimento. A intengdo era criar um espago mais democratico, exibindo filmes com
diversas tematicas e estéticas, para estudar a arte cinematografica em constante
desenvolvimento.

Estes espacos, chamados de cineclubes, foram criados na Franca, nas primeiras
décadas do século XX, como maneira de ampliar o interesse pelo cinema. Além disso, o
conceito de cineclube surgiu num momento em que se consolidava um modelo de fazer,
exibir e distribuir filmes, nos primeiros passos de uma industria cinematografica, ainda em
construgdo. Mas, em varios paises, criticos e estudiosos comegaram a tomar a iniciativa e
criar cineclubes para revelar outros tipos de cinema, motivando outros caminhos de

interpretacéo. O articulista Macedo (2014), destaca a importéncia desses espacos.

Os Cineclubes tém uma histéria prépria, que liga a evolugdo do seu trabalho as diferentes
situagbes nacionais, culturais e politicas em que se desenvolveram. Ha varios tipos de
cineclubes, alguns predominam em determinados paises, em certas conjunturas; em
situagOes diferentes sua forma de organizagdo e atuagdo também varia. Os cineclubes
surgiram nitidamente em resposta as necessidades que o cinema comercial ndo atendia, num
momento histérico preciso; assumiram diferentes praticas conforme o desenvolvimento das
sociedades em que se instalaram; mas assumiram uma forma de organizagéo institucional
Unica que os distingue de qualquer outra.

Na Amazonia, em Belém do Parad dos anos 1950, o funcionamento dos cineclubes
revelava agodes de critica e exibicao de filmes e influenciava novas geragcdes de cinéfilos. Em

1962, foi fundada a APCC (Associacao dos Criticos de Cinema do Para) que posteriormente

2 Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (1862-1954) e Louis Jean Lumiére (1864-1948) sdo considerados os
inventores do Cinematographo, marco inicial da histéria do Cinema.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1862
http://pt.wikipedia.org/wiki/1954
http://pt.wikipedia.org/wiki/1864
http://pt.wikipedia.org/wiki/1948
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criou um cineclube com uma programacéao de filmes direcionados principalmente ao cinema
de arte, com exibicdo em diversos locais da cidade. No final daquela década - periodo e
ambiéncia favoravel aos cinéfilos gracas aos diversos movimentos cinematograficos® - vindo
de uma cidade do interior de Minas Gerais, Italina, um cinemaniaco comecou a interagir com
o movimento cineclubista de Belém-PA: Alexandrino Gongalves Moreira (A.G.M.).

Alexandrino Gongalves Moreira, ao lado de criticos de cinema como Pedro Veriano
Direito Alvares® e Maria Luzia Miranda A'lvareSG, entre outros, colaborou com as atividades da
Associagao de Criticos, contribuindo nas suas agdes culturais (sessdes de cineclube, cursos
de cinema, criticas). Essa expansao das acdes desses agentes culturais resultou em uma
crescente participacao do publico paraense, em grande numero, que prestigiava as sessoes
programadas pela Associagéao.

Nos anos 1970, acreditando na forca do cinema como cultura revelada pela
frequéncia de publico dos cineclubes existentes, Alexandrino Gongalves Moreira e Pedro
Veriano, inauguraram duas salas de cinema: Cinemas 1 e 2 (posteriormente identificados
como cinemas do Circuito Cinearte). Estas salas tinham como objetivo inicial dar
continuidade a exibicao de filmes de arte, isto é, os que valorizavam o cinema como
expressao de pensamento critico e reflexivo. Nestes cinemas, filmes consagrados em
festivais e elogiados por criticos de cinema foram exibidos em horarios normais com varias
sessdes, no mesmo formato dos grandes sucessos do chamado cinema comercial, com
programacao que ia além daquelas sessdes dos cineclubes.

O publico da cidade de Belém teve mais acesso aos filmes programados, antes
exibidos de maneira limitada, pois o funcionamento dos cineclubes ocorria em horarios
segmentados. Além disso, inicialmente focando o cinema como arte, estes cinemas

exibiram filmes premiados e elogiados que, de outro modo, dificilmente estariam ao alcance

% Movimentos cinematograficos como o Cinema Novo (Brasil) e Nouvelle Vague (Franga) provocaram

discussoes sobre o cinema, incentivando a percepgéo de outros conceitos cinematograficos.

4 Alexandrino Gongalves Moreira (1932-2007), conhecido como A.G.M. por sua coluna de cinema nos jornais A
Folha do Norte (1969 a 1974) e O Liberal (1974 a 2007).

5 Pedro Veriano Direito Alvares, 78 anos, médico, critico de cinema, roteirista e diretor de curtas metragens. Foi
presidente da APCC (Associagcao Paraense dos Criticos de Cinema) e um dos fundadores do Cineclube da
APCC (1967-1986). Escreveu no jornal A Provincia do Pard entre 1966 e 2001.

6 Maria Luzia Miranda Alvares, 74 anos, bacharel em ciéncias sociais pela UFPA, mestre e doutora em Ciéncia
Politica. Foi uma das fundadoras do Cineclube da APCC. Escreve criticas de cinema no jornal O Liberal desde
1972. Foi presidente da APCC (Associagao de Critico de Cinema do Pard) e representante da EMBRAFILME
(Empresa Brasileira de Filmes) no Estado do Para nos anos 1970.
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do publico naquele periodo, sendo em cineclubes. Filmes de diversos paises como Brasil,
Italia, Franca, Suica, Suécia, Alemanha, foram exibidos durante o periodo de seu
funcionamento, criando um importante referencial para a cultura cinematografica.

Esta dissertacdo teve como objetivo principal tracar a trajetéria de Alexandrino
Gongalves Moreira, a partir da coleta e analise do acervo de informagdes reunido nesta
pesquisa sobre a consolidacdo de uma cultura cinematografica com énfase nos filmes
considerados de arte. Sua histéria como agente cultural voluntario’ voltado as atividades de
divulgacao do cinema de arte acompanha a evolugdo de seu sonho, o de ter salas de cinema,
que se transformaram em um circuito de exibicdo entre 1978 e 2006. Reconhecer e
interpretar seu trabalho, influéncia e legado na area sécio-artistico-cultural é necessario
para entender sua contribuicdo na evolugao da cultura cinematografica na capital paraense.
Entender o mecanismo de recepcao desse projeto com relagcao ao publico é outro enfoque
importante para perceber a influéncia do cinema numa geragao que, possivelmente, mudou
suavisdo sobre as especificidades dessa arte.

O interesse em estudar e (re) construir a trajetéria deste agente cultural advém do
desejo de entender e ampliar os mecanismos que levam a histéria de um homem e sua
paixao a interagir com os anseios, desejos, singularidades das culturas. Conforme o dito
popular, A.G.M. “chegou ao Para, parou, tomou acai, ficou”. E necessario compreender esse
processo-projeto de vida para excedé-lo. Para amplia-lo. Para que a obra de um homem seja
maior do que ele mesmo.

Embora, para alguns tedricos, a arte exceda os limites da avaliagcdo estética, é
necessario entender a sua contribuicao e influéncia na vida das pessoas a semelhanca de
trajetérias humanas como a referida nesta pesquisa. Poder-se-ia afirmar que esse mineiro
tomou acgai com pao de queijo e o sabor dessa mistura deu frutos, caldo cultural com
sustanca. Assim sao as paixdes, os amantes mudam de lugar, mas as levam consigo e,
desde que encontrem parceiros-cumplices, sonhos e paixdes acontecem. Foi assim com o
sujeito desta pesquisa e os cineclubistas belenenses. Paixdes que movem a vida, a arte, a
descoberta e 0 conhecimento.

Movido pela busca de oportunidades profissionais, Alexandrino Gongalves Moreira
veio do interior de Minas Gerais para a capital do Para. Tal mudanca o fez aprender e ser mais

do que estaria destinado a ser, dentro do contexto sécioecondmico-cultural de sua cidade

7 Agente cultural, cidaddo que estimula, compartilha e impulsiona acées relacionadas & cultura.
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natal, Itauna. A vida desse cinéfilo, onde ele estivesse, estaria cercada pela paixao que ele
tinha pelo cinema, mas néo teria tanta intensidade e realizacdes se estas ndo fossem vividas
em Belém, com todas as suas caracteristicas, inspiracoes e pessoas envolvidas e que, num
momento e contexto Unico, encontraram com ele e, a partir desse encontro, outras histérias
surgiram.

O caminho de A.G.M. com o0 cinema inicia-se com uma paixao adquirida desde a
infancia, quando ele descobriu a magia da sétima arte que exerceu forte influéncia na sua
vida. Adulto, envolveu-se mais ainda com essa paixdo, trabalhando na sala de exibicao de
Iltauna e posteriormente apresentando um programa sobre cinema na radio local nos anos
1950, chamado Atualidades Cinematograficas, que contribuiu com a cinefilia de muitos
habitantes de sua terra natal. Naquele periodo, procurou fazer cursos de cinema e ver mais
filmes, incluindo os exibidos nos cinemas localizados em Belo Horizonte, capital de seu
estado. A partir desse contato mais abrangente com a sétima arte, aumentou seu interesse
e, apos se mudar para Belém, no final dos anos 1950, ampliou sua cinefilia a partir do
contato com pessoas que, como ele, perceberam no cinema uma arte de reflexao,
entretenimento e transformacéao.

Essa trajetéria de vida e de trabalho arduo reflete uma histéria construida com
sonhos, realidades, decepcbes, agbes e dificuldades que o tempo mostrou serem
relevantes. Este trabalho analisa influéncias em geracdes de cinéfilos que ampliaram seus
olhares sobre o cinema, gracas as ac¢des cineclubistas realizadas em Belém, culminando
com a construcao do Circuito Cinearte, em 1978, e sua ativa interagcdo com a vida cultural
cinematografica da cidade e respectivo publico até 2006.

A partir de leituras direcionadas ao panorama da arte cinematografica em Belém do
Para, foi realizada uma pesquisa catalografica/contextual, que incluiu o levantamento de
dados das atividades cineclubistas na cidade com um estudo de caso e analise dos dados,
dentro do seu contexto cultural, incluindo informacdes sobre a trajetdria de Alexandrino
Goncalves Moreira (A.G.M.) e sua interagado com o cineclubismo que, anos depois, resultaria
na criacdo de um circuito de cinema.

Para essa pesquisa, foram utilizados livros, jornais, artigos, revistas e demais
publicacoes como fontes de consulta, incluindo sites especificos e informacoes disponiveis
em outras modalidades on line. A partir dos conceitos de Memoaria, Tempo e Cultura;

Transitos Culturais; Narrativas de Vida; Esquecimento; Cinema de Arte; Cineclubismo dentre
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outros, a pesquisa foi embasada nos autores Ecléa Bosi (2007), Jerusa Pires Ferreira (2004),
Katia Canton (2009), Marc Augé (2001), André Bazin (2014), Pedro Veriano (1983, 2006),
Antoine Baecque (2010) entre outros que tém no seu trabalho os principais conceitos que a
pesquisa investigou.

Foram realizadas entrevistas com personalidades que, direta e indiretamente,
participaram do periodo pesquisado com a finalidade de avaliar a trajetéria de A.G.M. como
cinéfilo-agente cultural e de refletir a recepgao do publico com relacdo ao alcance do
circuito cineclubista, principalmente com ag¢des elaboradas no Circuito Cinearte. A analise
contextualizada permitiu o registro consubstanciado do objeto-sujeito desta pesquisa.

Realizou-se um delineamento de pesquisa para analise do problema, construgao de
hipéteses e a identificagdo das relagbes entre as varidveis. Seguindo a premissa de Gil
(1995), foram utilizados dois grupos de delineamento: dados coletados das fontes de papel
(pesquisa bibliografica e pesquisa documental); dados coletados com os entrevistados
(levantamento de dados, informacdes).

Dentro da metodologia de Gamboa e Santos Filho (1995), desenvolveu-se o tipo de
pesquisa qualitativa. O numero de entrevistados foi expressivo com as informacoes
coletadas por meio de perguntas abertas e fechadas. Gravagbes com opinides dos
participantes foram transcritas e posteriormente analisadas; as informacg¢des colhidas na
abordagem qualitativa foram analisadas de acordo com o roteiro aplicado e registradas em
relatdorio, destacando opinides, comentarios e trechos mais relevantes que surgiram e,
quando necessario, complementadas por este entrevistador-pesquisador, ja que estou
diretamente envolvido com o estudo em foco.

A selecao de entrevistados foi feita a partir dos nomes daqueles que tiveram contato
direto com A.G.M., inicialmente em sua cidade natal e, posteriormente, com as atividades
cineclubistas das quais ele participou em Belém. As entrevistas seguiram um roteiro de
perguntas abertas e fechadas para obter e avaliar informacgdes sobre sua paixao pela sétima
arte, contribuicdo no circuito cinematografico paraense e o impacto da programacao dos
cineclubes e do Circuito Cinearte na formacgao cultural dos entrevistados, provocando e
estimulando a reelaboracdo de suas memarias. Para os programadores e organizadores dos
espacos alternativos e cineclubes atuais, foi elaborado um questionario especifico, com a

finalidade de verificar a importancia da programacao do Circuito Cinearte em seus 28 anos
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de atuacao. Este questionario também foi aplicado aos criticos de cinema, criticos de arte,
jornalistas e artistas da area cinematografica.

Como pesquisador-participante da pesquisa, filho de A.G.M., critico e pesquisador do
viés memoria e cinema, amigo de muitos dos entrevistados e testemunha de varios
acontecimentos relatados, o autor deste texto procurou ser objetivo ao ouvir, registrar e
provocar mais memdarias nos participantes da pesquisa. Foi necessario perceber que as
diferentes formas de lembrar criam tracos de memaoaria que cabe ao pesquisador interpretar
sem perder sua forma e conteudo, sabendo que a narragao de histérias inclui a forma como

se contam estas historias.

O modo de lembrar é individual tanto quanto social: o grupo transmite, retém e reforca as
lembrancas, mas o recordador, ao trabalha-las, vai paulatinamente individualizando a
memadria comunitaria e, no que lembra e no como lembra, faz com fique o que signifique. O
tempo da memdria é social, ndo sé porque é o calendario do trabalho e da festa do evento
politico e do fato insélito, mas também porque repercute no modo de lembrar (BOSI, 1995,
p.31).

A dissertacao esta dividida em quatro partes denominadas Takes, numa relagao direta
com a semantica da arte cinematografica. Como pesquisador e testemunha desta narrativa
de vida, o autor desta pesquisa desenvolveu uma constante busca da identidade, ou melhor,
de tracos identitarios e memodria de um homem influenciado pelo encanto da arte
cinematografica, mesmo que ele ndo soubesse, de maneira clara e explicita, da repercussao
desse encanto.

Take Um: Das Montanhas Mineiras as Aguas Amazénidas. No primeiro take, seguindo
a composicao narrativa - trajetérias de vida - de Bosi (1995), foi contextualizada a vida de
A.G.M., a partir de sua histoéria inicial — cidade natal, familia, cinefilia e mudanca para Belém
do Para -, buscando identificar elementos que contribuiram com a formacgéao
cinematografica do pesquisado. Na capital do Para, encontrou outras opgdes de cinema e
conheceu parceiros fundamentais na sua trajetéria como agente cultural, critico de cinema e
colaborador das acdes da APCC (Associacao Paraense de Criticos de Cinema).

Take Dois: Cineclubes - Olhares Reflexivos sobre Cinema. Este take apresenta
informacdes e conceitos sobre cineclubes e o panorama das atividades cineclubistas em
Belém nos anos 1950, 1960 e 1970. Para contextualizar o movimento cinéfilo e colaboragao
de A.G.M. como critico de cinema e agente cultural, foram realizadas entrevistas com
pessoas que vivenciaram as agdes cineclubistas efetivadas e seus resultados no

desenvolvimento da cultura cinematografica local.
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Take Trés: Circuito Cinearte — Cinema de Arte do Para. O terceiro take traz
levantamento das agdes que levaram A.G.M. a construir duas salas de cinema hos anos 1970
com o ideal cineclubista; foram analisadas informagdes sobre parceiros, dificuldades,
resposta do publico, desenvolvimento de outra cinefilia, mudancas do foco cineclubista e
transformacgodes do mercado exibidor.

Take Quatro: “Se muito vale o ja feito, mas vale o que serad”. Neste take, a analise de
informacgdes sobre transformacdes dos conceitos de cinema, cineclubismo e cinefilia, indica
a necessidade de conhecimento da trajetéria de A.G.M. como agente cultural para que novas
acoes sejam empreendidas. Sua histéria, como cinéfilo, envolvido na divulgagéo da sétima
arte, colaborou para o desenvolvimento de uma cultura cinematografica direcionada ao
cinema considerado de arte.

Epilogo — Consideragdes finais. Memoarias e sentimentos com relacédo a A.G.M. foram
reiterados na sua relacdo de vida com o cinema, por meio de filmes, momentos e poesia
compartilhados.

Anexos - A finalidade dos anexos é demonstrar o quanto ha ainda por pesquisar. Serao
incluidos recortes de materiais coletados em jornais, criticas de cinema e imagens on line,

além de documentos de acervos particulares do pesquisado, pesquisador e entrevistados.
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TAKE UM:
DAS MONTANHAS MINEIRAS AS AGUAS AMAZONIDAS

O Itatina que te quero antiga. Dos bailes e horas dangantes,
Desfiles patriéticos, deliciosos carnavais.

O Italina, que te quero santa.

Da missa das nove, missa dos homens.

Da festa do Roséario ou no alto do Bonfim,

Acenando o més de Maio.

O ltatina, que te quero minha.

Na voz do padre Waldemar, rever o que fiz ou deixei de fazer
e comovida, passear na “Avenida”

Em frente a igreja matriz de olhos e alma lavados.

(Macedo, Vera L. Itatina anos 50, 2001)

Na primeira cena, seguindo a composi¢cdo narrativa de Bosi (1995), esta
contextualizada a vida da A.G.M." a partir de sua histoéria inicial - cidade natal, familia, a
descoberta do cinema e sua carreira profissional, desenvolvimento de sua cinefilia -
buscando identificar elementos que contribuiram com sua formagao cinematografica. Em
seguida, é enfocada a mudanga para Belém, em busca de novas oportunidades em outra
regiao. Na capital do Pard, encontrou outras opcoes de cinema e conheceu parceiros
importantes na sua trajetéria como agente cultural cinematografico: Pedro Veriano Direito
Alvares e Maria Luzia Miranda Alvares. Neste capitulo, foi realizado registro de sua atividade
como critico de cinema que o credenciou para participar da APCC (Associacao Paraense de
Criticos de Cinema) no final dos anos 1960 e impulsionou sua interagdo com as acoes

cineclubistas da associacéo.

1.1. Interlocutores de A.G.M.

Entrevistados que conheceram Alexandrino Gongalves Moreira em Itauna
demonstraram, nas suas memorias, uma alegria estimuladora para suas lembrancas pela
participacdo em momentos importantes da vida do pesquisado. Ao mesmo tempo, nas
narragdes coletadas percebe-se uma forte nostalgia porque esses momentos passaram e
nao se repetirdo. Por isso, muitas vezes as recordacgdes registradas estavam comprometidas
com a emocao e dispersas em fragmentos da memodria com diversos sentimentos que

surgiram no momento da entrevista. Mas em todos os entrevistados o prazer de recordar —

1 Alexandrino Gongalves Moreira, a época, carinhosamente chamado, na sua cidade, Duquinha, por vezes,
assim denominado neste texto.
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pbr de volta no coracdo - foi um sentimento instigador que os levou a buscar, no bau da
memadria, momentos, encontros, ideias (re) tecidas sobre A.G.M. “A memédria € um cabedal
infinito do qual s6 registramos fragmentos. Frequentemente, as mais vivas recordacoes
afloravam depois da entrevista, na hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou na despedida
no portado. Muitas passagens foram registradas, foram contadas em confianga, como
confidéncias. Continuando a escutar ouviriamos outro tanto e ainda mais. Lembranga puxa
lembranca e seria preciso escutar o infinito” (BOSI, 1995, p. 39).

A arte de contar histdorias é a arte de narrar experiéncias. E compartilhar estas
experiéncias é revivé-las. “A lembranca é a histéria da pessoa e seu mundo, enquanto
vivenciada” (BERGSON, 1896, p. 248). Nesse sentido, entrevistador e entrevistado
formalizam um pacto de compromisso no qual um confia nas inten¢gdées do outro com a
finalidade de reconstruir um passado, uma histéria, uma trajetdria. E esse compromisso é
mais intenso quando os entrevistados reconhecem o pesquisador-entrevistador como filho
de A.G.M., criando um elo emocional entre suas memarias e as interpretacdes-sentimentos.
Reelaborar essas memédrias individuais e transforma-las numa memoaria coletiva em torno de
uma pessoa que influenciou e foi influenciada pelos entrevistados, foi constante busca de
equilibrio entre a razdo e a emocéo. Esse equilibrio foi adquirido a partir do instante em que,
como pesquisador, foi desenvolvido um distanciamento necessario para avaliar a trajetdria
de um homem apaixonado pelo cinema que foi além, porque se tornou um agente cultural.
“E preciso que a reflexdo construa tempo ao redor de um acontecimento, no préprio instante
em que o acontecimento se produz, para que reencontremos esse acontecimento na
recordacdo do tempo desaparecido. Sem a razdo, a memoria € incompleta e ineficaz”
(BACHELARD, 1998, p. 48-49).

As narrativas de vida compartilhadas pelos entrevistados reativam suas proprias
memadrias e trazem outro significado para quem conta. A relacao do tempo com a histéria e
da histdria com o tempo, apresenta uma complexidade que cresce a partir de cada narrador.
Segundo Bosi (1995, p. 85), “a arte da narragao nao esta confinada nos livros, seu veio épico
é oral. O narrador tira o que narra da prépria experiéncia e a transforma em experiéncia dos
que escutam”. Ao ouvir diversas memaorias emocionadas, com sorrisos espontadneos e uma
legitima vontade de reviver tudo o que se passou por parte dos entrevistados, o ritual do
relato oral para a escrita se transformou num momento poético de admiracao e respeito por

todas as histdrias e personagens compartilhados.
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Ao mesmo tempo, recordar momentos do passado provoca lembrangas do que essas
pessoas foram um dia com seus sonhos e expectativas, as vezes esquecidas ou substituidas
por outros projetos ou surpresas de vida. Por isso as recordacbes sdo tdo valiosas.
Recordacdes do que foram, do que queriam ser, do que poderiam ter sido. Por esta razéo,
interpretar memdrias é um ato solitario, intuitivo, relacionado as referéncias dos
entrevistados e conceitos dos autores utilizados nesta pesquisa. Até que ponto a alegria e a
nostalgia interferem no processo de lembrar? No caso presente, memadrias sobre cinema,
das sessdes dos filmes, dos amigos, dos anos 1950, de Duquinha, da praga central da
cidade, sentimentos, momentos, alegrias, decepgoes, vida, morte. Porisso é tdo importante
lembrar ou esquecer.

Em geral, as recordagdes sdo muito caras as pessoas. Nao se deve ao acaso o fato de estarem
sempre envolvidas por um colorido poético. As mais belas lembrangas sdo as da infancia.
Antes de tornar-se o fundamento de uma reelaboragéo artisticas do passado, a memoria deve,
certamente, ser trabalhada; e neste caso, € importante ndo perder a atmosfera emocional

especifica sem a qual uma lembranca evocada em todos 0s seus pormenores nada mais faz a
nao ser provocar um amargo sentimento de decepgao (TARKOVSKI, 2010, p. 29).

O escritor Augé (2001), no prélogo de seu livro As Formas de Esquecimento, indica
que o esquecimento é td0 necessario a sociedade como ao individuo. E preciso saber
esquecer para saborear o gosto do presente, do instante e da espera, mas a propria memoria
tem necessidade de esquecimento: é preciso esquecer o passado recente para reencontrar
o passado antigo. Por isso, o papel do pesquisador-entrevistador surge aqui como um
tradutor-interlocutor das lembrancas compartilhadas, da descricdo do pensamento dos
entrevistados. E importante entender que a memdria é plural e que todos os entrevistados
nao tém as mesmas referéncias e historias e o que os une, de forma direta e completa, nesta
pesquisa, é o jovem-adulto Duquinha que esta-estava ali também como referéncia das
proprias existéncias. E esse relembrar € uma luta contra o esquecimento, contra a perda de

si e de outros.

Poderiamos mesmo dizer que o esquecimento seria responsavel pela continuidade, pela
memoria e até pela lembranga. Segundo Lévi-Strauss, € o esquecimento que vem quebrar
certa continuidade na ordem mental, sendo responsdavel pela criagdo de outra ordem (...). Pois
como lembra Paul Zunthor, nos mitos antigos, o esquecimento quer dizer ao mesmo tempo,
morte e retorno a vida; destaca-se uma fungéo simbdlica que faz dele o momento crucial para
reencarnacgoes e escatologias (FERREIRA, 2004, p. 94).

Como exemplo da luta contra o esquecimento, no filme Avalon (1990), a familia

Krichinsky reune-se todo ano, no dia de acao de gracas, em torno do patriarca Sam, que



20

nesta ocasido conta histérias que viveu, lembrando a sua chegada a cidade de Baltimore nos
Estados Unidos em 1914, seu primeiro trabalho, sua dificuldade de adaptacdo aos novos
costumes até a chegada de seus irmaos. E quando ele compartilha intensamente suas
memadrias com seus familiares. Décadas depois, apés perder a esposa, varios parentes e
amigos, ele passa a morar num asilo e, eventualmente, recebe a visita de seu neto mais
préximo, que cresceu ouvindo e admirando suas histérias. Emocionado, em busca de uma

razao de ter existido, ele dialoga com o neto sobre suas memoarias, conforme frames abaixo:

Figura 1 - Frame: Cenas do filme Avalon.

N&o.s0 a casa,

Ha alguns anos, 8
como toda a vizinhanga.

fui ver a casa em Avalon. Néo estava mais la.

..onde eu e meu irméo
Fui ver o saldo... iamos tocar. Também n&o existe mais.

Fui ver o lugar Nem a rua existe mais.
onde Eva morava... Néo esta mais la. Nem mesmo a rua.

...0 clube noturno
Entao, fui ver... do qual fui'dono. E, gragas a Deus, estava la...
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...porque, por um instante, pensei Se soubesse que as coisas
que eu nunca tivesse existido: acabavam, teria tentado... ...me lembrar melhor.

As palavras do personagem do filme Avalon indicam que é necessario lembrar para
confirmar a prépria existéncia, trajetdria. Assim, com alegria, plenitude, melancolia ou
decepcado, nossas memorias viverdo mais do que nds mesmos através daqueles que
registram, entendem e respeitam o que fomos. Por isso, para os entrevistados e
pesquisador-entrevistador, falar-ouvir sobre A.G.M. é renascer, com toda a felicidade e
amargura que o processo pode trazer. De acordo com Bosi (1995), narrar também é sofrer,
quando aquele que registra a narrativa ndo opera a ruptura entre o sujeito e objeto. Assim, via
memdria individual de cada entrevistado, registrada, interpretada e, agora coletivizada,
Alexandrino renasce de varias maneiras, como talvez nunca fosse imaginado, antes dessa

busca incansavel pela preservagio de sua memaoria e da memaria de um tempo especifico.
1.2. Itatiina: Uma Travessia

A noticia da morte de meu pai chegou faz trés semanas. Era um
domingo de manha e eu estava na cozinha preparando o desjejum do
meu filho pequeno. Antes mesmo de fazermos as malas e partirmos,
na viagem de trés horas de carro até Nova Jersey, compreendi que eu
teria que escrever sobre meu pai. Nao tinha plano algum, nenhuma
idéia mais precisa do que isso podia significar. Nem sequer consigo
me lembrar de ter tomado uma decisdo a respeito do assunto.
Simplesmente estava ali, uma certeza, uma obrigagdo que comegou a
se impor a mim no instante em que recebi a noticia. Pensei: meu pai se
foi. Se eu ndo agir depressa, sua vida inteira vai desaparecer junto com
ele (Auster, 1999, p. 11).

A semelhanca do escritor norte-americano Paul Auster, a morte de Alexandrino, meu
pai, provocou uma inquietacao e necessidade de prestar tributo, homenagem a meméaria das
realizagdes empreendidas em prol do cenario cinematografico em Belém. Como testemunha
de muitas dessas acdes, entendo que sua auséncia nao deve significar esquecimento do
envolvimento que o impulsionou a interagir com profissionais da area e contribuir com a
ampliacao da cultura cinematografica amazonida. Essa trajetdria merece ser preservada.

Alexandrino Gongalves Moreira nasceu em ltauna, Minas Gerais, municipio localizado

no Quadrilatero Ferrifero, no Colar Metropolitano da Regidao Metropolitana de Belo Horizonte,
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a apenas 76 km da capital. Itauna é um topdnimo de origem tupi que significa pedra negra,
através da juncao dos termos ita (pedra) e un (negro). O Municipio foi instalado em 02 de
janeiro de 1902 e logo apresentou caracteristicas rurais que foram lentamente modificadas
pelo progresso econdmico, sem alteragcdo nos valores basicos de sua populagdo como a
solidariedade, a religido (predominantemente catdlica) e o constante encontro de seus
habitantes que criavam lagcos de amizade e consideragcdo. A entrevistada Maria Alice

Nogueira (entrevista fev. 2014), registra essa mudanca na sua memdaria:

No periodo da minha infancia, Italna era uma delicia morar. Era uma cidade, assim, pacata,
tinha muitos lugares para crianga brincar durante o dia. As maes levavam a gente a missa,
depois a gente ia la pra praca era tudo de terra, a gente ficava brincando ali de pique, de
esconde-esconde, de peteca, de bola. Tinha algumas coisas que a gente lembrava-se de pedir
aos pais que era uma pipoca, que era um algodao doce. Mas depois foi crescendo e assim
como eu fui crescendo, Italina também foi crescendo. E eu me lembro bem daquela época que
eu era crianga os vereadores ndo ganhavam dinheiro, eles n&o trabalhavam pra ganhar
dinheiro. Nem o prefeito. N&do havia isso, sabe? E hoje vocé vé como é que é.2

Iltalina é uma cidade onde a religiao catdlica, como na maioria das cidades de interior
de Minas Gerais, é predominante. Muitas familias se reuniam nos finais de semana para
missas realizadas por padres referéncias na cidade. Eles eram fontes de conselho,
aprovacao e/ou reprovagao, de incentivo e protecao daquelas familias. Era comum a
presenca dos padres nos lares dos itaunenses, numa relacdo de confiangca que reforcava o
respeito dos habitantes a igreja catdlica. A igreja Matriz da cidade periodicamente reunia
cidadaos de Itauna e cidades vizinhas, para manter a tradicao religiosa. Itauna vivia a rotina

dos rituais catélicos quando, nos anos 1940, um episddio marcou a rotina da cidade.

Em 1945, numa gruta localizada na entdo chamada Vila Mosart, apareceu para dois homens, a
Virgem Maria. Um farmacéutico ateu desafiou a aparicédo, dizendo que os outros estavam
loucos ou mentindo. De repente, ele foi ficando palido, caiu de joelhos e desmaiou. Depois
disto, mandou construir uma igreja no local préximo a gruta com a imagem de Nossa Senhora
de Itauna, criada com a orientagdo de quem a viu. Muitos milagres foram atribuidos a ela e
desde entdo é um ponto turistico e de fé até hoje dos habitantes da cidade (Macedo, entrevista
jul. 2014).

Com valores rigidos e tradicionais, os itaunenses tinham pouca variedade de diversao
e uma das principais referéncias dos jovens durante varias décadas foi a praca central da
cidade, onde muitos se encontravam para conversar, trocar ideias e saber das novidades.

Segundo a escritora itaunense Vera Lucia Macedo?,

2 Maria Alice Nogueira, 70 anos, irma de A.G.M.
3Macedo (2014), 72 anos, professora universitaria e escritora. Coautora do livro Itaina. Pedra de Cetim, 2001.
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Iltatina era uma cidade hospitaleira e ja pronta para receber o Titulo de Cidade Educativa do
Mundo, fato que veio acontecer muitos anos depois. As escolas primavam por um ensino sério
e de qualidade. Era uma cidade do interior, mas atualizada, uma gente feliz e culta.

[tauina, cidade rural, conforme retrato de 1952.

Figura 2: Vista parcial da praca matriz de ltauna-MG. 1952.

o — & - L

Fonte: Acervo Particular de Maria Alice Nogueira.

Como determinadas cidades interioranas do estado de Minas Gerais, antes de 1920,
ltauna teve um limitado desenvolvimento econ6mico que restringiu por décadas seu
desenvolvimento politico, educacional, cultural e artistico. A ampliagcao da area cultural da
cidade aconteceu principalmente a partir do final dos anos 1920, quando foi inaugurado o
Cine Rex e, posteriormente, no inicio dos anos 1950, quando foi fundada a Radio Clube de
Itaina. O Cine Rex possibilitou ao publico itaunense conhecer a magia do Cinema em 1928,
criando novos habitos e paixdes entre seus frequentadores. A Radio Clube de Italna, foi
fundada em 1949 e iniciou suas atividades a partir de 1950, trazendo informacéao, musica e

revelando novos talentos em seus programas semanais.

Embora mais conservadora, a familia itaunense educava seus filhos para o mundo; dai muita
gente brilhar no cendrio nacional e internacional, tanto na politica como nas artes, na literatura
e nas ciéncias, sejam as bioldgicas sejam as exatas. Os valores éticos, a nobreza de carater, a
honestidade e a fé eram aprendidas no seio da familia, na escola. Havia os habitos saudaveis
do esporte, as horas dangantes no Automodvel Clube em que desfilavam orquestras famosas,
tudo sob o olhar vigilante dos pais. Havia também shows promovidos pelo Sr. Alexandrino
Moreira, em que os artistas renomados no circuito Rio de Janeiro/ Sdo Paulo se apresentavam
para o publico itaunense. O teatro sempre foi uma caracteristica da cidade que conta,
atualmente, com varias casas de espetaculo e grupos teatrais de qualidade (Macedo,
entrevista jul. 2014).
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Segundo a escritora itaunense Mendes (2001, p. 32)%, a cidade tinha seus tipos
populares conhecidos por muitos que frequentavam o centro da cidade, especialmente
perto da praca central, onde “circulava gente sem pompa, desprovida de tudo, jogada aqui e
ali, cuja vida se resumia em dois caminhos: aceitacdo e humildade”. Quando o autor desta
dissertacéo visitava Itauna nas férias, gostava de ir para a praca com a familia, pois como era
uma cidade pequena, havia poucos lugares de grande concentragcao de pessoas e, cOmo a
maioria das criancas, além de ver o movimento dos habitantes, gostava de brincar por ali.
Numa referéncia a Bosi (1995, p. 67), citando Henri Bérgson, “fatos lembrados tendem a
conservar o significado que tinham para o sujeito no momento em que os viveram”.

Nas lembrancas do autor deste texto quando adolescente, na praga, muitos
personagens marcavam presenc¢a e provocavam curiosidade pela forma de vestir, andar, se
relacionar. Era interessante ver as pessoas se cumprimentarem com respeito e
consideragdo. O padre José Neto, conhecido como Padre Zé Neto, era uma presencga
constante no centro da cidade, pois a igreja matriz ficava na praga. Sua presenca era forte,
enigmatica e transmitia uma sensacgao de poder e protegcdo para os mais devotos. Ele era
uma referéncia religiosa para a maioria e, onde estivesse, era cumprimentado. Nos anos
1940 e 1950, varios personagens itaunenses que ali passaram como meros transeuntes e
testemunhas do crescimento da cidade, anos depois, construiram suas trajetérias bem
longe dessa bela praca. E entre esses personagens estava Alexandrino Gongalves Moreira,
filho de Alexandre (seu Duca). Em fung¢ao do apelido do pai, familiares e amigos apelidaram
A.G.M. de Duquinha.

A histéria de A.G.M. comegou em uma familia que ndo apresentava uma condig¢ao
financeira com maior conforto e tranquilidade. A familia tinha como referéncias a forca e a
personalidade dos pais de A.G.M., Alexandre e Divina. O casal gerou nove filhos. Alexandrino
foi o primogénito, nascido em 1932. Por conta da formacéo religiosa, todos os membros da
familia apresentaram estes valores como base da sua educagao. Com a posterior melhoria
da vida financeira, os filhos comecaram a frequentar a escola e a participar de atividades

religiosas que eram sagradas e tradicionais em Itaina. A.G.M., quando crianga, comecgou a

4Maria Lucia Mendes, 74 anos, escritora. Coautora do livro Italina. Pedra de Cetim, 2001.
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participar de missas e foi coroinha® da pardquia por algum tempo, criando uma forte relagéo
com o Padre José Neto que, durante varias décadas, foi o responsavel pela igreja matriz da
cidade. Adolescente, priorizou o trabalho, dando menos espacgo para a rotina religiosa de
missas e cerimOnias. A irma, Maria Alice Nogueira (entrevista fev. 2014), se refere a rotina

familiar desse periodo.

O papai era um senhor assim. Ele veio do bairro pobre Varzea de Olaria e trabalhava na zona
rural, e aqui ele arranjou emprego. Ele arranjou emprego na fabrica, na Companhia industrial
Itaunense e trabalhava a noite. Minha méae era muito doente, entdo, com os filhos todos
pequenos, o papai fez muito esforgo pra criar a gente no caminho do bem e, por isso, que o
Duquinha comecou a trabalhar cedo com o papai.

O pai de A.G.M., Alexandre, trabalhava a noite na Companhia Industrial Itaunense e
durante o dia comprava lenha, para depois, em carroga, vender. Duquinha ajudava nessa
venda. Algum tempo depois, junto com Zito, seu irméo, ele fazia plantdo na praca central
para engraxar sapatos das pessoas que circulavam por ali e, com isso, acostumou-se a ter
sua propria renda. Anos depois, ainda adolescente, foi trabalhar no Cine Rex® como

vendedor de bombons, lanterninha e operador cinematografico.

A gente nessa época ia pra escola era descalgo. A mamae fazia pra gente era bolsa de pano,
sacola de pano. A gente ganhava dois, trés cadernos, ndo era o que é hoje. E era tudo muito
gostoso. Hoje com essa tecnologia toda eu ndo trocaria pelos anos que eu vivi de crianga. E o
Duquinha também. Eu tenho certeza que nao. Ele gostava muito, muito mesmo, de ter o
trocadinho dele. Ele saia de dia, ia pra praga ele com o outro meu irméao, José, engraxar sapatos
das pessoas mais simples que sentavam la, e pegava o dinheirinho dele.

Segundo Maria Alice Nogueira (entrevista fev. 2014), A.G.M. tinha uma personalidade
forte e o desejo de ser independente. Tais caracteristicas auxiliaram na perseveranca e
construgdo de sua trajetoria. Ele comentava que a sua infancia foi muito rica de
acontecimentos desde o momento em que comecou a entender suas potencialidades e
virtudes, procurando iniciativa para fazer e aprender com as situagdes que surgiam na sua
vida. Demonstrando interesse e curiosidade, ele percebeu sua vida modificada a partir do
momento em que descobriu o cinema, depois de observar o Cine Rex, da praca onde

engraxava sapatos.

5 Coroinha, crianga ou adolescente que auxilia os sacerdotes durantes a celebragcdo de Missas. A.G.M.
lembrava com frequéncia do periodo em que foi coroinha e costumava cantar algumas cangoes religiosas que
tinha aprendido na época.

6 Cine Rex (1928-1981), um dos cinemas mais populares de Itatina, ponto de cultura e entretenimento da cidade
por varias décadas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Crian%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Adolescente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sacerdotes
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Figura 3- A.G.M. ao lado do cartaz do filme Pacto Sinistro, 1951.

Fonte: Acervo Particular de Maria Alice Nogueira.

A cena acima, retratada pela foto, em que A.G.M. registra o cartaz da programacao do
cine Rex, em 1951, na praca matriz de Itauna, reitera o envolvimento dele com a sétima arte.
Uma cena, entre tantas outras, que o enredaram nas artimanhas da cinefilia quando crianga
e que, anos depois, o levariam a realizar agcdes a favor do desenvolvimento da cultura

cinematografica entre cinéfilos.

1.3. Imersao no mundo do cinema: Cine Rex

Papai, um dia eu vou cruzar aquela serra e vou ter um
cinema longe daqui. (A.G.M.)®

Figura 4 - Frame: Cenas do filme Cinema Paradiso.

A descoberta do cinema pelo menino Duquinha, se associa ao filme Cinema Paradiso
(1988) cujo enredo apresenta um vilarejo do interior da Italia onde, durante a Segunda Guerra

Mundial, o garoto Totd tem como principal diversao ficar as tardes na sala de projecado de um

8 Palavras de A.G.M. para seu pai, relatadas por sua irma, Maria Alice Nogueira. Entrevista realizada em
fevereiro de 2014.
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cinema fazendo companhia ao projecionista Alfredo que, aos poucos, 0 ensina a amar o
cinema, mudando sua vida para sempre. A semelhanca do protagonista do filme Cinema
Paradiso, A.G.M. comecou a interagir e a sonhar com o mundo da sétima arte através de uma
sala de exibicdo que chamou atencao de criangas, jovens e adultos e que durante décadas
foi uma grande referéncia de cultura e entretenimento da cidade: o Cine Rex. Fundado em
1928, por Crispim Magalhdes, este cinema provocou uma grande alteracdo no
comportamento cultural da cidade. O Cine Rex era localizado no centro da cidade, em um
lado da praga matriz, e encantou varias geragdes de itaunenses que nao conheciam a beleza
da sétima arte e que nao tinham muitas opgdes de entretenimento até a inauguragcao dessa

sala.

Em Italna, era cinema que a gente tinha que ir e anos depois, para a radio. Moca nao podia
entrar em barzinho. Entdo, ndo tinha aonde ir. (...) A gente ndo podia. Tinha até uma casa que
chamava Petisqueira, na Rua Silva Jardim, que era uma coisa mais bem montada, onde as
pessoas podiam chegar, mas ninguém tinha coragem, porque a moga se fizesse isso ia ficar
falada. Entao, a gente ia pra praga e ficava andando &, e os rapazes la parados, nos olhando.
Depois, iamos para o Cine Rex (Neusa Regal)®.

A paixao pelo cinema comecou efetivamente quando seu pai o levava aos domingos
para assistir aos desenhos dos estudios Disney'. A.G.M. assistia, além dos desenhos,
trailers em exibicdo e sonhava em ver no cinema todos os filmes, mas o pai ndo permitia.
Cada vez mais interessado no cinema, Duquinha, na adolescéncia, ja tinha uma renda
prépria de pequenos trabalhos como engraxate na praca principal da cidade e, segundo suas
declaragdes, alguns trocados ganhos no trabalho sempre eram destinados para ver filmes no

Cine Rex.

9 Neusa Regal, 83 anos, professora aposentada. Entrevista realizada em fevereiro de 2014.
10 Os estuidios Disney foram fundados pelos irmaos Walt Disney e Roy Oliver Disney em 1923. E uma das
empresas pioneiras na industria de animacéo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roy_Oliver_Disney
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Figura 5 — Fachada do Cine Rex.

Fonte: Acervo Particular de Maria Alice Nogueira.

Aos 12 anos ele comecgou a trabalhar nesse cinema, inicialmente como vendedor de
bombons, lanterninha'’, depois assumiu funcdées importantes como operador
cinematografico™. A.G.M. lembrava com carinho seu contato inicial com o cinema. Segundo
ele, “a primeira vez que entrei numa cabine de projecéo foi interessante. Fiquei encantado.
Lembro que quando entrei estava sendo exibido o filme Tempos Modernos (1935) de Charlie
Chaplin”. Ao trabalhar no Cine Rex ele descobriu a importancia do cinema vendo os filmes
em exibicao e tinha interesse especial nos seriados (A.G.M., entrevista O Liberal, 27/08/97).

A irma de A.G.M., Maria Alice Nogueira, lembra ter ouvido naquela época uma
conversa entre ele e seu pai: “Papai, um dia eu vou cruzar aquela serra e vou ter um cinema
longe daqui”. Décadas depois, o sonho se realizou. E tudo comegou com o Cine Rex'® que,
entre um trabalho e outro do jovem Duquinha, proporcionou que ele entrasse em contato
com o mundo do cinema e o mantivesse para sempre. Um de seus amigos de juventude,
Marcos Elisio Chaves Coutinho (entrevista fev. 2014)', tem grandes lembrancgas sobre o Cine

Rex, Duquinha e seus habitos.

" Lanterninha de cinema, funcionario que ajudava o espectador a entrar no cinema e localizar uma poltrona
para assistir ao filme em exibicdo. No formato atual das salas de exibigao, esta fungao foi extinta.

2 Operador cinematografico, profissional que exerce a atividade de projecéao de filmes.

13 A partir dos anos 1950, o Cine Santana (depois chamado de Cine Bagd4) ganhou destaque na programacéo
cultural local. Esta sala de exibicdo tinha 1.500 lugares, apresentando mais conforto que o Cine Rex. Além
destas salas, o Cine Popular esteve em atividade por muitos anos.

4 Marcos Elisio Chaves Coutinho, 74 anos, professor universitario aposentado.
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Conheci o Duquinha entre as décadas de 1940 e 1950. Ele era muito amigo, principalmente dos
meus irmaos e naquela época, a Unica distragao que a crianga tinha era o cinema. Quer dizer,
ndo tinha televisdo, nao tinha nada. Entdo, a gente era atenta para acompanhar os seriados no
cinema e nao aguentava esperar a terga-feira e o sabado quando passava os seriados (...). A
gente ia pro Cine Rex e tinhamos entrada franca la. Entdo nés iamos acompanhar o Duquinha.
Entdo, qual que era o trabalho dele? A noite, no inicio era de baleiro, vendia amendoim, todo
dia fazia o0 amendoim torrado e as pessoas assistindo filme, compravam aquilo (...). Entdo, a
gente ia pra ld e o Duquinha estava la sempre para preparar as tabuletas que eram
“mostradores” onde os cartazes dos filmes eram colocados.

Esses cartazes, depois, eram colocados na praga matriz, no armazém préximo ao
cinema e na porta da Companhia Industrial Itaunense' porque eram lugares de grande fluxo
de pessoas. A Companhia ltaunense tinha quase mil operarios, logo, a maioria poderia ver a
tabuleta e saber da programacgao do cinema, que exibia filmes de varias distribuidoras e
produtoras como a Columbia Pictures™. A programacao que mais agradava a maioria dos
jovens da época eram os seriados. Mas, além de chamar a atengao dos espectadores pelos
filmes em exibicdo, o Cine Rex teve particularidades que ficaram na memadria de muitos que

o frequentavam.

Figura 6: Interior do Cine Rex. 1950.

Fonte: Acervo Particular de Maria Alice Nogueira.

1 Companhia Industrial Itaunense foi fundada em 1911 e desempenhou papel importante no contexto sécio-
econdmico de Itauna e regido. Com sua forga produtiva, gerou trabalho, emprego e renda em grandes
proporcdes. Em periodos de estabilidade financeira, empregou mais de 3.000 trabalhadores. Em fungéao de
empresas como Cia. Itaunense, Itauna ganhou fama de cidade com perfil industrial, com destaque para a
industria téxtil e a industria metal-mecéanica. Em 1999, devido a questdes financeiras e de mercado, encerrou
suas atividades.

' Anos depois, a Columbia Pictures foi a principal distribuidora de filmes das salas de exibigdo criadas e
programadas por A.G.M., com uma rara exclusividade no mercado de exibigdo nacional.
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Naquela época, nao existiam sanitarios nessa sala de exibicdo. Os homens tinham
direito de usar um passeio na lateral do cinema no intervalo, mas um cheiro forte as vezes
invadia o cinema. Entdo, Duquinha lavava essa area e depois ficava no hall de entrada
fiscalizando os espectadores. Além disso, o Cine Rex tinha um mezanino que era usado pelo
publico quando a sala estava lotada. Todos ficavam em pé e era nesse local que muitos
namoros surgiram, pois era uma area gue, por ser mais reservada, permitia mais liberdade
no comportamento dos espectadores. Segundo a escritora itaunense Mendes (2001, p. 45),
“muitos espectadores, por questao de habito, assentavam-se sempre nos mesmos lugares,
nao faltando os pontos estratégicos preferidos pelos casais de namorados”.

Diariamente, Duquinha saia de casa para trabalhar no Cine Rex de carroca e
posteriormente, de bicicleta. Com muito trabalho, ganhou a confianca dos donos do cinema
e foi promovido. Da portaria, ele foi transferido para trabalhar na sala de projecdo para
enrolar' os filmes e, em seguida, exerceu a fungao de projecionista cinematografico. Nesse
periodo, anunciava os filmes em exibicao num auto-falante que ficava na frente do cinema,
direcionado para a praga central da cidade. Ele inventava varias frases relacionadas aos
filmes para chamar o publico que tinha o costume de chegar cedo a praga para conversar e
namorar, antes das sessdes do cinema. Quando chegava a hora da sess&o, o publico ouvia
um tema musical que, quando executado, significava que o filme ia comecar no Cine Rex's.

Segundo Neusa Regal, frequentadora dessa sala de exibicao e amiga de Duquinha, era
executada a musica O Despertar da Montanha', numa versdo musical orquestrada, 15
minutos antes do inicio do filme. Esse tema se tornou o prefixo do cinema e este era o sinal:
estava na hora de deixar a praga, o olhar dos rapazes e mogas e ir correndo para o cinema

com as colegas (porgue nessa época, mulheres nao iam sozinhas para o cinema).

Desejando proporcionar aos itaunenses maiores atragdes, o Cine Rex teve suas noites de
gloria. Nomes famosos passaram por aquele palco: Vicente Celestino, Angela Maria, Nelson
Goncalves e o maior cdmico que o cinema brasileiro conheceu: Oscarito. A dupla Oscarito-
Grande Otelo fazia vibrar o publico, tornando as chanchadas da Atlantida um sucesso a parte
(MENDES, 2001, p. 46).

7 Enrolar era um termo usado pelos projecionistas de cinema para a montagem dos filmes para exibicdo que
chegavam aos cinemas dentro de latas separadas, cada uma com rolos de 20 minutos de filme. O
projecionista tinha que enrolar (montar) o filme na maquina de projegéo para a exibi-lo ao publico.

18 Cine Rex possuia um alto-falante de grande poténcia e tamanho posicionado na sua fachada para que todos
na praga e redondezas pudessem ouvir o tema musical que anunciava o inicio da sesséo.

% Tema musical composto por Eduardo Souto e Francisco Pimentel em 1949.
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Com a constante exibigcao de filmes de varios géneros, essa sala de exibicdo comecgou
a ter um publico cada vez mais cativo e algumas impressoes receptivas comegaram a dividir
os espectadores. A maioria dos homens gostava de ver os filmes de aventura e acéo. As
mulheres, em grande parte, preferiam os filmes roménticos. Segundo Marcos Elisio Chaves
Coutinho (entrevista fev. 2014), um dia ele foi ver um filme com seu irmao e na saida ele
comentou: “Nunca vi um filme tdo ruim, ndo teve nenhum soco, ndo teve nem um murro.
Pensar que um filme desses € bom nao tem cabimento. O que é isso? A gente gostava de ver
faroeste e os filmes do domingo eram melodramas, filmes que a gente falava filme de amor.
Filmes de amor? Nem morto. Nés gostdvamos de seriado. Quando a gente perdia um
seriado, o Duquinha contava tudo pra gente”. Os seriados de aventura tinham a preferéncia
da maioria dos rapazes de ltauna e, entre estes, Duquinha era um dos mais entusiasmados.

A.G.M. conversava muito sobre cinema, em todos os seus géneros, com amigos mais
proximos e familiares. Mas, quando falava sobre os seriados, seu discurso era distinto,
referindo-se diversas vezes aos seriados que tinha visto no Cine Rex. Sua memdria era
singular para os detalhes de cada cena, musica, ator, atriz, diretor. Quando foi criado o
mercado de locacao de filmes em VHS (Video Home System) nos anos 1980, perguntava
diversas vezes se algum seriado exibido no Cine Rex foi langado®. Mas poucos titulos
chegaram ao mercado brasileiro. Somente com filmes em DVD (Digital Versatile Disc), no
final dos anos 1990, muitos seriados, especialmente dos anos 1940 e 1950, chegaram ao
mercado nacional e internacional. Ele se referia aos seriados como trabalhos modestos, sem
uma grande producdo, sem altos orcamentos, mas que conseguiam agradar ao publico
pelas suas histdrias, as vezes ingénuas, as vezes escapistas, que conseguiam encantar
especialmente os jovens. Um dos seriados mais conhecidos a época era A Deusa do Joba

(1936)2".

20 Em 1990, A.G.M. administrava trés salas de cinema e inaugurou uma locadora de video que repetiu o ideal
cineclubista na sua selegido de filmes para locagdo, contendo, no seu acervo, muitos seriados antigos
exibidos nos cinemas.

2! A Deusa de Joba, seriado realizado em 1936 pela produtora Republic Pictures com 15 episédios. Na histdria
central do seriado esta o personagem Clyde Beaty, que parte em uma perigosa jornada a cidade perdida de
Joba para salvar sua irma raptada.
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Figura 7 - Cartaz do seriado A Deusa de Joba.

Fonte: Google Images.

Entre seus seriados preferidos, A.G.M. citava A Deusa de Joba, que tinha um lugar
especial na sua memdria pela emocao e imaginacdo que foram provocados quando era
jovem. Ele insistia que, para entender e gostar de cinema, o cinéfilo deveria assistir aos
seriados realizados nesse periodo, como uma forma de perceber a producéao dos filmes, a
elaboracao de roteiros, a limitagdo de orgamento e a revelagao de varios atores e diretores

gue iniciaram suas carreiras nessas producgdes.

Os seriados de cinema marcaram um longo periodo, vindo da fase muda (Os Perigos de
Pauline, 1914) e ganhando forga nos anos 30/40 com aventuras de personagens saidas dos
quadrinhos ou de diversas formas de fantasia. No Brasil, o comum era os filmes serem
divididos em séries, cada uma com dois episédios. As séries eram exibidas nos cinemas
comerciais entre filmes B, a maioria western. Como eram programas de censura livre, o normal
era ganharem sessdes vesperais (Pedro Veriano, entrevista set. 2014).

A partir do Cine Rex, suas particularidades, filmes e seriados, 0 cinema comecgou a
fazer parte da vida de A.G.M. Anos depois, ele deixou de trabalhar nessa sala de exibigcao
gracas as novas oportunidades e levou consigo uma paixao definitiva, continuando a exercer
a sua cinefilia em outros lugares e de varias formas. Citando o critico Ebert (2004, p. 11)%,
“os filmes sdo janelas para o mundo e nos permitem desvendar outras mentes — ndo pela
identificacdo com os personagens, embora seja uma parte muito importante — mas por nos

oferecerem a oportunidade de ver o mundo como outras pessoas o véem”. Essa diversidade

22 Roger Ebert (1942-2013), um dos criticos norte-americanos mais influentes de sua época. Em 1975, tornou-se
o primeiro critico de cinema a vencer o Prémio Pulitzer de Critica.
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de olhares que o cinema proporcionou ao jovem A.G.M. abriu caminhos para outros desafios

que sempre foram acompanhados pelo seu amor ao cinema, onde estivesse.

Na época da minha mocidade, o cinema estava no auge. O ano de 1946 teve o maior numero
de espectadores em todo o mundo ja registrado. Era divulgado de tal maneira que fascinava.
Era época de Alfred Hitchcock, Frank Capra, John Ford (meu diretor preferido), Raoul Walsh, a
nossa Carmem Miranda. Nao tinhamos televisdo no Brasil, entdo tinha o cinema que cativava a
mocidade (A.G.M., entrevista O Liberal, 27/08/1997).

Ele, imbuido do espirito estético-amoroso pelo cinema, anos depois apresentou um
programa de cinema na radio local, procurou cada vez mais informacdes sobre o mundo da
sétima arte, foi a capital de seu estado para ver filmes que eventualmente ndo seriam
exibidos em Itauna e participou de um curso de cinema com o padre Guido Logger®. Como
uma forma de aprendizado, adquiriu o habito de ler e colecionar criticas de cinema de
grandes nomes do jornalismo cultural mineiro e posteriormente do Rio de Janeiro, Sdo Paulo
e Porto Alegre. O critico de cinema Moniz Viana?* era uma referéncia importante, assim como
Paulo Perdigao?® (SP) e Hélio Nascimento? (RS), entre outros. Anos depois, A.G.M. comecou
a escrever com frequéncia criticas de cinema e a participar cada vez mais da vida
cinematografica, em outra cidade, mas o Cine Rex sempre estava na sua memoéria. Em 1981,
com a crise no mercado nacional de exibicdo, a sala de exibigcdo fechou suas portas, criando
um vazio irreparavel nas geragdes que ali se encontraram, sonharam e conheceram a forga

da sétima arte.

Demoliram o Cine Rex. Seguindo a lei natural de todas as coisas, 0 nosso mais antigo cinema
chega ao fim. Em seu lugar, o progresso elevou um edificio majestoso, modificando assim a
paisagem da praca da matriz. (...) O Cine Rex tem seu lugar reservado na lembranc¢a de cada
um. Ponto de encontro da juventude que ali se reunia, olhando os cartazes ou discutindo sobre
este ou aquele filme, o velho cinema foi cimplice de muitos sonhos e romances (MENDES,
2001, p. 45).

O fechamento do Cine Rex deixou imenso vazio na maioria dos itaunenses que
passaram décadas prestigiando essa sala. Lembrancas do cinema lotado, dos assentos
escolhidos e cativos em toda a sesséo, dos pontos estratégicos para casais de namorados,

do escurinho do ambiente, das filas na bilheteria, dos lanterninhas, dos vendedores de

23 Padre Guido Logger fazia parte da arquidiocese da capital mineira e colaborou na organizagéo de cursos de
cinema e na criagao de cineclubes em Belo Horizonte.

24 Antonio Moniz Vianna (1925-2009) escreveu criticas de cinema no jornal carioca Correio da Manha (1901-
1974), de 1946 a 1973.

2 Paulo Perdigédo (1939-2006) atuou como critico de cinema por mais de trinta anos em diversos jornais e
revistas. Foi responsavel pela primeira coluna de cinema de filmes exibidos na TV.

26 Hélio Nascimento, 74 anos, critico de cinema, comecou a escrever Jornal do Comércio de Porto Alegre-RS
em 1961.
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bombons, dos astros e estrelas protagonistas dos filmes, ficaram na memodria de muitos
cinéfilos. “Era o ponto de encontro das mocinhas da sociedade e era bastante tradicional.
Era um divertimento gostoso e nds ja sabiamos das criticas bem fundamentadas de
Alexandrino Moreira realizada na radio”, segundo Macedo (entrevista margo 2014).

Na sua simplicidade, sem o conforto dos cinemas da capital do estado, o Cine Rex
recebeu espectadores dos mais diversos tipos e classe sociais. Localizado no centro da
cidade, proximo a praca central, precos populares nos ingressos, a sala de exibicao
transformou-se num patriménio cultural dos habitantes de Itauna. Dos adeptos dos
seriados, as matinais de filmes com Tarzan?’, dos faroestes com John Wayne®, das
comédias classicas as chanchadas da Atlantida Cinematografica?® com Oscarito e Grande
Otelo, o Cine Rex proporcionou momentos felizes para aqueles que acompanharam seu
funcionamento até 1981. E as lembrancas perduram como se o cinema ainda existisse,

como relata Angelo Braz de Matos.

Eu ja sonhei com o Cine Rex algumas vezes. Sonhei em chegar, olhar o Cine Rex, o cartaz. Essa
cena de entrar para ver os cartazes dos filmes. Ver o que estad passando e querer ir ao filme,
mas no sonho vocé fica querendo ir ao filme e ndo tem jeito de vocé ir ao filme. E a morte
mesmo, eu imagino assim. Vocé quer ir, mas nao tem jeito. E falo: “Mas o cinema esta aqui
gente, como nao tem jeito?”. Eu sonho assim, ja sonhei com isso varias vezes. Um sonho

parecido com o outro e era no Cine Rex (Angelo Braz de Matos, entrevista fev. 2014)%°.

Enquanto Angelo Braz de Matos continuou em Itauna, saudoso das sessoes do Cine
Rex, A.G.M., assim como o personagem Totd, de Cinema Paradiso, cresceu e desejou novos
desafios, longe de sua cidade natal, mas o amor pelo cinema ja tinha se instalado. O
entusiasmo do jovem Duquinha quando entrou no Cine Rex pela primeira vez continuou. Nas
matinés, nas sessdes vesperais, nos seriados e em todos os filmes vistos nesse cinema, um
amor pela sétima arte permaneceu. Ao ver um filme que lhe agradava, muitas vezes ele
ficava alterado, enaltecendo o trabalho com entusiasmo. Assim como Tot0d, ele foi para longe
do lugar de origem, mas de alguma forma, voltava ao ritual do Cine Rex, das descobertas,

dos sonhos revelados e criados pelo cinema.

27 Tarzan, personagem criado pelo escritor Edgar Rice Burroughs em 1912. A primeira versdo do personagem
para o cinema foi Tarzan, O Homem Macaco, realizado em 1918.

28 John Wayne (1907-1979), ator americano, iniciou sua carreira no cinema em 1930. Ficou famoso por sua
parceria com o diretor John Ford, em classicos do cinema como No Tempo das Diligéncias (1939) e Rastros de
Odio (1957).

2 Atlantida Cinematografica, companhia cinematografica brasileira fundada em 1941. Produziu 63 filmes até
1962, quando encerrou suas atividades. Revelou artistas importantes como Grande Otelo, Oscarito, Zé
Trindade, Cyl Farney, Eliana Macedo e Fada Santoro.

3 Angelo Braz de Matos, 57 anos, professor. Frequentador do Cine Rex.
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1.4. Nas Ondas do Radio: Atualidades Cinematograficas com Alex Moreira®

Desde a infancia, A.G.M. ouvia radio com frequéncia. Ele gostava de escutar a
narragao dos jogos de futebol e noticiarios. Nos anos 1940, havia muitos programas cujo
alcance do sinal chegava com boa qualidade a Itauna. Com isso, o interesse por esse veiculo
foi cada vez maior, até que um episddio marcou a sua vida com relacado ao seu futuro
profissional. A.G.M. trabalhava com seu pai na lenharia, ajudando no sustento da casa. Um
dia, acidentou-se e, em seguida, adoeceu. Um médico foi chamado, mas nao achou a razao
da febre alta. Ele s6 piorava e entao sua familia chamou o padre José Neto que ofereceu a
extrema-uncao, prevendo seu falecimento. Quando outro médico fez um exame mais
detalhado em seu corpo, seu estado de saude comegou a melhorar com o tratamento
indicado.

Com a sua recuperagao apos grave enfermidade, amigos da familia chegaram a casa
para revé-lo. Segundo Maria Alice Nogueira, um conhecido visitou A.G.M. e lhe falou: “Fica
firme ai Duquinha. Nés estamos fundando uma radio e nessa radio vocé vai ser o primeiro
locutor”. Quando ele ouviu essa fala, imediatamente sorriu para seu pai. Posteriormente,
outra trajetodria profissional iniciou na Radio Clube de Itauna, que foi fundada em 1949 e
iniciou suas atividades em junho de 1950. Um dos responsaveis pela instalagao da radio foi
Afonso Cerqueira de Lima®2. Seu filho, Afonso Henrique da Silva Lima (entrevista fev. 2014)33,

relata com orgulho uma histdria que antecedeu a fundacgéo da radio.

Meu pai nasceu em ltauna e, depois de algum tempo, foi morar no Rio de Janeiro, por uma
questao de doenga na familia (...). A familia mudou-se em 1933, por causa da altitude. Entéo, o
meu pai cresceu la, estudou la e ele via, participava da vida como artista, pois ele era um
eximio violonista. (...) Muito talentoso, ele conheceu muitos daqueles grandes musicos da
época, principalmente sambistas e conviveu com eles. Ele também gostava de musica erudita,
participando ativamente das apresentagbes do Teatro Musical, do Teatro Municipal. Mas ele
teve um problema sério de saude (...). Entdo, ele voltou para Itaina, de onde ele tinha saido
menino. Quando ele voltou, trouxe todas aquelas memdrias que ele tinha vivido na Réadio
Nacional do Rio.

O radio era um importante meio de comunicagao nesse periodo. Com o final da

Segunda Guerra Mundial, o presidente Eurico Dutra* acreditava que esse meio de

31 Atualidades Cinematograficas, nome do programa de cinema que A.G.M. comandava na radio. Naquele
programa era conhecido como Alex Moreira.

32 Afonso Cerqueira de Lima (1918-2001), graduado em Quimica Industrial pela antiga Universidade do Brasil, no
Rio de Janeiro e um apaixonado radioamador. Foi um dos fundadores da Radio Clube de Itauna.

33 Afonso Henrique da Silva Lima,67 anos, diretor da Radio Clube de Itauna e filho de Afonso Cerqueira de Lima,
um dos fundadores da radio. Entrevista realizada em fevereiro de 2014.

34 Eurico Gaspar Dutra (1883-1974), décimo sexto Presidente do Brasil, governou o pais entre 1946 e 1951.
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comunicacao deveria ser incentivado. O presidente Getulio Vargas® havia pensado nessa
funcdo do veiculo. O presidente Eurico Dutra ampliou a ideia, criou mecanismos para
licencas de operacao de radios no pais inteiro. Na década de 1940, surgiram muitas radios
no pais e empresarios de Itauna procuraram meios oficiais de incluir a cidade no processo de
expansao. Além disso, uma estacao de Radio proporcionava a uniao de trés interesses que
agradariam a muitos, de politicos a cidadaos: o interesse técnico, o artistico e o politico. A
Radio Clube de Itauna, organizada como sociedade an6nima, teve a colaboracéo financeira
de um grupo de pessoas da cidade para montagem e tecnologia necessaria para seu
funcionamento.

Figura 8 - Alex Moreira - A.G.M., Duquinha - (sentado) na mesa de som da radio com

irmao Zito.

Fonte: Acervo Particular de Maria Alice Nogueira.

A Radio Clube de Itauna iniciou suas atividades com grande entusiasmo de seus
proprietarios, mas inicialmente, o niumero de aparelhos receptores era muito pequeno e 0s
habitantes da cidade dividiam seus radios com amigos e vizinhos. Como ainda néo havia
televisado, a radio era um entreternimento constante® e, aos poucos, foi despertando cada

vez mais interesse. No inicio de suas atividades, ja existia um auditorio com profissionais que

3% Getulio Vargas (1882-1954), presidente do Brasil em dois periodos. O primeiro periodo de 1930 até 1945 e o
segundo periodo de 1951 até 1954.

% Nos primeiros meses de funcionamento, muitos itaunenses colocavam o radio na janela de casa e logo
apareciam amigos e vizinhos para escutar a programagao.
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escreviam radionovelas®. Com maior audiéncia, programas comecaram a ser criados com a

execugao de musicas e noticias e A.G.M. foi um dos primeiros locutores.

Eu me interessei pela radio clube porque nessa época nao tinha quase servigo, assim, para
moca. Entdo, queria ser locutora porque eu gostava e também o modo de ganhar alguma coisa,
porque meu pai ganhava pouco, minha mae era costureira, entdo eu interessei por isso (...).
Entdo, eu trabalhei a noite, fiz teste pra locutora. Quando eu entrei pra locutora, eu trabalhava
quatro horas, eu me formei e eu nao quis ser professora. Preferi ficar na radio e eu era locutora
4. Trabalhava duas horas de manha e duas horas a tarde. Acho que eu fui a primeira locutora
aqui em Italna a fazer parte de um jornal falado, com o Duquinha, o Alex Moreira. E eu fui. Ele
chegava la com as noticias e a gente nem lia antes, ja lia da primeira vez no “ar” (Maria do Pilar

Pedrosa)®.

As noticias reproduzidas no programa tinham como fonte os jornais de Belo Horizonte
gue A.G.M. recortava diariamente. Nesse periodo, ele fazia a programagao musical da radio e
foi o discotecario oficial. Chegada a época de carnaval, ele ia para a capital e fazia compras
de discos para execugao diaria aos ouvintes. Segundo Maria do Pilar, “apesar de nao ter
muita instrugao porque nao estudou muito, ele tinha um vocabulario muito bom e era muito
instruido na parte de disco, aqueles LPs grandoes, de musica classica”.

Na programacao da radio, constava o programa de cinema chamado Atualidades
Cinematograficas, no qual eram divulgadas informacodes sobre filmes em exibicao e outros
que ainda seriam langados na cidade. Além disso, executava trilhas sonoras de filmes e
transmitia noticias gerais sobre o mundo do Cinema. Por orientagdo do dono da Radio, todo
programa tinha que ter uma musica tema para chamar a atengcéo do ouvinte e a musica tema
escolhida para o programa de cinema foi Mambo Jambo**. Como relembra Maria do Pilar,
uma das funcionarias da radio. “Entdo, a gente escolheu cada musica, cada locutor tinha a
sua musica. A hora que ele ia entrar tocava aquela musica, tocava a musica do que ia sair e
tocava um pedacgo da musica do que ia entrar. Entdo, a musica que o Duquinha escolheu foi
Mambo Jambo”.

Com o programa, A.G.M. transformou-se em um formador de opinido com alcance e
credibilidade entre os ouvintes. O que ele indicava para ver nos cinemas era muito

considerado. Segundo a escritora Vera Lucia Macedo, ouvinte fiel de seu programa, ele

87 A Radio Clube de Itauna foi a primeira emissora do interior de Minas Gerais a produzir novelas radiofénicas
em capitulos, fazendo grande sucesso em toda a regiao Centro-Oeste.

38 Maria do Pilar Pedrosa, 79 anos, trabalhou na Radio Clube de Itatina de 1951 a 1954. Entrevista realizada em
fevereiro de 2014.

%® Mambo Jambo, autoria do compositor cubano Perez Prado (1916-1989).



38

também analisava os filmes em cartaz e falava também dos filmes cotados para o Oscar®.
Era versatil e, com o conhecimento que tinha sobre o assunto, conquistava um publico que
gostava cada vez mais de cinema. Marcos Elisio Chaves Coutinho, ouvinte da radio, lembra
que, quando foi criado o programa, A.G.M. adquiria a sinopse do filme e mostrava para o
professor Drummond?*', que ajudava a corrigir possiveis erros do texto. Entdo, seu
comentario era muito avangado para o contexto cultural da cidade. Outra agao realizada no
seu programa de radio era a escolha dos melhores do cinema de cada ano, selecionando os

melhores filmes, atores, atrizes, entre outras categorias, a exemplo da lista abaixo.

40 Oscar, prémio do cinema norte-americano oferecido anualmente pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas, fundada em 1927.
41 Professor de portugués e um dos homens mais cultos de Itatna.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_de_Artes_e_Ci%C3%AAncias_Cinematogr%C3%A1ficas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_de_Artes_e_Ci%C3%AAncias_Cinematogr%C3%A1ficas

Figura 9 — Lista dos melhores filmes de 1955.
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Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.
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A relacdo dos melhores filmes do ano era apreciada pelos ouvintes que, além do

conteudo, gostavam da chamada musical do programa que era executada antes de iniciar a
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locucgao, transformando-se numa grande lembranca de A.G.M. e sua atuacdo na radio.
Macedo (2001) recorda da musica: “Iremos ao cinema, s6 se mamae deixar. Cinema tem
problemas, que nem é bom falar. Mas se eu for com o meu amor... tra 14 14 14 14"*2. Com
grande audiéncia, muitos locutores que tinham programa didrio e semanal se transformaram
em celebridades em Itauna, possuindo fa-clube, recebendo cartas e elogios, especialmente
das mocas que se identificaram com os programas de auditério apresentados na época,

incluindo A.G.M., que se identificou com esse tipo de evento na radio.

Figura 10 - Alex Moreira na apresentagao de um programa de auditério.

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Com o cinema considerado como uma arte-entretenimento que encantava a grande
maioria dos habitantes da cidade, A.G.M. era um dos locutores mais procurados e, com o
sucesso cada vez maior da radio, novas alternativas em busca de audiéncia foram criadas,
como as radionovelas*® e os programas de auditério. A radio realizou programas de auditério
apresentando cantores famosos como Francisco Carlos, Luiz Gonzaga, Emilinha Borba,
Marlene, Cascatinha, Alvarenga e Ranchinho, Nelson Gongalves, Cauby Peixoto e Angela

Maria.

42 Musica de autoria desconhecida que revelava os costumes da época quando as mogas da cidade ndo podiam
ir ao cinema sozinhas.
4 A.G.M. interpretou um Unico personagem na radio novela sobre a vida de Santa Terezinha.
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Estes e outros cantores apresentaram-se gracas a parceria de A.G.M. com Cosme
Caetano da Silva*4, homem de rara sensibilidade e inteligéncia que sempre procurou elevar o
padrao de qualidade da programacao local. Juntos, eles produziram programas de auditério
e apresentavam cantores e algumas celebridades do cinema nacional. Um dos nomes
artisticos mais famosos a se apresentar na cidade foi o comediante Oscarito**. Com o

sucesso, ambos se tornaram promotores de eventos ligados ao cinema“, bailes e desfiles*’.

Meu pai foi pioneiro aqui, escrevendo novela de radio como escreve hoje o novelista Manoel
Carlos* na Rede Globo. Ele escrevia muito bem e falava que nos primeiros anos, a Radio Clube
precisava ir para frente, porque os donos viram que a radio ndo dava dinheiro e estavam doidos
pra fechar porque o faturamento ndo era aquilo que eles pensaram. Entdo ele reuniu com
outros colegas e comegou a escrever novelas de radio que fizeram um grande sucesso. Ele

escrevia a trama toda, ele criava da cabeca dele, a histéria, os personagens, a fala de cada

personagem (Giovanni Vinicius Caetano e Silva)*®

A parceria com Cosme Caetano da Silva resultou em amizade duradoura. Com a
intencao de melhorar a qualidade da programacao, juntos, foram para Radio Nacional do Rio
de Janeiro®® para aprender a produgado das radionovelas e sonoplastia® e conheceram
grandes nomes do radio brasileiro como Mario Lago®® e Brandado Filho®. Segundo o
odontologo Irineu Macedo, testemunha de alguns trabalhos de A.G.M. e Cosme, “muitos se
lembram de Alexandrino e Cosme porque eles ndo apenas contribuiram para a cultura de
Iltaina como fizeram, na época, a cultura de Itaina”®*. A parceria durou varios anos, até que
um convite para trabalhar no setor bancario mudou a vida de A.G.M. As lembrancas daquele

periodo na radio tiveram destaque especial para A.G.M. e a amizade com Cosme Caetano da

44 Cosme Caetano da Silva (1928-2003), um dos grandes nomes da Radio Clube de Itatina e um dos melhores
amigos de A.G.M. Décadas apds seu importante trabalho na Radio, formou-se em Direito e exerceu a
profissao, auxiliando muitos habitantes de Itauna-MG.

45 Oscarito (1906-1970), considerado um dos mais populares comicos do Brasil. Ficou famoso pela dupla com o
ator e comediante Grande Otelo (1915-1993).

46 Em algumas ocasides, o palco do Cine Rex foi utilizado para a realizagdo de shows com cantores famosos da
época.

47 A parceria foi tdo bem-sucedida que A.G.M. e Cosme Caetano da Silva registraram uma firma chamada
COLEX (Cosme e Alex) para promover eventos em diversos lugares da cidade.

48 Manoel Carlos, 82 anos, autor de novelas, série e miniséries de televiso.

4 Giovanni Vinicius Caetano e Silva, 53 anos, professor na Universidade de Itatina, é filho de Cosme Caetano da
Silva. Entrevista realizada em fevereiro de 2014.

50 A Radio Nacional do Rio de Janeiro, criada em 1936, é reconhecida como uma das maiores referéncias do
radio brasileiro. Sua programacéo variada (com musicas, noticias, humor, esporte e radionovelas) influenciou
diversas estagdes de radio no Brasil.

51 Cosme Caetano da Silva comecou a escrever a radionovela e A.G.M. cuidava da sonoplastia.

52 Mario Lago (1911-2002), advogado, poeta, radialista, compositor e ator. Autor de varios sambas de sucesso
entre os anos 1940 e 1950, atuou em varias radionovelas da Radio Nacional.

53 Brand&o Filho (1910-1988), ator e humorista. Participou da primeira radionovela na Radio Nacional em 1942.

54 Irineu Macedo, 65 anos, odontélogo. Entrevista realizada em fevereiro de 2014.
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Silva manteve-se apesar da distancia. Décadas depois da parceria na radio, Cosme Caetano
da Silva visitou Belém e conversas sobre a radio eram prazerosas para ambos.

Figura 11- A.G.M. e Cosme Caetano da Silva.
' ﬂ*‘ﬁ' i ”}W

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

A.G.M. falava com orgulho que trabalhou na radio de Itauna e que sempre foi um
ouvinte fiel desse veiculo de comunicacao, especialmente em Belém, participando de
programas que permitiam a interacao do ouvinte ao vivo. Era comum encontrar radios de
diversos modelos na sua residéncia. Felizmente, no seu ultimo ano de vida, ele teve a
oportunidade de voltar a trabalhar com esse veiculo num programa de variedades na Radio
Marajoara®® onde, como convidado, discorria sobre assuntos econdémicos, politicos e
culturais. Ele sentia uma enorme satisfacdo em colaborar neste programa. Foi um dos
acontecimentos mais felizes de seus ultimos anos de vida, especialmente apds o
falecimento de sua esposa, Maria de Lourdes, em 2004.

De certo modo, voltar ao mundo do radio era lembrar-se de tudo que fez na Radio
Clube de Itauna nos anos 1950. “O tempo da memodria, afinal, ndo é apenas o tempo que ja
passou, mas o tempo que nos pertence” como diz o protagonista do filme Reis e Rainha
(2004). Nesse intenso encontro de passado e presente através da radio, A.G.M. reivindicou
seu préprio tempo e memoria para ser feliz apds tantas realizagdes. Para Katia Canton, esse
tipo de transformacéo € uma espécie de poética. “Trata-se de uma poética homenagem a

memoaria, agucando a presenca de um tempo fluido que a abracga e atribui espessura, em vez

% Radio Marajoara, fundada em 1953, permanece em atividade com programacéo popular e programas
musicais, educativos e culturais com énfase na prestacgdo de servigos e informagdes para os ouvintes.
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de achata-la” (CANTON, 2009, p. 35). Nesta poética, A.G.M. reencontrava-se com o mundo

do radio e guardou momentos que fizeram parte de sua vida para sempre.

1.5. Belém do Para: A.G.M. banhado em Aguas Amazénidas

E preciso buscar, buscar sempre de novo, o caminho, o
veio ao longo do qual deve mover-se a arte do cinema
(Andrei Tarkovski).

No decorrer de sua vida profissional em Italina, um encontro marcou a jornada de
A.G.M. Acompanhando o amigo Cosme Caetano da Silva, que eventualmente fazia serenatas
nas ruas, ele ficou interessado pela vizinha de uma namorada do amigo: Maria de Lourdes
Carvalho®®. Segundo Giovanni Vinicius Caetano e Silva, filho de Cosme Caetano da Silva, seu
pai nao fazia serenatas sO para a sua namorada. “Ele fazia serenata para quem pedisse e
chamava a turma de amigos para acompanhar, entre eles, Duquinha”®. E numa dessas
serenatas, Cosme Silva comentou com Duquinha sobre Maria de Lourdes, uma bela moca
gue morava perto da vizinhanga. A presenca de Maria de Lourdes na vida de A.G.M. foi muito
importante. Alexandrino encontrou uma mulher generosa, com histéria marcada pela perda

precoce da mae, conforme relata sua sobrinha Vera Lucia Macedo (entrevista fev. 2015).

Foi na Rua Direita, hoje Avenida Getulio Vargas, que despontou, para a sociedade itaunense,
Maria de Lourdes Carvalho. Tinha os tragos belos e, no contorno do rosto, cabelos negros
emolduravam uma beleza incomum. A pele era alva e macia e uns olhos meio ftristes
denunciavam a morte prematura da méae que a deixara assim que ela os abriu para o mundo,
olhos estes que ndo puderam contemplar os de Quininha (sua méae) que, durante nove meses,
ansiaram por ver os seus. Maria de Lourdes ou Lourdinha do Zé Bernardes era de pequenina,
miuda e talvez porque tenha passado e vencido uma febre tiféide, cresceu assim, mais magra,
no entanto, elegante e esbelta. Trazia na face um sorriso bonito e ao subir o Beco do Jota para
assistir as aulas na Escola Normal, ela o fazia com as lindas pernas que as saias longas
ocultavam. As amigas, e eram tantas, isto porque Lourdinha era cativante, a rodeavam e os
convites se multiplicavam para os antigos bailes com a orquestra Cassino de Sevilla e outras
que tornavam as festas no Automdvel Clube mais bonitas e agradaveis. Mas Lourdes nem
sempre atendia a demanda das amigas, porque era criada com tanto zelo que hoje poderiamos
chamar de repressdo. Paradoxalmente, Lourdinha era uma jovem de um comportamento
irrepreensivel, recatada, tranquila. Alguns rapazes da alta sociedade itaunense fizeram-lhe a
corte, e Lourdinha se encantou mesmo foi com um radialista muito inteligente que se
especializava em cinema, o Alexandrino Gongalves Moreira, com quem se casou.

Segundo Irineu Macedo, que teve sua criacao influenciada por Lourdes, junto com sua
irma, Vera Lucia Macedo, “a tia Lourdes foi muito forte por causa da criagdo que teve. Era
uma mulher inteligente, sabia se comportar muito bem, muito fina, muito educada, que,

depois, soube criar seus filhos”. Em janeiro de 1957, Maria de Lourdes e A.G.M. casaram-se

¢ Maria de Lourdes Carvalho Moreira (1928- 2004) casou com A.G.M. em 1957.
57 Entrevista realizada em fevereiro de 2014.
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na igreja matriz de Itauna. Em novembro do mesmo ano, nasceu o primeiro filho, Alex, e em
seguida surgiu chance de mundanca de Italina para Belém, gracas a oportunidade
profissional de A.G.M. Apesar da intensa relagado com sua cidade natal e familiares, Maria de
Lourdes, mesmo com dificuldades de adaptacéo a nova cidade, decidiu permanecer €, por
isso, foi fundamental na trajetéria de A.G.M. Nesse sentido, cumpriu papel social designado
as mulheres naquele periodo, com raras excegbes, como afirma a pesquisadora Luzia
Miranda Alvares (2010).

A geragcdo de mulheres da classe média dos anos 1930/1940/1950 teve uma formacao
tradicional cujas marcas fortaleceram a educagéo e a sociabilidade das meninas e meninos
desse periodo. Seguindo os padroes da sociedade da época, mantinham-se submetidas/os a
um modelo que se expressava desde o comportamento na familia, na escola, na vida social, na
religido, sendo, os “guardides” do cumprimento dos costumes e das normas os adultos da
geragdo mais velha, podendo ser os pais, avds, tios e tias, o paroco etc. O modelo era
bipolarizado: o preparo das meninas para o casamento e dos meninos para a vida publica, o
dever de ser o provedor. As meninas, ensinava-se a manterem os valores sociais que
determinavam o padrao da “boa moga” que deveria conhecer os mais especificos ditames da
imagem privada e publica de sua condicdo de mulher. Ou seja, eram “feitas para o
casamento”, deviam conhecer todas as atividades préprias a “carreira doméstica” cujo
percurso deveria seguir se quisessem ser “bem vistas” socialmente. Seu valor era reconhecido
na procriacdo e no cuidado com os filhos, com o marido, sendo orientadas para o trabalho
domeéstico.

Maria de Lourdes manteve o comportamento padrao das mulheres de sua época e
construiu, ao lado de A.G.M., uma familia. Em 1960, nasceu Sandra Aparecida e quatro anos
depois, Marco Antonio. Influenciados pela generosidade e amor da mae, todos da familia
tiveram grandes exemplos de vida como base para sua formacgao e relagcdo com o mundo.
Com sabedoria e atencao, ela sempre esteve presente. A.G.M. reconheceu sempre a forca e
influéncia da mulher-esposa-mae em sua vida pessoal e profissional, até o fim de seus dias.

Ao permanecer em Belém, apesar das dificuldades e circunstincias, Maria de
Lourdes Carvalho Moreira foi parceira de Alexandrino Gongalves Moreira na construgao de
sua vida profissional, num ato de doacéao e aceitacao tipico de sua personalidade generosa e
cativante. Como exposto no texto de Alex Moreira Carvalho, seu filho, ela se deixou levar pelo
mais forte dos sentimentos.

A alienacéo feminina é o gesto mais preciso de dizer nao a sujeicdo. Ao alienar-se, uma mulher
assim explode as teorias do papel social e anuncia com voz de santa: ndo sou ninguém.
Ninguém é o nome que importa quando tudo que lhe importa € o gesto de fazer o mundo vingar.
Uma mulher assim, embebecida de atos pudicos e de um moralismo voraz, parece dura. Mas
ndo. Do centro da sua dureza reluz uma liberdade insuspeitada: porque deixa as coisas
acontecerem é que é livre para se fazer morada. Pode ser que uma mulher assim seja apenas
bem comportada. Mas esse modo de ser cultiva modos diversos do bem: adota outros povos;

incorpora outros costumes; possibilita sonhos. Ao decidir fazer de Belém sua terra, Maria de
Lourdes Carvalho Moreira também permitiu que o chao marajoara fosse salpicado com graos
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de cultura. Nao se trata de repetir o borddo que coloca uma grande mulher atras de um
homem. Mulher alguma nunca ocupa lugares. Quem ocupa lugares em geral € macho, adulto e
branco. Uma mulher assim, como todas, sem lugar, é o proprio significado do vir a ser. Foi
assim, deixando-se levar ao ser levada, que Lourdes fez-se parte da cultura paraense. Talvez o
nome de todo esse acontecer seja um s6: amor (Alex Moreira Carvalho)®®.

Em poucas palavras, o primogénito Alex resumiu poeticamente a presenca da mulher-
esposa-mae-amiga na vida da familia. Como boa mae, a partir de sacrificios e,
principalmente do amor, fio condutor de sua vida pessoal e familiar, Lourdes contagiou os
que com ela conviveram. Comportamento reconhecido pela unica filha, Sandra Aparecida

Moreira Santos.

Quando mais nova, eu ficava furiosa em reconhecer a capacidade com que as mulheres
renunciam seus proprios sonhos. E a rendncia sempre vai com um sorriso, mesmo que seja,
muitas vezes, atormentado. Lourdes fez renuncias em nome do amor por sua familia para
realizacdes de sonhos. Mulher luminosa, se ndo fosse por sua capacidade de amar, nao
existiriam os sonhos de Alexandrino. Ela viveu os sonhos dos outros, mas ndo se deu por
vencida, pois seu maior sonho era a familia unida e conseguiu. Hoje entendo muito bem sua
rendncia. Falar de minha mae é uma dadiva. Duas palavras para descrevé-la: amor e
inesquecivel®®.

Eu, terceiro filho, vivi intensamente préximo a minha mae. Tive o privilégio de entender
sua alegria e entusiasmo a cada vitoria de Alexandrino e filhos. A aceitagédo a nova cidade lhe
ofereceu outras oportunidades de crescimento e permitiu que sua vida fosse repleta de
grandes momentos com histérias e conquistas da familia. Sua dedicacao foi base para
crescimento pessoal de todos, permitindo a A.G.M. e aos filhos encontrarem seus caminhos,

lembrando continuamente de seu exemplo de amor, carinho e atengao.

1.5.1. Vida bancaria

Apds o fim da Segunda Guerra Mundial, o sistema financeiro brasileiro® iniciou
processo de crescimento da rede bancaria com a criacao de novas instituicdes financeiras.
O numero de agéncias bancarias, no final dos anos 1940, era o dobro do inicio dessa década,
exigindo novos planejamentos e objetivos. A partir de entao, ja se tratava da evolucao de
sistema bancario, com processo de concentracdo simultdneo ao de ampliagao da rede
nacional de agéncias. Deste modo, para atender a outras regides do pais com um sistema
bancario que auxiliasse as necessidades financeiras de cada estado, foi projetada a

instalacdo de filiais nas principais capitais do norte e nordeste brasileiros (COSTA, 2010).

%8 Alex Moreira Carvalho, 58 anos, professor, psicélogo e escritor.

% Sandra Aparecida Moreira Santos, 54 anos. Entrevista realizada em abril de 2015.

80 A origem dos principais bancos, no Brasil, ocorreu antes de 1945, devido a exigéncia de menor volume de
capital e a acessibilidade da tecnologia bancéria.
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A partir de 1955, o mercado bancario nacional® foi mais bem estruturado, com outros
fins e intencdo dos banqueiros em incentivar o desenvolvimento do setor em outras regides.
Profissionais do setor bancario de varios estados do pais foram convidados para trabalhar
nessas regidoes. Nesse contexto, Mirdcles Carvalho - irmao de Maria de Lourdes - que ja
atuava no setor, prop6s a incursdo de A.G.M. no mercado bancario em Belém do Para. Apods
periodo de adaptacao da familia no novo habitat, a proposta foi aceita e, em 1957, ele iniciou
novo desafio profissional, apds suas experiéncias no cinema, radio e como promotor de
eventos.

A.G.M. chegou a capital do Para e, imediatamente, sentiu uma grande diferenga: a
alta temperatura da regido. Italina era uma cidade com baixas temperaturas em grande parte
do ano. Ele comentava que, além da alta temperatura, era dificil usar terno o dia inteiro, pois
sua funcado no banco exigia este traje. A.G.M. veio inicialmente sozinho, sem sua esposa,
mas depois de quase um ano de trabalho ele se adaptou a cidade, as novas fungoes, ao
clima, e permaneceu.

Alexandrino Gongalves Moreira comentava com familiares que muitos profissionais
da area bancaria vieram para Belém no final dos anos 1950 para trabalhar, mas nao se
adaptaram e retornaram para suas cidades. Ele decidiu permanecer e correr riscos. Um dos
amigos mais proximos em Belém lembra sua trajetoria na carreira bancaria.

O “seo” Moreira (como ele carinhosamente gostava de ser chamado) tinha como
caracteristicas fundamentais a generosidade, a simplicidade, a sinceridade e, sobretudo, apés
verificar a honestidade e a lealdade das pessoas, depositar nelas (o que nao acontecia,
evidentemente, de forma aleatdria e descuidada) a mais absoluta confianga. Esse feitio de
carater se estendia a todos os setores da atividade do senhor Alexandrino, tanto no campo da
administragdo funcional, como no trato eminentemente pessoal, do dia a dia, mas sempre
com a exigéncia do respeito necessario. (...) A carreira bancaria do senhor Alexandrino foi
marcada pela confianga que os banqueiros tinham nele e pelo seu trabalho sério e denodado
na defesa das instituigdes financeiras que administrou sempre com a mais absoluta lisura. (...)
O “seo” Moreira, na atividade bancaria, também exerceu, para os funcionarios subordinados a
ele, um verdadeiro magistério visando ao desempenho correto da atividade bancaria. No
tocante a sua adaptacéao profissional nesta cidade, acredito, pelo que ja descrevi acima, que a
mesma ocorreu com a mais absoluta facilidade por forca das caracteristicas dele e pelo amor
que também depositou (sem perder a ternura efetiva pela sua querida Italina) na terra e no

povo paraenses — particularmente em relagdo aos belenenses — e deles desfrutando, em
contraprestacao, o carinho e a confianca de todos.

51 Em 1964, o niumero de bancos reduziu para a 328 e ,em 1974, para 106. Este nUmero se manteve até a
abertura neoliberal, quando, entre 1988 e 1994, eram registrados 271 bancos. Mas, com a crise bancaria, a
privatizagéo, a desnacionalizagédo e a concentragdo, o setor bancario brasileiro reduziu-se para 167 bancos
multiplos e comerciais, em 2002, e, em 2006, para 161. (COSTA, 2010)
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Segundo A.G.M., concordando com Raimundo Barbosa Costa, 70, advogado, as
oportunidades na nova cidade eram maiores e um futuro diferente seria construido. Ele
permaneceu apesar da descrenca de alguns profissionais do setor bancario paraense
daguele periodo e encantou-se com a beleza da cidade que, naguele momento, apresentava

possibilidades nunca imaginadas. Belém, enfim, seria sua nova casa, a partir dos anos 1950.

Figura 12 - Belém do Para. Anos 1950.

Fonte: Google Images.

Como novo habitante, precisava conhecer a cidade, pontos turisticos,
especificidades locais. Mas A.G.M., como cinéfilo, buscou informacdes sobre as salas de
exibicdo em funcionamento para manter atualizado seu interesse e conhecer pessoas que,

como ele, eram apaixonadas pela sétima arte.

1.5.2. Nos cinemas de Belém

No final dos anos 1950, Belém apresentava trés principais salas de cinema: Cinema
Palacio®?, Cinema Olympia® e Cinema Nazaré®. A.G.M. acompanhou a programacao de
filmes exibidos nestes e em outros cinemas da cidade com frequéncia, e por uma feliz

coincidéncia, mudou-se com a sua familia para o centro da cidade, num perimetro

52 Cinema Palécio foi inaugurado em 1959, propriedade do empresario Judah Levy. Posteriormente foi vendido
ao Grupo Severiano Ribeiro, que se consolidou como o maior exibidor do pais até o final dos anos 1990. Em
1997, foi vendido e no local foi instalada Igreja Universal.

83 Cinema Olympia foi inaugurado em 24/04/1912 pelos empresarios Carlos Teixeira e Antonio Martins, donos
do Grande Hotel, luxuoso ponto de encontro da alta sociedade paraense.

84 Cinema Nazaré (antes chamado Cine Poeira) foi inaugurado nos anos 1920 em area proxima da Basilica de

Nazaré, igreja construida em 1852, grande referéncia dos catélicos paraenses.
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localizado entre o Cine Palacio e Cinema Olympia, facilitando seu acesso a estas salas,

semanalmente.

Quando o Cine Palacio foi inaugurado em 1959, A.G.M. esteve presente na sessao de

estreia e comentava a importancia da inauguracao de espaco tao grandioso®® na cidade. O

cinema foi inaugurado com o musical Gigi (1958). Foi na inauguracao desta sala exibidora

que ele conheceu Edwaldo Martins®, com quem manteve amizade frequente e que, anos

depois, contou-lhe histérias de um casal que gostava muito de cinema: Pedro Veriano Direito

Alvares e Luzia Miranda Alvares. Anos depois, ele conheceu Pedro Veriano (entrevista jul.

2014).

Meu tio Oswaldo (Vava) era frequentador de bancos depois que se aposentou da Receita
Federal. No Banco Comercial da Produgdo conheceu A.G.M. E como eu ja escrevia sobre
cinema, ele desejou me conhecer, sabendo que Vava era meu tio. A seducgéo para isso foi dizer
que tinha filmes do Carlitos. Nao sei se foi invengéo do Vava, mas realmente me impressionou.
Fui apresentado ao ja cinemaniaco (hoje se diz cinéfilo) e logo o vi nas sessdes Cinema de Arte
que se programava no Cine Olimpia aos sdbados pela manha. Dai foi um pulo para o Cine
Clube da APCC na sede da AABB (Associacéao Atlética Banco do Brasil) e a presenga constante
do logo amigo.

Alexandrino Gongalves Moreira demonstrava, em sua atividade bancéria, paixao pelo

cinema e foi na geréncia do Banco Comercial do Para que foi apresentado a Arnaldo Corréa

Prado Junior (entrevista margo 2015).

Conheci Alexandrino Moreira quando ele era gerente do Banco Comercial da Produgéo. Meu
pai pretendia realizar um empréstimo no banco e me levou com ele por saber que Alexandrino,
como eu, era apaixonado por cinema. Trocamos as primeiras ideias sobre a sétima arte e vimos
que a paixao era real. E mais, gostdvamos do cinema em praticamente todas as suas vertentes.
Era um dia dos anos 1960. Alexandrino soube como poucos, associar sua atividade profissional
no setor bancario ao investimento na area cultural e artistica. Uma atividade profissional, em
qualquer que seja a area, pode muito bem, na verdade deve ser conciliada em atividades
culturais. No caso de Alexandrino, essa associagcdo se deu de modo muito natural, na verdade
de modo especial porque ele aplicou seus conhecimentos profissionais para investir na area
cultural e artistica do cinema como exibidor. Desse modo, ele abriu em Belém uma vertente
artistica direcionada ao circuito comercial, que influi diretamente na formacéo de plateia na
cidade.

Como declarado por Arnaldo Corréa Prado Junior, Alexandrino Moreira ficou

conhecido por muitos como um admirador da sétima arte. Pedro Veriano relata que A.G.M.

demonstrava seus conhecimentos sobre cinema, revelando informacdes sobre filmes,

astros e estrelas. Uma de suas grandes paixdes era o cinema norte-americano classico,

% Cinema Palécio tinha capacidade aproximada para 1.200 espectadores.
% Edwaldo Martins (1939-2003), jornalista, colunista social, critico de cinema e um dos fundadores da APCC
(Associacao Paraense de Criticos de Cinema).
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especialmente o género Western®. Muitas vezes, ele comentava que este era um dos
géneros mais importantes para a sua formagao cinematografica, e sempre buscava assistir a
producdes do género na televisao, VHS (Video Home System) ou DVD (Digital Versatile Disc).
Entre os titulos admirados, Os Brutos também Amam (1956) era um dos mais
mencionados. O autor desse texto lembra-se de ter assistido a esse filme pela primeira vez
na TV, ao lado de A.G.M. e de sentir sua empolgacdo em cenas fundamentais com
referéncias a genialidade do diretor na utilizacdo da linguagem cinematografica. Mas, para
Pedro Veriano, além de gostar de cinema, Alexandrino Moreira demonstrava conhecimento
sobre a musica popular brasileira, muitas vezes lembrando como trouxe a sua terra natal
cantores como Orlando Silva®® e Angela Maria®, entre outros grandes nomes da musica
nacional dos anos 1950.
O envolvimento de A.G.M. com cinema era claro, desde 0 nosso primeiro encontro. Ele se
sentia feliz em conversar sobre cinema, especialmente do tempo em que ele tinha programa de
radio em sua terra e até mesmo fazia projecao de filmes no Unico cinema de la. Era uma rotina
muito querida a nossa com encontros diarios sejam no Banco Sul Brasileiro, onde ele trabalhou

durante muitos anos, seja no escritério dos seus cinemas (1, 2 e 3). Ele cobrava minha falta se
isso acontecesse (Pedro Veriano, entrevista jul. 2014).

A relacao com Pedro Veriano deu um incentivo especial para que A.G.M.
desenvolvesse a sua paixdo pelo cinema depois de algum tempo dedicando-se a nova
profissdo e outras responsabilidades’®. Ele possivelmente reconheceu em Pedro Veriano um
parceiro, um amigo, como foi Cosme Caetano e Silva. O amor e entusiasmo que ambos
sentiam pelo cinema eram impressionantes. Durante anos, o pesquisador deste trabalho foi
testemunha de momentos antolégicos entre os dois, quando falavam sobre cinema. Ambos
demonstravam alegria quando se referiam aos seriados que viram quando jovens. Neste
sentido, havia uma conexao forte. Ambos, nas suas memérias, conhecimento e emocgéao
sobre a sétima arte, contagiavam quem estivesse proximo.

Um episédio marcante demonstrou a sintonia que eles tinham sobre o cinema. Em

1977, foi exibido no Cine Guajara” o filme japonés Onibaba: A Mulher Diabo (1964), inédito

5 Western, um dos géneros cinematograficos mais significativos do cinema norte-americano.

8 Orlando Silva (1915-1978), um dos mais importantes cantores brasileiros da primeira metade do século XX.

69 Angela Maria, 94 anos, uma das maiores cantoras da musica brasileira com mais de cem discos gravados e
participagdo em varios filmes nacionais.

7 Em 1960, A.G.M. exercia outras fungbes no setor bancario, especificadamente no Banco Comercial da
Producgéo.

7! Cine Guajara ficava localizado na Base Naval de Belém e, desde o inicio dos anos 1970, teve sua
programacao feita pelo cineclube da APCC.
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em Belém. Em varias cenas, A.G.M. e Pedro Veriano demonstravam entusiasmo Uunico,
conversavam varias vezes durante a exibicdo. Ele, por exemplo, analisando a qualidade da
fotografia. “Parece que a fotografia do filme foi feita pelo Gabriel Figueroa”’2. Incrivel. Que

cena!” exclamou A.G.M.

Fonte: Google Images.

Esse episddio aconteceu quando este pesquisador era adolescente e comecgou a se
interessar mais profundamente pelo cinema. Ao ver tanto entusiasmo, naturalmente, quis
saber mais sobre o filme, sobre o fotégrafo Gabriel Figueroa, sobre o cinema japonés e tudo
que envolvia o filme assistido. Desde entdo, cultiva sua cinefilia, com curiosidade e
frequente despertar para apreciar e estudar a sétima arte.

Com tal encantamento, Alexandrino Moreira e Pedro Veriano a semelhanca de
Charles Chaplin’3, em seus memoraveis filmes, despertaram em muitos espectadores, um
amor incondicional & sétima arte. E uma referéncia de harmonia de dois amigos com uma
paixdo em comum: o cinema. De algum modo, o entusiasmo do autor deste texto pela
sétima arte tem constante referéncia aos varios momentos que testemunhou da amizade

fortalecida pelo interesse mutuo. O cineasta Jean-Luc Godard (2001, p. 11)’4 afirma, em

72 Gabriel Figueroa (1907-1997), diretor de fotografia mexicano aclamado pela critica mundial.

73 Charles Chaplin (1889-1977), ator, diretor, produtor, escritor, comediante, dangarino e compositor. Autor de
obras-primas como Em Busca do Ouro (1925) e Luzes da Cidade (1931).

74 Jean-Luc Godard, 84 anos, um dos idealizadores do movimento cinematografico Nouvelle Vague, que realizou
importantes contribuigdes ao desenvolvimento da linguagem cinematografica.
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relagcado a histéria do cinema, a necessidade de manter o interesse vivo. “Existo hoje numa
estreita solidariedade com o passado. Recuso esquecer porgue nao quero esmorecer”.
Nesse mesmo sentido de solidariedade com o passado, as meméorias da parceria de A.G.M.
e Pedro Veriano nao serdo esquecidas. Na trajetéria cineclubista de A.G.M., outra amizade
importante surgiu com Luzia Miranda Alvares (entrevista fev. 2014).
Com a minha constante parceria com o Pedro Veriano em todas as atividades, informacgdes e o
cotidiano do cinema e do cineclube em Belém, certo dia fui apresentada para A.G.M. em seu
gabinete no Banco Sul Brasileiro, a partir de um contato do Sr. Oswaldo Direito que convidava
Veriano a conhecer o gerente desse banco, seu amigo e que era um grande cinéfilo mineiro. Na
primeira visita do PV (Pedro Veriano) ao senhor Alexandrino, eu estive ausente. Mas em
sequéncia, desde 1972, dependendo de meus horarios tanto no cursinho vestibular Rui
Barbosa e, depois, na UFPA, eu acompanhava nas visitas do PV ao A.G.M. Ficavamos

conversando sobre cinema e dai passou o entrosamento com o Cineclube APCC, entao dirigido
por Pedro Veriano.

A.G.M. intensificou sua frequéncia aos cinemas da cidade e amizades foram
construidas. Na adaptacdo que passou pelos novos costumes e habitos de uma cidade
grande, ele ficou envolvido com o que acontecia na area de cinema em Belém e comegou a
acompanhar o movimento da critica de cinema local, assim como fazia na sua cidade natal,
quando lia textos sobre cinema nos jornais da capital, Belo Horizonte.

No final dos anos 1960, Pedro Veriano escrevia no jornal A Provincia do Para
substituindo o critico de cinema Acyr Castro’>. O movimento da critica cinematografica local
estava em pleno desenvolvimento desde o final dos anos 1950 e teve um grande impulso
com a criagao do grupo ARTS e depois com a fundacdo APCC (Associacao Paraense dos
Criticos de Cinema do Para). O grupo ARTS foi formado por amigos que gostavam de cinema
e que queriam incentivar as exibicdées do cineclube Os Espectadores, um dos primeiros
cineclubes da cidade. O grupo era formado por Acyr Castro (jornalista), Rafael Costa,
Amilcar Tupiassu (professor) e Wilson Pena (médico) que passaram a manter uma coluna de
cinema no vespertino A Vanguarda, 6rgao dos Didrios Associados de Assis Chateaubriand”®.

Segundo Veriano (1999, p. 42- 43), a criacao do ARTS foi muito importante naquele periodo.

75 Acyr Castro Paiva Pereira de Castro, 80 anos, um dos criticos de cinema mais atuantes do Para. Nos anos
1980 trabalhou na Secretaria de Estado de Cultura, Desportos e Turismo. E um dos fundadores da APCC
(Associagao Paraense de Criticos Cinematograficos).

76 Diarios Associados de Assis Chateaubriand, uma das maiores empresas de midia do Brasil em atividade
desde 1924.
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O efeito foi, como se costuma dizer, bombastico. Os jovens criticos ndo perdoavam os filmes
mediocres ou mesmo razoaveis. Tanto que um exibidor, o Doutor Victor Mattos Cardoso, socio
da firma Cardoso & Lopes, foi ao jornal com recortes de criticas sulinas elogiosas sobre o filme
Um Homem e Dez Destinos de Robert Wise, afirmando que sé os escribas paraenses
discordaram revelando uma predisposi¢do contra a exibidora. Victor ndo deixou por menos:
pediu que o jornal optasse entre os meninos e a matéria paga de anuncios que enviava
diariamente.

Este episddio reflete a importancia que os criticos de cinema locais adquiriram nesse
periodo, sendo cada vez mais rigidos nas suas avaliacbes e compartilhando sem receios
suas interpretacoes. Leitores, criticos, exibidores, cada lado buscando sua versao narelacao
com o cinema e, de alguma forma, a critica aproximava o leitor do filme, mesmo que fosse
para concordar ou discordar da interpretacao realizada. A.G.M., como observador,
colecionador e leitor de jornais e criticas de cinema, aprimorou sua cinefilia e,
posteriormente, escreveu sobre filmes. Afinal, escrever também é uma forma de interacao
com o cinema. Truffaut (1975, p. 14)’’ relembra que, ao ser indagado sobre sua relagdo com
0 cinema, “sempre me perguntam em que momento da minha cinefilia desejei tornar-me
diretor ou critico e para falar a verdade nao sei; sei apenas que queria aproximar-me cada vez
mais do cinema”. Para A.G.M., escrever sobre cinema significava estar proximo da arte

cinematografica.

1.5.83. Encontros: APCC (Associag¢éo Paraense de Criticos de Cinema)

O ato de refletir € a marca especifica da cinefilia. Todas as
suas praticas visam dar profundidades a visdo do filme
(Antoine de Baecque).

No inicio dos anos 1960, alguns jornais locais reservavam espacos para criticas de
cinema, revelando interesse dos meios de comunicacdo impressos em fidelizar o publico
que prestigiava as salas de exibicao. Em 1962, a escolha dos melhores do ano foi feita pelos
criticos militantes da cidade: Acyr Castro e Alberto Queiroz (O Liberal), Rafael Vieira da Costa
(O Jornal do Dia), Edwaldo Martins e Sérgio Paulo de Macédo (Radio Marajoara) e Arnaldo
Prado Junior (suplemento literario de A Provincia do Para). Em 1963, foram escolhidos os
melhores do ano no cinema de acordo com a recém-formada Associacdao Paraense de
Criticos Cinematograficos (APCC). Participaram da escolha: Edwaldo Martins, Acyr Castro,

Rafael Vieira da Costa, Arnaldo Corréa Prado Junior e Alberto Queiroz”.

”7 Francgois Truffaut (1932-1984), critico de cinema, roteirista, ator, cineasta e um dos fundadores do movimento
cinematografico Nouvelle Vague.
78 Informacgdes do blog www.arnaldopradojunior.blogspot.com.br. Acesso em dezembro de 2014.
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Figura 14 - Lista de melhores filmes do ano da APCC.
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A APCC (Associacao Paraense de Criticos de Cinema) foi fundada por Acyr Castro,
Edwaldo Martins, Rafael Vieira da Costa, Alberto Queiroz, Paulo Sérgio Paulo de Macedo e
Ariosto Pontes. “O primeiro representava o jornal A Folha do Norte, o segundo A Provincia do
Para, o terceiro O Liberal, o quarto o Jornal do Dia e o quinto, uma emissora de radio”
(VERIANO, 1999, p. 43). A Associacao, gradativamente, realizou agdes que, direta e
indiretamente, colaboraram com a cinefilia paraense no periodo, como a criacdo de
cineclube com atuacao em varios lugares da cidade, organizagao de cursos de cinema,
criagao do | Festival de Cinema de Belém’® além de fomentar uma nova geragao de criticos e
espectadores voltados especialmente ao cinema de arte, ou seja, filmes que tém como

conceito utilizar o cinema como uma forma de reflexao, além do entretenimento.

Figura 15 - Primeira reunidao da APCC. Alberto Queiroz e Ariosto Pontes

(de costas), Rafael Costa, Edwaldo Martins e Jodo Paulo Macedo. 1962.

Fonte: Acervo Particular de Pedro Veriano.

A criagao da APCC contribuiu para maior producao de criticas de cinema. A atividade
de escrever sobre cinema era observada com muita atencdo e aprendizado por A.G.M,,
desde a época de sua atuacao como locutor de radio. Ele comentava a importancia de ler
criticas filmicas, além de buscar mais informacgdes sobre diretores, atores, produtores e,

especialmente, sobre a interpretagcao de cada critico sobre o mesmo filme.

Eu escrevia sobre cinema. Primeiro com informagdes sobre os filmes depois, seguindo os
passos do mestre Guido Logger, em Minas Gerais, desenvolvendo pequenas criticas para
orientar o espectador. Acho importante que isso exista, no sentido de educar a platéia,
chamando a atengéo para o que é realmente a mensagem de determinado filme, dentro do
contexto cultural. (...) Lembro que minha primeira critica foi sobre o filme “O Barco das
llusbes” (1951) ‘A.G.M., entrevista O Liberal, 27/08/1997).

7® | Festival de Cinema de Belém foi realizado em 1974 com o apoio da APCC e Prefeitura Municipal de Belém.
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Por isso, durante décadas, adquiriu o habito de guardar criticas de cinema.
Inicialmente, ele recortava criticas dos jornais de Belo Horizonte e manteve seu interesse
ampliando sua leitura para os criticos do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outras cidades. Em
Belém, cada vez mais envolvido com os cinéfilos e criticos da cidade, A.G.M. comegou a

participar das agcdes da APCC quando escrevia no jornal A Folha do Norte®® a partir de 1969.

Figura 16 - Pagina da coluna de A.G.M.
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““Aladim” e **Sissi”’ sucessos de bilheteria

A programacdo do fim de semana ndo ofe-
rece maior novidade ao espectador.

O Olfmpia continua com seus dois suces-
sos de bilheteria ALADIM E A LAMPADA MA-
RAVILHOSA, de J.B. Tanko, um Nacional de
plblico certo e SISSI de Ernest Marischka, que
vem enchendo os cinemas todas as vezes que é
reprisado. X

No Palécie, um policial de René Clement,
O HOMEM' QUE SURGIU DE REPENTE, que
traz um bom elenco mas que tem sido malhado
pela critica.

No Nazaré outro Nacional, EXTASE DE

- SADICOS, um policial de Adolpho Chandler,
que a julgar pelo trailer é de baixa categoria.

No Iracema, a Gltima exibi¢do de SOB A
SOMBRA DA OUTRA, de Lamont Johnson,
que talvez seja o programa a se destacar.

~

A morte de Samuel Goldwin ocorrida ontem
em Hollywood fez desaparecer um dos grandes capi-
tdes da indGstria cil ica americana. Goldwi
que nasceu em Vars6via na Polonia, foi para os Esta-
dos Unidos aos 11 anos de idade e depois de trabalhar
em uma fébrica de meias e luvas, ingressou na indds-
tria cinematogréfica, onde em pouco tempo passou a
ser um dos grandes. Foi um dos chefes da Metro e da
United e como produtor possui obras consideradas’
das mais importantes do cinema’ mundial, como Os
Melhores Anos de Nossa Vida, dirigido por William
Myler. Conquistou 8 Oscars da Academia e foi o des-
cobridor de Gary Cooper, Lionel Barrymore, Geraldi-
ne Faarar, Irene Rich, Lewis Stone, Constance Be-
nett, Ronald Colman, Vilma Banky, Joan Blondell,

Moviscope

‘de alguns dias, foi submetido a uma operagdo para

Nos cinémas de segunda linha, se pode ver
o interessante QUANDO O CARNAVAL CHE-
GAR de Carlos Diegue?(Guarany). No Paraiso E
AGORA ME CHAMAM O MAGNIFICO de E.B..
Clucher, uma gozagdo que diverte sem compto-
misso.

O melhor programa de hoje, no entanto, é
na Faculdade de Odontologia, quando o Cine
Clube promovera as 20 horas a exibi¢c@o do exce-
lente filme de Mério Monicelli OS COMPA-
NHEIROS, um dos filmes mais premiados do ci-
nema italiano, com elenco de alta categoria, ten-
do a frente Marcelo Mastroiani em papel exce-
lente. OS COMPANHEIROS faz parte dos 40
melhores da histéria do cinema, em votagéo re-
cente dos associados do Cine Clube. Programa
sem d(ivida de alta qualidade. i

~

Helen Hayes, Eddie Cantor, Loretha Young, Melvyn
Douglas, Merle. Oberon-e Frederic March. E o primei~
ro grande nome do cinema que desapareceu em 1974,
aos 91 anos, e um de seus G(ltimos éxitos foi ELES e
ELAS, excelente musical com Marlon Brando./// O
cineasta paulista Luis Sérgio Persson em pleno rush de
filmagens do curta- gem que est4 f; com os
SECOS E MOLHADOS. /// Marilyn Monroe vai ser
langada em disco, no Brasil, cantando, Lazy, Bye, Bye
e When You Got What You Want. /// O médico de,
Bing Crosby disse ontem que o ator podera reiniciar
quase todas as suas atividades normais dentro de uma
semana. Crosby, que devera deixar o hospital dentro

remover parte de seu pulmdo esquerdo.

By

Cotacodes

1. ALADIM E A LAMPA-
DA MARAVILHOSA — Dir. J.
B. Tanko — Fraco.

2. SISSI — Dir. Ernest Ma-
rischka — Razoavel

3. QUANDO O CARNA-
VAL CHEGAR — Dir. Carlos
Diegues — Bom

1 4. E AGORA ME CHA-
- MAM O MAGNIFICO — Dir. E.

~ B. Clucher — Razoével.

5. ROMA — Dir. Frederi-

Cena de “E AGORA ME CHAMAM O MAGNIFICO” que estd hoje no Parafso.  co Fellini — Muito Bom.

Fonte: Jornal A Folha do Norte, 02/02/1974. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

80 A Folha do Norte, jornal paraense fundado em 1896, encerrou suas atividades em 1974.
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Como critico de cinema, ele evidenciava informacdes sobre os filmes em exibicao,
com ampla visdo sobre os géneros cinematograficos, principais nomes que fizeram a histéria
do cinema e conhecimento sobre novos talentos que eram revelados. A.G.M. dizia que o
verdadeiro cinemaniaco deveria assistir a todos os tipos de filmes. Sua definicdo de
cinemaniaco, nos anos 1970, era comentada por ele de forma divertida entre amigos:
“Cinemaniaco é aquele que vai ver um filme no Cine Opera®' as 14h de uma segunda-feira,
para ver algum filme da série Maciste®”. Esta sua premissa de sempre informar o leitor era
refletida em seus textos semanais no jornal que tinham uma estrutura opinativa e

informativa.

A.G.M. normalmente fazia roteiros de langamentos nas diversas salas (comerciais ou
cineclube). E nesses roteiros detalhava a producao desde a vida dos intérpretes e cineastas
aos temas apresentados. Como critico de cinema foi naturalmente guinado para a Associagcao
(...). Ele ndo se aventurava em temas fechados, sempre pensando no leitor. Seu estilo seguia o
que Moniz Vianna fazia no Rio de Janeiro em Correio da Manha, ou criticos veteranos como
Pedro Lima e José Amadio (revista “O Cruzeiro”) (Pedro Veriano, entrevista jul. 2014).

A.G.M. adotou e ampliou, como critico de cinema, método similar realizado no seu
programa de radio. Para ele, o importante era conquistar o leitor com o maximo de
informacgdes sobre os filmes em exibicdo, sempre registrando, em sua coluna semanal,
todos os langamentos e continuagdes no circuito comercial ou alternativo. Uma das
caracteristicas de sua coluna era uma secao de noticias sobre cinema. Posteriormente,
quando teve seu espaco no jornal O Liberal, a partir de 1974, ampliou o quadro de cotacoes
(que ja era publicado na sua coluna em A Folha do Norte) para que o publico pudesse avaliar
diversas opinides sobre os filmes. Dessa forma, convidou os criticos Pedro Veriano e Luzia
Miranda Alvares para compor esta secéo e, anos depois, o jornalista Acyr Castro.

A partir dos anos 1980, o autor deste texto participou do quadro de cotacdes e
entendeu que essa secao era uma das mais lidas da coluna de cinema de A.G.M. porque
revelava diferencas de opinido sobre o mesmo filme, e isso era interessante para provocar no

publico aintencdo de ir ao cinema e ver o filme em questao para formar sua propria opiniao.

8 Cine Opera, inaugurado em 1961. Desde o inicio dos anos 1980, exibe apenas filmes pornograficos.

82 Nos anos 1970, o Cine Opera nao tinha ar-condicionado para o publico e assistir um filme nas sessbes das 14
h era desconfortavel pela alta temperatura dentro da sala. Os filmes da série Maciste foram muito criticados
pelos especialistas.
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Nas colunas de cinema, nos dois jornais paraenses, observa-se que A.G.M. aplicava mais na
resenha sobre o filme, na histéria do cinema e dos filmes, de atores e diretores desses filmes
langados em Belém. Em alguns cursos de cinema e de palestras propostos pela APCC, seu
enfoque era mais sobre a histéria do cinema, ou sobre o perfil de diretores e de caracteristicas
destes, sobre a contribuicéo destes para o cinema (Luzia Miranda Alvares, entrevista jul. 2014).

O quadro de cotagdes da coluna de A.G.M. foi uma referéncia para muitos
espectadores paraenses. Inspirado no trabalho de outros jornais, que também tinham sua
forma de avaliar os filmes® com cotagdes que variavam de Excelente ao Fraco, ele tinha
muito respeito por essa secdo na sua coluna, pois acreditava que a critica escrita e
argumentada era importante, mas que a cotacao fazia com que o leitor-espectador ficasse
com curiosidade de ler a opiniao do critico. Muitas polémicas ocorreram gracas as cotagoes
dos criticos e uma das mais famosas foi quando se publicou as cotagdes do filme Império
dos Sentidos (1976), filme proibido pela censura brasileira e liberado para exibicdo em 1980.

Com grande sucesso de publico, o filme causou polémica em grande parte da critica
brasileira. Em Belém, Pedro Veriano, A.G.M. e Luzia Miranda Alvares avaliaram o filme como
Excelente, mas Acyr Castro indicou uma cotacéao diferente, fraco, demonstrando que cada
um tinha sua visao e argumentacéo propria sobre os filmes exibidos. Este episddio divulgou a
coluna de cinema de A.G.M., referéncia para muitos cinéfilos da cidade, como a professora

Maria Sylvia Nunes.

A relagédo de A.G.M. com o cinema saltava a vista, era uma paixao visivel no entusiasmo que
colocava quando falava no assunto, o calor que havia nas suas palavras, no brilho dos olhos.
Essa paixdo contrastava com sua atividade muito racional de banqueiro, de quem lida com
numeros, responsabilidades econémicas e financeiras, pesos grandes sobre os ombros de um
homem. O cinema era sua outra face. O mundo mais vario, o mundo da arte. As pessoas
precisam de muitos habitats, de muitas vidas, dai o amor pelas artes. Uns preferem a
literatura, a poesia, o teatro, as artes plasticas ou musica. A.G.M. preferia o cinema talvez por
conter um pouco de cada uma delas em si. Para ele, cinema era nao sé prazer, mas objetivo de
estudo, de conhecimento. E penso que esse exercicio intelectual devia constituir o principal
elo que o ligava ao cinema. Ndo o gozo apenas de assistir, mas o de analisar e partilhar com
outros da génese, da criagao, da “fabricagao” (poiesis + tekné) do produto: o filme. Dai suas
atividades como critico de cinema, animador de cineclube, programador de cinema de arte.
Tendo armazenado informagbes, organizado essas informagdes em vasta cultura
cinematografica, dividia esse saber com zelo profissional. Generosamente distribuia o que de
mais caro possuia. Generosidade com o seu saber e 0 seu tempo era uma caracteristica.
A.G.M. na sua coluna também informava “as ultimas” do cinema nacional e internacional. Ndo
era s6 o grande tedrico, era o cinéfilo atualizado. Anunciava os langamentos deixando os
apreciadores do cinema ansiosos pelos filmes que, as vezes, demoravam meses, ou nao
chegavam as telas de Belém. Junto com Pedro Veriano e Luzia Alvares, com o entusiasmo de
grandes apaixonados e enorme conhecimento do mundo do cinema, conseguiram instalar um
clima de festival de cinema na cidade. Havia interesse intenso, falava-se de cinema, discutia-

8 Jornais como O Globo, Jornal do Brasil e O Estado de S&o Paulo tinham espacgo para cotagbes dos criticos de
cinema.
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se cinema, ia-se ao cinema, lia-se sobre cinema. Cinema era o “talk of the show”. A.G.M. era o
homem prético, o homem da acdo nessa associagdo de sonhadores®

A.G.M., como na citacdo de Maria Sylvia Nunes, considerava-se um cinéfilo que
gostava de buscar informacdes sobre cinema. Durante os anos de publicacdo de sua coluna,
sempre procurou informar o leitor que demonstrava curiosidade em saber sobre
lancamentos e novidades do mundo cinematografico. De certo modo, A.G.M. escrevia o que
queria ler, sob a influéncia de criticos como Moniz Viana, entre outros.

Figura 17 - Pagina da coluna de A.G.M.
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Fonte: Jornal O Liberal, 16/09/1974. ACBI;VO da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

84 Maria Sylvia Nunes, 85 anos, professora, diretora teatral. Em parceria com o marido, Benedito Nunes, fundou
a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para. Entrevista realizada em fevereiro de 2015.
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Muitos leitores da coluna de cinema de A.G.M. questionaram sobre essa diferenca de
opiniao entre os criticos e ele respondeu que opinides diferentes sao significativas e devem
fazer com que o leitor leia a critica para entender a avaliagdo de cada critico. Dessa forma,
Alexandrino Moreira, como critico de cinema, colaborou com o interesse do publico
paraense pelos filmes em exibicao. Para alguns cinéfilos, havia um claro incentivo ao cinema

nos textos do colunista.

Ele demonstrava um interesse natural pela histéria do cinema. Cultura de espectador que ja
tinha visto centenas e centenas de filmes. E revisto muitos deles. Era, também, um
incentivador da atividade de critica do cinema. Compromisso com a divulgagédo do cinema e
formagao ampliadora de espectadores. Dai sua afinidade e aproximagéao identificadora com

Pedro Veriano e Luzia Alvares (Jodo de Jesus Paes Loureiro)®.

O estudo sobre a arte cinematografica € uma agao que requer muita dedicagao e o
papel do critico de cinema é fundamental neste processo. A histéria do cinema registra
exemplos de contribuigcao da critica na construcédo do conhecimento cinematografico, como
no periodo do Cinema Novo®® no Brasil, nos anos 1960, e na atuacgéo da revista Cahiers du
Cinema®, na Franca, nos anos 1950. Devido a persisténcia dos criticos paraenses, nos anos
1960 e 1970, o interesse do publico foi ampliado. A cinefilia paraense foi incentivada pelos
filmes exibidos, textos publicados, polémicas sobre as obras exibidas no circuito comercial e
cineclubista, diferencas de opinides e experiéncias dos criticos que atuavam nos jornais
neste periodo®®, que compartilhavam suas observacdes sobre os filmes com os leitores-

espectadores.

Pois o cinema exige que se fale dele. As palavras que o nomeiam, os relatos que o narram, as
discussodes que o fazem reviver — tudo isso modela sua existéncia real. A tela de sua projecéo,
primeira e Unica que conta, € mental: ela ocupa a cabeca dos que assistem aos filmes para, em
seguida, sonhar com eles, partilhar suas emocgdes, evocar sua memoria, praticar sua
discusséao, sua escrita (BAECQUE, 2010, p. 32).

Mas na histdria da critica cinematografica paraense, a partir do final dos anos 1960,
escrever nao foi o suficiente. Era necessario interagir, buscar espacos e outras leituras sobre

sétima arte, criar atividades cineclubistas que ampliassem as exibicdes de filmes para

8 Jo&o de Jesus Paes Loureiro,75 anos, escritor, poeta, dramaturgo, professor pesquisador
universitario.Escreveu criticas de cinema e foi frequentador assiduo dos cineclubes. Entrevista realizada em
junho de 2014.

8 Cinema Novo, movimento cinematografico brasileiro realizado no inicio dos anos 1960 que teve fluéncias do
cinema italiano (Neo-realismo) e francés (Nouvelle Vague).

87 Cahiers du Cinema, revista sobre cinema editada na Franca e criada em margo de 1951 por Jacques Doniol-
Valcroze, André Bazin e Lo Duca.

88 Os principais jornais da capital, como O Liberal e A Provincia do Par4, tinham criticos de cinema em atividade
com espaco didrio e/ou semanal para publicagao de seus textos.
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permitir que critica e publico desenvolvessem outros olhares. Nesse contexto, A.G.M.
percebeu que poderia contribuir. A paixao pelo cinema e a necessidade de compartilhar sua
visdo, junto com parceiros importantes, criaram um caminho que originou outros resultados

para a critica e o publico paraense.
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TAKE DOIS:
CINECLUBES - OLHARES REFLEXIVOS SOBRE CINEMA

Reconstruir, resgatar ndo é possivel. O que passou esta la
nao ha como trazer a tona. Trabalhamos com as marcas,
os tragos, as colunas, os fragmentos que restaram e
destes procuramos montar um mosaico o mais fiel
possivel ao que restou. (Eric Fromm)’

A admiracdo pelo cinema e a satisfacdo de relembrar as acdes cineclubistas
revelaram depoimentos entusiasmados e reflexivos dos entrevistados selecionados para
esta pesquisa, pois, apds 1967, ano da inauguracao do cineclube da APCC, na maioria, nao
havia ampla informacao sobre o alcance das agdes ocorridas no circuito cinematografico
local. O que movia a todos era a vontade de assistir bons filmes, falar sobre cinema e estar
atualizado com o melhor da exibigdo cinematografica, mas a realidade exibidora era bem
diferente e precisava de outras influéncias. A sustentacdo das agdes cineclubistas foi se
fortalecendo, resultando em atividades que foram influenciadas por iniciativas
desenvolvidas em outras cidades, mas também pela parceria informal de criticos,
intelectuais, académicos e universitarios.

E importante reconhecer nas narrativas coletadas o valor da critica de cinema como
elemento disparador de mais pessoas interessadas em cinema. Num periodo em que o
jornal era uma midia de grande referéncia em relagdo ao publico, é curioso registrar que a
critica de cinema paraense, em sua maioria, buscava interacdo com o publico-leitor sem
perder a complexidade do cinema como arte e sem querer transformar o cinema em uma
opcao elitizada. O cinema como arte e entretenimento era avaliado com diversas

argumentacoes sob enfoques diferentes sobre a arte cinematografica.

No processo de recepgéao, os criticos de cinema aparecem como agentes privilegiados de uma
dupla operagdo: ao mesmo tempo em que sdo “doadores” de sentidos, suas praticas so
podem ser legitimadas nas lutas simbdlicas travadas na “teia” social dos sentidos
compartilhados. Os significados de um filme séo vistos, nos estudos culturais, como produtos
de leitura de um publico e ndo como uma propriedade essencial do texto cinematografico. O
publico da sentido aos filmes e ndo meramente reconhece significados ocultos, sustenta
Graeme Turner em “Cinema como Pratica Social” (1997). O papel do critico nesta operacéo é
central, ndo da perspectiva de que ele faz parte, conforme procuro demonstrar a partir da
nocao de mediacdo, do conjunto de valores, estratégias, ideias, aspectos que constituem a
identidade da sociedade a qual pertence (LUNARDELLI, 2008, p. 13).

" FROMM, Erich. apud MARTINS, 1997, p. 08
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A citacao de Lunardelli? se refere a uma avaliacéo da critica cinematografica realizada
na pesquisa desenvolvida por ela sobre o movimento cinematografico de Porto Alegre, nos
anos 1960. A constatagao da autora se ajusta ao ocorrido no movimento da critica paraense,
no mesmo periodo. Os anos 1960 foram uma década de revolugado de costumes, da
contracultura, de questionamentos e mudangas em varias areas artisticas. A linguagem
cinematografica cldssica foi questionada, entre outros, por adeptos de movimentos como a
Nouvelle Vague (Franga), Cinema Novo (Brasil) e o novo cinema alemao que procurava um
caminho tematico e formal apds os traumas da Segunda Guerra Mundial. Nesse processo, 0
papel da critica de cinema foi mais abrangente, inquieto, instigante.

Conceitos de cinefilia, cinema de arte e cineclubismo tornaram-se mais discutidos
com experimentacdes de realizadores em diadlogo com outras areas artisticas. O termo
cinefilia teve maior abrangéncia a partir do movimento de grande parte da critica francesa
dos anos 1950, especialmente com André Bazin®, quando se questionou os caminhos do
cinema francés realizado neste periodo, a partir da valorizacao do diretor como o autor da
obra cinematografica. Mais do que questionar, o foco principal era debater, estudar,
entender as potencialidades do cinema. O resultado desta imersao gerou um movimento
cinematografico sem precedentes: a Nouvelle Vague.

O conceito de cinema de arte foi revisto. No inicio de suas producdes, o cinema
comegou como uma opgao popular para entretenimento, ndo considerada como campo de
conhecimento artistico por alguns intelectuais. Contudo, ainda na primeira década de sua
existéncia, cineastas experimentaram outros caminhos de realizacao, desenvolvendo novas
maneiras de fazer cinema com inovagdes estéticas que levaram o espectador a reflexdes e
nao apenas a diversao. Entretanto, como discutir conceitos de cinema de arte sem a
oportunidade de assistir as diversas estéticas cinematograficas elaboradas por artistas-
cineastas?

O cineclubismo foi desenvolvido a partir dos anos 1910, como estratégia para a
criacdo de espacos de exibicdo para filmes alternativos, ou seja, filmes para além do mero
entretenimento. Atualmente e no periodo pesquisado, seu conceito foi revisto. Cinema é

para ser apreciado, assistido, debatido e veiculado em sala de exibicdo num ritual de

2 Fatimarlei Lunardelli, 53 anos, jornalista, escritora, professora e critica de cinema.
3 André Bazin (1918-1958), um dos mais influentes criticos de cinema. Comecgou a escrever sobre cinema em
1943 e foi cofundador da revista Cahiers du Cinéma em 1951.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_de_cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cahiers_du_Cin%C3%A9ma
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interagcao das imagens e tematicas com a visdo de cada espectador. Porém, como ampliar
conceitos do publico senao abrindo espacos de exibicao? No periodo em que conceitos de
cineclube eram discutidos, o cinema estava hum de seus principais processos de evolucgao,
ainda numa fase de descobertas, e os anos 1910 e 1920 foram fundamentais no processo da

evolucao estética cinematografica.

E nos anos 1910 e 1920, depois de uma breve fase de “primitivismo”, que o cinema toma
realmente forma: um “primeiro” cinema mudo depois falado, procurando em varias vias seus
préprios meios de expressédo. Ora, do futurismo ao surrealismo, é precisamente a época
daquilo que atualmente s6 chamamos de as vanguardas histéricas. As vanguardas
cinematograficas sejam elas pictéricas (Eggeling, Richter, Léger, Fischinger, o primeiro
Ruttman), ideoldgicas (Dziga Vertov, o segundo Ruttman, Jori lvens, Paul Strand, Pare Lorentz),
cinegraficas (Dulac, Epstein, Chomette, Kirsanov, Ralph Steiner), cenograficas (Caligari,
Watson e Webber, Robert Florey) ou outras (omiti outros nomes), ndo sao evidentemente, a
margem do cinema (ou entdo no sentido godardiano, o que sustenta o resto). Elas sdo o
sintoma macico da adaptacgéao, brutal e cadtica as condigcées da modernidade (AUMONT, 2003,
p.27-28).

O critico de cinema, de arte, deve provocar inquietagdo. Sendo, como seria
constituida a cinefilia de A.G.M. e outros que, a partir do cinema, buscaram novos
entendimentos dessa e outras manifestagdes artisticas? Por isso, a necessidade de
pesquisar e compreender a trajetéria e o envolvimento de A.G.M. com o cinema é relevante
para entender contextos, conceitos e reflexdes que, aparentemente, estdo no passado, mas
que podem e devem ser observados e interpretados para interagcdo com o momento atual. E
necessario, pois, “burilar, lapidar, trabalhar o tempo e nele recria-lo constituindo-o nosso
tempo” (BOSI, 1995, p. 20-22).

A partir das narrativas de vida registradas por entrevistados, revé-se a trajetoria que
levou Alexandrino Gongalves Moreira a realizar o sonho de criar salas de exibicdo - Cinemas
1 e 2 - que, seguindo o ideal cineclubista, colaboraram para o desenvolvimento da cultura
cinematografica local. A captacao das narrativas de vida que envolve as acoes cineclubistas

do periodo da pesquisa revelou-se oportuna para que histérias pouco conhecidas fossem

reveladas.

No momento que afirmo que a arte de contar ndo morreu, lembro-me da importancia de
encontros para falar-ouvir, pois se estes nao forem proporcionados, a velha pratica do contar
acabara. Quando afirmo que ainda ha espago, hoje, para contar, denuncio que nédo ha, no
entanto, tempo suficiente para troca e assimilagdo de experiéncias. No momento em que
ressalto a importancia da memdaria do individuo, lembro que é imprescindivel o repasse dessa
memoaria para que ela ndo morra junto com ele e, venha a tornar-se, entéo, patrimdnio coletivo.
Apesar de vivermos um tempo pobre de experiéncias intercambidveis, ainda se conta e ha
muito que narrar, € necessario, no entanto, encontros entre locutores e audiéncia para que se
efetive o repasse e arecriagao da tradigdo (MARTINS, 1997, p. 13).
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A importancia da memoria existe ndo apenas no sentido de reconstruir um tempo que
passou, mas no de demonstrar que esse tempo, por mais longinquo gue esteja em nosso
cotidiano, nao esta anulado. Na pesquisa realizada, interpretar estas histérias é atualiza-las
como meio de conhecimento sobre o que foi feito na area cineclubista paraense e projeta-las
para o que pode ser feito, quando outras agdes e conceitos serdo necessarios para o
surgimento de agentes culturais como A.G.M. e outros que merecem ser objetos de

pesquisa.

2.1. Cineclubismo: Olhares além da magia filmica

Cineclube é a casa do cinema, lugar onde se exibe filmes, se
estuda, se forma espectadores e mao-de-obra especializada
para o cinema e para a acéo cultural militante e voluntaria. E o
lugar onde é possivel ver e rever novos e antigos filmes e
amigos. E o lugar onde a magia da sala escura permanece
inalterada, com luz na tela e no coragdo das pessoas.
Cineclube é o ponto de encontro, é o oxigénio da atividade
cinematografica, o lugar de troca de experiéncias (Carta de
cineclubistas em Brasilia)*.

A primeira exibicao de um filme na capital paraense aconteceu em 29 de dezembro de
1896, no Teatro da Paz® e, em 1903, ja aconteciam exibicdes para os romeiros do Cirio de
Nazaré. No inicio da segunda década do século XX, a capital paraense tinha 12 cinemas em
funcionamento gracas ao forte momento de crescimento da economia do estado. O cinema
Olympia®, fundado em 1912, surgiu dentro de um contexto econémico que indicava ser um
bom negdcio investir numa sala de exibicdo. Durante muitos anos, varios cinemas foram
construidos e tiveram grandes lucros e prestigio do publico. Entre os anos 1920 e 1960, a
cidade chegou a ter salas de exibicdo em diversos bairros. Anuncios de jornal’ deste periodo
apresentavam destaque aos atores que eram adorados pelo publico e que, muitas vezes, se
tornavam uma grande referéncia para alguns que se reconheciam em certos personagens

reproduzidos na tela do cinema. No periodo do cinema mudo®, idolos como Douglas

4 Carta da XXIV Jornada Nacional de Cineclubes de Brasilia em 24 de novembro de 2003.

5 Teatro da Paz foi fundado em 15 de fevereiro de 1878.

8 Cinema Olympia foi fundado em 1912 por Antonio Martins e Carlos Augusto Teixeira, proprietarios do Grande
Hotel, um dos grandes empreendimentos do empresariado paraense deste periodo.

7 Anuncios de jornal destacavam o ator ou atriz principal do filme.

8 O cinema mudo ou silencioso durou até o final dos anos 1920. Alguns cinemas de Belém tiveram o recurso
sonoro para reproducgao de filmes nas salas de exibicado em 1930.
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Fairbanks®, Theda Bara' e Rodolfo Valentino'?, atrairam grande publico que fazia de seus

filmes sucessos de bilheteria.

Cinema era uma festa. Filme era assunto. As discussdes em torno do colete de Fairbanks ou da
coleira do “auau” animavam os saraus e as matinés de uma classe média que se mantinha
com poucos réis. Parecia papo democratico, embora a patroa visse as “fitas” no cine Olympia
e a empregada no cine Poeira. Vale dizer, as estrelas, ndo apenas o sol, nasciam para todos
(VERIANO. 1999, p. 08).

A quantidade de salas de cinema na capital e de filmes exibidos ndo era suficiente
para um tipo de publico que queria ver outras formas de fazer-pensar cinema. Devido ao
sistema de distribuicdo de filmes, basicamente dominado pelas produtoras norte-
americanas, a maioria dos filmes exibidos nas salas de Belém (como em outras cidades do
Brasil) era de origem norte-americana, deixando pouco espacgo para exibicdo de outras
cinematografias. Essa tendéncia foi questionada mais intensamente por cinemaniacos e
criticos de cinema, a partir dos anos 19502,

A necessidade de ampliar o horizonte de perspectiva que o cinema podia
proporcionar provocou inumeras reagoes entre artistas e intelectuais, logo na primeira
década do século XX. O cinema, inicialmente visto como meio de diversado, era um produto a
ser consumido, mas ndo debatido, entendido. Por essas razbes, mecanismos de pensar e

dimensionar o cinema foram elaborados.

Em 14 de Abril de 1907, Edmond Benoit-Lévy, diretor da revista “Phono-Ciné-Gazette”, anuncia
a fundagao do primeiro Ciné-club, instalado n® 5, Boulevard Montmartre, em Paris, na sede de
um cinema Pathé e da futura sociedade Omnia. Este cineclube oferecia aos seus membros,
um lugar de reunido, uma sala de projecao, uma biblioteca, um Boletim Oficial do Cineclube.
Tinha por finalidade “trabalhar no desenvolvimento e no progresso do cinematégrafo de todos
os pontos de vista”, mas “interditando toda discussao religiosa ou politica”. Esta primeira
tentativa desaparece rapidamente. E preciso esperar o ano de 1920 para ver reaparecer, na
imprensa, a palavra cineclube (Mannoni, 2008).

O termo cineclube reaparece com Louis Delluc' e Charles de Vesme, que langcam Le
Journal du Ciné-Club em 14 de janeiro de 1920. Em seguida, criaram o Cineclube da Franca,

com a finalidade de agrupar profissionais e apreciadores do cinematégrafo, na capital e no

® Douglas Fairbanks (1883-1939), ator de cinema norte-americano que teve grande sucesso de publico nos anos
1920 e 1930.
1 Theda Bara (1885-1955), uma das atrizes de sucesso do cinema mudo, considerada como um dos primeiros
simbolos sexuais do cinema.
" Rodolfo Valentino (1895-1926), ator italiano radicado nos Estados Unidos que fez sucesso principalmente
com o publico feminino.
2 Theodoro Brazéo e Silva, um dos pioneiros da critica paraense. A partir de 1934, escreveu uma coluna sobre
cinema e teatro chamada Palcos e Telas.
3 Louis Delluc (1890 -1924), cineasta, roteirista e critico de cinema francés.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1890
http://pt.wikipedia.org/wiki/1924
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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interior, de maneira a permitir uma reunido. O jornal do Ciné-club agrupou diversos
frequentadores de cinema. A partir dessas iniciativas, conceitos sobre cineclubes
demandaram outros espacos de exibicdo, suporte de formacdo de grupos de discussao
sobre a estética e teorias cinematograficas. O jornal chamou a atencao de estudiosos e

artistas, gerando interesse no seu conteudo.

Flgura 18: Capa dOJornal Ciné-club. 1920.
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Fonte: http://preservacaoaudiovisual.blogspot.com.br/2008/12/cineclubes-e-clubes.html.

A publicacdo do Ciné-club atraiu novos leitores. Com a oportunidade de apreciar
outras cinematografias exibidas nos cineclubes, o publico presente as diversas sessodes
comegou a desenvolver outras perspectivas e a atividade cineclubista atuou como
propulsora da cinefilia', mais desenvolvida, agora, pela reflexdo estética, apds ver os filmes
programados. O cineclubismo ofereceu, a partir de sua concepcéo inicial, uma contribuicdo
fundamental na ampliacédo do significado do cinema diante do publico. E, felizmente, este
conceito se espalhou por todo mundo.

No Brasil, atividades cineclubistas surgem a partir do final da década de 1910. Em
1917, na cidade do Rio de Janeiro, um grupo composto por Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha,

Paulo Vanderley, Luis Aranha, Hercolino Cascardo e Pedro Lima experimentava praticas

4O escritor e tedrico italiano Ricciotto Canudo (1877-1923) foi o primeiro a usar o termo cinefilia para designar
a paixao que se nutria pelo Cinema.


http://preservacaoaudiovisual.blogspot.com.br/2008/12/cineclubes-e-clubes.html
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cineclubistas. O grupo frequentava as sessdes dos cinemas iris e Patria e, em seguida,
promovia debates entre os integrantes. Entretanto, os primeiros registros oficiais da
atividade cineclubista no Brasil datam de 1928, com o Chaplin-Club™, no Rio de Janeiro,
fundado pelos jovens universitarios Otavio de Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir Castro e
Claudio Mello. Nos anos 1940, em Belo Horizonte, registros oficiais comprovam atividades
cineclubistas (SOUZA, 2012). Nos anos 1950 e 1960, cidades como Rio de Janeiro e Séo
Paulo tiveram cineclubes que, além de formar cinéfilos, contribuiram para o despertar de
novos cineastas num periodo importante do cinema brasileiro, como afirma o cineasta

Carlos Diegues (Entrevista, abr. 2015)'.

O cineclubismo formou uma geracéao inteira de futuros cineastas, criticos, ensaistas, cinéfilos
em geral. Estamos falando de uma época em que nao havia cinemas de arte, os filmes nao
passavam na televisdo, nao havia video doméstico. O cineclube era o Unico meio de ver os
filmes que ndo passavam nos circuitos comerciais. E ainda tinha o debate depois da sesséao, o
que era tao importante quanto o filme que haviamos acabado de ver.

O surgimento de cinéfilos e cineastas, a partir dos cineclubes, contribuiu para uma
cinefilia baseada no ato coletivo de assistir a filmes e desenvolver interpretacdes com
debates entre os espectadores, numa agao conjunta que evidenciou a importancia do ritual

de imersao nos estudos da imagem filmica.

2.2. Cineclubes em Belém do Para

Em Belém, o critico Pedro Veriano exibia filmes na garagem de sua casa, um espago
alternativo de exibicdo chamado Cine Bandeirante'. Todos os géneros de filmes foram
exibidos para convidados, amigos, criticos, estudiosos. Mas, seguindo tendéncia de outras
capitais, em 11 de fevereiro de 1955 foi criado, oficialmente, o primeiro cineclube paraense,

Os Espectadores.

O primeiro cineclube local chamou-se “Os Espectadores” e foi fundado em 1955 por Orlando
Teixeira Costa, advogado e professor que faria brilhante carreira juridica. (...). Apaixonado por
cinema, carregou nas costas um velho projetor alugado, o 6nus de mandar buscar filmes da
Fundacdo Cinemateca Brasileira e das distribuidoras comerciais como a Art Filmes e a
programacgao periodica no auditério da Sociedade Artistica Internacional (SAl), entidade até
entado mais ligada a musica (VERIANO, 1999, p. 43).

S A programacéo do cineclube era constituida principalmente de filmes da vanguarda francesa dos anos 1920.

6 Carlos Diegues, 74 anos, cineasta, um dos lideres do movimento Cinema Novo, ao lado de Glauber Rocha,
Leon Hirzman e Joaquim Pedro de Andrade. Em 1969, periodo da ditadura militar, exilou-se na Italia e Franga.
No retorno ao Brasil, realizou Quando o Carnaval Chegar (1972) e Joana, A Francesa (1973). Chuvas de Verdo
(1977) e Bye Bye Brasil (1980) representam seus maiores sucessos de bilheteria e de critica.

7 Cine Bandeirante teve exibicdes de filmes entre 1950 e 1984.
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O cineclube Os Espectadores teve suas atividades acompanhadas por importantes
nomes da intelectualidade paraense da época como Benedito Nunes'®, Maria Sylvia Nunes,
Angelita Silva e Francisco Paulo Mendes', provocando o interesse dos cinemaniacos
belenenses em ver filmes que ndo tinham chance de exibigcdo no circuito comercial. Filmes
como Arroz Amargo (1949), exemplar da escola neorrealista, foram exibidos com destaque
para debate apds sua exibigcao.

Figura 19 - Publicidade do cineclube Os Espectadores.

Cine Clube <«Os Espectadores »

CONVITE

O OINE CLUBE “OS ESPECTADORES” ¢
te meio os seus assoclades, para a sessfio o’nm&g q:;
faréd realizar na proxima sexta-feira, dia 5 corrente, no
Auditorium da SOCIEDADE ARTISTICA Im%nmcloﬁn..
as 2'9 horas. Serd exibido o fllme italiano “ARROZ AMAR-
GO”, dg escola néo-realista. Finda g exibicdo haverd c'ne-
forum dirigido pelo preg'dente do clube.

As pessoas que desejarem inecrever-se como associades
DOdeé:o fu?:}lo O.denml%u da sessfio. ‘ e

afoclados ‘dever esentar & entrada o ingresso

dividual de quitagdi com :ptrumwt:xu B

Fonte: Jornal A Provincia do Para, 05/08/1955. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

A exibicdo de um filme europeu revelava a importancia de entender o mecanismo de
exibicao de filmes e a importancia dos cineclubes. O sistema de distribuicdo e exibicao de
filmes em Belém era semelhante ao de outras capitais. Nesse periodo, em Belo Horizonte,
A.G.M. assistia a filmes n&o exibidos na sua cidade natal, com predominancia dos filmes
norte-americanos. Estes ocupavam grande parte dos espacos de exibicdo pela forca da sua
distribuicao e pelo grande numero de producdes realizadas anualmente. Foi nessa época
que confirmou sua admiragdo pelo cinema norte-americano, bem representado por

cineastas como John Ford?®, Raoul Walsh?' e Howard Hawks?2.

8 Benedito Nunes (1929-2011), fildsofo, professor, critico de arte, escritor e um dos fundadores da Faculdade
de Filosofia do Para.

% Francisco Paulo Mendes (1910-1999), professor paraense dedicado a arte e a literatura e um dos fundadores
dos cursos de Filosofia e Letras e Artes da UFPA.

20 John Ford (1894-1973), um dos mais conhecidos diretores norte-americanos. Realizou 133 filmes em varios
géneros cinematograficos, especializando-se no género Western.

21 Raoul Walsh (1887-1980), cineasta americano. Iniciou sua carreira no cinema a partir dos anos 1920. Seu
ultimo filme foi produzido em 1964.

22 Howard Hawks (1896-1977), conhecido pela sua versatilidade como realizador em diversos géneros
cinematograficos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1929
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
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“Os Espectadores” veio de um contato e proposta da cinemateca de Sao Paulo feita ao
Orlando Costa. Tratava-se de restauro de classicos do cinema para exibigdo em cineclubes
mediante contrato. Orlando, Benedito Nunes, Angelita, Maria de Belém Marques, Max, Chico
Mendes, eu e outros juntamos a quantia necessaria (Orlando deu a maior parte) para fazer o
convénio. Benedito e eu fomos a Sdo Paulo falar com o Paulo Emilio Gomes Salles e o Ruda
Andrade e “Os Espectadores” foi fundado (Maria Sylvia Nunes, entrevista fev. 2015).

Entre filmes e produgdes de nivel artistico questionavel, a discussdo em torno da
distribuicdo de filmes nao era contra o cinema norte-americano, especialmente sobre a
producédo feita em Hollywood®**, mas sim sobre a forma predominante como essas
producbes ocupavam o circuito exibidor nacional. Neste sentido, era fundamental o
desenvolvimento do movimento cineclubista e, na capital mineira, nos anos 1950, os
cineclubes ja tinham importante atuagao?. Nessa época, em Belo Horizonte, A.G.M. entrou
em contato com o ideal cineclubista e seus mecanismos de programacéo/exibicdo/debate.
Em Belém, o cineclube Os Espectadores teve uma atuagao importante, deixando um legado

apds seu curto periodo de funcionamento.

Em 1955 surgiu o primeiro cineclube local, “Os Espectadores”, dirigido por Orlando Costa. Os
filmes em 16 mm?® vinham do Museu de Arte Moderna e da filial da Art Filmes em Recife. As
sessOes prévias para os apresentadores eram realizadas em minha casa (Cine Bandeirante,
tipo de cineclube sem soécios que durou de 1950 a 1984). As sessdes normais de “Os
Espectadores” aconteceram no auditério da Sociedade Artistica Internacional (SAl) onde fica a
Academia de Letras. Depois surgiram outros cineclubes, todos menores e com pouco tempo
de vida. O fim de “Os Espectadores” foi apressado pelas dificuldades de contratagdo de filmes
em copias de 16 mm, que era o formato de projegcdo usado naquela época (Pedro Veriano,
entrevista jul. 2014).

A acao cineclubista desenvolvida por Orlando Costa deixou evidente a necessidade
de criar espacos alternativos de cinema em Belém. Sobre esse cineclube, Arnaldo Corréa

Prado Junior?® escreveu:

2 Hollywood, desde os anos 1910, concentra diversas produtoras de cinema norte-americanas criando um
reconhecido e questionado padrao de produgéo industrial cinematografico.

24 Nos anos 1940 e 1950, diversos cineclubes foram criados em algumas cidades brasileiras, resultando na
organizagédo do 1° Congresso de Clubes de Cinema, em 1950, em Sao Paulo. Nesta década, a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) criou um centro de orientagdo cinematografica e estimulou a
interiorizagdo dos cineclubes em escolas, paréquias e universidades.

2 Cépias 16 mm de producgdes filmadas em 35 mm eram distribuidas no circuito alternativo (cineclubes,
escolas, sindicatos). Como os “rolos” dos filmes eram menores, custos de transporte e aluguel eram
menores. Com a chegada dos filmes em VHS (Vide Home System), nos anos 1980, este formato foi extinto,
desaparecendo definitivamente nos anos 1990.

26 Arnaldo Corréa Prado Junior, 75 anos, engenheiro civil, professor aposentado da UFPA, critico de cinema e
quadrinhos, um dos fundadores do cineclube Juventude. Artigo publicado no jornal O Liberal em 1961
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Figura 20: Cineclubes.

O

R DR

FOLBA DO NORTE

- Domingo, 27/8/61

Arnalde Prado Junior

A cultura cinematografica do espectador & esclarecedora. Evidentemehte para se -conse-
um dos pontos de valorizagdo do espetaculo fil- guir tudo isso é necessirio que os dirigentes do
mico. O esclarecimento de determinacos aspectos cine clube tenham espirito de organizacao, per-
e conceitos relativos ao Cinema ¢ inaispensaver a sisténcia, capacidude de trabalho e contem com
uma melhor compreensio da obra audio-visual a colaboragho ativa dos associados. E como néo
que se nos apresenta, O conhecimento da Cines- podia deixar de ser, para uma entidade dessa na-
tética, dos vastos recursos inerentes & Sétima Arte tureza progredir . é preciso dinheiro, conseguido
constitui ponto pacifico para quem se¢ interesssa na forma mais elementar e propria por inter-
verdadeiramente. em desenvolver uma cultura meédio das mensajidades. ¥ importante frisar -
cinematografica. A Histéria do Cinema é também que apenas idealismo nao constroi um cine clube.
de grande interésse pois uma visdo geral do que ¥ também de se acentuar: um cine clube néo
aconteceu ao invento dos irm#os Lumiére desde deve formar grupithos herméticos, de mentali- -
2 primeira sessio publica levada a efeito em Pa- dade estreita, apegando-se a idéias rigidas num
ris nos fins 'do século passado até os nossos dias: Unico sentido e esquecendo a vastidio do campo
é construiiva e necessaria bem como ter uma no- abrangido pelo Cinema.
¢ao da pré-histéria da arte das imagens lumino. Aqui em Belém, o cine clube “Os Espectado-

1 sas em movimento. Acompanhar o nascimento, res”, me parece, foi o pioheiro do movimento
a evolucdo técnica ¢ formal do Cinema é com- cineclubistico com um programa de realizacoes |
preendé-lo em sua esséncia, é reconhecer-lhe o dos mais produtivos. Muita gente foi despertada ]
valor. Aceita-lo como pura ¢ simples diversio é para a Sétima. Arte pelo “Os Espectadores”, in- 1
ja conceito de ha muilo ultrapassado. A atitu- clusive, de certo modo, quem lhes escreve esta j
de esclarecida é a unica a ser adotada e para cronica. Infelizmente o cine clube os espectadoren
consegui-la intimeros sio os meios que se sinte- interrompeu suas atividades mas tenho certeza 1
tizam Iia criacfio de cine ciubes, entidades que _de que a semente lancada frutificou no espirito

se propdem precipuamente a estudar Cinema. O ¥ de muitos dos seus associados, i
aleance das atividades de um cine clube Pem . Com atuacio mais modesta e agora em vida
orieatado € dos mais vastos. A organizacido .de latente, temos o Cine Clube Juventude, criado 1
cursos iedricos de orientacdo cilematografica, rea. para difundir a cultura cinematografica no meio
lizando-se pavaiclamente exibicoen de filmes, estudantil. i
apresentados antes da projecdo e dchatidos no fi- Atuaimente, em funcio da d1{u§éq e alcapce
nal, siao atribuicoes das mais produtivas de um do Cinema, associados ao valor artistico-cultural
cihe clube. A formacdo de uma biblioteca e assi- que encerra, a criagéo e manutencio de clubes
natura de revistas de cinema dignas de crédito de cinema constituem um ponto a ser considerado
constituem outras tarefas a serem abordadas. por todos os cinéfilos como algo realizdvel e he-
O intercambio com associacdes congéneres alar- cessario. Como ja frisei anteriormente, o Cine-
ga as possibilidades de éxito favorecendo o desen- ma nido é uma diversio inconsequente. ¥ muito
volvimento de uma mentalidade cinematografica mais do que isso e ésse muito mais precisa ser es-

- mais larga, sem mesquinhés, que aceita troca de clarecido. Para tal devem existir os Cine Clubes .
idéias muitas vézes antagodnicas, com finalidade auténticos.

SRS YR S A A LI A NI NSS! S ST AP

Fonte: A Folha do Norte, 27/08/1961. Acervo Particular de Arnaldo Corréa Prado Junior.

O cineclube Os Espectadores constituiu-se, sem duvida alguma, em um veiculo de
cultura cinematografica dos mais eficazes durante o tempo que se manteve ativo em nossa
cidade. O programa de difusdo que foi cumprido pela diretoria merece destaque especial
com que foi elaborado mantendo sempre uma linha das mais interessantes e produtivas.
Entre os filmes exibidos neste cineclube, encontram-se titulos importantes para a cinefilia

como A Paixao de Joana D "Arc (1928) de Carl Theodor Dreyer, O Direito de Matar (1950) de
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Andre Cayatte, O Vento (1928) de Victor Sjostrom, Brinquedo Proibido (1952) de René
Clement e O Anjo Azul (1930) de Josef Von Sternberg. Destacando a importancia do

cineclube Os Espectadores, Prado Junior (1961) escreveu:

A cultura cinematografica do espectador € um dos pontos de valorizagcdo do espetaculo
filmico. O esclarecimento de determinados aspectos e conceitos relativos ao cinema é
indispensavel a uma melhor compreensado da obra audiovisual que se nos apresenta. O
conhecimento da cinestética, dos vastos recursos inerentes a sétima arte constitui ponto
pacifico para quem se interessa verdadeiramente em desenvolver uma cultura
cinematografica. (...) Acompanhar o nascimento, a evolugao técnica e formal do cinema ¢é
compreendé-lo em sua esséncia, € reconhecer-lhe o valor. Aceita-lo como pura e simples
diversao € ja conceito de ha muito ultrapassado. A atitude esclarecida é a Unica a ser adotada e
para consegui-la inumeros sdo 0s meios que se sintetizam na criagao de cineclubes, entidades
que se propdem de orientagdo cinematografica realizando-se paralelamente exibigdes de
filmes apresentados antes da projecdo e debatidos no final, sdo atribuicbes das mais
produtivas de um cineclube. (...) Aqui em Belém, o cineclube “Os Espectadores”, me parece,
foi o pioneiro do movimento cineclubistico com um programa de realizagcbes dos mais
produtivos. Muita gente foi despertada para a sétima arte pelo “Os Espectadores”, inclusive, de
certo modo, quem lhes escreve esta cronica. Infelizmente, o cineclube “Os Espectadores”
interrompeu suas atividades, mas tenho certeza de que a semente langada frutificou no
espirito de muitos dos seus associados.

Nas regides brasileiras sul e sudeste, surgiram mais cineclubes que procuravam
alternativas na exibicao cinematografica como forma de ampliar o conhecimento da sétima
arte. Na capital paraense, dois cineclubes foram criados no final da década de 1950 ¢ inicio
dos anos 1960: Os Neoéfitos, com Ildefonso Guimardes, Maiolino de Castro Miranda?,
Francisco Fabiano Araujo, Surelle Moreira Alves de Souza, Luzemira Araljo e Leticia Paiva
Vieira (que criou um estatuto interno) e o Cineclube Juventude, com Arnaldo Corréa Prado
Junior, Habib Fraiha Neto, Guilherme Sicsu e Pedro Roumié. Estes espagos reforgcaram o

ideal cineclubista.

Em 1957, um grupo de estudantes, em sua maioria do Colégio Nazaré, fundou o Cineclube
Juventude ligado a Casa da Juventude, aquela altura situada a Avenida Séo Jerdnimo (atual
Governador José Malcher). Um grupo que curtia e amava muito o cinema decidiu criar um
cineclube para que se pudesse estudar cinema, debater sobre filmes, enfim ampliar a cultura
cinematografica de seus membros e de quem mais participasse das atividades. Quando surgiu
a oportunidade de escrevermos para o grande publico, quatro membros se intitularam de
Equipe CCJ (Cinema Clube Juventude) e comegaram a escrever uma coluna intitulada
“Cinema” no dia 05 de junho de 1959, no jornal catdlico A Palavra, de Belém, publicada aos
domingos até o dia 02 de agosto do mesmo ano. No dia 11 de janeiro de 1960, no Liberal
Tabloéide, suplemento do jornal O Liberal, o grupo apresentou a lista dos 10 melhores filmes do
ano de 1959 e os melhores em diversas categorias; o primeiro foi “A Estrada da Vida”? de

27Maiolino de Castro Miranda, 79 anos, médico, socidlogo e critico de cinema.
28 Estrada da Vida, 1954. Direcéo: Federico Fellini.
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Federico Fellini e o segundo “Aquele que deve Morrer”?® de Dino Risi (Arnaldo Corréa Prado
Junior)®®,

Com a fundacao da APCC (Associagao dos Criticos de Cinema do Para), criticos de
cinema em atividade fortaleceram seus espacgos nos jornais e radio. Em 1962, Edwaldo
Martins mantinha uma pagina semanal de cinema no jornal A Provincia do Para e, com a
criagcdo da associagao, todos que escreviam sobre cinema na época passaram a fazer parte
da APCC, como Acyr Castro (fundador), Edwaldo Martins (fundador), Rafael Costa, Alberto
Queiroz (fundador), Paulo Sérgio Macédo e Ariosto Pontes. Neste periodo, A.G.M. era um
espectador que acompanhava o circuito de cinema local e colecionava registros de criticas
publicadas nos jornais do Rio e Sdo Paulo. Na mesma época, dentro da faculdade de
Filosofia da Universidade Federal do Para, foi criado o Centro de Estudos Cinematograficos
(CEC) por Orlando Costa, Benedito Nunes e Francisco Paulo Mendes (da equipe de Os
Espectadores) que funcionava na sede da Escola de Teatro da UFPA com diregdo de Marbo
Giannacini®'.

O Centro de Estudos Cinematograficos (CEC) aproximou cinemaniacos e criticos de
cinema nas suas sessdes de cinema num periodo em que bons filmes ficaram a disposicao
dos circuitos cineclubistas em varias capitais. Houve poucas exibicdes e a mais notavel foi
um programa de filmes japoneses no auditério da Faculdade de Odontologia da UFPA, com
copias em 16 mm, som original, sem legendas com tradugdo simultdnea. O publico era
formado basicamente por alunos da Escola de Teatro e fas de cinema, além de criticos que
realizavam os debates. Uma das sessGes mais comentadas aconteceu com a exibi¢do do
filme Vampiros de Almas (1956), que resultou num debate caloroso entre Vicente Cecim?®?,

Arnaldo Corréa Prado Junior, Francisco Paulo Mendes, entre outros.

No periodo de 1962 a 1977, com a criagdo, em 1962, do Servico de Teatro Universitario foi
criado também o Centro de Estudos Cinematograficos (CEC) onde passaram a ser exibidos
filmes que o antigo grupo de “Os Espectadores” alugava. O reitor era o Prof. José da Silveira
Netto. Um dos sub-reitores (aquela época eram assim chamados) era o Prof. Antonio Viseu da
Costa Lima que tinha muita sensibilidade para o cinema e contatou com Pedro Veriano para
solicitar recursos para alugar os filmes a serem exibidos no CEC que funcionava na Escola de
Teatro onde havia um auditério que era chamado Teatro Martins Pena. Era nesse auditério, aos
sabados a tarde, que passaram a ser exibidos os filmes que Veriano alugava em Recife com

2 Aquele que sabe Viver, 1962. Diregéo: Dino Risi.

30 Entrevista realizada em fevereiro de 2014. Arnaldo Prado Junior e Guilherme Sicsu, do cineclube Juventude,
mantiveram a coluna Cinema no jornal O Liberal de 27/01 a 25/02/61. Arnaldo, em seguida, escreveu na
pagina artistica do jornal A Folha do Norte (18/06/1961 a 27/08/1061) e no suplemento literario de A Provincia
do Pard e em A Provincia do Para (26/111961 e 07/06/1964).

31 Marbo Giannaccini participou da coordenagéo do Centro de Estudos Cinematograficos (CEC).

32 Vicente Cecim, 68 anos, critico de cinema, cineasta e escritor com premiacdes nacionais e internacionais.
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uma verba da pré-reitoria de extensdo da UFPA dirigida pelo Vizeu (Luzia Miranda Alvares,
entrevista nov. 2014).

Em 1963, o CEC foi representado, na reunidao Norte-Nordeste de Cineclubes em
Fortaleza, pelo cinéfilo Isidoro Alves®. Neste encontro, foi criada a Federagdo Norte-
Nordeste de Cineclubes, com a presenca de Cosme Alves Neto®* que, depois, dirigiu a
Cinemateca do Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. A criacdo de uma federacédo de
cineclubes reforgou a importancia da crescente atividade que teve um grande impulso com o
surgimento da Nouvelle Vague®, na Franga, e do Cinema Novo, no Brasil. Assistir e debater
filmes realizados por cineastas destes movimentos, que procuravam outras estéticas
cinematograficas, era uma forma de estudar o cinema e os cineclubes proporcionaram

espacos de exibicdo para estes trabalhos.

Os filmes nao sdo concebidos como meros divertimentos, mas procuram levar ao publico uma
informacao, quer seja a respeito do assunto que tratam, quer pela linguagem a que recorrem
que tende a se diferenciar nitidamente do espetaculo tradicional (...). No entanto, ndo se
procura agradar indiferentemente qualquer publico, mas se procuram publicos suscetiveis de
se interessar pelas informagbes que o filme traz ou pelo seu comportamento linguistico.
Muitas obras apresentam-se até como “dificeis”, exigindo um esforgo de compreenséo por
parte do espectador (BERNADET, 1980, p. 109).

Com o crescimento da atividade cineclubista em Belém, o Centro de Estudos
Cinematograficos fazia exibicbes com o apoio da critica local e impulsionou o aparecimento
de novos apreciadores. Os criticos associados da APCC (Associacao dos Criticos de Cinema
do Para) atuavam com textos sobre cinema, interagindo com a programacao geral do circuito
exibidor de Belém e grande parte prestigiava frequentemente as sessbes de cineclube do
CEC, colaborando no debate e na programacéo do critico Pedro Veriano. O CEC exibia filmes
aos sabados a tarde, com uma apresentacao antes da sessao e, no final, os frequentadores
participavam de um debate.

Segundo Luzia Miranda Alvares (entrevista nov. 2014), “nessa ocasido, os jornais, no
caso, A Provincia do Para (cujo critico era Pedro Veriano) ja havia exposto a opinido sobre o
filme. Assim, o debate era bastante rico”. Os frequentadores eram da Escola de Teatro, mais

0 publico de fora, além de criticos de cinema. Todos participavam. Lamentavelmente, esse

3% |sidoro Alves, 72 anos, socidlogo, escreveu criticas de cinema no jornal A Folha do Norte no final dos anos
1960.

34 Cosme Alves Netto (1937-1996), estudioso de cinema brasileiro. Contribuiu no incentivo ao movimento
cineclubista em varios estados.

% Nouvelle Vague, movimento cinematografico criado na Franga no final dos anos 1950 por cineastas que
gueriam resgatar o cinema de autor, valorizando o diretor de um filme como autor da obra cinematografica.
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espaco pegou fogo, provocando perdas materiais, incluindo os projetores em 16 mm do

préprio CEC. Mas um fato provocou outra forma de interacdo da associacao com a cultura

cinematografica local.

O coordenador da Escola de Teatro e logicamente do Teatro Martins Pena (onde eram exibidos
os filmes do CEC), era o professor de danga Marbo Gianaccini e ele tinha uma preocupacgao
com a qualidade dos filmes a serem exibidos: sé poderiam ser classicos. Enquanto isso
ocorreu, tudo bem. Mas em certo momento ele radicalizou e ndo deixou exibir um filme ja
alugado. Saimos de la nessa tarde e fomos para a casa da jornalista Elanyr Gomes da Silva (que
agregava toda a critica e amigos de cinema em sessdes em sua casa) e fomos conversar sobre
a situagcao. Quem estava por la, aquela altura além do Isidoro Alves era o jornalista Lucio Flavio
Pinto® que deu a idéia de ser criado um cineclube pela APCC, com sdécios que pagassem
mensalidade. E foi assim que se fez e foi criado o CC-APCC (Cineclube da APCC). Os
frequentadores do CEC foram contatados e aceitavam ser sécios e pagar uma mensalidade
com direito a frequentar todas as sessdes de cinema. Aos ndo sdcios era cobrado um ingresso
na porta. E todo mundo aceitava pagar essa contribuigdo, valor muito menor que um ingresso
de cinema comercial (Luzia Miranda Alvares, entrevista jun. 2014).

Com a criagao do cineclube da APCC, em novembro de 1967, outras acgodes

comecgaram a ser elaboradas com a programacao e exibicdo de filmes selecionados. Outros

olhares, novas parcerias. A.G.M. percebeu a oportunidade de interagir com a Associacao.

Com o Cineclube da APCC e programagcao do critico Pedro Veriano, a cultura

cinematografica local seria mais incentivada, colocando os criticos locais em uma nova

frente de interagcdo com o publico paraense, contribuindo significativamente na formacéao de

outros olhares sobre a sétima arte.

Antes de participar como membro efetivo da APPC (Associagao Paraense de Criticos
Cinematograficos), ou seja, mantendo-se na norma que definia um critico que era “escrever
sobre cinema na imprensa”, A.G.M. agia como um membro ativo nas varias frentes em que a
APCC se apresentava com servigos culturais de exibicdo de filmes, identificando os locais
onde os filmes de arte se achavam, contatando com distribuidores, produtores e outros atores
sociais dessa linha. Entao é possivel caracterizar a sua presenca na APCC, desde o momento
em que se manteve o cineclube em permanente atividade. Ele ndo s6 se aplicava a esses
servigos culturais subjacentes aos eventos de exibicdo, mas mantinha presenca nas sessdes
de cinema em todos os locais dessa exibigéo (Luzia Miranda Alvares, entrevista jun. 2014).

A participacao de A.G.M. na elaboracao das ag¢des cineclubistas realizadas pela APCC

foi intensificada no encontro com agentes culturais que, naquele momento, buscavam

alternativas.

Esse encontro resultou no desenvolvimento de novos cinéfilos e,

posteriormente, numa acao de maior porte vinculada com um sonho: ter salas de cinema.

38 Lucio Flavio Pinto, 65 anos, jornalista, socidlogo e diretor do Jornal Pessoal, publicagdo independente criada

em 1987.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociologia
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2.3. Espacos de exibicao

Os anos da APCC formaram platéia na cidade. Muitos
cursos foram administrados, muitas sessdes especiais
realizadas, muitos ciclos de diretores, géneros e paises
produtores; um universo de cinema tratado de forma
artesanal. (Pedro Veriano)

Fundado em 1967, o Cineclube da APCC teve apoio de todos os criticos de cinema
associados. Jornais como O Liberal, A Provincia do Para e A Folha do Norte incluiram paginas
para a divulgacao da programacao local e criticas dos filmes em exibigcdo. Logo tiveram um
espaco exclusivo para a escrita sobre filmes exibidos no cineclube da APCC. A ideia de
cineclube vinculada a uma associagao de criticos cresceu entre publico, jornalistas,
académicos, em funcao de que muitas producoes de qualidade, premiadas em festivais e
elogiadas pela critica nacional e internacional, ndo tinham sido exibidas em Belém. Havia um
panorama de ineditismo no circuito exibidor local sobre as inovacdes cinematograficas
desenvolvidas em outros paises, além de ndo haver oportunidades de se assistir, estudar e
debater sobre o cinema com outros filmes, de novos realizadores e obras elogiadas de
mestres do cinema que nao chegaram a capital paraense.

Desde o periodo do primeiro cineclube paraense, era evidente que muitos filmes
importantes da histdria do cinema nao foram exibidos na cidade. Entre outras razées, por ser
uma cidade do norte do Brasil, Belém era considerada distante do eixo Rio-Sdo Paulo para

que os distribuidores se preocupassem com o que se exibia por aqui.

Por muitos anos, eu programei filmes para cineclubes. Contratava distribuidores de diversos
estados e ouvia quase sempre, demonstragdes de espanto, traduzindo o preconceito com o
norte do pais. “O senhor quer o filme para exibir em Belém do Para? Tem certeza que vai ter
publico para isso?”. Secava a goela explicando que aqui, nas “brenhas”, tinha, bem ou mal,
uma tradigdo de critica cinematografica. Uma critica ciosa de sua posigcdo na sociedade,
ganhando salario para escrever nos jornais sobre filmes em exibigdo. E mais: uma critica que
decolou para um ramo da pratica, constituindo cineclubes e até filmando alguma coisa
(VERIANO, 1999, p. 42).

Os grupos de exibicao atuantes nos anos 1950 e 1960 priorizavam espago para os
filmes de maior apelo de bilheteria, ou seja, a visao cinematografica de parte do publico
paraense estava limitada. A presenca reduzida de outras cinematografias nos cinemas
intensificava essa limitacdo, fato ndo exclusivo da capital paraense. O grupo Severiano
Ribeiro, com salas de cinema em varias cidades do pais, tinha como slogan de publicidade a
frase “Cinema é a maior diversao”, evidenciando um conceito de programacao. Mas boa

parte dos criticos em Belém sabia que o panorama cinematografico local poderia ser mais
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abrangente, diverso, democratico, amplo. O ideal cineclubista norteava criticos como Pedro
Veriano e Luzia Miranda Alvares, entre outros. A.G.M. percebeu o desejo destes de assistirem
outros tipos de filmes, em Belém, exibidos no cineclube recentemente criado. Antes, era

frequentador assiduo das sessdes especiais de cinema de arte exibidas no cinema Olympia.

As sessdes chamadas Cinema de Arte comegaram no Cinema Olympia, em 1967. Antes, houve
sessdo de arte em 1955, do Cineclube “Os Espectadores”, as 22 h no Cine Olympia com uma
versdo de “Os Irm&os Karamazov”™’. As sessbes de arte exibidas a partir de 1967 eram
programadas pela empresa Severiano Ribeiro. Claro que a critica (APCC) influenciou através de
Adalberto Affonso®t. Mas n&o programava. O primeiro filme foi “Viridiana”®®. Funcionava aos
sabados pela manha (10 h). Depois o programa passou para o Cine Palacio as 22 h de 62 Feira.
E terminou no Cine Independéncia também as sextas as 22 h (Pedro Veriano, entrevista nov.
2014).

A programacéao das sessoes de arte foi uma grande novidade para o publico local, pelo
horario e pelos filmes inéditos e eventuais reprises que eram colocados em destaque pela
critica. A.G.M. e Pedro Veriano ficaram mais préximos gracas as sessoes, pois ambos
prestigiavam os filmes exibidos, considerados como uma alternativa importante na
programacédo, sempre carente de novas op¢des. No dia 04 de novembro de 1967, iniciaram-
se as matinais de arte no cinema Olympia, aos sdbados de manha. No dia 01 de novembro
do mesmo ano, o cineclube da APCC iniciava oficialmente suas atividades, com a exibicao
do filme Nasce uma Mulher (1965), no auditério Martins Penna da Escola de Teatro da UFPA.
Era o comecgo de uma programacgao que chamou a ateng¢ao de publico variado, prestigiada e
apoiada pela critica local, cujo papel era fundamental na divulgacao dos filmes exibidos e no

debate das obras em seus espagos nos jornais.

87 A versdo cinematografica mais conhecida da obra literaria de Fyodor Dostoyevsky foi dirigida por Richard
Brooks em 1956.

38 Adalberto Affonso atuou como gerente local do grupo Severiano Ribeiro durante muitos anos.

3 Viiridiana, 1962. Direc&o: Luis Bufuel.
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Figura 21 - Cartaz do filme Nasce uma Mulher.
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Fonte: Google Images.

A exibicdo de Nasce um Mulher iniciou uma longa trajetéria de acoes cineclubistas
incentivadas pela critica paraense. A.G.M. comecgou a escrever regularmente no jornal A
Folha do Norte em 1969, com destaque especial para os filmes programados para o
cineclube da APCC desenvolvendo, no jornal, o que fazia no seu programa de radio na sua
cidade natal; ele divulgava o panorama geral da programacdo da cidade, indicando filmes
que mereciam atencao do espectador. A grande diferenca em relagdo as suas primeiras
criticas, ainda em Itauna, é que sua formacao cinematografica ndo era a mesma. Ainfluéncia
cineclubista mudou seu olhar sobre o cinema.

Em contato com novas cinematografias, sua paixado pelo cinema, iniciada e revelada
através do Cine Rex, se tornou mais ampla. Por isso, colaborou com as acdes da associacao
de criticos, especialmente com as atividades do cineclube, que rapidamente foram se

expandindo, criando mecanismos de funcionamento.

O Cineclube da APCC buscou filmes de diversas distribuidoras comerciais e consulados,
chegando a exibir mostras de paises como a Finlandia. Chegou a receber o adido cultural da
Polénia, Sr. Eugenio Zadurski, que apresentou um programa de seu pais. Alugava
primeiramente filmes em 16 mm de distribuidoras com filial em Recife Depois se chegou a Sao
Paulo (distribuidoras Polifilmes e CIDEF). O prego do aluguel era acrescido do frete aéreo que
muitas vezes era mais caro do que o proprio aluguel. Eu tentava tirar esse prego com a venda
de ingressos, mas era fatal pagar alguma coisa de meu saldrio. Ndo havia mensalidades desde
o primeiro més de fundagéao do cineclube, concluindo que ndo dava certo (poucos pagavam). A
reacdo do publico era 6tima. Houve casos como a colaboragdo da Alianga Francesa e sesséao
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que contou com o embaixador da Franca no Brasil. E casos de cineastas brasileiros que iam
prestigiar sessdes e cursos realizados como o cineasta Joaquim Pedro de Andrade® (Pedro
Veriano, entrevista nov. 2014).

Pouco tempo depois de iniciar suas atividades na sede da Escola de Teatro, o
cineclube da APCC comecou a exibicdo de filmes no auditério da sede social da AABB*
(Associacao Atlética Banco do Brasil). Era um auditério de pequenas dimensdes e tinha uma
boa média de publico*?. Em 1971, surgiu a possibilidade de programar o Cine Guajaré* e o
auditério do curso de Odontologia da UFPA*, por causa do Centro de Estudos
Cinematograficos da UFPA que se aliou ao Cineclube da APCC. Ao mesmo tempo, surgiu o
convite para programar filmes no auditério da sede social do clube Grémio Literario
Portugués* (com projecao de filmes 35 mm?*). No inicio, a intengdo era que soécios
sustentassem os custos da programacgao e nao socios poderiam pagar ingresso na bilheteria.
Mas esta iniciativa nao funcionou e a cobranga de ingressos nas bilheterias dos auditérios
era a unica fonte de renda regular para pagar o aluguel dos filmes. Em alguns espacos de
exibicdo, quem projetava os filmes era Pedro Veriano e Luzia Miranda Alvares ficava na

bilheteria para venda de ingressos.

40 Joaquim Pedro de Andrade (1932-1988), cineasta. Seu maior sucesso de critica e publico foi Macunaima,
baseado na obra homoénima de Méario de Andrade, realizado em 1969.

41 AABB (Associagdo Atlética Banco do Brasil) exibia filmes em 16 mm com a maquina de projegao instalada
proxima das cadeiras dos espectadores.

42 Um dos sucessos exibidos na AABB foi Jesus Cristo Superstar (1974) de Norman Jewison.

3 Cine Guajara, localizado na Base Area de Belém, teve sua programacéo de filmes realizada pelo cineclube da
APCC até o inicio dos anos 1980.

44 Auditério do Curso de Odontologia da UFPA exibia filmes em 16 mm, além de ser local de varios cursos de
cinema promovidos pela APCC.

45 Grémio Literario Portugués, um dos clubes mais tradicionais do estado do Para e um dos espagos com maior
frequéncia de publico do cineclube da APCC.

4 O filme de 35 mm era o formato mais utilizado pelas salas de cinema do mundo inteiro. Nos cineclubes, o
formato mais usado era o filme de 16 mm. Programar filmes em 35 mm provocou um aumento significativo na
quantidade de filmes exibidos. No Cine Guajara e o auditério do Grémio Literario Portugués, filmes em 35 mm
foram programados, e por essa razdo, sua programacdo era mais abrangente e constante. Atualmente, o
filme em 35 mm estd em extingdo, sendo substituido por filmes em formato digital.
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Figura 22 - Pedro Veriano e A.G.M. numa sessao do Cineclube da APCC em 1974.
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Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Com mais espacos de exibicao, como a sede social do clube Assembleia Paraense,
onde A.G.M. e Pedro Veriano projetaram filmes como O Md&gico de Oz (1939), a APCC
aumentou o numero de filmes programados. Além dos criticos de cinema, a programacgao
era prestigiada pelos estudantes, jornalistas, escritores e professores, criando interesse na
diversidade de filmes exibidos. Segundo Joao de Jesus Paes Loureiro (entrevista, jun. 2014), o
Cineclube da APCC provocou “amor ao cinema como arte, interesse pela leitura de criticas e

analises de filmes e leitura de livros sobre cinema”.

O Cine Guajara pertencia a Base Naval e funcionou desde o imediato pds-guerra s6 que em um
barracdo no outro lado da rua onde depois se situou. Os filmes eram do circuito Severiano
Ribeiro. Com a APCC é que ele passou a ter uma programacgao regular com filmes alugados de
Recife. Eu s6 sabia do Guajara quando passava de carro, vindo do Aeroporto ou de Icoaraci e
via que estavam projetando no barracao, pois havia um pequeno espago entre a parede lateral
e a tela. O Cine Catalina pertencia a Base Aérea e sempre exibiu filmes do grupo Severiano
Ribeiro. Era incOmodo, pois, durante o governo militar havia sentinela caminhando no meio dos
espectadores dentro do saldo. O Grémio Portugués tinha um projetor 35 mm portatil doado
pelo governo Salazar. Mas ndo era usado. A diretoria convidou o Cineclube da APCC para
programar filmes ali por volta de 1971 (Pedro Veriano, entrevista dez. 2014).

O Cineclube da APCC, com os parceiros que abriram espag¢o para sua atuacgao,
alterou o panorama de exibicdo da cidade. Segundo Luzia Miranda Alvares, (entrevista jul.
2014) nos anos anteriores da criagcdo do cineclube da associagcao de criticos, “havia um
bombardeio de produgao comercial de empresas distribuidoras do Nordeste, do Sul e
Sudeste do Brasil. Os filmes eram os do cinemé&o norte-americano e havia necessidade de
mudanca neste quadro exibidor”. Esse esquema de ocupagdo das salas de cinema
continuaria por muito tempo. A diferenca é que, agora, o espectador paraense teria mais

-

opgoes, filmes para assistir-debater-estudar cinema. E importante destacar que nesse
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periodo as salas de exibicdo eram a principal referéncia do cinéfilo. A foto histérica reuniu

coordenadores do cineclube da APCC.

Figura 23 - Da esquerda para direita, Luzia Alvares, Pedro Veriano, A.G.M. e Acyr
Castro. 1974.
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Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Os encontros entre cineclubistas eram frequentes, nos quais planejavam ag¢des do
cineclube, cujas fungbes eram as de formar outro tipo de publico para além dos
frequentadores dos cinemas comerciais. O circuito comercial, neste sentido, nado deve ser
colocado como inimigo do processo de distribuicdo e exibicdo. O cinema como negdcio
exige outras demandas e o cinema norte-americano planejava seus altos investimentos na
industria cinematografica, que dependia de um sistema de distribuicdo e exibicdo adequado
a sua politica de producao de filmes. Independentemente disso, o cinema norte-americano
produzia filmes que marcaram a histéria do cinema e que mereciam ser vistos.

Ao movimento cineclubista coube alterar esse processo, ou seja, deixar de admirar o
cinema apenas como diversdo para pensar o cinema, estudar possibilidades, explorar
reflexdes outras. Nesta trajetoria, o critico de cinema é um elemento mediador entre o filme
e 0 publico, argumentando sobre o cinema como uma arte em desenvolvimento que nao
pode ser vista com limitagdes. Segundo André Bazin, “a funcdo do critico ndo € trazer uma
bandeja de prata, a verdade que nao existe, mas prolongar o maximo possivel, na inteligéncia
e na sensibilidade dos que o léem, o impacto da obra de arte” (BAZIN, 1985, p. 07). Dessa
forma, ter criticos que atuavam com textos e acoes cineclubistas, incluindo a programacao

de um cineclube, foi um privilégio para o publico.



81

O Cineclube da APCC atuou no auditério do curso de Odontologia da UFPA, no Grémio Literario
Portugués e no Cine Guajara. Nos dois ultimos espacgos, usou peliculas de 35 mm, ganhando
ares de cinema profissional na sala militar, atuando ali no tempo da ditadura, fato que
impressionou por diversos motivos. Um deles por conseguir exibir filmes sem o visto de
censura, brecha que deu margem as projegdes de copias com certificado vencido, um papel
que acompanhava as coépias dos filmes e era obrigatoriamente levado a Policia Federal para
liberar a exibicdo, mesmo de carater cultural sem fim lucrativo (VERIANO, 2006, p. 76).

Com a responsabilidade de programar tantos espacos, a Associacado teve Pedro
Veriano e Luzia Miranda Alvares com uma atuacdo destacada, marcando presenca nas
sessdes do cineclube. A.G.M. colaborou na divulgacao dos filmes programados através de
sua coluna de cinema. Posteriormente, comprou e cedeu para o cineclube O Encouragcado
Potemkin (1925) e Aurora (1929) em cépias de 16 mm. Depois, auxiliou no contato com as
distribuidoras de filmes e com seu conhecimento cinematografico’. Com a programacéao do
cineclube sendo prestigiada, ocorreram sessbes com grande publico nos espacgos

programados. No Cine Guajara, varias exibicdes foram bem-sucedidas. Pedro Veriano relata:

O campeédo absoluto de publico no cineclube foi “E O Vento Levou”*® no Guajara. A sala ficou
lotada e espectadores que sobraram viram o filme de seus carros com as portas laterais do
cinema abertas. Virou drive-in. Depois eu me lembro de “Morangos Silvestres”*° na AABB, com
as cadeiras excedentes vindas da sala de jantar do clube e espectadores dependurados nas
bordas do patio. O filme era inédito em Belém (Pedro Veriano, entrevista dez. 2014).

Outro sucesso de publico ocorreu no Cine Guajara com O Fantasma da Liberdade
(1974), dirigido pelo cineasta espanhol Luis Bunuel, polémico cineasta, realizador de filmes
importantes para a histéria do cinema como Um Cao Andaluz (1929) e A Idade do Ouro

(1930).

47Em 1972, A.G.M. patrocinou a exibigdo na televiséo local da cerimonia de entrega do Oscar.
48 F O Vento Levou, 1939. Diregéo: Victor Fleming.
4 Morangos Silvestres, 1957. Diregdo: Ingmar Bergman.
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Figura 24: Cine Guajara. Base Naval de Belém, 2010.
I—

Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.

No Cine Guajara®, exibicdes cineclubistas tinham particularidades. O cinema era
localizado na Base Naval de Belém, sob responsabilidade da Marinha do Brasil. Longe do
centro da cidade, o Cine Guajara nao era frequentado por muitos cinéfilos, até o inicio dos
anos 1970, fato que ocorreu com mais assiduidade quando foi incluido na programagéao do
cineclube da APCC. No periodo da ditadura militar, certos filmes exibidos causaram tensao
por apresentarem temas politicos, polémicos e atrairem muitos espectadores. Essa e outras

histdrias sao relatadas por Pedro Veriano.

O Guajara foi um episédio marcante na histéria do cineclube, até porque foi o primeiro “cinema
de arte” de Belém. Era uma ginastica exibir filmes numa base militar em plena ditadura. A
Marinha dava uma pequena verba para o aluguel dos filmes. (...) O comandante da Base Naval
s6 pedia para nao exibir “O Encouragado Potemkin”. Valia tudo o mais. E realmente exibi um
filme do Ballet Bolshoi num encerramento de ano homenageando o comandante da base. Ele
agradeceu e achou irénico eu ter escolhido um filme russo, mas se confessou fa do cinema
soviético. Na verdade, eu nao pensei na “provocacao”, e exibia filmes da CIDEF, uma
distribuidora independente de um velho distribuidor (j& com 90 anos na época) conhecido por
Borghert. Eram classicos e de aluguel acessivel (tudo em cépias de 35 mm). Para as sessdes do
Guajara ndo era preciso liberagédo de certificado de censura na Policia Federal. Obvio. E por
isso eu passava filmes do MAM (Museu de Arte Moderna) que nao tinham disso (eram de
arquivo). O maior sucesso de publico, nos 10 anos de Guajara (mais ou menos isso), foi “..E O
Vento Levou” com sala lotada e muita gente vendo o filme do lado de fora nos carros
estacionados (uma espécie de drive-in). Para se ter uma ideia de como o publico prestigiava,
“Jonas que Tera 25 Anos no ano 2000”%", filme de festival, ficou mais de uma semana em cartaz
com plateia expressiva. Alguns filmes estreavam no Grémio Portugués e, depois, iam para o
Guajara. Outros (a maioria) eram exclusivos. (Pedro Veriano, entrevista fev. 2015).

%0 Cine Catalina, sob a responsabilidade da Base Aérea, proximo do cine Guajara, exibia filmes comerciais e
encerrou suas atividades nos anos 1980.
51 Jonas que terd 25 anos no ano 2000, 1976. Direg&o: Alain Tanner.
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Com a inclusdao do Cine Guajara no circuito de exibicdo cineclubista, com mais
opcoes de filmes, aumentou o nUmero de espectadores as sessoes programadas. Segundo
Luzia Miranda Alvares (entrevista, set. 2014), o publico que prestigiava com frequéncia a
programacao “era geralmente de intelectuais, criticos, jornalistas, nomes da elite
académica, jovens universitarios e também qualquer pessoa que pudesse pagar o ingresso,
que era irrisério, além dos sdécios quites com sua mensalidade”. O professor Ernani Chaves

se reporta a época.

Tornei-me um frequentador do cineclube muito cedo. Lembro-me de ter visto, em 1974, no
Grémio Literario Portugués, “A Bela da Tarde”%? de Bufuel. Eu sé tinha 16 anos, mas pegava o
Onibus e ia até o centro, até o Grémio Literario, para ver os filmes. Um ano e pouco depois,
reconheci o rosto de uma das pessoas que havia sentado préximo de mim nessa sesséo: era o
Prof. Benedito Nunes. Assisti filmes em especial na AABB, onde também assisti o primeiro
curso sobre linguagem cinematografica, ministrado pelo Pedro Veriano. (...) Gostava de ir ao
Guajara, na Base Naval, uma longa viagem de 6nibus para se chegar la. Lembro de um filme em
especial no Guajara, em 1976: “Nosso Amor de Ontem”%® com Barbra Streisand e Robert
Redford. Um classico do cinema romaéantico-politico, com sua mensagem anti-Vietna e a
musica tema inesquecivel®.

Desse modo, o publico tinha mais oportunidade de refletir sobre o cinema por meio
das acobes cineclubistas do periodo, e o significado da palavra cinefilia ficou mais presente
pelo estimulo que a programacao, os criticos de cinema e outras agdes disponibilizaram. A
adesao de grande parte do publico paraense da primeira metade dos anos 1970 permitiu que

outras iniciativas fossem elaboradas.

2.4. Outras Acgoes

Para durarmos, é preciso que confiemos em ritmos, ou
seja, em sistemas de instantes. Os acontecimentos
excepcionais devem encontrar ressonancias em noés para

marcar-nos profundamente. (Gaston Bachelard)

Com o aumento do interesse do cinéfilo paraense na programacao do cineclube,
outras acdes foram executadas. O primeiro curso de cinema da APCC foi realizado no
auditdrio da AABB, com Pedro Veriano, Isidoro Alves e Jodo de Jesus Paes Loureiro como
instrutores. Com o0 sucesso desta iniciativa, outros cursos foram planejados, um deles

exibindo filmes de diversos periodos para debates referentes a escolas, tendéncias e

52 A Bela da Tarde, 1967. Direg&o: Luis Bufuel.
53 Nosso Amor de Ontem, 1973. Direg&o: Sidney Pollack.
54 Ernani Chaves, 57 anos, professor universitario. Entrevista realizada em julho de 2014.
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técnicas cinematograficas. Neste curso, A.G.M. participou como instrutor ao lado de Pedro

Veriano e Luzia Miranda Alvares, no auditério do curso de Odontologia da UFPA.

Figura 25: A.G.M. com Pedro Veriano, ministrando curso de cinema. 1974.

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Havia um incentivo ao publico local para a discussdo sobre o cinema, enriquecida

com 0s cursos, exibicdes de filmes e a variedade de pontos de programacgao. Em muitas

sessoOes vinculadas aos cursos de cinema, foi distribuido um informativo com os dados dos

filmes exibidos no dia de cada aula. Entre tantas atividades, surgiu a oportunidade de

idealizar e colaborar com o | Festival de Cinema Brasileiro de Belém, em 1974, numa parceria

com a prefeitura de Belém.

Em Outubro de 1974, realizou-se no Pard o | Festival de Cinema Brasileiro de Belém. A
comissdo organizadora nomeada pelo prefeito Otavio Cascaes era composta, além de
membros do setor cultural da Prefeitura Municipal de Belém, de Pedro Veriano, Luzia Miranda
Alvares e Alexandrino Moreira, que tinham coluna de criticas de filmes em jornais como A
Provincia do Para e O Liberal. As atribuicbes de cada comissdo foram responsabilizadas por
varias atividades de preparacéo do festival e a incumbéncia dos membros da critica ficou na
elaboragao e divulgacao do edital para a competicao dos filmes brasileiros e o contato com
pessoas de outras regides do pais para participarem do evento. Foi organizado um seminario
sobre um tema importante: ”A linguagem cinematografica amazénica existe?”. O outro
compromisso era o convite as pessoas da area cinematografica para integrarem o juri oficial
responsavel pela escolha dos melhores filmes, atores, técnicos em competigdo. E foi nesta
missdo que encontramos Paulo Emilio Salles Gomes®® (Depoimento de Pedro Veriano e Luzia
Miranda Alvares) (CAETANO, 2012, p. 58).

O | Festival de Cinema Brasileiro de Belém®® ocorreu no periodo do Cirio de Nazaré, a

maior festa religiosa do Para, e teve como jurados nomes importantes do cinema brasileiro

% Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977), critico de cinema, um dos maiores defensores do cinema brasileiro.

Em 1965, criou o primeiro curso superior de cinema, em Brasilia.

%6 A Noite do Espantalho (1973) de Sérgio Ricardo ganhou o prémio de melhor filme do festival pelo juri oficial.
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como Jean-Claude Bernadet®’’. No mesmo periodo, foi realizado um semindrio sobre
linguagem cinematografica que teve a presencga de Paulo Emilio Salles Gomes, Jean-Claude
Bernadet, atores e diretores que participavam do festival, como Arthur Omar®® (que
apresentou seu filme Triste Trdopico) e a atriz Sandra Barsotti®®, além dos criticos e
intelectuais paraenses. A.G.M. comentava que a realizagcao do festival foi importante para
chamar a atencao dos jornalistas brasileiros para Belém, mas o festival ndo gerou um
resultado pratico para as atividades cineclubistas locais. Segundo Pedro Veriano (entrevista
dez. 2014), “o que ficou de bom foi o contato direto com produtores e atores, especialmente
com gente ligada a Cinemateca Brasileira, como Lucilla e Jean Claude Bernadet, e com
criticos de outros estados, como Pernambuco”. Outros festivais foram realizados em Belém
nesse periodo, como o festival de filmes amadores que teve a coordenagéao de Luzia Miranda
Alvares, no periodo que dirigia a filial da EMBRAFILME®, em Belém.

Em 1974, numa iniciativa inédita, A.G.M. e o cineclube da APCC colaboraram na
producao de Manosolfa, curta-metragem em desenho animado. Houve uma sess&o especial
para arrecadar renda para a producgdo. Dirigido por Sandra Coelho de Sousa e com roteiro de
Maria Sylvia Nunes, o curta-metragem foi exibido no Cine Palacio, nas sessdes de arte
exibidas as sextas-feiras. O filme tem “uma personagem central que, ao materializar as
notas musicais, exerce um poder que da origem a devaneios”®'. Na equipe técnica do curta-
metragem, Mair Tavares®?, um dos maiores montadores do cinema brasileiro. Manosolfa teve
apenas uma copia para exibicado e nao existem registros de outras projecdes, apds seu ano
de producao, transformando-se num filme a ser redescoberto para a histéria do cinema
paraense. A importéncia de agdes como programacao de filmes e colaboracdo em outras
atividades de cinema em Belém ratificava a valorizacao do trabalho da APCC. Em 1977,

quando se comemoraram os dez anos de atividades do cineclube da associacéo, varios

57 Jean-Claude Bernadet, 78 anos, um dos criticos de cinema mais influentes do jornalismo brasileiro com
trabalhos como cineasta e escritor.

%8 Arthur Omar, 67 anos, artista com atuagéo em varias areas da produgao (cinema, video, fotografia, musica,
poesia). Realizou mais de trinta filmes e videos.

%% Sandra Barsotti, 64 anos, atriz com atuacg&o no cinema e televisdo, uma das estrelas da pornochanchada nos
anos 1970.

50 EMBRAFILME (Empresa Brasileira de Filmes) foi empresa estatal produtora e distribuidora que fomentou a
produgao e distribuigao de filmes brasileiros. Criada por decreto-lei em 1969, foi extinta em 1990.

81 Texto do site da Cinemateca Brasileira: http://cinemateca.gov.br/. Acesso em dezembro de 2014.

52 Mair Tavares, 69 anos, trabalhou como assistente de montagem em Terra em Transe (1967) de Glauber Rocha
e Macunaima (1969) de Joaquim Pedro de Andrade. Foi montador de filmes como Chuvas de Verao (1978) e
Bye Bye Brasil (1980) de Carlos Diegues e Opera do Malandro (1986) de Ruy Guerra.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema

86

jornalistas fizeram mencéo a importancia do trabalho realizado, dentre os quais, Lucio Flavio

Pinto (1977).

E indiscutivel que a criacdo do cineclube representou um grande avango no setor
cinematografico de Belém. Talvez se possa marcar o setor antes e depois do cineclube: filmes
de melhor qualidade era uma raridade no circuito comercial e por isso o publico belenense
tinha pouco acesso ao que de melhor se fez no cinema mundial. O cineclube ofereceu uma
alternativa, inicialmente precéria, hoje ainda néo excelente mas que ja é muito melhor. E claro
que se pode fazer objecéo a certo tipo de programacéao e apresentar algumas opgdes (como
por exemplo, um ciclo sobre o esquecido Cinema Novo que envolva “Deus e o Diabo na Terra
do Sol”®® e “Terra em Transe”® de Glauber Rocha, “Amor e Desamor”®. “O Bravo Guerreiro”®®,
etc.) mas seria injusto esquecer o esforgo e os critérios dos que dirigem o cineclube,
especialmente Pedro Veriano.Provavelmente, o projeto inicial sera complementado agora com
o Cinema Um que trara os “filmes de arte” do circuito “amador” para o comercial. Essa
mudanca, alias, é coerente com as proprias transformagdes da cidade: ndo é mais um
pequeno numero de fanaticos apaixonados pelo cinema que podem consumir estes filmes.
Agora é um segmento maior da classe média®’.

O reconhecimento dos frequentadores mais assiduos incentivou a expansao de
outras atividades. Em 1980, a APCC, numa iniciativa inovadora, promoveu a exibi¢cdo do filme
Don Giovanni (1979) no Teatro da Paz. Versao cinematografica da o6pera de Wolfgang
Amadeus Mozart, inédito em Belém, exibida no Teatro da Paz, representou momento
histérico de conexado entre o cinema e a O6pera. Foi uma sessado inesquecivel para os
admiradores das artes cénicas e cinematograficas. Com longa duracao, a exibicao do filme
exigiu uma logistica diferenciada, pois o teatro ndo possuia equipamentos adequados. O

projetor de 35 mm do Grémio Literario Portugués foi emprestado para o evento.

8 Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1964. Diregao: Glauber Rocha.

84 Terra em Transe, 1967. Diregc&o Glauber Rocha.

% Amor e Desamor, 1966. Diregdo: Gerson Tavares.

8 O Bravo Guerreiro, 1969. Diregao: Gustavo Dahl.

87 Texto do jornalista Lucio Flavio Pinto publicado no jornal O Liberal em 01/11/1977.
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Figura 26 - Cartaz do filme Don Giovanni.
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Fonte: Google Images.

As sessbes do cineclube da APCC agregaram novos cinéfilos e a sessdo especial de
Don Giovanni teve 6tima repercusséo. E interessante destacar a quantidade de filmes
programados. Em 1975, mais de cento e quarenta filmes foram exibidos pelo cineclube em
seus diversos espacos, entre inéditos e reprises. A exibicao de filmes inéditos incluia
elogiadas producdes de outras décadas, por ndo existir um circuito alternativo além do
exibidor comercial. Essa situacado era compreendida pelo cinéfilo paraense, especialmente
quando a APCC reunia os criticos associados para escolher os melhores do ano. Na relagao
final, a maioria dos filmes escolhidos foi exibida no cineclube da associacdo, e muitos
realizados em anos anteriores. Como exemplo, em 1976, o melhor filme do ano para os
criticos da associagao foi Dodeskaden: O Caminho da Vida (1970) do diretor Akira Kurosawa,
produzido em 1970. Este panorama de exibi¢cdo originou a valorizacdo do trabalho realizado
no cineclube da APCC, motivando a todos os envolvidos a continuar essa trajetdria

cineclubista.
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Entendo que a principal razdo da criagcdo do cineclube da APCC foi necessidade de criar
espacos de exibicdo de filmes que normalmente ndo estariam nos circuitos comerciais e a
possibilidade de fazer debates, que propiciassem a formagéao e informacgéo sobre o cinema,
numa agao paralela ao exercicio da critica, em geral nos jornais de maior circulagcdo em Belém.
Havia uma caréncia do que se considerava essencial para uma boa cultura cinematografica. O
cineclube teve um papel fundamental com a possibilidade de exibigdo dos classicos e a
discussao do cinema como uma arte do nosso tempo (Isidoro Alves, entrevista, set. 2014).

A.G.M. tinha grande satisfacdo em contribuir com a trajetéria do cineclube da APCC.
O autor deste texto lembra-se de suas conversas com Pedro Veriano sobre filmes que
poderiam ser exibidos, como alguns classicos que tinha visto na sua cidade natal. Como
bom cinéfilo, ele procurava estar em todas as sessoes do cineclube e também nos cinemas
do circuito comercial. Muitas vezes, levava ao cinema seu filho mais velho, Alex,
incentivando-o a gostar de cinema e, cinéfilo de filiagao, o autor deste texto pensava quando
iria acompanha-los nas sessoes da APCC, pois nos cinemas comerciais, essa rotina existia.
Afinal, o programa favorito da familia era cinema.

A partir do final de 1976, instigado pelo interesse e paixdo de A.G.M., comecei a
frequentar com ele e meu irmao, as sessoes do cineclube da APCC. O habito de frequentar
0s espacgos programados pela associagao de criticos, como Cine Guajara e o auditério do
Grémio Portugués, abrangia ndo somente ver os filmes, mas o encontro com cinéfilos e troca
de opinides e informacgdes sobre cinema.

Apds assistir, pela primeira vez, ao filme 2007: Uma Odisseia no Espaco (1968), numa
sessao de cineclube no auditério do Grémio Portugués, impressionado, perguntava tudo ao
meu pai e meu irmao sobre esse filme enigmatico e ambos ajudaram a entender a obra de
Stanley Kubrick®®. De certo modo, A.G.M. agia dessa forma, e compartilhava seu
entendimento sobre os filmes. Tal pratica serviu de estimulo para os que tiveram contato
com ele. Momentos importantes marcaram a trajetéria do cineclube da APCC, e certamente

um dos mais significativos foi a exibicao do filme Carlitos: O Genial Vagabundo (1976).

A sessdo marcante do Cineclube da APCC foi em 1977, quando morreu Charles Chaplin e se
exibiu o documentario “Carlitos: O Genial Vagabundo” que havia sido contratado antes de se
saber do fato. Foi uma ginastica prender o filme aqui, pois a distribuidora queria muito a cépia
para cinemas do Sudeste. No fim da projegao, com Chaplin acenando, a plateia se levantou (o
salédo estava lotado) e aplaudiu em lagrimas (Pedro Veriano, entrevista nov. 2014)

%8 Stanley Kubrick (1928-1999), fotdgrafo, cineasta, roteirista, produtor. Um dos mais importantes diretores do
cinema com obras significativas como O Grande Golpe (1955), Gldria Feita de Sangue (1957), Dr. Fantastico
(1964), 2001: Uma Odisséia no Espago (1968), Laranja Mecéanica (1971), Barry Lyndon (1975) e O lluminado
(1980).
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Este momento foi especial para todos que estavam na sessdo. Charles Chaplin era
uma referéncia e representava uma das mais belas histdérias do Cinema. Pode-se entender
essa sessao como simbolo da paixdo que muitos cinéfilos paraenses tém pela sétima arte.
Momentos como aqueles empolgavam A.G.M. que, testemunha de tantas agcdes e pessoas
frequentando os espacos de exibicdo alternativos, entendeu que poderia contribuir mais,
resgatando um sonho, uma ideia que teve ainda jovem: ter salas de cinema. Essa nova fase
mudou sua vida pessoal e profissional e ajudou na formacéo cinematografica belenense,

cidade que o acolheu.
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TAKE TRES:
CIRCUITO CINEARTE: CINEMA DE ARTE DO PARA

Alexandrino foi um pioneiro
(Alberto Shatovsky)

Nos anos 1970, exibidores brasileiros vivenciaram momentos distintos. Inicialmente,
essa década comegou com um alto percentual de ocupacao das salas de cinema com o
publico mantendo um nivel de frequéncia satisfatoério para os exibidores. O grupo Severiano
Ribeiro possuia salas de exibicdo em varios estados. Sucessos como Operagdo Francga
(1971) de William Friedkin, Nosso Amor de Ontem (1973), de Sidney Pollack, Tubarao (1975)
de Steven Spielberg, Terremoto (1974) de Mark Robson e desenhos animados produzidos
pelos estudios Disney eram responsaveis pelo otimismo no mercado exibidor'. Na
cinematografia brasileira, filmes do género Pornochanchada e producdes direcionadas ao
publico infantil do grupo Os Trapalhdes, atrairam bom publico. Mas, a partir da segunda
metade dessa década, problemas econémicos causados pela crescente audiéncia da
televisdo, crise mundial do petréleo?, relacdo das distribuidoras com exibidores® e o
esgotamento das férmulas de sucesso comercial que o cinema norte-americano vivenciou, a
partir do final dos anos 1960, causaram retracdo no mercado exibidor mundial. Esta
realidade fez com que exibidores fechassem salas de cinema, diminuindo o circuito de
exibicao brasileiro,

Em Belém, o mercado de exibicdo local teve suas primeiras salas de exibicao a partir
da iniciativa do empresario espanhol Joaquin Llopis, que inaugurou o cine Politheama e o

Cine Odeon, nos primeiros anos do século XX.

1 A estruturacdo do mercado exibidor brasileiro iniciou a partir de 1907, quando o fornecimento de energia
elétrica no Rio e Sdo Paulo foi desenvolvido apds a inauguragao da Usina de Ribeirdo das Lajes. No Rio de
Janeiro, em 1908, 20 salas de cinema funcionavam regularmente exibindo filmes de diversas companhias
como Pathé e Gaumont (Franga), Nordisk (Dinamarca) e Cines (Italia), além de documentarios locais.

2 A crise mundial do petrdleo ocorreu na década de 1970, quando foi descoberto que o petrdleo era um recurso
natural ndo renovavel. Em decorréncia disto, o prego do petroleo sofreu muitas variagbes, provocando
instabilidades financeiras na economia de varios paises.

3 A relagcéo comercial entre distribuidor e exibidor é regida pelo percentual de bilheteria de cada filme. O maior
percentual é do distribuidor do filme com variagcdes entre 50 e 60% da renda.
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Llopis era um industrial da borracha. Inteligente ao ponto de acreditar no potencial do invento
dos irméaos Lumiere, ou de Thomas Edison, foi buscar em sua terra natal o cinegrafista Ramon
de Bafos*, com a missdo de supervisionar a parte técnica das novas casas e filmar um
documentario sobre a extragdo do latex da seringueira e seu beneficiamento até chegar a
borracha. Tudo, naturalmente, evidenciando a fabrica Llopis, que inauguraria na cidade o filme
de matéria paga ou documentarios de propaganda (VERIANO, 1999, p. 15).

Nos anos 1910, a cidade de Belém tinha doze cinemas de rua em funcionamento.
Entre salas de bairro e projegdes “volantes” que aconteciam no Arraial de Nazaré, durante o
Cirio de Nazaré, um cinema de alto investimento foi inaugurado préximo ao Teatro da Paz e
ao Grande Hotel®, Cinema Olympia. Considerada a primeira casa de exibicdo de luxo da
cidade, o Cinema Olympia chamou a ateng¢éo do publico de diversas classes com a exibigao
regular de filmes de sucesso. Nos anos 19205 foi inaugurado o Cine lracema’ pelo
empresario cearense Raimundo Sargento que por muitos anos dividiu a atengao do publico e

distribuidores de filmes com o Cinema Olympia.

Figura 27 - Cinema Olympia. 1912.

Fonte: Facebook CineOympiaOficial.

4 Ramon de Bafos (1890-1986), cineasta espanhol que morou em Belém entre 1911 e 1913. Foi um dos
pioneiros do cinema na Amazobnia. Primeiro cineasta a produzir, filmar, montar e exibir filmes em Belém,
fundou com Joaquin Llopis, o primeiro empresario de cinema de Belém, a primeira produtora da cidade
chamada Para Films, produzindo importantes filmes da histéria do cinema regional.

5 Grande Hotel foi um marco da hotelaria paraense. Inaugurado em 1913, tinha como proprietario Teixeira
Martins, dono do cinema Olympia. Nos anos 1980, foi vendido e na sua area foi construido outro hotel.

6 Sobre os cinemas de Belém nos anos 1920, consultar o texto de Eva Dayana Felix Carneiro, O Espectador
Cinematografico na Belém dos anos 1920 publicado no livro de artigos Desdobramentos das Linguagens
Artisticas: Didlogos Interartes na Contemporaneidade, organizado por Bene Martins e Joel Cardoso.

7 Cine Iracema tem esse home como homenagem a personagem da obra de José Alencar, Iracema, lembranga
da terra natal do proprietario do cinema.
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Nos anos 1930 e 1940, as empresas Teixeira & Martins e Cardoso & Lopes eram as
principais proprietarias de salas de exibigcao da capital como os Cines Guarani, Iris, Sdo Joao,
Popular, Poeira, Moderno, Independéncia, Universal e Rex. Em 1959, foi inaugurado o Cine
Palacio, um dos maiores cinemas da cidade com grande capacidade de publico, e dois anos
depois, o Cine Opera. Apds periodo de abertura e fechamento de cinemas, a capital
paraense® ficou quase duas décadas sem a inauguracdo de novas salas de exibicdo. Fato

semelhante ocorreu em diversas cidades brasileiras.

(...) Depois dos anos 70, os fechamentos foram acontecendo rotineiramente, fazendo com que
o mercado exibidor de todo o Brasil entrasse numa situacado de perdas constantes (agora
perdas tanto de publico, quanto de salas), as quais assombraram toda a década de 1980 e, da
mesma forma, toda a década de 1990. Nos anos 70 também se inicia o fendbmeno do
fechamento de tradicionais salas de exibicéo, isto em fungdo da queda de publico, do baixo
preco dos ingressos e da especulagédo imobilidria que ocorreu nos grandes centros urbanos
brasileiros. (...) A queda do nimero de salas de cinema também foi acompanhada pela queda
do publico frequentador das salas, pois em trés anos (1979-1981), o publico total diminuiu 34%
de 192 milhdes para 139 milhdées, em numeros redondos. Na década de 80, os numeros
referentes ao cinema de um modo geral entraram em queda livre. (...) Com as quedas dos
numeros de salas e de ingressos vendidos, os exibidores partiram para uma politica de
reajustes graduais nos pregos dos ingressos acima dos indices inflacionarios. Nesta fase, além
de uma série de tributos, os cinemas estavam obrigados a recolher 3,5% da renda bruta a titulo
de pagamento de direitos autorais sobre a trilha sonora de filmes. Esses custos foram
repassados diretamente aos consumidores. Presencia-se assim um sucateamento sem
precedentes do parque exibidor cinematografico brasileiro (RAMOS e MIRANDA, 2000, p. 223).

O mercado brasileiro de exibicdo diminuiu num processo que atingiu ndmeros
preocupantes por longo periodo. Em 1975, o parque exibidor nacional possuia 3.200
cinemas. Em 1985, apenas 1.400 cinemas estavam em atividade no Brasil, numa crise que
afetou principalmente o cinema brasileiro, que ficou com menos espacos para exibicao®.
Felizmente, o circuito cineclubista paraense cresceu neste periodo, sendo uma referéncia
para o publico paraense, como revelado no texto de Rafael Costa, publicado na coluna

Panorama de Luzia Miranda Alvares.

8 Icoaraci e Mosqueiro, vilas balnearias do municipio de Belém, possuiram cinemas. Em lcoaraci, com os cines
Ipiranga e Guanabara, e em Mosqueiro, o cine Guajarino que funcionou até 1976.

9 0 mercado de exibig&o no Brasil voltou a crescer a partir da segunda metade dos anos 1990 quando grupos de
exibidores estrangeiros investiram na abertura de varias salas de cinema, em shoppings centers, no sul do
pais.
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nh& no Guajard,

O VIDEN- a-)n.

Um melodrama em que ela
como . “a outra” num
Mlngu/o amoroso cujo des-
fecho é trégico. Quem qui-
ser arriscar, que
No Iracema, “Maciste
Contra os Monstros” conti-
nua com as suas proezas de
halterofilismo em mundo de
&opor. Isso até amanhd. No
domingo estard estreando
qualquer coisa com o tltulo
de “O Violento Duelo das
 Fémeas” (na versio americe-
le of the Amazo-
ns™), que é estrelado por um
grupo de meninas dramadu
as “Karaté Amazonas”.
ba I8 o que é isso?. Eau
duelo de fémeas vai termi-
nar atraindo muita gente do
TV-Cctdl
o Opera, o dltimo
dos cln'mn lancadores,
continua até sébado o nosso
““Emmanuelle Tropical”,
com Monique Lafond. E es-
tamos falados.

Portanto, para quem
gosta do melhor, s6restam as
salas exibidoras da APCC:
no Guajars (Base Naval de
Val-de-Cées) hoje ainda
ndrei Roublev, o Artista

% Andrei

aquele mesmo
ros de Almas”.
bram-se?.

No Grémio Pamquk
(Manoel Barata, 477), ama-
nh&, “Onde Comega a Infer-
no®, de Howard Hawks,

Lem-

nias du 'Ilmo

ameri-

cano recentemente falecido.

Essa -xblcio daam:muu
“in memoriam

Fonte: Jornal O Liberal, 13/01/78. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.




94

Em Belém, o movimento do publico nos cineclubes animou A.G.M. a reaver antiga
aspiracao: ter salas de cinema. Independentemente da crise do setor, ele percebeu que a
cidade merecia novos cinemas e desde o inicio pensou numa programacao de filmes
conforme ideal cineclubista que tanto Llhe empolgava nos ultimos anos como cinéfilo, critico
e colaborador do cineclube da APCC. A ideia, inicialmente compartilhada entre a familia e
amigos da associacao, foi incentivada por muitos frequentadores dos cineclubes, jornalistas
e gerentes de distribuidoras que conheciam o trabalho do cineclube local.

Na minha adolescéncia, eu era operador de cinema. Carreguei muitos rolos de filmes das
diversas distribuidoras como a Metro Goldwyn Mayer, Warner Brothers, RKO', etc. Este gosto
pelo cinema veio se integrar a equipe do cineclube de Belém, acompanhando o movimento

cultural exercido pelos entusiastas da sétima arte cidade durante os anos 1970. Foi em
decorréncia disso que me veio a ideia de entrar no ramo cinematografico (A.G.M.)"

A necessidade de mais salas de cinema em Belém era evidente para aqueles que
frequentavam o cineclube da APCC, quando auditérios como do Grémio Literario Portugués
e cinemas como Guajara tinham boa frequéncia. Sessbes lotadas de Cenas de um
Casamento (1973) de Ingmar Bergman, Carlitos: O Genial Vagabundo (1976) e Godspell: A
Esperanca (1973) revelavam a insuficiéncia de salas de cinema na cidade. Além disso, a
quantidade de filmes inéditos era significativa, evidenciada pela atuagao do cineclube da
APCC que exibiu mais de 100 filmes a cada ano, em sessodes realizadas entre 1973 e 1977. A
presenca massiva do publico nos cinemas comerciais também reforcou demanda reprimida
de espectadores que precisava de uma atitude empreendedora na area de exibi¢cdo. A.G.M,,
como agente cultural, ndo tinha completo mapeamento de informacdes sobre esse
panorama na época em que decidiu investir na area de exibi¢cdo; posteriormente, entendeu
como era o cendrio cinematografico exibidor de Belém'. Neste periodo, a situacao das salas
de exibicao foi discutida na imprensa, como na matéria do critico de cinema Rafael Costa',

publicada na coluna Panorama.

10 RKO Radio Pictures, produtora e distribuidora de filmes criada em 1928. Os primeiros anos da empresa foram
investidos na produgédo de musicais e comédias. Em crise no final dos anos 1930, investiu na produgéo de
filmes de menor orgamento conquistando grande bilheteria com King Kong (1933). Nos anos 1940, produziu
filmes de sucesso de critica como Cidaddo Kane (1941) de Orson Welles, investindo em producdes
independentes e seriados.

" Entrevista publicada no jornal O Liberal, 15/11/1996.

2 Nos anos 1960, a empresa Cinemas & Teatros (depois vendida ao grupo Severiano Ribeiro) projetou a
construgdo do Cine Palacio Cinelandia, em area proxima ao Largo de Nazaré. A distribuidora Art Filmes
manteve por alguns anos o Cine Art na Praga Brasil com uma distribuidora de filmes (incluindo as copias em
16 mm) no local. Exibia os filmes desta empresa e da Allied Artists.

3 Rafael Vieira da Costa, critico de cinema, participou do grupo de criticos ARTS nos anos 1950.
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Figura 29: Coluna Panorama.

O LIBERAL/20. Caderno

Panorama
Por que morrem os Cinemas em Belém :

Belém, domingo, 8 de janeiro de 1978 — Pagina 13

RAFAEL COSTA

Nao ha motivo para alarme.

O mercado exibidor continua firme.

irios dnemas “morreram” em
Boldis 107 haatne u justificar
algama preocu, quando, num lapso de
tempo relativimente curto, fecharam — o
mudaram de Modemo,

Independéncis, o Sko Jodo (que’ 3
chamava ART, quando fechou). Neles,
multas obray-primas foram projetadss. Suss

Fridm p e
agora . ito); o na ant
Avenida ‘Tndependénda - (a0

ergue-se agora um mnzunin nuoend-l).
Iris, no Reduto local
indiistria); o Vitéria, na Pl
para_tir 85,05 Gue me ocomem 4
‘meméria.

imes-e
melodramas amorosos, desde os
loﬂlllﬂdos musicais MGM ao

AP T e AT Gurahe s e, 0 fenomeno nada tem de

as emogbes do piblico nem Sio

ﬂ-o-e‘ullgn-s.urllwfe-rhme‘e mud.-;u nnuni- ano diz o s
ali passava tudo Adal

ordon a desde 05 {entadoras q S Wmdo

ei:idnr ¢ um comérdo como h

uer, sujeito a tolehlxol ll

q! ‘ekh ﬁ o

Fijeito da variaohos das fontes pvodulor-
Enquanto fecham uns, surgem

outros. Os que sobrevivemtransformaram-se
para melhor e tudo se ajusta a0s tempos

nylon, a l%‘u’nlh'm som. Maquinas que pemem, Neste ano, por exemplo,
‘projetoras foram encostadas ks mais dois cnemas em Belém,
a. u de ' aranha ou memdu segundo padroes ndequ-dmn
r . Os prédios foram nosso tempo: pequenos, wn!oruveh e
uﬁndo. B Tiadinbassihobias: i onPARII L também servem
estacionamento de # 05 teal m Ciackas’ matmn
suj 05.... udlm:nu mm de queixa 2 contra
Lo e Antes desses fecharam mais q utencio  Pornochanchada é a ulnr,lo. Tanto da indistria cinematogréfica como do mirudo exibidor. Com ela os cinemas terdo menos
recentemente outros jé haviam tido igual é mﬁin m-uedlmdo.(hlnl Cmu). possibilidades de fech,
) #ra o Sr. Adalberto Affonso, gerente  do “Isso o que “Cada um quase que tem uma expligio individual mes que marcaram época na historia do cinema-espe-
) maior circuito exibidor de Belém e hé mais de os bastidores do m-udg exibidor - retruca mestre — responde, ele. Nio podemos generalizar. Em alguns. tculo. Nunca nem ouviu falar deles. Para vocé ter uma
50 anos funciondrio da empresa, o fendmeno Affonso - Gmu lm. M esgotou, j& deu o que casos os proprietérios sio colocados diante de opcBes idéia de como o plblico muda: aqueles super-espeté-
que ocasiona a morte do cinema em nossa cidade tem tinha que ibicio ainda porque a Em- mais lucrativas. O arrendamento do prédio, como foi o mlot d- MGM despertarg qualquer interesse nos jovens
causas complexas. Destaca um: o hibito de lf-n cine- b’l'"'m Obﬂh J‘ dmﬂ- ter cedido lugar a outro’ caso, por exemplo, dos cinemas Moderno e Indepen-
dhng

ma estd morrendo. “A meu ver - diz ele - as perspecti-
vas ndo sio boas para o mercado exibidor”. wumu
que_hé anos atrds 0s seus principals clenemas

ssSes matinals pars um pblico numeroso. O Olim-
pia, o racema © o Guarany (nesse tempo

* Pelo que au pude constatar - esclareco - s borde-
165 de “Gente Fina...” registram faturamento de quase
s=te mil cruzeiros no penditimo dia de programaso
"Iso o é nada - responds ole Imediarmono.
Esso total pouco mais de mil

aré, o
--lnd- nlo havia o Pﬂkh) Er- um pablico
assfduo.

As sessBes vesperais, por outro lado, comecavarm

cado. Logo s0s primeiros minutos 1. depois de meio-dia
form-v-m»n filas s portas dos cinemas. Hoje em dia,
mingos, as vesperais thm que comecar s
15 boulcu I5 :30. InGtil comecar mal:oedo
“Tudo é uma questiio de hdbito"" - esclarece, com
m fala pausada porém firme. “Antigamente nio ti-
nham tantos automéveis. NJo havia o hibito generali-
zado dos fins-de- semana fora da cidade. A cidade mu-
dou muito nos (itimos tempos. Aoorl n phclnus eos
bdmlrlm gozam da preferéncia de u
lago. Um hébito novo que lubﬂltum o hlhhn lmb"
de ir a0 cinema. Ir 8o cinema é um a questdo de hibito.
Quando o plblico perde esse hbltn. dificilmente o re-
toma. Retoma mas é dificil. Cada novidade tende a

spectadores 120 %gmurm Numa program ac8o que
on

mlng do cinema atinge 80 por cento durante o dia.
Veja bem: uma programacio, no cinema Nazaré, colo-
aiTiie Sl il higes lugares & disposicdo do pblico. Ape-
nas vinte por cento desses lugares sio oulpl}ol. As

o - dos Ci
é o grande problema. Cerca de

oitenta por cento dos lugares ficam

sem utilizacdo. As despesas sdo
enormes e tendentes a crescer de
més a més.

“*Cada um fecha por um
Nio g 3
Em alguns casos os proprietarios
sdo colocados diante
de opgdes mais lucrativas.”

afastar o plblico do, cinema. Esse pablico § sempre
dvido de coises novas.”

este ponto eu interrompo o veterano gerente:
“Ap.av disso - digo - pelo que se vé, muitos filmes
estdo_proporcionando bons faturamentos. Por exem-
plo: “Gente Fina é Outra Coisa” ou “O Fundo do
Mar”.

despesas, contudo, permanecem as mesmas, com ten-
déncia sempre a aumentar: pessoal, energia, manuten-
o, etc. Agora, por exemplo, com a autorizacio presi-
ial de aumento do custo de energia elétrica, o Iv
créscimo das nossas despesas vai ser astrondmico. P
vocé fazer uma idéia, basta informar que
mensal de energia no Nazaré é da ordem de vinte mll
Guzeiros. Isso — repito — s6 em termos de consumo de
energia elétrica. Adicione agora os gastos no Olfmpia,
no Palécio, no Iracema... Quanto niio
“Mas, — interrompo — voltando
© motivo da morte dos cinemas. Que outros fatores o
dr. aponta como causadores de fechamento de cinemas
©como o Moderno, o Independéncia, o Universal, o Art,
etc.?

, certamente foi uma opgio maia tentadara pera

Com o
ﬂu trabalhosos encargos de mlmmnclo das casas exi-
bidoras e, provavelmente, estario auferindo maiores
cinema Art, que se especializou em exibicio
& filmes ihlhm: e franceses — entlio considerados
‘malditos” — certamente niio teve condicdes de sobre-
vivéncia pois o plblico exige programacio diversifica-
da. Outros cinemas, como o Universal — que funcionou
muitos anos no do S50 Joo, fecharam principal-
mente em de contratos de
vencidos somado a desinteresse no prosseguimento do
regbcio. No caso do Popular, que funcionou na antiga
Avenida Independéncia, o prédio teve que ser entregue
4 Brahma.‘Talvez o cinema Art seja 0 Gnico em que, a
rigor, verificou-se a faléncia do negocio. Na época
fechamento da maioria dessas casss ainda Ill‘v'mox na
M dl ouro” da axbldv cinematogréfica”.
ma pausa e prossegue: “'Eu fui gerente do
dmm Gu-'lnv Naquele tempo era comum a casa lo-
tada, com duas sessBes. Hoje em dia o Guarany vive
quase s mosca:
“Como el llfin‘umnimmainq‘da— i —
lvez a populagiio do bairro
pe. Talvez prefira ver logo os filmes nos dmmn langa-
dores: noOl{mpll no Paldcio, no Naza)

‘A meu ver — responde ele — A mof predomi-
nante ainda é o crescente desinteresse do pablico pelo
cinema. Ir a cinema é uma w-ﬁn de hébito. O pabli-
©0 esté perdendo esse hbito”.

“A televisio 6 a mlpld-? 2,
/Em parte. Nio mui

grandes  estrelas e astros — Clark Gal yrone
Power... Ninguém ia. T¢ mundo ia ver. No)e em
dia o pdblico jovem pouco esta ligando para esses no-

“‘Cinema é uma questio de habito.
O publico esté perdendo
o habito de ir ao Cinema.
' Agora que todo mundo
tem carro, Piscinas,
os clubes e os balneérios

gozam da preferéncia,.””

da Cidade Velha se anteci-

“Mas o st festival de re-exibicdes foi um
sucessol’” — prote
“lsso & relativo. O filme que mais feturou fol
“Psicose”” de Hitchcock. Ele ainda &um nome para o
piblico jovem. Os mdotl e nlo constituem um pn-
blico aprecidvel em da de um cinema’”
“Quer dizer quc a ﬂnlel Seldaéo pornd...”
idero a pornochanchada um mal necessé-
rio. A indastria clnenutowiﬂu nacional estd doente.
Precisa dessa injecio que estd recebendo agora, gragas
aos filmes de pornochanchada. Antigamente a chancha-
da da Atibntids thve sua importancia, garantiu a whw
vivéncia do nosso cinema num momento de crise.
ra a pornochanchada assume esse papel de salvadora 5
pétria”.
Mestre Affonso faz uma pausa calculada e me
olha com um sorriso:
“Vocs, criticos de cinema, que me perdoem.
Mas o cinema brasileiro que vocés pdem 14 nas nuvens,
© tal de cinema-novo, leva a nossa indstria
bancarrota. Nio acertaram com que o pblico quer”.
Por faita de tempo o papo nio pdde prossequir.
Alids j& havia fugido ao tema principal. D-pnu dcsdn»
podldls afastei-me indo no sucesso de O P
ico do cines

de Promessas”, exemplar tpi ma-novo que
garantiu boas vﬂ\du as bllhﬂ.rlll de todo o Bl'li|

_ Enfim, o exibidor ¢, antes de tudo, um comerciante.

Fonte: Jornal O Liberal, 08/01/78. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Sem experiéncia no setor de exibigdao, A.G.M. consultou exibidores e profissionais de
distribuidoras de filmes, mas foi com Pedro Veriano que a ideia tomou forma, pois, além de

ser um grande parceiro, Veriano era experiente na atividade de programacéo de filmes.
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A.G.M. inspirou-se no sucesso das exibigdes do cineclube quando chegavam a faltar cadeiras
para tantos espectadores. Nessa época, eu e ele fomos procurar um lugar para construir um
cinema. A primeira ideia foi usar uma casa onde morou o maestro Carlos Gomes, na travessa
Quintino Bocaiuva. Haveria, se fosse o caso, ajuda de entidade ligada a musica. Mas era um
prédio em ruinas e tombado. Como ele ja tinha comprado um terreno na Travessa Séo Pedro,
entdo um espago sem pavimentacao, nhormalmente cheio de lama, resolveu fazer o cinema ali.
Nessa época, a gente vivia mantendo contato com exibidores do sul e nordeste para manter a
programacéao do cineclube. Foi quando um exibidor carioca alertou que seria melhor fazer duas
salas posto que existisse séria concorréncia do grupo Severiano Ribeiro, majoritario na cidade.
Por causa disso, os cinemas passaram a se chamar Um e Dois, como os do Rio de Janeiro, de
propriedade de Alberto Shatovsky'. Depois chegaria o cine Trés. A construcédo levou a
vitalizagdo da rua, com asfalto e chegada de casas comerciais na vizinhanga (Pedro Veriano,
entrevista jun. 2014).

A.G.M. buscou financiamentos em instituicdes financeiras e abriu empresa para o
inicio da construgdo dos Cinemas 1 e 2, em setembro de 1977. O nome da empresa
evidenciava a intencao da programacao das salas: Cinema de Arte do Para Ltda. O Cine
Guajara serviu de referéncia para o projeto arquiteténico. Apés nove meses, a construgao
estava pronta. Nesse periodo, um dos mais importantes incentivadores do projeto, junto
com Pedro Veriano, foi o gerente da distribuidora Columbia Pictures na regiao Norte e
Nordeste, Antonio Silva'. Experiente profissional, em atividade desde o final dos anos 1940,
Silva compartilhou muitas informacdes sobre o funcionamento das salas de exibicdo e
mecanismos de distribuicdo de filmes. Antonio Silva teve um papel importante durante todo
o periodo de funcionamento da empresa apoiando a sua programacado, numa relagdo de

exclusividade rara no mercado exibidor brasileiro’®.

4 Alberto Shatovsky, 82 anos, critico de cinema, foi um dos pioneiros na programagao de cinemas de arte no
Brasil, com atuagdo marcante no Cinema 1 de Copacabana, uma das salas mais importantes do panorama
cultural do Rio de Janeiro nos anos 1960. O Cinema 1 de A.G.M. herdou o nome da sala de Shatovsky que
distribuia filmes premiados em festivais, concorrendo com a distribuidora Franco Brasileira que exibiu filmes
da Nouvelle Vague.

S Antonio Silva (1924-2013), programador cinematografico, trabalhou durante sessenta e oito anos no mercado
de cinema. Trabalhou durante 37 anos na distribuidora Columbia Pictures (um de seus filmes preferidos era
Gilda, realizado em 1946). Ex-combatente pela FAB (Forca Area Brasileira), Silva passou um ano na ltalia
durante a Segunda Guerra. De volta ao Brasil, iniciou no cinema pela distribuidora United Artists.

6 Os cinemas do grupo Severiano Ribeiro ndo exibiram filmes da Columbia Pictures por um longo periodo. O
grupo exibiu filmes dessa distribuidora, nos anos 1940 e 1950, voltando a exibir temporariamente no final dos
anos 1970.
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Figura 30 - A.G.M. com Antonio Silva e Pedro Veriano. 1977.
..; '. ‘ ‘, ‘ 7 ’ 1 AR

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

A foto acima retrata A.G.M e Pedro Veriano divulgando o projeto de construcao dos
cinemas para Antonio Silva. No inicio do projeto, quando se pensava em construir apenas
uma sala de cinema, foi divulgado na imprensa que o nome da sala seria Studio 1. Outra ideia
efetivada na construgao do prédio foi de que pelo menos uma sala seria um cine-teatro para
exibicao de filmes, pecas de teatro e show musicais. O Cinema 1 foi inaugurado com um
palco préoximo a tela de projecao, mas a programacao seguiu o rigido sistema de distribuicao
de filmes vigente, ocupando todos os horarios de exibicdo das salas'. Para a montagem das
cabines de projecdo dos cinemas, foi contratado o técnico italiano Gianni Gallazi'®,
profissional que, posteriormente, foi responsavel pela instalagdo de outras cabines de
projecao a convite de A.G.M.

Pedro Veriano foi responsavel pela programacdo dos cinemas (além de fazer os
anlncios para os jornais), ao lado de A.G.M., e tinha experiéncia gracas aos anos
programando o cineclube da APCC. A.G.M. decidiu que uma sala seria inaugurada com um
filme brasileiro, como homenagem ao cinema nacional que, haquele momento, estava numa
fase de mudangas gracas as transformacdes do mercado de produgédo e distribuicdo de

filmes.

170 palco do Cinema 1 nunca foi utilizado para teatro, mas em diversas ocasides foi usado para realizagéo de
debates, como na sessdo do documentdrio Jango de Silvio Tendler, em 1984. No debate, presenga de
jornalistas e escritores como Benedito Monteiro além de professores e estudantes universitarios. Como
ainda era época da ditadura militar, houve presenca de agentes da policia federal para a fiscalizagdo da
sesséo.

8 Gianni Gallazi, técnico de projegéo italiano radicado no Brasil onde exerceu a fungéo de importador de filmes
através da distribuidora Europa Filmes Ltda. Entre importantes titulos langados, Solaris de Andrei Tarkovski,
produzido em 1972.
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Figura 31 - Da esquerda para a direita: A.G.M., Gerson Silva (engenheiro), Maria de Lourdes
Carvalho Moreira, José Augusto Affonso Il (critico de cinema), Luzia Miranda
Alvares, Ofir Silva (engenheiro), Edwaldo Martins e Pedro Veriano no langcamento
da pedra fundamental da construgéo dos Cinemas 1 e 2. (01.09.1977).
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Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Segundo Veriano (entrevista fev. 2015), “a ideia era fazer dos novos cinemas um
prolongamento do Cineclube da APCC ou de circuitos do sudeste como da Cia. Franco-
Brasileira. Tanto que a firma se chamou Cinema de Arte do Para Ltda. Um sonho”. Com o
lancamento da pedra fundamental da construgcdo, em 01/09/1977, as obras comegaram
mudando o panorama da pouco conhecida Travessa Sado Pedro, que, meses depois, seria o
endereco das novas salas de cinema de Belém. A partir de 29 de junho de 1978, com a

inauguracao dos cinemas, deu-se o inicio a quase trés décadas de exibi¢ao.



Figura 32 - Coluna Jornal do Cinema.
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tura do contrato da firma
Assina o diretor-presidente Alexandrino Moreira.
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Cinema de Arte do

Pedro Verian

Alexandrino, Antdnio Silva da "'Columbia
Plctures e o colunista

Belém ganha dois novos cinemas

Garoto ainda, o Alexandrino Gon-
calves Moreira era desses moleques
levados que lanangazela pra ir ao
cinema. O pai, fazendeiro que nao brin-
cava em servico, mandou o moleque tra-
balhar. E o trabalho foi variado. Tinha os
o0ssos do oficio como tudo na vida. Mas
tinha o mel como alguma coisa da vida
E na qualidade de mel o Alexandrino
operava o aparelho projetor do cinemi-
nha de Itaina (MG), sua terra natal

Conta o hoje diretor regional do
Banco Sul Brxsrfenro que foi no cinemi-
nha que namorou (mais) a garota que
seria a sua esposa e que, para ele, era a
cara de uma artista muito solicitada na
época: Donna Reed. De minha parte, eu
so lamento que Donna Reed, digo, D
Lourdes, nio estivesse presente num dia
em que Alexandrino passou apenas oito
das 14 partes de ‘A Felicidade Nio Se
Compra™, o meu filme *'de cabeceira’

Mas es! deliciosas estorias de
cinema contadas por quem gosta de
cinema apenas abrem o pano de um
“show”" fora de série que o belenense
vera esta semana, quando, desafiando
diversos tabus, contara com dois novos
cinemas, inaugurados “‘num tapa”, em
local acessivel a todos, bem no centro da
Grande Belém, com o conforto que pede
o m;m-l,nlur;ue nao € la muito cinema-
niaco (ar condicionado, poltronas estofa-
das, etc, etc)

Uma velha idéia

Vendo a coisa como num filme, dou
uma fusdo diante do Cinema I e vejo uma
sessao domingueira da AABB, quando o
Cine Clube da APCC (Associagdo
Paraense de Criticos Cinematograficos)
vivia do e no 16 mm. Beneditoe Maria Syl-
via Nunes conversavam com Alexan-
drino. ey, Luzia e outros cinemeiros con-
vietos, sobre a possibilidade de fazermos
um barracao para abrigar o proprio
Cine Clube

A gente pode comprar cadeiras,
como no estadio de futebol'
gente pode fazer um livro-de-

ouro

Cada um dava uma idéia, cheia de
entusiasmo

E fol envolvido nessa onda que o
Alexandrino pensou em transformar a
[ onde morreu o maestro Carlos
Gomes num Centro de Cultura, com uma
saly de cinema e outras dependéncias
para outros tipos de expressao artisti-

A voiss calu no esquecimento. A

2ia [0l uma das pessoas que aconse
marchaa re a0 Alexandrino. Fez ver a
ele que Comércio, nio fun.

cionaria snte que o objetivo
néio era ce Mas ninguém aplica
milhoes 80 pari \.mJ.m-r
um capricho. Quer, pelo - menos, que o
capricho se torne autosuficiente. E o
Projeto Carlos Gomes nio tinha perspec

tiva nem para isto

O mercado

Quem_conhece o Alexandrino sabe
de como ele pesquisou o nosso mercado
Todos os dias correu as casas exibidoras
vendo o publico. Testou que filme dava
tal numero de espectadores. Que tipo de

A aparelhagem Gaumont-Kalee da
“‘Rank Organization' que serve, em ni-
mero de 5, os einemas Um e Dois.

‘“zebra” influia na renda, que langa-
mento era bem ou mal feito, como ¢ que
era o paraense diante das casas exibido-
ras de sua capital
laro que a vontade de sair para os
Cines 1 e I nao foi um produto, apenas,
de pesquisa (ou um teste de ‘‘marke-
ting'’). Muitos outros fatores entraram
na jogada. Mas vocés devem acreditar
ue 0 amor ao cinema esteve no jogo.
Néo pensem que se fez duas casas num
projeto caro s6 para ‘'sugar’ a platéia
com mercadoria de baixa classe como os
“kung fus” ou ‘‘pornds consentidos’
Por outro lado, ndo pensem que se fez
cinemas por se ter ‘‘muito dinheiro”. O
projeto foi estudado para agradar e
pagar. Naturalmente que o termo '‘pa-
gar'' ndo quer dizer “‘pagar a pena’’, mas
pagar empréstimos, pagar dinheiro pes-
soal jogado na planta. O negocio de
cinema, mesmo feito por quem sabe o que
€ cinema do bom e do ruim, ndo deixa de
ser um negocio. E a vantagem que surge
agora € que o exibidor ndo é um neofito,
ndo ¢ passivel de cair em armadilhas
como tantos outros pequenos exibidores.
Além disso, o tirocinio jornalistico na
especialidade (cinema), fevaa direcio
do Um e Dois ao que se diz sem medo de
chavio, "'know-how"'

Outra coisa que se precisa esclare-
cer: nio se quis Novas casas para guer-
rear com os concorrente: Brasil de
hoje, com o mercado exibidor cada vez
mais tolhido por uma serie de circuns-

i 4 sa a vez mais sdo
0s exibidores
amilia. Eles
filmes estio espe
rando "vez' cionais, inclusive. E
sabe que a mesa da pra todos. A antropo
fagia, no caso, é plenamente dispensa
vel. Deixemo-la Salo' de Paso-
lini, que um d 0 Brasil. Por
enquanto, a ciéncia de que os novos cine-
mas sao casas do povo, feitas com muito

nho por quem gosta de cinema, e s6
ar a inicia
vive sem

devem for
sabem_que

renda

Programacio

Eu ¢ o Cine Clube seremos os res
ponsavels mais diretos pela programa
Géo dos novos cinemas da dade. As
estréias serdo, normalmente, as s e
domingos. Um velho costume da terra

Mas havera as b's e sabados, sessdes
extras as 23,00 h com filmes selecionados
que ndo estdo no circuito (podem ser
pré-estréias, como podem, dai em
diante, so passar no Guajara da Base
Naval). Por outro lado, aos sibados e
domingos haveri sessio matinal, As
10,00 h, também dentro do costume local
No caso dos sahades 0s filmes podem
ser novos como refrises. E nao serdo
necessariamente defaixa "“livre". O que
ndo acontecera hotomingo, quando a
crianca devera ter vez em todas as duas
casas

Aparelhagem
Os & CinesTe I sio
“*Gaumont Kalee" da Rank Organization

(Inglaterra). Pouces existem no Pais. As
lentes sio em sua maioria ‘‘zeiss" e os
amplificadores tramsistorizados com 50
w de saida para cads circuito. Num tipo
de saldo pequeno, quemn entende um pou-
quinho da coisa pode avaliar como sera
clara e audivel projecao e som,
respectivamente,

poltronas siy da marca ''Kas-
trup”, bastante conhecida e difundida no
pais. As lanternas, par enquanto, funcio-
nardo a base de caryio (arco voltaico)
de procedéncia japonesa, Em breve tere-
mos lAmpadas “Xenon inclusive num
ﬁm)elor 16 mm a ser instalado no Cine
m

Mais: uma central de ar condicio-
nado alimentard os 2 cinemas e tem
capacidade para uma area maior - 0 que
da margem a um clima mais do que
satisfatorio ‘‘contra” o nosso.

0 resto ¢ sentar e ver o filme,
Calmo, na santa paz , pois a molecagem
serd afastada por uma guarda propria e,
quem tiver carro, podera utilizar esta-
cionamento do pr‘pﬂo cinema, com pro-
tecdo também de guarda propria.

O resto é uma bgnca de revistas a
frente e uma lanchonete moderna ao
lado, com cadeiras assinadas de forma a
lembrar os grandes gineastas e mesas
com os nomes das firmas que distribuem
filmes no Brasil.

Ah sim: 0 AGM bolou um cimento
fresco para os convidados deixarem suas
des (Maos e yssinatura). E no
o Cinema I hg ym livro de suges-
toes e criticas. Como devera existir um
programa-jornal, muit, didatico e infor-
mativo sobre O cinema como arte e
di D

Ufa. acho que basts. E para bastar
mesmo, tomem li alguns titulos de fil-
mes a serem Vistos nog pémeos 1 e I1: 'O
Ultimo Magnata™ (E[ia Kazan, com
Jeanne Moreau € Robert de Niro), ‘‘Na
Onda do Surf’ (angamento nacional de
érias), A Flauta Mggica'" (Bergman
seguindo a musica de Mozart), '‘Nos Que
Nos Amavamos Tanto" (homenagem ao
cinema italiano), “Giaadio Klein'' (de
Joseph Losey €Om Alain Delon) £y

Quando gy~ Metr
(gangster eom criancas
(Palma de Oy ro em Cannes e
atual sucesso 0 Rig ¢ § Paulo), Festi-
val de Carlitos. Festiyal de Hitchcock
Festival dos 1tmios Marx, Festival
Tom & Jerry. €uns3p) ¢ tantos titulos
em fila s0 pard este gno

. isso 10 & mapia cristalizada
Uma vitoris (008 nogsar

Momento histérico: a pedra fundamental dos cines I e II em agosto de 1977

Os técnicos italianos que vieram instalar os equipamentos
de som e projecdo dos cines I e IT com AGM e o colunista

Fonte: Jornal A Provincia do Paré, 25/06/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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3.1. Cinemas 1 e 2. Das programacgaoes iniciais

O filme escolhido para a inauguragdo do Cinema 1 foi Chuvas de Verdo (1977)" do
cineasta Carlos Diegues. Premiado no festival de Brasilia e elogiado pelos criticos do sul do
pais, a exibicdo do filme criou a oportunidade da presenca do diretor na inauguracao dos
cinemas. Carlos Diegues era reconhecido como um dos mais importantes diretores do
cinema brasileiro e, para a inauguracao dos cinemas, veio para Belém acompanhado pelo
roteirista do filme, Leopoldo Serran?.

A obra-prima de Akira Kurosawa, Derzu Uzala (1975)%, inaugurou o Cinema 2, um dos
filmes mais importantes da Sul Distribuidora. Aclamado pela critica mundial, o filme de
Kurosawa, de 1975, chegou tardiamente ao circuito brasileiro. Com a intencao de seguir o
ideal cineclubista nos novos cinemas, inaugurar uma sala de exibicdo com um filme téo

prestigiado, dirigido por um dos maiores cineastas do cinema, foi inicio promissor.

% Chuvas de Verdo, 1977. Diregao: Carlos Diegues. O filme recebeu o Troféu Candango nas categorias de

melhor montagem, melhor atriz coadjuvante (Miriam Pires), melhor cenografia e melhor ator coadjuvante

(Paulo César Pereio) no festival de Brasilia de 1978, o prémio Sao Sarué de melhor filme da Federagéo de

cineclubes do Rio de Janeiro e Troféu APCA (Associagao Paulista de Criticos de Arte) para Gracinda Freire na

categoria de melhor atriz coadjuvante.

Leopoldo Serran (1942-2008), um dos mais importantes roteiristas do cinema brasileiro, com trabalhos

elogiados em Tudo Bem (1978) de Arnaldo Jabor, Dona Flor e seus Dois Maridos (1976) de Bruno Barreto e

Bye Bye Brasil (1980) de Carlos Diegues, entre outros titulos.

2! Derzu Uzala, 1975. Diregdo: Akira Kurosawa. Vencedor do Oscar de melhor filme em 1976, Prémio Di
Donatello (ltalia) na categoria de melhor diretor de filme estrangeiro e Festival de Moscou 1975 (Russia) com
o prémio FIPRESCI e o prémio de Ouro.

20
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Figura 33: Anuncio dos Cinemas 1 e 2.

O LIBERAL/20. Caderno

umfilme de

YOULI SOLOMINE
MAXIME MOUNZOUK

MEDALHA
ICMUER " | DEDURD wo Y
| ECTRANGERG | TESTWALDE &) [CINEMIA 1]

MOSCOU s
de 1976 U 286M/ELIcK

__14,30—17,15—20, 00 horas.

PAI PATRAO %
'PADRE PADRONE

Trav. Sfo Pedro, proximo a Tamandaré
AMANHA MATINAL - 10,00 horas — ““A CASA MALUCA" ¢/Irm&os Marx (Livre)

: ‘ a ,ﬁmr As 16,00—18,00--20,00—(18 anos)

{PREPARE O SEU CORACAG]

C""’J Mao

FILME DE
CARLOS DIEGUES

com JOFRE SOARES, MIRIAM PIRES
* e GRANDE ELENCO * & * xIB

AMANHA as 23.00'“ — “LUA DE PAPEL" com Rvnn O Neal e Tatum O’Neal. Direcdio de
inal as 10,00 hs.— “AS AVENTURAS DE UM LOUCO
(.INDO .com lbuh de Fmi Dlndn de Edouard Mnlln-ro Panavision — Colorido.

Fonte: Jornal O Liberal. 01.07.1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Figura 34: Coluna Panorama.

“Chuvas de

Uma vez eu dl&se que "X/ca da Silva’*
. estava para o samba-enredo, assim como .
CHUVAS DE VERAO” estd para o
chormho Acho que tenho muito pouco
a acresi r. Talvez porque seja este o
mais sincero de meus filmes, o que

¢ menas vontade tenho de explicar. Talvez porque

néo exista explicagdo a dar.

Estou convencido de que a matéria-prima‘do

cinema é a afetividade, movendo-se dentro do
universo cinematogréfico por exceléncia — o
imaginério. Foi porar que os grandes mestres
iluminaram as suas obras-primas. Em vez de

- dogmas, esperanga, em vez de programas, as
. grandes, utopias,

Chega, portanto, de discutir as formas

. aparentes da vida, vamos direto ao assunto.

Néo pretendo majs ser ouvido, quero apenas ser
amado.

- Francisco; meus filhos pequenos. Um filme sobre

pessoas que ndo souberam viver suas vidas, que

' ‘as sacrificaram aos preconceitos, a sujei¢do e a

impoténcia arganjzada, s6 podia ser dedicado
aos que estao comegando as suas.

CARLOS DIEGUES, janeiro 78.

L2, hoje @ inauguragdo dos Ci lell.
Um acontecimento dos mmores para,
ndo s6 os aficcionados do , mas

bana toda a idade: bel Para os que

amam o cinema como um motivo de

Dediquei “CHUVAS DE VERAO” a Isabal €

Lt Sadi Cabra) 7 e
éum dos personagens 15
s que e avidalt
as&af" em “Cnuvas de Verﬁo'<

ndo acontece nestes brasis, onde, muitas vezes o

produto brasileiro é dado como sub-produto e

nem sevgprs é tratado no mesmo nivel de qua--

Ildado de um produto estrangeiro. Alias, as Re-

das pelos 6rg§os

tério, volta para casa, come, dorme — eaoutra,

vmda em sua f; ou Igia.
E eu tenho a unpress&'o que os ‘‘personagens po-
sitivos’’ (o filme ndo tem personagens positivos

. para aqueles" que véem no filme ‘‘uma simples

diversdo’”’. A opgdo, é o pablico quem faz. Por-

‘. que, mesmo tido como ‘‘diversdo’’, o 'cinema

ndo deixa de ser arte desde que foi criado pelos
irmdos Lumiére.
“‘Chuvas de Verdo'” foi o filme escolhido

(cONCINE/EMBRAFILME) exigem que tanto
o filme nacional quanto o estrangeiro sejam tra-

tados nas mesmas condi¢des, mas, as vezes, isso.

ndo acontece.
O 'que é ‘“Chuvas de Verdo’’? Diz Caca:”
... ¢ um filme sobre a infelicidade que é a p

| paraa do inaugural dos dois ci E Cacd ndo viver sua vida real’’.
Di , seu reali or, estara presente para, E continua: — “Ou por causa das relagdes
ndo s6 ser homenageado em nome da ci o- de trabalho, dos pr tos morais, tolices ab-
grafia nacional, mas para ag com sua pre- surdas na sua for famlloar, geral vo-
senga, entre nés, o alto conceito que foi dado  ¢8 reprimindo a sua per ou deixand

| casas de

ao cinema pétrlo pelos propnetﬁruos das duas
seus ci

de fazer muitas cmsas que gostaria. E como o
seu Afonso do filme, nue vive a vida oficial —
blico, vai todos os dias ao Minis-

com fllmesrbrasllenros fato que normal te

ou neg; , mas é uma tentativa de ser genero-
SO com 0s ) ou os positivos de
“!Chuvas de Verao’ sdo exatamente aquelas do
amor e do trabalho. Duas coisas que fazem com
que vocé se integre de uma maneira mais har-
mdnica com vocé mesmo e com 0s outros. O
amor numa forma individualista e o trabalho
como uma forma coletiva. Se vocé quiser, os he-
roéis do filme sdp o amor e o trabalho’".

As oes de i guracdo dos
sio em beneficio das obras assistenciais do
Lions BelémCidada Velha e en{o previstas para
o hordrio das 20,30 (Cinema [) e 21,00 (Cine-
ma I1). Vamos lé pessoal, e boa sorte para o
Aloxandnno Moreura

Fonte: Jornal O Liberal, 29/06/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 35 - Coluna Cinema.

O Cine Clube da APCC vai continuar ativo mesmo com o ad

i ue ele, ind 0-
rrama. Desta forma, hoje e amanhi ainda tem, no Guajard, O Grande Duelo (loto)‘% o Grémio Portugués l::a-

4 amanhi Uma Lagrima Um Amor, enquanto no Auditorio de Odontologia “‘Dossié de Odessa” terd hora e vez.

uanto mais cinema, melhor.

Cines I e II: A Estréia do
Dia de S. Pedro

- Ha 18 anos que nao se inaugura um
cinema em Belém do Pard. O ultimo a ser
inaugurado foi o Cine Opera, em 1960. Dai
pra ca, o que se viu foi fechamento de casas
até mesmo tradicionais como o ‘‘Moder-
no”’, o “Independéncia”, o ‘‘Vitéria” (ex-
“Rex”), o “Popular’”’, o ‘“‘Paramazon” e,
um pouco antes, o ‘‘Iris”’.

Na proxima 5* feira a cidade ganhara
dois novos cinemas. O fato é historico ndo
s6 pelo que eu citei, como por ser a ri-
meira vez na histéria da exibi¢do em Belém
do Para que se da ao publico duas casas exi-
bidoras de uma sé vez.

Os Cinemas . 1 e II estdo situados na
Travessa Sdo Pedro, bem atras do prédio
da Mesbla e do mesmo lado da secgdo de
tratores também da Mesbla, as proximida-
des da nova Praga Agostinho Monteiro na
Av. Almirante: Tamandaré.

Como ja foi amplamente noticiado, o
Cinema I tem 306 lugares e o Cinema II tem
396. Ambos possuem os requisitos indispen-
saveis ao conforto do novo espectador (este
que ndo deixa facilmente o conforto de um
teleprograma, em sua casa): ar condicio-
nado, poltronas estofadas, estacionamento
facil, transporte coletivo muito facil, e, até
mesmo, certas bossas inteiramente novas
como uma moderna lanchonete ligada as
coisas de cinema (cadeiras com nomes de
artistas, mesas com nomes de distribuido-
ras, cardapio ligado a nomes de filmes),
uma banca de revistas, boxes para venda de
livros sobre cinema e guarda formada por
pessoas ligadas ao cinema, impedindo a
molecagem que é de praxe nas sessdes de
muitas casas exibidoras.

Mas o que me parece indispensavel
fazer notar aqui e agora é a programagao.

Ninguém pense que 0s novos cinemas
vdo passar apenas filmes do gosto dos criti-
COs.

0 Cinema I tera filmes certamente elo-

iados pela critica mundial, mas nem por
isso inacessiveis ao grande publico. Ja o
Cinema II pode ser dito como um ‘‘cinema

do povao’. Basta dizer que a primeira
matinal infantil sera com um filme de
Louis de Funés: ‘‘As Aventuras de Um
Louco Lindo”. E tera para lancamento
nacional, com uma cobertura publicitaria
intensa, o documentério ‘“Na Onda do
Surf”’, produzido dpor Livio Bruni objeti-
vando as férias de julho e mostrando o
“surf’’ (ou seja, o nosso ‘‘jacaré”, o ‘‘pes-
car onda’’ em tabuas) no mundo, acompa-
nhado de musica jovem.

Alias, é bom que se diga que os dois
novos cinemas olham para um piblico em
crescendo que € o ptiblico jovem. Uma série
de filmes sobre ‘‘musica pop”’ ja est4 mar-
cada, assim como certas reprises que
muita gente pede, como o ‘‘Harold e Mau-
de” (Ensina-me a Viver).

Antes de se ver de perto os Cinemas
Um e Dois €, preciso que o nosso piblico
entenda que se trata de um empreendi-
mento local. Um sonho de Alexandrino
Moreira, que praticamente q: criou num
cinema, e meu proprio, cujo amor- pela
cinematomagia ninguém desconhece.

Dia 29, portanto, o Dia de S. Pedro, o
dia do santo que leva, oudd, nome harua,
vocés poderao testar as novas casas exibi-
doras, tomando conhecimento, em para-
lelo, de como vai ser bolada a programa-
¢do, o horario , etc e tal.

Estejam certos do seguinte: o objetivo
é a:jgradar. O objetivo é diversificar o mer-
cado. Numa cong’: acao de esforgos com 0s
exibidores ja estabelecidos, Fara que todos
os filmes que levam no su cheguem até
aqui.

A chegada dos Cines I e II representa
muito para Belém. Até mesmo porque o
Cine 1 é também o Teatro I ja em
setembro provara a que veio neste setor
especializado.

A alegria nio é s6 minha e do AGM. E
de vocés, pacientes leitores de uma coluna
diaria de cinema que funciona ininterrupta-
mente desde 1966 sob meus cuidados, depois
de um periodo com Acyr Castro na batuta.

Ao cinema, portanto.

Fotogramas

“Pai Patrao’’; o
famoso filme dos
irmaos Tovani que
%egou a Palma de

uro de Cannes ano
passado e que agora
entusiasma Rio e S.
Paulo, inaugurara as
sessoes especiais das
23,00 hs no Cinema
Um. Leva no dia 19,
para so ser lancado
normalmente no més
de agosto. ® Uma
bossa que vai pegar:
os jornais do sul do
mesmo dia a serem
vendidos & noite na
banca de revistas do
Cinema Um. Ndo vai
mais ser  preciso
correr ao aeroporto
para pegar um exem-
plar do jornal carioca
ou paulista. Fato que
certamente somara
as atracdes do verda-
deiro ‘“centro’’ a se
formar na Tv. Sao
Pedro. ® Edilson
Abreu passando para
o Centro de Estudos
Cinematograficos- &
APCC o filme ‘‘Dos-
sié de Odessa’’ ama-
nha e domingo no
auditorio de Odonto-
logia. O filme esta
muito atual com a
prisdo do ex-soldado
nazista Wagner.
Trata do assunto, e
tem um ritmo conve-
niente ao filme de
aventuras, com uma
atracdo extra: a pre-
senca dos irmaos

‘Schell; Maximilliam

e Maria. A primeira

vez juntos, ao que me
conste. ® Em futebol,

ganhamos batalhas e

perdemos a Copa. K o
ue se chama ‘‘cair
e pé’’.

Circuito
Extra

B Guajarda — Hoje
as 20,30 — Toshiro Mifune
em ‘‘0 Grande Duelo’’ de
Hiroshi Inagaki.

B Grémio Portugués
— Sabado — 20,30
“Uma Léagrima... Um
Amor”’ de Nina Compa-
neez com Isabel Adjani. A
pedidos.

Fonte: A Provincia do Para, 29/06/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 36 - Coluna Cinema.

CINEMA

Na semana de inauguragéo dos

Cinemas I e I, a programaga6 melhora {
sensivelmente com filmes de Kurosa-

irméos Taviani e Marx, Carlos 1

Diegues, o Gordo e o Magro e Steven

Spielberg Além do fltimo Visconti.

VICENTE CECIM

Os langamentos que merecem aten-
¢do sdo muitos. E isso se deve, em grande
parte, & inauguragdo dos Cinemas I e II
na préxima quinta-feira.

No Palécio, amanha volta 'O Inocen-
te’’, de Luchino Visconti, que jé foi exibi-
do na sessdo especial de sexta-feira.
Trata-se, como se sabe, do Gltimo Viscon-
ti, realizado em seguida a "'Violéncia e
Paixdo’’, que pegou lugar entre os dez me-
lhores do ano passado. Visconti néo che-
gou a montar o filme, cujo argumento ex-
traiu de um romance escrito por Gabrielle
D’Annunzio em fins do século passado.

No Olfmpia, dia 29 estréia “Contatos
Imediatos do Terceiro Grau’'’, que Steven
Spielberg realizou sobre discos voadores.
Ray Bradbury, um mestre da literatura
de ficgdo cientifica, considera o filme um
marco. Hé criticos que descobriram na
coisa uma visdo excessivamente america-
nizada dos destinos do mundo. Também &
o caso de ver, para tirar a limpo. O género
em que se inscreve o filme de Spielberg é
muito importante para o cinema para

h s
Visconti/"’O Inocente”: Feito em ca-
deira de rodas, com Giancarlo Giannini e
Laura Antonelli, a partir de um romance
de Gabrielle D’Annunzio. Estréia ama-
nha.

Cinema extra

Guajaréd - Hoje, as 20:30, “A
Noite Americana’’ de Fragois Truf-
faut.

AABB — Hoje, as 20:30, "'V
Dossié de Odessa’’ de Ronald Nea-
me.

passar em branco.

Domingo, em matinal, o Palécio exi-
be “"Paixonite Aguda’’, que nos devolve as
figuras sempre bem vindas de Stan Lau-
rel, o gordo e Oliver Reed, o magro, O pro-
grama est4 anunciado como infantil, mas
vale para todas as idades.

Inaugurando os Cinemas I e II,
“Chuvas de Verdo'' vai mostrar o estdgio
atual do cinema de Carlos Diegues, uma
das personalidades mais ativas surgidas
com o Cinema Novo, que, inclusive, esta-
r4 em Belém para o langamento do filme.
0 bonequinho do ““Globo’’ aplaudiu senta-
do, e 0 JB deu quatro estrelas, recomen-
dando amplamente o filme que, segundo
criticos é uma realizagdo muito sensivel
de Caca.

Também na inauguragdo dos Cine-
mas I e II teremos, enfim, o langamento
entre nés de “‘Dersu Uzala", a Gltima rea-
lizagdo de Akira Kurosawa, um dos maio-
res cineastas de qualquer tempo. “‘Der-
su’’, segundo a critica de todo o mundo, é
uma obra definitiva de Kurosawa, aqui

Otdvio Pinto

*

LR N J
»
oot o

Vicente Cecim Siddhartha
*

Tatartatar.

Na semana dos cinemas I e II

talvez ainda mais maduro do que nos seus
belos filmes anteriores - ““Viver”, “Dodes-
kaden”’, “O Idiota”, "‘Ralé”, ‘‘Rasho-
mon’’, .

Outro langamento dos Cinemas I e II
serd “Pai Patréo”, dos irm#os Taviani, }
vencedor da Palma de Ouro de Cannes, no *
ano passado. Elogiado internacionalmen- ~
te, “'Pai Patrdo’ é uma visdo severa e la-
cida pelos comentérios de quenr j& viu,
das relagdes entre um filho e seu pai - o
segundo, um déspota brutal, o primeiro,
um revoltado que age em siléncio traman-
do sua libertagéo.

Coincidindo com ‘‘Paixonite Aguda”,
os Irmdos Marx estardo em matinal, do-
mingo, no Cinema I, com ‘A Casa Malu-
ca’’, uma de suas comédias muito elogia-
das, realizada em 41. Trata-se de uma re-
prise com sabor de estréia para as novas
geragdes, que praticamente desconhecem
o grande cinema dos Marx, introdutores
de um nonsense marcante da histéria do
cinema.

Marco no cinema
Veja sem falta
Veja

Veja se quiser

A Praia do Pecado

A Noite Americana

O Inocente

Marcelino Pdo e Vinho
Manicuresa a Domicflio

Fonte: Jornal O Estado do Para, 29/06/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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A programacéao dos Cinemas 1 e 2 foi realizada com filmes disponiveis no mercado de

distribuicdo. Em seguida, buscavam-se referéncias sobre peliculas importantes exibidas em
outras pracas que deveriam ser exibidas em Belém. Depois, acontecia o contato com as
distribuidoras, para negociagcbes de acordo com regras comerciais de exibicdo. Mas a

programacao dos cinemas teve dificuldades. Exibidores autbnomos como A.G.M., seguiram
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a linha de exibicao de filmes de arte?? e distribuidoras independentes?, como a Franco-
Brasileira®*, Sul e Art Filmes, eram os principais fornecedores de filmes, mas diversas vezes
ndo havia copias suficientes para exibicdo simultdnea em varios estados?®. Além disso, era
necessario cumprir a obrigatoriedade de exibicao de filme nacional através da EMBRAFILME.
A empresa, a época, encontrava dificuldades de enviar copias para as salas de exibicao em
atividade. Os cinemas foram obrigados a exibir qualquer titulo nacional para fugir das
penalidades, multas, pelo ndo cumprimento da cota de obrigatoriedade. Com essa
realidade, a exibicdo de alguns filmes brasileiros comprometeu a qualidade da programacgao
cujoinicio tinha como foco o ideal cineclubista.

Nos primeiros meses de funcionamento, a programacdo dos cinemas 1 e 2 incluiu
matinais aos domingos de manha. Paralelamente a programacdo de filmes adultos,
exibiram-se filmes infantis como Branca de Neve e os Sete Anbées (1939) e classicos da
comédia como Uma Noite na Opera (1935) com os irméos Marx?. O Cinema Olympia foi
modelo dessas sessdes, pois exibia filmes em matinais (os demais cinemas geralmente
privilegiavam filme infantil). Segundo Pedro Veriano, os distribuidores estranhavam o horario
das sessdes programadas, pois no Rio de Janeiro as matinais eram infantis com desenhos
como Tom & Jerry?. Estas sessdes ajudaram a popularizar os novos cinemas. Outra opgao
gue chamou a atencgéo dos cinéfilos da época foram sessdes as 22h30minh?® com filmes
premiados em festivais como Pai Patrdo (1976) e O Homem de Marmore (1977). Essas
opcdes e a inauguracédo de novas salas de cinema em Belém, desde o Cine Opera em 1961,

atrairam o interesse das distribuidoras cinematograficas.

22 Filmes de arte, trabalhos que buscam tematicas reflexivas e experimentagdes estéticas.

28 As distribuidoras independentes contribuiram culturalmente com a formacéo de criticos, cinéfilos, artistas e
técnicos que tiveram a chance de assistir filmes de diversos paises como Japéo, Franga, Argentina, México,
Suécia e Alemanha.

24 A distribuidora Franco Brasileira langou no circuito exibidor nacional, entre outros titulos, produgdes da
Nouvelle Vague e filmes japoneses das produtoras Toho, Tohei e Shoshiku.

2 As distribuidoras cinematograficas investem no nimero de cdépias de cada filme, de acordo com seu
potencial comercial, avaliado pelo sucesso de bilheteria em outros paises. Privilegiando pragas com maior
rentabilidade, cépias produzidas eram agendadas para os cinemas da regido sul e sudeste. Dessa forma, as
salas de exibicao de outras regides s6 exibiam os filmes de forma simultanea se o filme langado fosse um
grande sucesso. Caso contrario, estes cinemas exibiriam estes filmes apds exibigcado nas regides principais.
No caso dos filmes considerados de arte, pelo custo de cada cépia, poucas cédpias eram produzidas, fazendo
com que certos titulos chegassem as regides norte e nordeste meses depois da sua estreia em territério
nacional.

2 Irmaos Marx, grupo de irmaos comediantes que trabalharam no teatro, cinema e televisdo. No cinema,
realizaram sucessos de bilheteria nos anos 1930 e 1940 com Uma Noite na Opera (1935) e Um Dia nas
Corridas (1937).

27 Tom e Jerry, personagens infantis criados em 1949 por William Hanna e Joseph Barbera para Metro Goldwyn
Mayer.

28 O cinema Iracema (a partir de 1997, conhecido como Cine Nazaré 2) fazia sessdo de meia-noite na primeira
década de seu funcionamento. No inicio dos anos 1970, sessbdes de cinema de arte ocupavam o horario das
22h30min no cinema Palacio.
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Neste periodo, muitos representantes das filiais de Recife vieram a Belém. No tempo do
cineclube da APCC vieram todos os distribuidores de filiais, até o decano do grupo que
comandava a Art Filmes?® (que administrava o Cine Art do Recife). Para conhecer os cinemas
Um e Dois, veio o representante da distribuidora UIP (United International Pictures)®’, Antonio
Barbosa, seguindo-se Antonio Silva (que era campeédo de vinda ao Pard, desde o tempo da
Cardoso & Lopes), representante da Columbia Pictures nas regides norte e nordeste (Pedro
Veriano, entrevista jan. 2015).

A visita comercial dos representantes das distribuidoras revelou-se pelo aumento do
circuito exibidor paraense que, ha tempos, aguardava a abertura de salas de exibicdo. Nos
anos 1970, representantes da Art Filmes iniciaram tratativas sobre a abertura de salas.
Jornais da época noticiaram essa possibilidade bem recebida pelos cinéfilos, mas nada se
efetivou até a inauguracao dos Cinemas 1 e 2 em 1978. Como diferencial na programacgao
dessas duas salas, realizaram-se festivais de filmes de diretores como Charlie Chaplin,
Ingmar Bergman®' e Stanley Kubrick. Filmes de Charlie Chaplin fizeram parte do primeiro
festival. Foi um dos primeiros sucessos de publico das novas salas. Nessa época, os filmes
de Chaplin foram reexibidos em diversos cinemas do Brasil pela distribuidora de Alberto
Shatovsky. Admiradores da obra de Chaplin tiveram a oportunidade de rever seus filmes nos
cinemas, como Arnaldo Corréa Prado Junior.

Como assiduo frequentador dos Cinemas 1 e 2 nao poderia deixar de assistir ao festival
Charles Chaplin. Admiro Chaplin praticamente em tudo o que fez no cinema. Ele é um génio
como criador de personagens, de histérias, de roteiros, como diretor e ator e também
compositor de musicas. Quando revi “Tempos Modernos”, no Cine 1, decidi: € o melhor filme
de todos os tempos. “O Grande Ditador” é outro filme que tem reserva cativa entre os meus
melhores. Imagino, agora, quantas pessoas tiveram a oportunidade de admirar Chaplin nesse
festival, algumas talvez pela primeira vez e outras consolidando a admiracdo pelo grande
cineasta. Uma ocasiao excelente oferecida em um circuito que se destacou pela qualidade dos
filmes que apresentou, fruto da perspectiva cultural avangada de seu idealizador, Alexandrino

Gongalves Moreira, e que, até hoje, reflete-se no ambiente artistico cinematografico de Belém
(Arnaldo Corréa Prado Junior, entrevista mar. 2014).

2 Art Filmes, fundada em 1931, pioneira na importagdo de filmes europeus. Iniciou no mercado exibidor em
1945. Foi um dos mais importantes grupos do pais, com 44 salas. A partir da associagdo com a Empresa
Cinematografica Sul Paulista de Cinema, nos anos 1970, promoveu a expanséo do grupo. Como produtora, a
Art Filmes participou de 19 titulos. Em 2007, foi criada a distribuidora Serendip Filmes, para langamento de
documentérios e filmes alternativos.

30 UIP (United International Pictures), distribuidora que reunia a producéo de filmes dos estlidios da Paramount
Pictures, Universal e Metro Goldwyn Mayer.

31 Ingmar Bergman (1918-2007), dramaturgo, diretor de teatro, roteirista e cineasta. Realizou 54 filmes, 126
produgoes teatrais e 39 pecas de radio, além de programas para TV. Sua obra foi marcada por questbes
existenciais. Entre inUmeras obras-primas de sua carreira, filmes como O Sétimo Selo (1956), Morangos
Silvestres (1957), Persona (1966) e Gritos e Sussurros (1972).
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Posteriormente, foi exibido um festival de filmes de Ingmar Bergman, com filmes
adquiridos na Sul Distribuidora (Condor). Com o apoio da critica local, a exibicao de filmes
de arte e festivais de diretores renomados atraiu publico interessado nesse tipo de filme.

Os membros da critica participavam das sessdes nao s6 dos filmes de arte, mas da
programacgao geral que o cinema apresentava. Quanto a divulgagao da programacao nos dois
jornais locais, que eram assinados por dois membros da critica, eram substanciais para os
leitores que se interessavam por cinema. Esses jornais sempre deram espaco significativo para
a divulgacdo dos filmes. E interessante relembrar que a programacéo inicial foi de grande
sucesso, mas como todo o mercado, os compradores as vezes buscam outros produtos. E
havia outros cinemas cujos filmes seduziam o grande publico. Assim, foi caindo a presenca
dos espectadores. A “sessdo de arte” nas manhas de domingo nesses cinemas canalizou esse

espectador, mas, com o tempo, também houve um esvaziamento (Luzia Miranda Alvares,
entrevista jun. 2014).

Estes festivais®, com o apoio da critica, permitiram que uma geracdo de cinéfilos
tivesse oportunidade de assistir aos classicos do cinema numa sala de exibicdo. Muitos
titulos exibidos eram raros, inclusive na televisdo, outro meio de assistir a filmes numa época
anterior as inovagodes tecnolégicas. Posteriormente, os espacos para exibicao de classicos e
outros filmes de qualidade ficaram limitados as sessbes especiais, especificamente nas

matinais de domingo, que durante anos teve uma alta frequéncia de publico®:.

32 Festival de filmes da distribuidora Franco Brasileira mereceu destaque pela exibicdo de classicos do cinema
como Aquele que sabe Viver (1962) e Monsieur Vincent: O Capeldo das Galeras (1947). Em 1985, um festival
em homenagem ao cineasta Glauber Rocha permitiu a exibigéo de titulos importantes de sua filmografia.

33 Na segunda metade dos anos 1990, as matinais perderam o publico suficiente para gerar prejuizos & empresa
e apos inuUmeras insisténcias, foram excluidas da programacéo a partir de 1997.



Figura 37: Anuncio do festival de Charlie Chaplin e Alfred Hitchcock.

FESTIVAL CHARLES CHAPLIN

Dia 6-0 GARO‘I‘O o complerhen-
tando, 0S 0CI0S0S
ks Ismmm ¢ 21,30 horas
Dia 7 - EM BUSCA DO OUBO e,
plementando, VIDA DE CACHOBRO
Is 1530-1130-18.30- ¢ 21,30 horas
Dia 8-LUZES DA CIDADE
ks 410-16-7,50-1940 ¢ 2130 boras
Big 9 - EMPOS MODERNOS
15.30-7,30-49.30 horas
Dia 10 - g GRANDE DITADOR
14,30-16,30-18,10-21,30 horas
Dig 11~0 ﬁsm E AS SUAS

h 14,00-16,00-16,00-20,00 horas

Dia 12 - 2 GENIAL VAGABUNDO
14.00-1540-11,20-18,00-2040 horas

CINEMA |

TRAV. 8. PEDRO, 488 — FONE 223-6488
Al do MESBLA~

CHARLES CHAPLIN E ALFRED HITCHCOCK: DOIS GENIOS DO CINEMA EM
DOIS FESTIVAIS QUE VAO MOVIMENTAR A CIDADE.

FESTIVAL HITCHCOCK

Domingo 6 — “LADRAO DE CASACA”
Segunda 7 — “INTRIGA INTERNACIONAL”
Terca 8 — “PSICOSE"

Quarta @ — “NS PASSAROS"”

Quinta 10 — “TRAMA MACABRA".

CINEMAII

Fonte: Jornal O Liberal, 03.08.1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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A exibicdo de filmes de renomados diretores em festivais foi uma acéo cineclubista

que oportunizou ao publico conhecer a obra de cineastas com exibi¢gdes diarias de sua obra.

Estes festivais foram importantes, pois provocaram a curiosidade de muitos cinéfilos num

periodo em que raramente se exibia classicos do cinema nas salas de exibigao. Os filmes

programados eram de diversas distribuidoras como a United Artists®*, Columbia Pictures e

Warner Brothers®®.

A inauguracdo destas salas despertou a divulgagcado da programagao com melhor conteudo
sobre o tema e a narrativa dos filmes, evidenciando sua visdo de mercado para o grande
publico e a visdo mais integrada a cultura cinematografica. Enfim, houve, com certeza, um
aprimoramento de conhecimentos dessa cultura cinematografica para as escolhas de filmes,
nao s6 da programacéo dos cinemas da cidade, mas dos filmes exibidos de um modo geral,
nas tvs, por exemplo. Sentia-se que a o interesse do espectador ndo era sé para ver o filme,
mas para “beber” conhecimentos como cinema (Luzia Miranda Alvares, entrevista jun. 2014).

Outro momento importante da programacao, no final de 1978, foi a exibicao do

Festival de 80 anos de Cinema Brasileiro, promovido pela EMBRAFILME, com classicos

pouco conhecidos das novas geragdes como Vidas Secas (1957), Assalto ao Trem Pagador

34 United Artists, companhia de cinema fundada em 1919 por Charlie Chaplin (diretor/ator), Douglas Fairbanks
(ator), Mary Pickford (atriz) e D. W. Griffith (produtor e diretor), importantes artistas de Hollywood. O objetivo

da companhia era enfrentar grandes corporagdes cinematograficas da época viabilizando novos projetos.

3% Warner Brothers, produtora de cinema fundada em 1923.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Charlie_Chaplin
http://pt.wikipedia.org/wiki/Douglas_Fairbanks
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Pickford
http://pt.wikipedia.org/wiki/D._W._Griffith
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(1964) e Pagador de Promessas (1962)%. Os cinemas lotados, especialmente pelo publico
jovem, revelaram interesse pelos filmes nacionais de varias épocas que mereciam ser

conhecidos pela sua importancia tematica e histoérica.

3.2. Mudancgas necessarias

Depois de trés meses de funcionamento, A.G.M. percebeu que a programacao focada

no ideal cineclubista nao trazia publico suficiente para a manutencdo das salas. A

programacdo dos cinemas teria que mudar ou, em breve, a empresa seria fechada. Nesse

periodo, A.G.M. lembrou-se de uma proposta feita no circulo cineclubista quando foi

comentado que haveria cadeiras cativas nos cinemas, pagas antecipadamente por

frequentadores do cineclube como forma de incentivar a programag¢ido, mas nada foi

efetivado e a programacao foi alterada. Os Cinemas 1 e 2 teriam que exibir outros tipos de
filmes.

O cinema Um programou no seu primeiro ano, classicos que iam de “Derzu Uzala” de

Kurosawa a festivais como um de Charles Chaplin. Quando deixou de exibir titulos com gente

famosa e passou a exibir os emergentes talentos como Robert Altman® (“Trés Mulheres”)%®, fez

agua. Alexandrino Moreira compreendeu que se quisesse manter o negdécio, que jamais

funcionaria apenas como um ideal teria de abrir espacgo para titulos mais rentaveis (VERIANO,
1999, p. 45).

Neste periodo de transicao, filmes da distribuidora Columbia Pictures ocuparam parte
da programacgao, posteriormente, a empresa criou um esquema de exibicado exclusiva com
os Cinemas 1 e 2. Outras distribuidoras demonstraram interesse em exibir filmes inéditos
com titulos que nao interessavam ao grupo Severiano Ribeiro. Entre titulos apresentados a
A.G.M. disponiveis no mercado de exibi¢gdo, naquele momento, houve o langamento de uma
producado com atores pouco conhecidos do publico. Este filme despretensioso quanto a

bilheteria, por parte dos produtores e exibidores, foi Os Embalos de Sabado a Noite (1977).

% O Pagador de Promessas, 1962. Direcédo: Anselmo Duarte. Vencedor da Palma de Ouro no Festival de
Cannes.

%7 Robert Altman (1925-2006), cineasta com vis&o critica da sociedade norte-americana, realizador de filmes
como M.A.S.H. (1970), Nashville (1976) e Cerimébnia de Casamento (1980).

38 Trés Mulheres, 1977. Direcdo: Robert Altman.
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Figura 38 - Anuncio do filme Os Embalos de Sabado a Noite.

“ "A FEBRE ESTA SE ESPALHANDO ! A ONDA E’
TRAVOLTA ... BEE GEES E...

I!!!g

1
;\* \'* A\ \

. . .Entre nessa

PARAMOUNT PICTURES apresenta uma PRODUGAO ROBERT STIGWOOD

JOHN TRAVOLTA

KAREN LYNN GORNEY “SATURDAY NIGHT FEVER™
roteiro de NORMAN WEXLER diregao de JOHN BADHAM »
‘produtor executivo KEVIN McCORMICK  produgao de ROBERT STIGWOOD s"“
musica original escrita e cantadapor BEE GEES  Panavision a cires

~ SIMULTANEAMENTE
As 10,00 — 14,30 — 16,50 — 19,10 e 21,30

(== A5930 1300 1515' 1730 1945022m (Imp. 18 anos).
1N " Ingresos especiais: Cr$ 22,00 e Cr$ 11,00

Para sua comodidade prefira as primeiras sessdes.

Fonte: Jornal O Liberal, 03/09/1977. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Esse filme foi negociado com A.G.M. pelo responsavel pela distribuidora UIP na regiao
norte e nordeste, Antonio Barbosa, que enviou todo seu material®® de langamento para sua
estreia em setembro de 1978. Com poucas possibilidades comerciais, o grupo Severiano
Ribeiro ndo se interessou em lancar o filme em varias capitais. Logo, confirmou-se a sua
estreia nos Cinemas 1 e 2. Mas Os Embalos de Sabado a Noite fez enorme sucesso de
bilheteria nos EUA e em outros paises, lotou cinemas e transformou-se, em pouco tempo,

num fendmeno de bilheteria mundial.

% As distribuidoras cinematograficas enviavam material de divulgagdo e publicidade dos filmes para os
exibidores, como cartazes, fotos para exposi¢cdo nos cinemas e trailers para exibicdo com fotos e sinopses
para entrega a imprensa em geral, especificadamente para os criticos de cinema.

40 Os Embalos de Sgbado a Noite teve um publico estimado em mais de seis milhdes de pessoas nos cinemas
brasileiros e esta incluido entre as maiores bilheterias do pais.
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Com tal repercussao, o grupo Severiano Ribeiro, como exibidor majoritario no Brasil,
exigiu a exibicdo do filme em suas salas, incluindo Belém. A.G.M., inconformado com a
mudanca exigida, acionou uma consultoria juridica e conseguiu que o filme fosse exibido
pelas novas salas, apesar da pressao da distribuidora. “O filme ja estava anunciado para os
Cinemas 1 e 2 quando a distribuidora alegou que era do Ribeiro. A.G.M. chegou a se
comunicar com a matriz em Nova York reclamando. Foi uma batalha. Mas deu certo” relata
Pedro Veriano (entrevista fev. 2015).

Este episddio revelou mecanismos de exibigdo e distribuicdo nao conhecidos, na
pratica, por A.G.M. e, desde entdo percebeu, por todo o periodo de funcionamento dos
cinemas, as dificuldades de um exibidor independente, particularmente na regido norte do
Brasil. Esse foi um dos primeiros sinais de que trabalhar no setor de exibicdo era mais
complexo que o sistema de exibicao cineclubista. Mas o periodo inicial de funcionamento
das salas foi importante para A.G.M. e Pedro Veriano. Ambos levaram a concepgéao
cineclubista ao limite maximo de suas intencgoes.

Inicialmente o circuito Cinearte seguiu uma linha de alto padrdo de qualidade de arte dos
filmes exibidos. Do tipo “filme de arte”. Contudo, esses cinemas viviam em um mercado em
que o produto teria que ser diversificado ou entdo ndo permanecia na cadeia da exibigao.
Entdo, as distribuidoras passaram a cobrar a circulagdo de todo e qualquer filme que
importassem para o mercado brasileiro. E para se manter no mercado exibidor houve uma
diversidade de produtos, embora houvesse, da parte do proprietario, A.G.M., exigéncia de que
estes mantivessem um certo padrao de qualidade. Havia também a sessédo “Cinema de Arte”,

nas manhas de domingo, mas com o tempo a baixa frequéncia de publico dissolveu a boa ideia
do exibidor (Luzia Miranda Alvares, entrevista jun. 2014).

O sucesso de Os Embalos de Sabado a Noite contribuiu para que o publico paraense
de outros bairros conhecesse os cinemas. Mas as diferencas de administracdo e
funcionamento de um cineclube e uma sala de cinema ficaram mais evidentes. Além dos
custos operacionais e impostos, a lei de obrigatoriedade de exibicdo de filmes brasileiros*
orientava os exibidores a incluir produgdes nacionais na sua programacao, com a finalidade
de garantir espaco para producoes nacionais. A.G.M. nao questionou a lei, mas na época da
inauguracao dos cinemas (e por muitos anos), o grupo Severiano Ribeiro selecionava os

filmes de maior valor comercial da distribuidora EMBRAFILME, exigindo exclusividade,

41 Leis de obrigatoriedade de exibicdo de filmes brasileiros existem desde 1932 (para cinejornais) e 1939 (para
longas-metragens). A partir de 1956, o Instituto Nacional de Cinema (INC) se preocupou em estimular a
produgéao e exibigao de filmes brasileiros. Com a criagdo da Empresa Brasileira de Filmes (EMBRAFILME) em
1969, o governo passou a financiar a produgédo, enquanto o Conselho Nacional de Cinema (CONCINE) se
preocupou com a legislagdo, obrigando os exibidores a cumprir cotas de filmes nacionais a cada trimestre,
como forma de garantir espaco para a produgao brasileira.
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deixando poucas alternativas para outros exibidores que, muitas vezes, foram obrigados a
exibir filmes brasileiros de menor expressao®.

No final dos anos 1970, a produgcao de pornochanchadas* foi intensa e muitos
cinemas exibiram este género para cumprir a obrigatoriedade imposta pela lei e atender a
alta frequéncia de espectadores que transformaram alguns filmes do género em sucessos de
bilheteria. As pornochanchadas, filmes baseados na obra de Nelson Rodrigues* e producgoes
do grupo comico Os Trapalhdes*® eram sucesso, num periodo em que o publico prestigiava
mais o cinema nacional do que os filmes norte-americanos“. Desse modo os Cinemas 1 e 2
abriram espacgo para a exibigao de filmes nacionais de varios géneros.

Apesar da limitacdo de mercado de filmes brasileiros, encontraram-se boas
alternativas para cumprir a lei de obrigatoriedade com a exibicdo de filmes elogiados pela
critica como Se Segura Malandro (1978) de Hugo Carvana, Lucio Flavio: O Passageiro da
Agonia (1977) de Hector Babenco, A Lira do Delirio (1977) de Walter Lima Jr., Barra Pesada
(1976) de Reginaldo Farias, Uma Licdo de Amor (1975) de Eduardo Escorel, A Intrusa (1979)
de Carlos Hugo Christensen, Iracema - Uma Transa Amazébnica (1974) entre outros titulos. A
disponibilidade de alguns filmes brasileiros inéditos no circuito local contribuiu para uma
programacao que revelasse o trabalho de outros cineastas. lracema - Uma Transa
Amazbnica foi exibido no Cinema 1, em 1980, depois de censurado por seis anos e ter
construido uma carreira internacional com étima repercussao da critica especializada.

“lracema” havia sido vetado pela censura da época por ser considerado “subversivo”. O filme
quando liberado foi logo para o Cinema 1. O grupo Severiano Ribeiro ndo se manifestou (afinal
era considerado “filme de arte”). A estreia foi sensacional com a preseng¢a de Bodanzky. Mas
Edna de Cassia, a interprete, ndo foi, e um radialista gritava por ela na plateia. Foi um sucesso

de publico. Paraenses estavam na produgao como o “Mou” Carneiro, que se tornou cineasta
em Mogambique (Pedro Veriano, entrevista fev. 2015).

42 Em outubro de 1982, exibidores (assessorados pelos distribuidores estrangeiros) comegam uma batalha
judicial contra a lei da obrigatoriedade, e em muitas salas, ndo houve exibigao de filmes brasileiros.

43 Pornochanchada, género do cinema brasileiro que surgiu em Sdo Paulo na década de 1970. Sucesso de
publico que misturava comédia com erotismo teve sua produgéao interrompida a partir de 1984, com o fim da
censura imposta pela ditadura militar e o surgimento de filmes pornograficos.

44 Nelson Rodrigues (1912-1980), jornalista e escritor, um dos mais influentes dramaturgos brasileiros. Suas
obras teatrais, adaptadas para o cinema, fizeram sucesso nas bilheterias como Toda Nudez serg Castigada
(1973) de Arnaldo Jabor, A Dama do Lotagao (1978) de Neville de Almeida e Os Sete Gatinhos de Neville de
Almeida.

4 Os Trapalhdes, grupo comico que, depois de conquistar grande audiéncia na televisdo nos anos 1970,
produziu filmes para o cinema que conquistaram recordes de bilheteria com mais de cento e vinte milhées de
ingressos vendidos.

46 Enquanto em varios paises, filmes como Tubardo (1975) estavam em primeiro lugar nas bilheterias, no Brasil,
filmes dos Trapalhdes eram recordistas de publico.
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O relacionamento com o diretor Carlos Diegues, iniciado com Chuvas de Verao, gerou
a exibicdo do maior sucesso nacional dos Cinemas 1 e 2, Bye Bye Brasil (1980), uma das
maiores bilheterias do cinema brasileiro daquele periodo e um dos projetos mais
importantes da carreira de Diegues. Com alto custo de producéao, o filme cruzou o sertdo
nordestino chegando até a floresta amazénica para mostrar as transformagdes culturais do
Brasil, pais em desenvolvimento naquele momento, visando seu futuro rumo ao século XXI.
Figura 39 - Anuncio do filme Bye Bye Brasil.

Fone. 22478 1 s 0S MELHORES FILMES ESTAO AQUI * %
CINEMAI HOJE 5001700 f CCINEMA TT JHOIE :328-;1720

L 19,00-21,00 18 anos

- paer Travessa SGo Pedio

Finalmente HOJE - Simultaneamente!

svetve TNITL

Escrito e dirigido por \
' g:'swaas arque CARLOS DIEGUES
ico Bu

Roberto Menescal : ™ wEn
Dominguinhos ; >

Bety Faria |

2 José Wilker
Fabio Jumor |

, Zaira Zambelli |

MATINAL - Ho;e 10 hs -
ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS

colorido.
MATINAL “10 e A GLIERRA RS ~Guajard - 20,30 - UM CASAL PERFEITO '

gm0 MELHORES  F! UMES-ESTAO AQUI -

e e

Fonte: Jornal O Liberal, 09/03/1980. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
Bye Bye Brasil, filmado parcialmente no estado do Para, com locagdes em Belém,
teve colaboracao de A.G.M. ao permitir a prévia exibicdo no Cinema 1, dos primeiros takes

filmados, pela equipe técnica do filme, produzido por Luiz Carlos Barreto®’.

Conheci Alexandrino por causa da inauguragao de sua sala com "Chuvas de verao" e ficamos
amigos para sempre. Quando filmei "Bye Bye Brasil" no Pard, ele foi de extrema importancia,
nao so6 na estratégia de produgéo local, como também na prépria selegao do elenco e técnicos
locais. Alexandrino nos apresentou também grupo de cinéfilos de Belém de quem ficamos

47 Luiz Carlos Barreto, 87, fotdgrafo e um dos mais importantes produtores do cinema brasileiro. Foi diretor de
fotografia em Vidas Secas (1957) de Nelson Pereira dos Santos e Terra em Transe (1967) de Glauber Rocha.
Barreto, ao lado de sua esposa Lucy Barreto, produziu mais de 70 filmes brasileiros de curta e longa-
metragem incluindo sucessos como Dona Flor e seus Dois Maridos (1976) de Bruno Barreto, Bye, Bye Brasil
(1980) de Carlos Diegues e O Quatrilho (1997) de Fabio Barreto.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinegrafista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lucy_Barreto
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bastante amigos, com os quais me correspondo de vez em quando até hoje (Carlos Diegues,
entrevista abr. 2014).

Pela proximidade com Belém, Carlos Diegues anunciou que o filme seria exibido nos
Cinemas 1 e 2, prestigiando o exibidor local. Apesar de toda a presséo do grupo Severiano
Ribeiro, que pretendia exibir o filme em todas as capitais do pais, o filme estreou nas salas
de A.G.M, ficou em exibigcao por varias semanas e obteve um dos maiores faturamentos do
filme“*®. A foto a seguir, mostra um encontro de A.G.M. com o diretor e com o produtor de Bye

Bye Brasil, antes das filmagens, proximo do Cinema 1.

Figura 40 - Da esquerda para a direita, Bruno Barreto (diretor), Carlos Diegues
(diretor), Luiz Carlos Barreto (produtor) e A.G.M.

— RV oy

Fonte: Jornal O Liberal, 09/03/1980. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

O sucesso de Bye Bye Brasil e a contribuicao de Carlos Diegues a um exibidor local
demonstraram para A.G.M. que era possivel apoiar o cinema brasileiro e acreditar na
participacao do espectador, que incentivaria futuras exibicdes da cinematografia nacional.

Apesar da modificacdo do foco cineclubista, os cinemas 1 e 2 mantiveram por mais
tempo as sessoOes especiais as 23:00h nas sextas-feiras. Depois, o horario foi alterado para
22:00h com o objetivo de conquistar mais espectadores. As sessdes tinham o apoio da
associagcao de criticos. Outras formas de manter a qualidade da programacao foram a
manutencédo das matinais de domingo e a criagcdo da sessdo Cineclube* aos sabados de

manha. Mas, apesar da insisténcia, tais iniciativas ndo tiveram frequéncia suficiente de

48 Belém foi a segunda capital do pais a langar o filme gragas a influéncia do diretor Carlos Diegues. A pré-estreia
do filme foi realizada com renda destinada a APCC (Associagdo Paraense de Criticos de Cinema). O filme
vendeu mais de um milhdo e meio de ingressos em todo o Brasil.

4 O primeiro filme exibido na sesséo Cineclube foi Cantando na Chuva (1952) de Stanley Donen.
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publico, perdurando apenas as matinais de domingo, com sessdes as 10h, com filmes

programados de acordo com o ideal cineclubista e filmes infantis.

Figura 41 - Anuncio de filme da sesséao cineclube.

“Cantando na chuva” abre, hoje,

no dois, a “Sessao Cine-Clube”

Todo mundo sabe que os Cinemas | e
Il sdo filhos diletos do Cine Clube da
APCC. De musa a mae, o Cine-Clube (ou
“a" (Cine-Clube), acabou parindo as duas
casas através da boa vontade de um cine-
maniaco que, no bom entender da coisa,
foi criado numa cabine de proje¢do: Ale-

xandrino./ _
Pois bem, a partir de agora, uma

das salas novas servira ao Cine-Clube (quer
dizer, filho tomaré a bengdo da mae), exi-
bindo semanalmente (aos sdbados, as
10:30) um programa de inteira responsabi-
fidade cineclubina, com filmes que por
muitos motivos s& o cineclubismo pode
manusear, trazendo a Belém o exemplo do
“Novo Pax’’ e do “Cinema |I'* (para ficar
em 2 exemplos) da cariocolandia.

“Cantando na Chuva'’ inaugurard as
sessBes cineclubinas numa das salas da Tv.
S. Pedro, ja neste sibado. Uma ironia, pois
com as chuvas que chegaram sé falta mes-
mo o povao cantar a porta do cinema, imi-
tando o Gene Kelly.

E depois? Bem, imediatamente de-
pois-vamos ver “O Encouracado Potem-

kim”, exibido em mé situag3o no audité-
rio de Odontologia, e agora com a copia
titulada em portugués e vista semana pas-
sada pelos cariocas.

Mais “depons"? *“Brinquedo Proibi-
do’" de René Clement estd na pauta. O
filme ndo pega cinema do centro desde
1954, quando a “‘Franca Filmes' fazia
ponto no Olimpia.

E tem muita bagagem. Classicos para
os antologistas, queiram ou ndo queiram
os criticos como o Cecim, que ndo supor-
tam musicais e qualquer coisa que resvale
por um sentiment(alismo) que eles ndo
acham bom.

Mas vamos (eu e vocés) botar oS pin-
gos nos ii: as sessdes ndo vao ser medidas
por predilegdes de criticos. A meta — ou a
finalidade é passar o que estéd nos livros de
cinema como ‘‘coisa marcante’’. E é claro
que o objetivo é saciar a curiosidade dos
novos cinemeiros e deixar cOm um proces-
so critico dos mais abengoados. A idéia é
boa e merece palminhas de guiné. Vamos
14 (PEDRO VERIANO).

Fonte: Fonte: Jornal O Liberal, 20/01/1979. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Neste periodo, a critica especializada demonstrou sua influéncia através da
divulgacédo de muitos filmes de arte exibidos nas matinais, sessdes especiais e pré-estreias.
Alguns episédios merecem citagcdo, como a exibicao do filme Nds que nos Amavamos Tanto
(1974), que impressionou positivamente a maioria dos criticos locais, mas foi um fracasso de
publico. Porém, com a publicacao de criticas positivas, houve um relancamento que
permitiu a redescoberta do filme pelos espectadores. Caso semelhante ocorre quando o
filme Mamaéae faz 100 anos (1979) foi exibido e nado teve uma frequéncia minima®® para
permanecer em exibicdo. Mais uma vez a critica local e estudiosos de cinema fizeram forte
campanha de divulgacao do filme que voltou a ser exibido nas matinais de domingo e lotou a

sala de exibicdo. Nos anos 1980, filmes inéditos da distribuidora francesa Gaumont foram

%0 Todas as salas de exibigdo tém uma média de publico verificada pela venda de ingressos semanal. Caso a
média de publico auferida seja ultrapassada pelo filme em exibicdo, por contrato, este filme deve continuar
em cartaz.
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exibidos nos Cinemas 1 e 2 e, gragas ao apoio da critica, houve boa frequéncia de publico na
apresentacao de filmes como E La Nave Va (1983) de Federico Fellini e Ran (1985) de Akira
Kurosawa.

Nos anos 1990, outro exemplo de influéncia da critica local aconteceu com a exibigéo
do filme Antes do Amanhecer (1995). Producéo independente distribuida pela Columbia
Pictures, o filme nao estava entre os principais titulos da distribuidora e foi lancado sem
maior divulgacdo. Com baixa frequéncia de publico na sua semana de exibicdo, o filme
conseguiu o apoio da critica que colaborou na divulgagao aos espectadores paraenses. Para
surpresa da proépria distribuidora, Antes do Amanhecer teve boa frequéncia no

relangcamento, fato que ndo aconteceu em algumas capitais.
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Figura 42 - Coluna Panorama.

Belém, quartafeira, 2 de agosto de 1978 — Pégina 6

—
anorama
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Manfredi e
Stefania
Sandrelli
numa cena de

* NOS QUE NOS
=~ AMAVAMOS
TANTO. A
comédia de
Ettore Ecola
vai ter mais
uma exibigdo
entre nds,
mais
precisamente
na 6a.feira,

e
S PUSL
A ‘ » s 22,30, no

2597 'PELA

N6s Que Nos Amavamos

Cinema I.

r Noticias do 1

Ettore Scola ficou na minha lista de
bons diretores, desde o primeiro filme que
assisti dele no Olimpia: “CiGime 4 Italiana”
com Marcelo Mastroiani e Monica Vitti. A
histéria de uma paixo de dois amigos por
uma mulher. Paixdo que transforma os
dois amigos em dois inimigos e a amada
em vitima de um assassinato. A
construcdo do filme é tdo perfeita que
Barthélemy Amengual cita por diversas
vezes em seu livio “As Chaves do
Cinema".

Outro filme de Scola: “Chicago
qué ndo assist(, mas, segundo os
entendidos, foi um bom filmb.
Recentemente foi lancado na Europa (e
visto' pelo amigo Edwaldo Martins) “Uma
Jornada_Particular/, também um filme
misitQ fmportanty phta o Cinemas. .

Tanto, no Cinema |

“Né6s Que Nos Amévamos Tanto”,
exibido por 4 dias no Cinema 1, é o
penGitimo filme de Ettore Scola. Nele, o
diretor esvazia um tema dos mais
importantes: a amizade. Que j4& foi
abordado por muita gente de cinema. Que
jd deu coisa admirével como “Os Boas
Vidas” de Fellini, “Vicente, Francisco,
Paulo e os outros... “de Claude Sautet,
etc. Por ter sido langado num periodo em
que a faioria do pessoal belenense estava
em férias, os proprietédrios dos Cinemas | e
Il fardo exibir ainda uma vez, o filme de
Ettore Scola. Serd na proxima sexta-feira
ds 22,30 horas no Cinema |.

Tudo o que jé se falou sobre ““Nés
Que Nos  Amédvamos Tanto”, é pouco,
diante do que realmente Scola conseguiu

dizer. O filme deve ser visto por todos. A
= ol S0

“N8o percam. £ a Gltima'¢hance.

“Bugsy Malone”

O tipo de brincadeira qug o filme
“Quando as Metralhadoras Cospem’’ ou
no original “Bugsy Malone” apresenta,
ndo é p'ro meu gosto. Mas, Deus me livre
| de dizer isso na frente das criangas. Elas

ficariam furiosas comigo. Porque estfo
gostando do filme. Do tipo de papel que
.08 mini-artistas representam. Talvez uma
‘projecio do mundo fantasioso em que
vivem. E como se eles (as criangas)

do que isso. Se a intengdo de Allan Parker
foi mostrar a vidléncia no mundo infantil,
acho que rdo corseguiu o seu intento. Os
adultos acharam o filme “chato”, nem se!
preocuparam em ver outras coisas mais. E
a criangada, ficou tdo embevecida em ver
outras criancas fazendo o papel de
adultos, que ndo levou adiante a
descoberta de seu (deles) mundo violento.

“Bugsy Malong” peca pela falta de

dres”. Elas

se sentem :auim Daf a sua admiraciio

pelo trabalho de Allan Parker. :
Imente achei o filme, de uma

criatividade de seu diretor. S6 tem um
atenuante: é a raridade de ser um filme
livie, num momento em que s6 se vé
filmes. imprdprios, ficando a crianca sem

Pessoal
“chatice’” terrivel. Ndo conseguf ver mais 'vez no cinema.

mios do Festival de Braslia. Leandro, que che-

° imentos de Atividades Nio Co-
merciais da Empresa, viu com satisfacio 2 cur-
tos feitos em sua terra serem prémiados no cer-
tame: ““Landi” e “Waldemar Henrique”, ambos

mg:m Gomes. xxx O

H

cinema brasileiro

OS NOIVOS — J4 entrou em fase
de montagem o longa-metragem Os
Noivos. Producio de Adnor Pitanga.
Direcio de Afranio Vital. Fotografia
de Edson Santos. Msica de Luiz Me-
lodia. Elenco: Neila Tavares, Reinaldo
Gonzaga, Maria Lucia Dahl, Sonia Oiti-
cica, Norma Sueli e Julia Miranda.

xxx
PARAISO NO INFERNO — E
esse o titulo do longa metragem que
marca a ia do ator Joel Barcelos

proprio cinesstra, estio Ney Santana,
Ana Maria Nascimento Silva e Manfre-
do Colasanti.

XXX

TUNISIA VE FILMES BRASI-
LEIROS — Uma comissio oficial da
Tunfsia esteve no Rio examinando fil-
mes brasileiros para o mercado do seu
pafs durante a segunda quinzena de
julho. E a segunda comissio africana a
nos visitar este semestre com o mesmo
g‘mvo.n primeira foi da Guiné- |

ssau,

XXX
COOPERATIVA DE CINEAS-
TAS — Aproximadamente 40 cineas-
tras, entre eles Nelson Pereira dos San-
tos, Geraldo Sarmo, Leon Hirzman,
Marcos Farias e Otto Engel, organiza-

técnico possivel, além de produzir fil-
mes.

XXX
A MOSTRA 80 ANOS VAI AO
NORTE — Dado o sucesso obtido no
Rio, Sdo Paulo e Porto Alegre, a Mos-
tra 80 Anos de Cinema Brasileiro (que
re(ine desde clssicos do cinema mudo

até filmes do Cinema Novo) serd em
breve levada aos estados do Norte e
Nordeste.

tagio por estarem sendo programadas de acordo
‘com o gosto do phblico. E assim que esta sema-
na voltam “Nés Que Nos Amdvamos Tanto™ e
“Solaris” e, na préxima, *‘Cidaddo Klein". Para
breve, por sinal, tem O Embrifo”, que trata do
palpitante assunto que é 0 “bebé de proveta”.

CINE GUAJARA 3
(Base Naval de Valde Cles)

‘HOJE ds 20,30 hs: NINHO DE COBRAS
de Joseph L. Mankiewicz com Kirk Douglas e

Fonda.
AMANHA s 20,30 hs: ALEM DA
de Mircea Versinu. Um novo filme da
Romena, premiado em Cannes. Technicolor.

Fonte: Jornal O Liberal, 02/08/79. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Apesar da mudanca da programacao inicialmente desejada, A.G.M. ndo desistiu de
seu ideal de cinema de arte e manteve seu apoio ao cineclube da APCC incluindo
informacgdes da programagao do cineclube no anudncio diario de jornal dos Cinemas 1e 2. O
Cineclube da APCC continuou suas acoes de exibicdo nos anos 1980, até que novas regras
do mercado de exibigao®' inibiram o circuito cineclubista, posteriormente, fechando parte
dos cineclubes em todo o Brasil. Com a inauguracao do Cine Libero Luxardo®?, o Cineclube
da APCC teve um espaco exclusivo de exibicdo, contando com o apoio dos criticos e do
publico e com a programacgao de Pedro Veriano.

O Cineclube da APCC manteve suas atividades no Cine Libero Luxardo, notadamente
com a selecdo de filmes realizada por Pedro Veriano. Outros espacos do cineclube, como o
Cine Guajaré e o auditério do Grémio Portugués, encerraram suas exibigcdes, em parte, pelas
transformacdées do mercado de distribuicdo de filmes. Mas a contribuicdo do ideal

cineclubista aos cinéfilos paraenses teve continuidade.

3.3. Das distribuidoras e mercado de exibicao

Apds o aprendizado dos primeiros anos de funcionamento dos cinemas, Alexandrino
Goncalves Moreira percebeu a necessidade de investir na empresa e acompanhar as
transformacdes do mercado distribuidor e exibidor. A manutencdo da programacao dos
cinemas das regides norte e nordeste era realizada por filiais das distribuidoras localizadas
em Recife-PE. Neste periodo, com diversas salas em operacao nessas regides, distribuidoras
mantinham escritérios que agendavam a marcacao de filmes das produtoras Columbia
Pictures, Warner Bros., Universal, Paramount, entre outras.

Com a exclusividade de langamentos da Columbia Pictures, os Cinemas 1 e 2%
lancaram filmes que colaboraram na criagcdo de novos habitos do publico paraense, até
entao acostumado com salas de cinema de maior porte, como o Cine Palacio (1.200 lugares)

e Cine Nazaré (1.600 lugares). Conforme tendéncia dos anos 1970, salas menores

51 A partir dos anos 1980, muitas distribuidoras iniciaram cobrancas de aluguel fixo para a exibicdo de seus
filmes, dificultando financeiramente o funcionamento dos cineclubes. Além disso, a distribuicdo de filmes
em 16 mm, usados nas exibi¢cdes cineclubistas especialmente em cidades do interior dos estados, ficou com
altos custos de transporte das coépias. No final dos anos 1980, filmes em 16 mm foram definitivamente
excluidos do mercado de distribuicdo com a chegada do VHS (Video Home System).

52 Cine Libero Luxardo foi fundado em 1986. Pedro Veriano foi o primeiro programador do cinema. O nome do
cinema é uma homenagem ao cineasta paulista que contribuiu com a produgao cinematografica paraense.

53 O Cinema 1 disponibilizava 305 poltronas enquanto o Cinema 2 tinha 405 poltronas.
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representavam custos menores e esta questdo contribuiu para que A.G.M. equilibrasse
financeiramente a manutengao de suas salas. Entre inumeros filmes da parceria exclusiva
com a Columbia Pictures, encontram-se producdées como Kramer Vs. Kramer (1979), O
Reencontro (1983), Gandhi (1982), Tootsie (1982), Rambo 2 (1985) e Os Caca-Fantasmas
(1984).

O sucesso destes e de outros filmes fez com que A.G.M. iniciasse o projeto de
construir o Cinema 3, em area proxima dos cinemas 1 e 2%. Tal projeto de expansao, porém,
aguardou alguns anos para ser concretizado. A crise econdémica no Brasil, ocorrida no inicio
dos anos 1980, criou instabilidade no mercado exibidor e na producéo de filmes brasileiros
gue perderam espaco nos cinemas®, especialmente para as producdes pornograficas,
inicialmente estrangeiras. A censura federal, criada no periodo da ditadura militar, proibiu a
exibicdo de filmes importantes de diversas nacionalidades, provocando reagdes de
intelectuais, cinéfilos e cineastas.

A partir do final dos anos 1970, a censura federal iniciou a liberacdo de titulos
proibidos no Brasil como Ultimo Tango em Paris (1971), Z (1969) Sacco e Vanzetti (1971),
71900 (1976) e Laranja Mecénica (1971). Neste processo de abertura politica e artistica, filmes
pornograficos comegaram a ocupar diversas salas de cinema em todo o Brasil. Com a
repercussao do primeiro filme porno brasileiro, Coisas Eréticas®®, produtoras investiram no
género®’ presente em diversos setores de exibicdo durante anos®®.

A.G.M. preferia exibir outros titulos brasileiros, mas com poucas op¢cdes no mercado
distribuidor para exibicao; era necessario cumprir a cota de obrigatoriedade com filmes
deste género, que alcancaram alta frequéncia em todas as salas®®. Como critico de cinema,
A.G.M. adaptou-se a realidade do mercado, mas a critica paraense nao se omitiu sobre essa

tendéncia, como revelam artigos dos criticos Rafael Costa e Pedro Veriano.

54 Na area préxima dos cinemas, funcionou durante varios anos a Lanchonete Um, que tinha divulgagcdo com
temas de filmes, tornando-se num ponto de encontro de cinemaniacos.

% Apesar das dificuldades do mercado cinematografico, nos anos 1980, o cinema brasileiro manteve qualidade
através de cineastas como Nelson Pereira dos Santos, Murilo Salles, Arnaldo Jabor, Sérgio Toledo, Carlos
Reichenbach, Leon Hirzman, Hector Babenco, Walter Lima Jr., Silvio Tendler e Eduardo Coutinho.

56 Coisas Erdticas, 1984. Diregao: Rafaelle Rossi. Filme que vendeu mais de quatro milhdes de ingressos no
Brasil.

57 Em 1984, dos cento e vinte e cinco filmes nacionais produzidos, sessenta e nove eram pornograficos.

%8 O sucesso dos filmes pornograficos permaneceu nos cinemas brasileiros até a chegada do mercado de
locagéao de filmes em VHS, no final dos anos 1980. Apesar de uma produgéao limitada, ainda existem salas de
exibigao especializadas em filmes pornoés.

% Exibido no Cine Palécio, o filme porndé Garganta Profunda (1971), proibido no inicio dos anos 1970, foi uma
das maiores bilheterias deste cinema no inicio dos anos 1980.



Pornds, semipornos
e pornochanchadas:
agora € a moda

Pois &, pessoal, estamos navegan-
do em plena maré de pornochanchadas,
pornds e semi-pornds. Prato cheio, com
muita pimenta malagueta, para os hedo-
nistas do sexo. E olhem la que essa dvida
clientela ainda permanece surpreendente-
mente numerosa. Santo. Deus!, Como a
mogada adora segredos de alcovas e de
outras quatro paredes. (Com as tendén-
cias atuais as paredes estdo sendo elimi
nadas — & ao ar livre mesmo).

Anteontem, na estréia de “Meus
Homens, Meus Amores” (cinema Olim-
pia) todas as sessdes ficaram lotadas e
ontem repetiu-se 0 que ja ndo & mais féndme-
no, porém rotina. No Iracema outro gru-
po delirava com cenas de violento sado-
masoquismo de um desses internatos de
mulheres — virgens ou violentadas — ago-
ra muito em moda. Coisa ‘‘made in Sdo

Paulo” O pornd carioca pelo menos bus-
ca apoiar-se também no humor e deixa o
Marqués de lado.

Saindo do terreno da chanchada

‘pornd entramos virtualmente na area do

pornd puro, ou semipornd se quiserem,
uma vez que a tesoura da censura teve
que funcionar intensamente. Trata-se
desse (bem feito) O Saldo Kitty”" que
estd |4 no Cinema |l causando delirio na
mocada. E tanto tem sido o sucesso que
o Pedro Veriano.(ja estou seguramente
informado disso) vai ter que reprogramé-
lo, talvez para dobrar semana. O filme, &
claro, tem suas virtudes formais, porém é
menos por isso do que pela audécia eroti-
ca que a bilheteria estad sendo tdo movi-
mentada. Basta dizer que, segundo o cer-
tificado de censura, dos sete rolos de que
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se compde a metragem do filme, pelo menos
quinze cenas ou simples sequéncias tive-
ram que ser cortadas. E como a censura,
descrevendo os trechos a serem elimina-
dos nas cdpias, nunca usa meias palavras
— porém aquelas, exatas, exatinhas —
posso |hes assegurar que esse ‘‘Saldo’” em
copia integral poderia tranquilamente jo-
gar para escanteio qualquer daqueles
clandestinos suecos destinados sb a exibi
¢des particulares. E olhem que o que so-
brou, antigamente s6 poderia ser assistido
emsessOes privadas.  N3o é evidente, pois,
que O sucessO do filme esta ai? Para
quem curte mesmo pouquinha coisa de
inglés é facil verificar o quanto as legen-
das foram atenuadas numa traducdo
obrigada a apelar para os eufemismos.
Mas, contudo, contudo, estd acima do
medfocre. (Rafael Costa).

Fonte: Jornal O Liberal, 05/01/79. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Figura 44 - Coluna Cinema.

Reserva para pornos

A reserva de mercado
para filme nacional seria
comica se ndo fosse trd-
gica. Vejam o que esta
acontecendo no Cinema II:
exibe-se um porndé em 3
sessoes para que se possa
exibir ‘‘Ironweed’’ em
duas. O pornd cumpre
reserva de mercado, para
filme brasileiro. E ocupa
espaco num cinema nao
especializado no género
porque ndo tem producédo
nacional inédita para ficar
em seu lugar.

As empresas exibido-
ras quando reclamam da
falta de filmes nacionais ao
Concine, recebem um
“dossié’’ com uma_ lista
enorme de titulos de filmes
“disponiveis” para cum-
primento da reserva de
mercado (é obrigatério um
filme brasileiro para cerca
de 21 dias por trimestre em
cada cinema). Desta lista,
quase 50% dos titulos é de
pornds. Os demais - estdo
entre repriscs na praca.
Até os filmes semi-
amadoristicos, que antes
existiam nas prateleiras e
que nio eram exibidos por-
que os exibidores uav
queriam, uté eles nao exis-
tem mais, E pornbd ou é
reprise. Reprise, é claro,
no circuito concorrente do
que exibiu o filme em

estréia. Quem exibe pela
primeira vez é lancador,
mesmo que o filme j4 seja
conhecido na cidade.

A producdo cinemato-
grafica nacional caiu bas-
tante com a crise econé-
mica. O que esta sendo pro-
duzido, apesar de poucos
filmes, tem um padrdo de
qualidade artesanal apre-
ciavel. Os filmes sdo alta-
mente profissionais. Mas
nio conseguem Suprir a
reserva de mercado em
pracas com mais de wm
exibidor. Exceto se os por-
nos m. Porno tem
demais e é feito a toque de
caixa. S6 que os realizado-
res de pornos ndo recebem
incentivo nenhum da esta-
tal de cinema (Embrafil-
me). Sdo feitos na marra.
E se estdo cumprindo lei,
mesmo acusados de ‘‘mar-
ginais”, lembram o que
acontece com o jogo do
bicho: é ilegal mas existe e
funciona.

0 bom acabamento do
filme nacional de hoje pode
mergulhar trangiiilo na lei
da oferta e da procura. Ndo
quer dizer que a reserva
seja nociva, Tem exibidor
que implica com o filme

Anténio Fagundes como aparece em ““A Dama do Cine Shangal’

dos bons filmes brasileiros da atualidade.

brasileiro. Burrice total.
Burrice e antipatriotismo.
Mas & preciso que a
reserva seja proporcional
4 producdo. Quanto mais
filme no mercado, maior a
reserva. E a quantivadc do
filmes teria garantida a
sua distribuicdo para que
nenhum ficasse ‘‘engata-
do” ou subestimado. O con-
trole, no caso, seria no
registro no filme no Con-
cine. A carreira comercial
seria assegurada. Pelo
menos o inicio da carreira,

Como estd é que ndo da pé.
e

“A camera € guiada

por uma inteligéncia™,

Assim disse Vertov e

assim eu quis dizer ontem.
Saiu o inverso.
.o

‘“Hitler,, Uma Carrei-
ra'’ estd de volta ao Libero
Luxardo, do Centur. Um
bom documentdrio. Tem
professores que estdo man-
dando alunos_ verem o
filme, Otimo. E um traba-
lho didatico que dd4 uma
nocdo correta do que foi a
ditadura de Hitler e a 2¢
Guerra Mupdial. O filme
vai ficar até sdbado.

Al
[xtre
Libero Luxardo (Cen-
tur) — 18:30 — “Hitler,

Uma Carreira’’. 20:30:
“Sacrificio” de Andrei
Tarkovski (em despedida).
Centro Cultural Brasil
Estados Unidos — 19:00 —
“Jornada nas Estrelas, O
Filme", de Robert Wise.
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Fonte: Jornal A Provincia do Paréa, 08/11/89. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Os filmes porn6s e pornochanchadas, além de ocuparem parte da programacéo das
salas de exibicao, indiretamente causaram o ineditismo de muitos filmes brasileiros, criando
impressao para o espectador, de que o cinema nacional produzia somente esse género de
filme. Felizmente, outras produgdes nacionais tiveram oportunidade de exibi¢cao, indicando
especialmente para a critica especializada que, apesar de toda dificuldade, o cinema

brasileiro buscava seu caminho e que precisava da parceria de exibidores, independentes ou

nao, para chegar ao publico.
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3.4. Cinema 3: Ampliacao e Adequacao ao mercado exibidor

Em 1986, A.G.M. decidiu efetivar o projeto de uma nova sala de cinema, o Cinema 3°,
incentivado pelas distribuidoras que indicaram fortalecimento do circuito local com a
existéncia de mais salas de exibicao. O exibidor majoritario do circuito brasileiro, Grupo
Severiano Ribeiro, manipulava informalmente o processo de distribuicao de filmes, exigindo
exclusividade e deixando poucas opcdes para os exibidores locais e independentes. Mesmo
assim, acreditando no apoio da critica local, publico e distribuidores, especialmente a
Columbia Pictures, A.G.M. iniciou o planejamento de sua terceira sala, inaugurada em 29 de
agosto de 1987.

O filme escolhido para a inauguracao teve como referéncia o ideal do cinema de arte.
Apesar da dificuldade de encontrar filmes de qualidade disponiveis no mercado distribuidor,
naquele periodo, o Cinema 3 foi inaugurado com a exibicao do filme Ginger e Fred (1985), do
mestre do cinema italiano, Federico Fellini®’, um dos cineastas mais estudados e
respeitados por cinéfilos e cineclubistas. Ao inaugurar a nova sala com filme de um diretor
renomado, A.G.M. indicou que o ideal de empreendedor cultural era influéncia presente na

sua trajetdria, apesar das adaptacoes inevitaveis ao mercado exibidor.

80 Cinema 3, com 190 poltronas, teve seu equipamento de projecgao instalado pelo técnico Gianni Gallazi com a
tecnologia de som Dolby Stereo.

1 Federico Fellini (1920-1993), um dos mais importantes cineastas do cinema, autor de filmes reconhecidos
pela critica mundial como A Estrada da Vida (1955), Noites de Cabiria (1957), A Doce Vida (1960) e Fellini Oito
e Meio (1963).



inauguragdo, logo
mais, Clnemn lll

cnaelo do Cine Clube
| da APCC, em 1° de novembro
de 1967, Nos anos 70, Alexan-
drino Moreira surgiu ndo s6
| como um espectador assiduo
sessdes cineclubinas na
de Odon-
| , COMO um incenh'va-
dor movimento. ora dando
filmes para o acervo cineclu-
bino deixando que o telefone
de sua mesa de trabalho ser-
visse de ponme para que se
conseguisse a magio
capaz de cativar uma platéia
como aconteceu nos
anos do movimento.
Os Cinemas I e II surgi-
ram no espinto das sessoes
‘extras que j& em 1978

ao Cine Guajara
da Base Naval e ao Grédn;xo
Portugués, ambos utilizando a
bitola profissional de filme (35

).
O III veio do sucesso dos
“irmaos (I e IT). Por mais e
em crise, em f

to

da manifestagdo vi-

sual (ou audio-visual) como o
video-cassete, Alexandrino
nunct: lewtxl eszas co::;r ao
negativo de em a

pon 1déia de novos empreendi-
mentos noramo. O *
tudo para nascer. O espago
m guardado, com o
suﬁc:entementz gran-

de para se cogitar em mais de
uma casa. E o fato de se dizer
“um é pouco, dois é bom”
estava alfinetando a cabeca,
ja que as distribuidoras que-
riam mais campo e a oferta
de filmes foi se tornando
maior, a smucio acabou co-
mo disse 0 Marco Anténio: “3

4 totalmente demaic”

Figura 45: Coluna Panorama.

Panorama

LUZIA MIRANDA ALVAREZ

A chegadado
Cinema III

Para marcar a chegada
dos I e II, em 28 de junho de
1978, jogou-se “Chuvas de Ve-
rdo”, de Caca Diegues e “Der-
su Uzala”, Kurosawa. A
sessdo inal do complexo,
com a presenga do diretor do
filme (Cacd), foi no “I”. A
chance deu a Cacé o cenario
ideal para seu filme seguinte:
“Bye, Bye, Brasil”. E aquela
altura, providenciou-se até
mesmo cimento fresco para
os “astros” gravarem suas
maos, tudo no estilo sonhador
de um_“Chinese Theatre”.
Agora, Fellini abre o “III". O
filme, que eu ja vi, é excelen-
te. “Ginger e " retoma o
Fellini de “Noites de Cabiria”
e “La Strada”. Tudo muito cla-
ro, muito ao alcance do publi-
co, na comovente estéria de
dois artistas que imitavam,
nos anos 40, Fred Astaire e
Ginger Rogers, e que hoje se
encontram para um progra-
ma de televisao. Um filme so-
bretudo humano, mesmo na
sua critica impi

ao E;

3uando seré4 exibido o policial
e Richard Pearce ‘“No
Mercy’/Sem Perdao, com Ri-
chard Gere (o ator de “Cotton
Club”). Também ja vi (s6 que
em video). H4 muita o) ao
muito ritmo, e a escolha

tréia ficou por conta da yava
cdo da copia em dolby
stereo”, sistema que o “III"
estd apto a reproduzir.

Claro que “Ginger e
Fred” retomaré o cartaz den-
tro de mais alguns dias. E no
Jorizonte ja apontam “Conta
Comigo” (Stand by Me), sen-
sivel de Rob Reiner, e o nacio-
nal “A Cor do Seu Destino”,
brilhante ensaio sobre os refu-
giados chilenos no Brasil.

Mais um cinema para
uma cidade como Belém, nu-
ma época como a que se esta
atravessando, €, de fato, uma
noticia de vulto. Todas as ho-
menagens possiveis devem-se
atribuir a nova casa exibido-
ra. Uma (esta que é de todos.
te dos que apren-

video.

Mas “Ginger e Fred” de
hoje é para convidados da ca-
sa. O grande Pubhco s6 vai co-
nhecer o “III” amanha.

deram a amar o cinema, seja
como uma fonte cultural, se-
ja como diversao, seja como
reftigio contra os maleficios
do eotidiano (Pedro Veriano).

Marcello Mastroianni e Gmhelu 'Vlvassma em “Ginger e Fred de Federico Felllm inaugurando, hoje,
o Cinema III.

Fonte: Jornal O Liberal, 29/08/87. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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A programacao desta sala conservou a configuracao de exibigdes elaboradas para os

Cinemas 1 e 2 com matinais aos domingos, sessoes especiais e lancamentos de filmes de

distribuidoras como a Look Filmes®2. Mas no final dos anos 1980, a crise econdmica do pais

ocasionou uma perda de publico nas salas de cinema. Como decorréncia, A.G.M. programou

reprises para o equilibrio financeiro da empresa. Até o final dessa década, varios exibidores

recorreram a reprise de filmes de boa bilheteria, dado o momento precario em que principais

distribuidores néo tinham producdes inéditas de sucesso para exibicdo. Além disso,

sucessos dos cinemas chegavam a programacao das redes de televisdo somente apds cinco

anos da estreia nos cinemas. Essa reserva de mercado para os cinemas cooperava para que

0 publico pudesse ver ou rever determinados titulos, somente nas salas de cinema.

Com o desenvolvimento do mercado de locacdo de filmes em VHS®, exibidores

experientes ansiavam por mudang¢as no mercado de exibicdo. Com a crescente presencga

82 | ook Filmes,

importante distribuidora de video, fundada em 1985. Nos anos 1990, tornou-se uma

distribuidora de filmes para cinema e video, além de ser proprietaria de um pequeno circuito de cinemas na
cidade de Sao Paulo.
% O mercado de locagao de filmes em VHS comegou a ser desenvolvido no inicio dos anos 1980. Nesta época,
os filmes chegavam ao Brasil através das lojas e videoclubes estrangeiros. No Brasil, uma legislagado obrigou
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dos Videoclubes, novos habitos de assistir a um filme foram adquiridos pelos espectadores.
Preco do ingresso, crise econdmica, diminuicdo de investimentos em producdo e
publicidade das distribuidoras e produtoras, entre outras razbes, ocasionaram o
enfraquecimento do mercado exibidor. O cinema brasileiro foi afetado pela crise da
economia e também por decisdes politicas, como a que extinguiu a EMBRAFILME, em 1990,
sem a criagao de uma distribuidora que administrasse novos langamentos®. Como critico de
cinema e exibidor, A.G.M. preocupou-se com os problemas do cinema brasileiro.
Apesar da tentativa de ressurgir das cinzas, o cinema nacional tem que ir na diregdo do
publico, como tem feito o produtor Luiz Carlos Barreto, um dos pioneiros do cinema Novo e
que depois enveredou por um cinema que cativasse o publico. Fez “Dona Flor e seus Dois
Maridos”®®, “A Dama do Lotagdo”, recentemente “O Quatrilho”®® e “O Que é isso,
Companheiro?”® que ja atingiu a marca de trezentos mil espectadores no Brasil. Ndo paga

ainda o filme e esta bem longe dos milhGes espectadores que assistiram a “Dona Flor e seus
Dois Maridos” mas ja € um bom comeco (A.G.M., entrevista O Liberal, 27/08/1997).

Com a diminuicdo de filmes brasileiros no mercado, as opcoes de exibicao se
tornaram ainda mais dificeis para os exibidores pequenos, regionais ou independentes.
Naquele periodo, existiam circuitos de exibigcao tradicionais como o Grupo Severiano Ribeiro,
mas ainda era frequente o funcionamento de salas de cinema regionais que nao estavam
vinculadas com as redes nacionais. Para estas salas, o mercado sempre foi rigoroso em
termos de distribuicdo e copias de filmes. Na duvida, distribuidores sempre priorizavam as
redes nacionais de exibicao, deixando diversos exibidores em situacao desconfortavel.

Alexandrino Gongalves Moreira, com trés salas para administrar e programar buscou
alternativas em distribuidoras independentes, além de ampliar espaco para os titulos da
Columbia Pictures, que mantinha catalogo de langcamentos com boas possibilidades
artisticas e comerciais. A obrigatoriedade de exibicdo de filmes brasileiros causava

preocupacao pela insuficiéncia de titulos disponiveis. Um episédio demonstrou dificuldades

os videoclubes e distribuidoras a comercializarem somente filmes legalizados pelo Conselho Nacional de
Cinema (CONCINE).

8 Em margo de 1990, o primeiro governo eleito pelo voto popular tomou medidas drasticas na economia
confiscando contas-poupanca. Na area de cinema, foram extintos a EMBRAFILME, CONCINE, a Fundagéo do
Cinema Brasileiro entre outros 6rgéos relacionados a producdo e distribuicdo cinematografica. Em 1992,
somente uma produgao nacional chega ao circuito nacional exibidor: A Grande Arte (1991) de Walter Salles
Jr. O cinema brasileiro ocupava apenas 1% do mercado de exibigao.

% Dona Flor e seus Dois Maridos, 1976. Diregdo: Bruno Barreto. Um dos recordistas de publico do cinema
brasileiro com mais de 11 milhées de ingressos vendidos desde sua estreia.

8 O Quatrilho, 1995. Diregao: Fabio Barreto. Filme indicado ao Oscar de melhor filme estrangeiro.

5 O Que € isso, Companheiro?, 1997. Diregao: Bruno Barreto. Filme baseado no livro homoénimo de Fernando
Gabeira escrito em 1979.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1992
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na programacao de filmes nacionais. Em 1999, o langcamento do documentario Senta a Pua
(1999), sobre a atuacdo do 1° grupo de aviagcdo de Caca da Forca Aérea Brasileira, teve
destaque em jornais do sul do pais. Como um dos programadores dos cinemas, entrei em
contato com a distribuidora do filme e solicitei copia para exibir em Belém. O responsavel
pela distribuicao, ao contrario, ndo aprovou a projecao do filme alegando custos altos para
enviar material de divulgacdo e cépia de 35 mm para cidade distante do Rio de janeiro.
Apesar da insisténcia, Senta a Pua nao foi exibido, em parte por responsabilidade da
distribuidora que demonstrou mais um preconceito com relagao a regiao norte.

Num periodo de instabilidades de produgédo na industria cinematografica norte-
americana, principal fornecedora de filmes, em 1988, o mercado cinematografico mundial
vivenciou uma polémica, a exemplo do langcamento de A Ultima Tentacdo de Cristo (1988).
Baseado no romance homénimo de Nikos Kazantzakis®®, publicado em 1951, o filme gerou
polémica entre jornalistas, catdélicos e a igreja catdlica que ndo aprovaram a forma como a
vida de Jesus Cristo é interpretada®. Ao fazer diferentes leituras da tradicional visdo catélica
sobre Cristo, o filme sofreu boicote de varios exibidores em diversos paises, em parte pelo

receio de represalias do publico’.

% Nikos Kazantzakis(1883-1957), poeta, novelista, dramaturgo e fildsofo, autor de romances com temas
universais como o amor, a solidao, o pecado e a hipocrisia. Na sua filmografia, destaque para Zorba, O Grego
(1943) que teve uma elogiada adaptagéo cinematografica em 1964.

% O filme faz uma leitura da vida de Jesus Cristo, enfatizando conflitos entre sua misséo divina e seus desejos
como homem comum que quer constituir familia e viver no anonimato.

70 Salas de exibigdo nos EUA sofreram represalias, ameacas e boicotes por parte do publico catélico. O filme foi
proibido em diversos paises como Chile, onde ficou censurado por quinze anos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/A_%C3%9Altima_Tenta%C3%A7%C3%A3o_de_Cristo_(livro)
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%ADkos_Kazantz%C3%A1kis
http://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%ADkos_Kazantz%C3%A1kis
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Figura 46: Cartaz do filme A Ultima Tentacao de Cristo.

THE lasT
TEMPTATION
OF CHRIST

Fonte: Google Imagens.

No Brasil, o filme teve a distribuicdo da UIP (United International Pictures) que exibia

seus langcamentos prioritariamente com o Grupo Severiano Ribeiro. Este grupo empresarial

nao teve interesse em exibir o filme por razdes religiosas. A distribuidora buscou espaco nos

exibidores independentes como A.G.M. que, conhecedor da filmografia do diretor Martin

Scorsese’!, agendou datas para o seu langamento em Belém, no Cinema 3. Antes da sua

estreia, realizou-se uma sessao exclusiva para a imprensa, convidados e representantes da

Arquidiocese de Belém, como forma de qualificar o debate sobre o polémico trabalho de

Scorsese.

A Universidade Federal do Para também foi convidada para essa sessao especial de “A
Ultima Tentagdo de Cristo”. Todo mundo conversava, incomum em uma sessao
normal, mas ali era especial, era também uma festa. Tanta gente falava que o som
resultante se configurou num murmurio de uma multidao. E me lembrei das sessdes
no Cinema Moderno durante a semana santa, no final dos anos 1940 e inicio dos anos
1950, quando era exibido o filme “A Vida de Cristo”. O cinema era dividido ao meio no
sentido longitudinal por um alto painel de madeira; a esquerda os assentos eram
cadeiras e a direita bancos corridos. As exibigcbes eram sempre acompanhadas por
muita conversa muita gritaria e ho momento em que Jesus era pregado na crua a
molecada se voltava em furia contra os carrascos; a cada martelada uma chuva de
palavroes se dirigia a tela, alguns pequenos objetos também eram atirados. Foi uma
lembrancga fugaz, mas forte o suficiente para que, em seguida, eu me concentrasse na

71 Martin Scorsese, 73 anos, cineasta, roteirista, produtor e ator, um dos grandes nomes do cinema americano.
Realizador com estilo préprio possui uma filmografia de qualidade com filmes reconhecidos pela critica e
publico como Taxi Driver (1976), Touro Indomé&vel (1980), Os Bons Companheiros (1991), A Epoca da
Inocéncia (1993) e Cassino (1995). Ganhou o Oscar de melhor diretor em 2007 pelo filme Os Infiltrados

(2006).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Diretor_de_cinema
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exibicdo. Entao a platéia ficou toda em siléncio. Um belo filme, mais uma iniciativa do
empreendedor cultural Alexandrino Gongalves Moreira em prol do bom cinema e da
abertura artistica (Arnaldo Corréa Prado Junior, entrevista jan. 2015)

De acordo com o depoimento de Arnaldo Prado Junior, a estratégia de langamento do
filme foi positiva, com participagcdo de membros da Arquidiocese que, em sua maioria,
gostaram do filme e apoiaram sua exibicdo. Apesar de ameacas recebidas de fontes
andénimas para que nao fosse exibido em Belém, A Ultima Tentagdo de Cristo foi langado
com sucesso entre criticos locais que o elegeram um dos melhores filmes do ano. Este
lancamento revelou a importancia dos exibidores independentes no Brasil, aqui
representados por A.G.M. Tal atitude inibiu censuras ou qualquer manifestacao negativa que
impedissem sua exibigdo no pais, fato que diretamente lembra a importancia de um circuito
cinematografico culturalmente aberto para exibir filmes, independentemente de ideologias,
crengas, estéticas. Mas A.G.M. manifestava sua preocupagdo com o futuro deste tipo de

exibidor.

Os exibidores independentes estao se extinguindo. No Brasil, existe quase um cartel
nesse setor de exibicdo. Os independentes ainda sdo muitos, mas se queixam de certa
discriminagdo pelas distribuidoras. Em Belém, sempre que possivel, procuro
programar filmes do ideal antigo de uma programacéo selecionada, mas o publico ndo
prestigia. Vai aos cinemas pelos anuncios da televisdo (A.G.M. entrevista O Liberal,
27/08/1997)

Como exibidor independente, A.G.M. teve que se adequar as regras comerciais do
mercado de exibicdo brasileiro e compreendeu que trabalhar com cinema, além de
prazeroso, era atividade que gerava lucro e investimentos. Mas manteve sessdes ha
programacéao da nova sala, para a exibicao de filmes de qualidade artistica’?. Ao contrario do
inicio da década de 1980, o comeco dos anos 1990 indicou necessidade de outras acdes no
ramo cinematografico para manter o publico.

As tradicionais matinais de domingo, por exemplo, foram mantidas, apesar da
crescente perda de publico. Além da baixa frequéncia de espectadores, as condicoes
comerciais de exibicao de filmes estavam mais rigidas, com altos valores comerciais. Mas
acreditava-se que as matinais dos cinemas representavam um ideal de exibicdo que,
frequentemente, era lembrado por todos aqueles que vivenciaram o periodo cineclubista

paraense, anos antes. Um publico cativo prestigiava as matinais que, para muitos, tornaram-

72Em 1989, a Columbia Pictures relangou exclusivamente nos cinemas c6pia restaurada do classico Lawrence
da Arabia de David Lean, produzido em 1962. Em Belém, o filme foi exibido no Cinema 3.
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se um aprendizado constante sobre cinema, a partir dos filmes criteriosamente

selecionados, conforme explica o critico de cinema José Augusto Pacheco.

Era o fim dos anos 80, uma década que impds outra forma de assistir filmes com a
facilidade dos servicos de home video, que, no conforto da recepgdo programada,
disputava a atengéao, o olhar dos cinéfilos de uma cidade que contava ainda com o
circuito Severiano Ribeiro, o cine Libero Luxardo e a as salas do circuito Cinearte, que,
além das sessbes regulares, programava as matinais de domingo. Uma parcela
segmentada, mais exigente no que diz respeito a opgao diferenciada aos padroes da
programagao comercial, prestigiava a iniciativa de exibi¢do de outras cinematografias,
outras formas de representagdo imagética em movimento, outras paisagens, outros
enquadramentos que pudessem desviar a mesmice do olhar, driblar as armadilhas da
repeticdo previsivel, que tanto embotam a nossa persisténcia retiniana. (...) As
matinais de domingo do Circuito Cinearte cumpriram um papel didatico (por que nao
dizer militante/diletante?) pouco observado nas iniciativas de direito privado que
operavam e operam no Estado. Como parte do calendario cultural da cidade, as
matinais proporcionaram um habito, um procedimento administrativo na ultima ponta
da cadeia econdmica que tem inicio na produgéo e passa pela distribuigdo: a exibigcao
e o desafio de cutucar o fragil equilibrio nas relagbes sempre tensas de arte &
industria. Toda uma geragcdo de cinemaniacos, loucos por cinema, cinéfilos e novos
criticos (muita vezes sem dar o devido crédito) se formou frequentando as sessoes
domingueiras da Trav. Sdo Pedro. Mesmo com o aquecimento também oscilante do
mercado de home video e o aceno inevitavel da onda da pirataria (com base na falta de
regulamentos e fiscalizagdo eficazes), as matinais traziam para a tela grande a certeza
de que havia outra forma de iluminar, enquadrar e dirigir atores em um set de
filmagem. Nao melhor, ndo pior do que as ligdes da continuidade classica e hegemonia
do cinema americano, mas para compreender melhor o caos da realidade, o mundo
em gue vivemos, com a certeza da maxima propalada por Glauber Rocha, em que esta
forma de narrar deve ser vista como a mais importante de todas as artes (José Augusto
Pachéco)”.

As matinais dos cinemas 1 e 2, como reitera o cinéfilo José Augusto Pacheco, foram
opcao imprescindivel para os frequentadores, num periodo em que a programacao das salas
de cinema néo apresentava opcgdes para filmes de arte. Estas sessdes foram importantes
para manter o interesse do publico em outros conceitos de cinema, com a exibicao de filmes
como O Enigma de Kaspar Hauser’®, A Infancia de Ivan, Nostalgia’®, Madre Joana dos
Anjos’’, Musica e Fantasia’®, O Corcunda de Notre Dame (1939), Daniel’”®, Metrépolis (1925),

Um Corpo que Cai (1958) e La Luna®. Por essa razédo, apesar da frequéncia insuficiente de

73 José Augusto Pachéco, 42 anos, formado em Comunicagéo Social, critico de cinema, gerente e programador
do Cine Libero Luxardo (2007-2010), programador e assessor de imprensa do Cine Estagédo desde 2003.

74 O Enigma de Kaspar Hauser, 1974. Diregdo: Werner Herzog. Vencedor do Prémio do Juri no Festival de
Cannes.

78 A Inféncia de Ivan, 1962. Direg&o: Andrei Tarkovski. Vencedor do Ledo de Ouro no Festival de Veneza.

8 Nostalgia, 1982. Diregéo: Andrei Tarkovski. Prémio de melhor diretor no Festival de Cannes.

77 Madre Joana dos Anjos, 1961. Diregéo: Jerzy Kawalerowicz. Vencedor do Prémio de Juri no Festival de Cannes.

78 Mdsica e Fantasia, 1976. Diregéo: Bruno Bozzeto. Eleito um dos melhores filmes do ano.

’® Daniel, 1983. Direg&o: Sidney Lumet. Baseado no romance de E.L. Doctorow.

80/ a Luna, 1979. Diregao: Bernardo Bertolucci. Indicado ao Globo de Ouro de melhor atriz.
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publico para sua manutencao, A.G.M. e sua equipe de trabalho, antes de perceber a
exclusao das matinais, consideraram alternativas para manté-las.

Os filmes programados nas matinais de domingo foram exibidos em sessodes
noturnas, no Cinema 3, lembrando as sessoes especiais dos Cinemas 1 e 2, no periodo de
sua inauguracao. A intengao era atrair publico com mais sessoes, na expectativa de renda
suficiente para pagar valores do aluguel dos filmes. No inicio, tal iniciativa teve 6tima
repercussao, com apoio do Banco do Estado do Para, mas espectadores ndo mantiveram a
frequéncia necessaria para continuidade e a alternativa foi excluida da programagéao geral,

meses depois®', apesar do apoio da critica local, como revela a matéria de Pedro Veriano.

81 As matinais de domingo foram extintas em 1997, mas, eventualmente, filmes eram exibidos nas matinais
como Gritos e Sussurros (1972) de Ingmar Bergman, na comemoragéao dos 20 anos do Circuito Cinearte e O
Grande Ditador (1941) de Charles Chaplin, no aniversario de 25 anos dos Cinemas 1 e 2.



Figura 47 - Texto A Volta do Cinema de Arte.

A volta do
“Cinema de Arte

Pedro Veriano

go

do més, agora tem mais opgdes.

tista.

uem se queixava que nio podia ver um bom filme no domin-
e manha por ter compromissos com a familia, agora tem pro-
grama nas noites de sexta. E quem se queixava que o filme da
matinal de domingo repetia-se em cartaz pelos quatro domingos

A volta do “‘cinema de arte”” apega-se, confiante, na inteligén-
cia de nosso publico. Nio é nada sacal,
graminha de cinema uma reunido de escola. 1 terrar
preconceito com o género e mostrar que o bom cinema ndo é eli-

nada Zue faga de um pro-
idéia é enterrar o

“p

é *”’, Prémio de Melhor Diretpr no Festival de Berlim-1994.

o dia 4 de novembro de 1967 o ci-
nema Olimpia fez uma sessao di-
ferente: exibiu, as 10 da manha
(era um sabado), o filme (inédito
entdo) ‘“Viridiana”, do cineasta
espanhol Luis Bufuel. No antin-
cio do programa, uma qualifi-
cagdo que era novidade em ter-
mos de Belém: “‘cinema de arte”.

Os 680 lugares da sala foram
ocupados por um publico acima
de tudo curioso. “Filme de arte”
era moda, ver filme de arte signi-

anotava opinides com nomes de especta-
dores, fazia-se um rebulico nos jornais,
rddio e TV em torno de um acontecimen-
to que promovia a cidade ao nivel de me-
trépole.

Trés dias antes havia sido criado o Ci-
ne Clube da Associagdo Paraense de Cri-
ticos Cinematograficos. Todos os cami-
nhos levavam ao cinema de compromisso
intelectual, ao que se passou a ver com
mais dificuldade no Pais depois da rigida
censura instalada em 1964.

Por mais de um ano o Olimpia mante-

ve 0 “ci de arte”. Recl de que
o horério era impréprio para muita gen-
“pe-quetr ou it aos saba-

dos fizeram com que a mesma empresa
exibidora, programasse a sessdo para o
cinema Paldcio as 22:30 das sextas-fei-
ras.
Hoje pode parecer estranho, mas um
cinema gigante como o Palécio, com per-
to de 1.300 lugares, abrigava um pablico
expressivo, as vezes casas cheias, nesse
tipo de programa, téo tarde da noite!

Mais um ou dois anos. Surge uma
sessdo do mesmo tipo no cinema Inde-
pendéncia, onde hoje é um posto da Cai-
xa Econdmica, na Avenida Magalhdes
Barata. O exibidor tinha contrato com
muitos filmes interessantes para esse ti-
po de sessdo.

Em paralelo as “‘sessées cinema de ar-
te”, o Cine Clube cumpria a sua missdo
com filmes em 16mm, comegando na an-
tiga sede da Escola de Teatro da UFPa.
na Quintino BocaiGva, depois na AABB
(Av. Governador José Malcher), depois
no auditério da Faculdade de Odontolo-
-gia na Praga Batista Campos.

Nos anos 70, o Cine Clube passou a
atuar, também, com filmes na bitola pro-
fissional, 35 mm, na sede social do Gré-
mio Literédrio Portugués, na Rua Manoel
Barata, e, diariamente, no Cine Guajar4,
da Base Naval de Val-de-Cans.

Em 1978 os Cinemas I e II foram
inaugurados. A idéia era consagrar pelo
menos um desses cinemas ao ““filme de
arte”. Tanto que o nome da empresa foi
(e é, ainda hoje) Cinema de Arte do Para
Ltda.

Pode-se dizer que até a chegada dos
80, o género alcangou expressivo ptblico
em Belém. Curioso é que, naquela época,
as experiéncias cinemavistas preocupa-
vam os donos de cinema por quebrarem
com a linguagem tradicional inviabili-
zando comercialmente certos filmes. Era
o “filme de arte” cerebral, coisa que a
platéia mediana via e ndo entendia. Mas
via.

Os 80 esvaziaram o movimento. Com a
criagdo do Cine Libero Luxardo do Cen-

cay cultura, inteligéncia. E 3 N
L a midia da época estava atenta: m—

tur, em 1986, houve um certo impulso
pela novidade - em forma de reprise. In-
felizmente os maus projetores nédo segu-
raram a moda. Os exigentes pediam a
projecdo exemplar que nao havia.

Com a chegada do video, quem
freqilentava ‘‘cinema de arte” acomo-
dou-se em casa, achando que era (é) a
mesma coisa. Restou a matinal dos do-
mingos do Cinema I. Nem sempre
freqiientada ao ponto de pagar despesas.
Uma espécie de relicdrio do ideal cine-
clubino de um tempo.

A VODT R
Esta semana o tipo de programa estd
de volta. Com apoio cultural do Banco do
Estado do Para4 serdo feitas duas sessdes
semanais com o rétulo ““cinema de arte”:
uma as 6% feiras, as 21:30, outra aos
domingos as 10 horas (a primeira no Ci-
nema III, a segunda no Cinema I). Con-
juga-se, assim, os marcos histéricos: ci-
nema de noite e de manha com filmes
que dificilmente chegariam aos cinemas
comerciais em outros horérios.

“A Igualdade é Branca” iniciou 6° fei-
ra a programacado. O filme serd reapre-
sentado hoje de manha no Cinema I. Pa-
ra os proximos dias (e meses) deverdo
chegar: “A Fraternidade é Vermelha”,
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“Caro Diario”, “O Jardim das Olivei-
ras”, “O Leopardo (de Visconti)”,
“Tempo de Viver”, “A Histéria de Qi
Ju”, “Antes da Chuva”, “Tia Danielle”,
“Mamde é de Morte”’, ‘““A Marca da Mal-
dade”, “O Génio e Excéntrico Glenn
Gould Em 32 Curtas” e muitos outros
filmes que jé foram vistos, entre aplau-
sos, por espectadores de outros Estados.

ONTEM E HOJE

O chamado. “filme de arte” mudou.

-Hé quem tenha preconceitos tom o géne-

ro. Séo pessoas que acham que o que os
criticos gostam é o que é indecifrdvel pa-
ra o publico. A idéia que virou slogan, ou
seja, que cinema é diversdo, implica num
fundamento bésico: filme ndo é para ser
pensado, é para ser visto, ou “‘consumi-
do”. Mas os tempos mudaram e este ra-
ciocinio, vindo como reagao aos ‘““cinemas
novos’’ dos anos 60, é, no minimo ana-
cronico. Para se ter uma idéia, observem
o filme mais elogiado pelos criticos na
atual programacao comercial: “Um So-
nho de Liberdade” Completou 6 sema-
nas num s6 cinema com todo mundo
apvaudindo.

‘O melhor filme do ano passado para os
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criticos do Sul do Pais foi “A Fraterni-
dade é Vermelha”. Candidato ao Oscar
em algumas categorias, como fotografia,
esteve por muitas semanas em cartaz no
Rio e em Sdo Paulo com aplausos,
também, do grande publico.

A forma de um filme, a linguagem - ou
o modo de se ‘“‘contar a histéria’” - pas-
sou do pretenso vanguardismo para uma
posigéo alicercada pela prépria histéria
do cinema. Hoje se vé um filme chinés,
como “Tempo de Viver” de Zhang Yi-
mou, com uma empatia antes s6 exempli-
ficada com um titulo de Hollywood.

Nao hd mais motivo de se desprezar o
“filme de arte” com medo de ser qual-
quer coisa “‘chata”. Se alguns titulos sdo
mais densos, ‘“‘falam” para uma bagagem
cultural acima da média, isto ndo quer
dizer que ndo possam ser vistos por
quem nao chegue téo longe. H4 sempre
uma possibilidade de apreciar o trabalho
na sua superficie. E nédo é demérito al-
gum sair do cinema com uma viséo limi-
tada de uma obra tédo vasta. E, sim, o
caminho para se enriquecer o espirito
sem abdicar da “‘diversao”.

E tem mais: hoje em dia é impossivel

=B pcinema,caino sxpresedo ctiado-
12 esta presente nas outras

artes, como as outras artes se fizeram
presente em anos de cinema. Um pro-
grama dedicado ao bom filme é uma
oportunidade rara de conhecimento ge-
ral. E quase uma obrigagio do homem
moderno.

TRILOGIA

““A Igualdade é Branca” é o segundo
filme de uma trilogia que o diretor po-
lonés Krzystof Kieslowski fez em home-
nagem as cores da bandeira francesa. Ele.
viu o azul como a liberdade (“‘A Liberda-
de é Azul”, filme ja exibido em Belém), o
branco como a igualdade (‘A Igualdade é
Branca”, ora em exibicdo) e o vermelho
como a fraternidade (“‘A Fraternidade é
Vermelha”, a programar). Todos os fil-
mes foram premiados e elogiados por
publico e critica. No caso de “A Igualda-
de...”, focaliza-se um casal em crise, ela
pedindo divércio por achar que ele nao

o 1to, ele vi do-se
pela honra ferida. Tudo contado de modo
muito simples e bem humorado. Uma
histéria que tem Paris e Varsévia como
cendrio e que apresenta dois grandes
intérpretes dos cinemas polonés e
francés: Zbigniew Zanachowski, ator que
se inspirou em Charles Chaplin para fa-
zer o seu personagem em ‘‘A Igualdade é
Branca”, e Julie Delpy, vista, antes, ém -
“Filhos da Guerra”, “O Viajante”, “Es-
crito nas Estrelas” e na versao Disney de
““Os 3 Mosqueteiros”.

O piblico tem vérias surpresas e mo-
tivos para rir do marido impotente e po-
bretdo que vira a mesa para mostrar a
mulher um outro tipo de igualdade.

A idéia de renovar o programa ‘‘cine-
ma de arte” é valida. Outras cidades bra-
sileiras nédo tiveram o hiato de Belém,
programando os filmes de bom nivel mas
sem o aval de Hollywood por muitog
anos sem solugdo de continuidade.
ridiculo ficar marcando passo quando
crescemos em tudo o mais. E a chance é
agora, com duas salas comerciais abrindo
espago para desfazer a impresséo de que
somos a terra ‘““do j4 teve”.

Fonte: Jornal A Provincia do Paréa, 09/07/1995. Acervo da Biblioteca Arthur Vianna.
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A tentativa de incentivar a exibicdo de filmes de arte, como na matéria de Pedro
Veriano, trouxe de volta discussdes sobre conceitos de cinema de arte. Com tantas
mudancas ocorridas na estética cinematografica, o filme de arte, ou seja, aquele que
procura ir além da diversao para imergir o espectador em reflexdes sobre o tema abordado,
néao pode ser visto como um tipo de cinema elitizado, para poucos. O mercado de locacéo
permitiu o acesso do publico a todos os filmes e, provavelmente, novos cinéfilos surgiram
com interesse em outros conceitos sobre filmes e géneros. Ao ampliar espagos nos cinemas
para exibir filmes como A Liberdade é Azul (1994), A Igualdade é Branca (1995), A
Fraternidade é Vermelha (1995) e Amor e Restos Humanos (1993), A.G.M. contribuiu para o
alcance maior de publico num periodo em que a exibicao de filmes de arte era necessaria
devido as novas midias, VHS e TV por assinatura, que ratificavam na sua programagao, com

maior evidéncia, o cinema como diversao.

3.5. Cinema 4 Videolocadora. Extensao Cineclubista

A década de 1990 iniciou com uma transformagéo que revolucionou o mercado de
filmes, exigindo a sistematizacao e a profissionalizacdo do mercado de VHS (Video Home
System)®2. Depois de langado, no inicio dos anos 1980, nos EUA e instalado no Brasil em
locadoras de filmes com auséncia de leis comerciais regulamentadas®’, o mercado VHS
apresentou uma organizacao estratégica que incluiu investimentos das distribuidoras de
filmes para que o publico tivesse acesso a esta tecnologia. Com crescente numero de
locadoras de video®*, as salas de exibicdo sofreram perda de publico.

Inicialmente, na primeira metade dos anos 1990, a queda de frequéncia dos
espectadores nos cinemas nao era expressiva devido ao alto valor dos aparelhos de video.

Mas, com a reducgao dos precos dos equipamentos, do valor de locacéo dos filmes em VHS®

82 A primeira empresa a ter sucesso de vendas ao langar um aparelho de videocassete foi a Sony. A Sony criou o
formato chamado Betamax langando-o no mercado dos EUA em novembro de 1975, sem as vendas
esperadas. Em 1976, a companhia JVC langa outro formato chamado Video Home System (VHS) que fez
sucesso e gerou o mercado de locagéao de filmes. Com a tecnologia da japonesa Mitsubishi, a empresa Sharp
langou o primeiro modelo brasileiro de videocassete, VC-8510, no primeiro semestre de 1982.

83 Até o final dos 1980, ndo havia regulamentacéo juridica no mercado de video brasileiro.

8 Em 1982, existia cerca de 150 mil aparelhos domésticos em circulag&o no pais, com o funcionamento de 200
videolocadoras e videoclubes no Brasil (concentrados especialmente no estado de Sao Paulo). Em 1983, 550
videolocadoras estavam em atividade e no ano seguinte, mais de 1.300. Em 1987, foi registrada mais de 4.500
videolocadoras no Brasil (BUENO, 2009)

8 Em meados da década de 1980, o valor da locagédo de um filme em VHS era aproximadamente 50% mais

barato que o valor do ingresso da sala de cinema.



132

e com o desenvolvimento do mercado de locacdo e venda de filmes, a exibicdo de filmes em

video em casa ganhou espaco entre os cinéfilos.
O video é atraente, sobretudo porque seu aluguel custa geralmente o mesmo ou menos que
uma entrada de cinema. Além disso, cada video costuma ser usado por varias pessoas, e, ao
assistir ao filme em casa, alguns inconvenientes sdo evitados: inseguranga urbana, filas,
gastos complementares (transporte, comidas) e outros incObmodos. Ainda que os espectadores
de maior idade, acostumados as salas, lamentem a perda do espetaculo e da qualidade do
filme na tela da TV, muitos usuarios de video celebram a possibilidade de eles mesmos
manejarem a projecdo, congelando ou repetindo cenas, mas, principalmente, ndo sofrendo
cortes comerciais. E légico que amplos setores preferem a projecdo em casa a terem que
atravessar a cidade. Mas o fato do cinema - tradicional estimulo para sair de casa e usar a
cidade, lugar de tematizagdo do urbano - se converter num impulso de recolhimento na

privacidade doméstica indica uma mudanca radical nas relagdes entre cinema e vida publica
(CANCLINI, 1997, p.178).

A.G.M. acreditava que as salas de cinema sofreriam fortes impactos gragas ao
mercado de locacdo, mas entendia que o mercado de exibi¢cdo, ao lado das distribuidoras e
produtoras, encontraria solucdes para os exibidores. Na expectativa de diferentes
tendéncias no mercado, outro investimento foi delineado na area de locacao de filmes em
VHS. Com um mercado de VHS em crescimento e a experiéncia na area de cinema, investir
numa locadora de video tornou-se uma agao adequada. Este investimento abrangia uma
atividade diretamente conectada ao cinema, com possibilidades de boa renda. Avaliando o
contexto econbmico e as perspectivas positivas do mercado de locagdo, a Cinema 4

Videolocadora®® foi fundada em 10 de maio de 1990, na galeria de acesso do Cinema 3.

8 Cinema 4 Videolocadora foi inaugurada com mais de 1.500 titulos.
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Figura 48 - Coluna Panorama.

Panoramica

“Powaqqatsi” de Godfrey Reg-
gio confirmado em matinal, domin-
go, no Cinema IIL Isto quer dizer
que no préximo domingo os 3 cine-
mas da S.Pedro estao com matinais,
sendo que nos outros dois os filmes
anunciados sdo “O Ultimo Impera-
dor” (Cinema I) e “A Dama e o Va-
gabundo” (Cinema 2). —Hoje é dia
da inauguracao do “Cinema 4”, que
ao invés de um saldo e tela grande

~ é um veiculador do cinema em ca-
sa, alugando fitas cassete. “Cinema
4” comeg¢a com mais de 2 mil fitas
e com muita vontade de apresentar
o melhor do género. —“Tucker, Um
Homem e Seu Sonho”, o filme de
Francis Coppola, vai finalmente ser
exibido em Belém. Vai ser exibido
nas matinais domingueiras do Cine-
mal, comecandonopré:gimodiajzo.

¢ _a_on __»

Fonte: Jornal O Liberal, 10/05/1998. Acervo da Biblioteca Arthur Vianna.

A inauguracdo dessa locadora viabilizou continuidade de acdes relacionadas ao
cinema. O ideal do cinema de arte, presente na formacéo de A.G.M., continuou na selecao
de filmes disponiveis aos clientes. Com varios géneros de filmes, seguindo a configuracao do
mercado de locacdo em expansao, desde o inicio, a Cinema 4 Videolocadora disponibilizou
aos seus clientes/espectadores desde classicos do cinema até filmes de arte. A proposta era
contribuir com a formacao de plateia em outra tecnologia. Como identificacdo do seu
envolvimento com o cinema, a locadora teve o nome de uma sala de exibicdo e atraiu a
atencao do publico, cinéfilos, criticos e frequentadores do Circuito Cinearte, como o

professor Arnaldo Corréa Prado Junior.
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Para mim, o Cinema 4 nao foi uma simples locadora de video. Além de la se encontrar filmes de
qualidade artistica reconhecida, ainda se tinha a possibilidade de conversar com o Alexandrino
Moreira, cinéfilo dos melhores da terra, sempre disposto a trocar ideias sobre cinema em suas
variadas vertentes. Além do atendimento especial, gentil, cordial. E era uma locadora de
familia. Lembro-me que, certo dia, loquei “Tempos Modernos”, do genial Charles Chaplin, em
fita, e ao exibi-lo em casa a fita se desenrolou do rolo. Fiz o que pude para arruma-la, mas acho
que deixei a desejar. Quando fui devolver o filme, quem me atendeu foi a Dona Lourdes e com
tanta gentileza que beirou o carinho, aceitando o dano que causei. O Alexandrino era o
apaixonado por cinema que vibrava quando se procurava algum filme dos seus preferidos e a
conversa entao se expandia. No meu caso, as nossas conversas tinham também uma
intimidade que permitia analises e criticas que s6 podiam ser ventiladas entre amigos e nao
poderiam ser divulgadas. Alids, além da paixao inquestionavel por cinema, tinhamos um ponto
em comum. Sempre achavamos alguma coisa de bom nos filmes, nem que fosse uma tomada,
uma cena, uma frase. E disso nos gabavamos. Na verdade, o Cinema 4 foi um complemento ao
Circuito Cinearte do Alexandrino, um circuito que foi um verdadeiro Cineclube que se espraiou
por toda a cidade (Arnaldo Prado Junior, entrevista abr. 2015).

As locadoras de video tiveram uma fungao cultural importante neste periodo. Filmes
inéditos, sucessos de bilheteria e classicos do cinema ficaram a disposicao dos
espectadores, criando oportunidades de assistir a filmes que ndo foram exibidos nos
cinemas e produgdes elogiadas pela critica. Com as locadoras de video, ndo havia a
dependéncia das salas de exibicdo para ver um filme® e a cinefilia desenvolveu-se pelos
inimeros langamentos que progressivamente chegavam as locadoras. No Cinema 4
Videolocadora, a finalidade era que o cliente soubesse da diversidade de filmes de todos os

géneros, particularmente filmes de arte, evidenciados pela critica nacional e internacional.

O Cinema 4 surgiu depois de existirem os 1, 2 e 3. Acompanharia a evolugdo do modo de ver
filmes com o sistema VHS (fita) e em seguida o DVD. Como foi criada por cinéfilos, procurou
comprar titulos substanciais, enderegados a quem gosta mesmo de cinema. Com isso muito
do que se exibiu no cineclube passou a estar ao alcance do fa. Uma contribuicdo para a
evolugdo da arte cinematografica em Belém, servindo nos seus estertores a projegdes em
datashow (Pedro Veriano, entrevista mar. 2015).

Como declarado nas palavras de Pedro Veriano, a Cinema 4 motivou cinéfilos e
contribuiu para o desenvolvimento de outros olhares a respeito da apreciagao de filmes, em
outro veiculo, a televisdo. Apesar do sucesso, diversos criticos especializados debateram
nos jornais e TV sobre o ato de assistir a filmes em VHS, indicando que, ao ver um filme na
televisao, o espectador nao teria pleno entendimento de diversas obras classicas do cinema.
Como se sabe, o fazer cinematografico revolucionou a forma de filmar com multiplos
enquadramentos, posicionamentos de camera, diversas lentes, entre outras escolhas

técnicas e estéticas. Assistir a filmes sem a imersao proporcionada pela configuracao de

87 A partir dos anos 1950, uma das maiores atragdes da televisdo era a exibicdo de filmes. Desde entéo, os
cinemas nao tiveram mais a exclusividade da exibicdo de produc¢des cinematograficas.
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uma sala de exibicdo comprometia a visdo do trabalho do diretor. Em fevereiro de 1996, no

periodo em que foram comemorados os 100 anos de cinema, a escritora Susan Sontag

publicou um artigo que lamentava o suposto fim da cinefilia.
A experiéncia de ‘ir ao cinema’ era parte disso. Assistir a um grande filme apenas na televisao
nao é realmente ter assistido ao filme. Ndo é somente uma questao de dimensodes de imagem:
a disparidade entre uma imagem-maior-que-vocé no cinema e a pequena imagem encaixotada
em casa. As condigbes de prestar atengdo em um espago doméstico sdo radicalmente
desrespeitosas para com o filme. Agora que um filme ndo possui um tamanho padréo, telas em
casa podem ser tdo grandes quanto a sala de estar ou as paredes do quarto. Mas vocé ainda

esta em uma sala de estar ou em um quarto. Para ser raptado, vocé tem de estar em uma sala
de cinema, sentado no escuro em meio a estranhos andnimos (SONTAG, 1996).

Apesar do avango da tecnologia em todas as dareas de conhecimento e,
principalmente, na arte cinematografica, a citacdo de Susan Sontag é tdo atual quanto a
época. Nao ha como negar a sedugao da ambiéncia do escurinho do cinema para o deleite-
entendimento de um belo filme. A.G.M., como muitos estudiosos de cinema, questionou tais
avangos, mas entendeu sua importancia e necessidade dentro da crise do setor de exibigcao
mundial. O mercado de home video possibilitou acesso a obras fundamentais da histéria do
cinema disponibilizando filmes do periodo do cinema mudo e, particularmente, titulos

inéditos, conhecidos, até entao, pelos livros sobre cinema.

3.6 Cinemas de Shopping. Novas tendéncias

Em 1993, a inauguracdo de dois shoppings centers®®, Iguatemi e Castanheira, teve
destaque em Belém. A capital do Para era uma das poucas capitais do Brasil que ndo tinha
esse centro de lojas, sucesso em diversas cidades do mundo®. Um dos nichos comerciais
mais importantes eram as salas de cinema. Ao agregar lazer, seguranca e concentragao de
publico benéfica ao funcionamento do centro comercial, as salas de cinema em shopping
centers, representavam uma solucdo para a crise do mercado exibidor. A alternativa de
construir e programar cinemas nesta diferente configuracdo comercial entusiasmou

exibidores, depois de enfrentarem crise politica e econdmica®, queda de publico apds o

8 Centro comercial que relne lojas, restaurantes, prestadores de servigco, lanchonetes, salas de cinema e
estacionamento.

8 No Brasil, os primeiros shoppings foram inaugurados na década de 1960 no Rio de Janeiro (Shopping do
Méier) e Sdo Paulo (Shopping Iguatemi).

% A partir de 1992, o pais viveu uma crise politica que resultou no impeachment do primeiro presidente eleito
pelo voto popular, desde a ditadura militar, e uma crise econémica com a mudanga da moeda nacional que
culminou com a criagéo do Plano Real em 1994.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Shopping_do_M%C3%A9ier
http://pt.wikipedia.org/wiki/Shopping_do_M%C3%A9ier
http://pt.wikipedia.org/wiki/Iguatemi_S%C3%A3o_Paulo
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crescimento do mercado de locacao de filmes e da chegada da televisdo por assinatura®
que ofereceu como produto principal, canais com exibicdo de filmes.

Inicialmente, os futuros cinemas do Shopping Castanheira® originaram interesse em
grupos exibidores do sul do pais, mas o alto nivel de investimento e a baixa média de publico
dos cinemas de Belém, nos ultimos anos, influenciaram para que contratos nao fossem
concluidos. Além disso, o Shopping Castanheira era considerado distante do centro de
Belém por parte da populagdo economicamente mais ativa®®. Como exibidor local, atuando
no setor de exibicdo desde 1978, A.G.M. recebeu proposta de investimento nas duas salas
com cautela, pois havia poucas distribuidoras que pudessem oferecer filmes para exibicao
de cinco salas (Cinemas 1, 2 e 3 e futuras salas do shopping).

Apesar das dificuldades do mercado e provaveis limites na sua programacgao, A.G.M.
investiu no projeto e, em 10 de agosto de 1994, inaugurou Castanheira 1 e 2%, primeiras
salas de cinema de shopping center da cidade, com titulos da Art Filmes e Columbia
Pictures, Os Cinco Rapazes de Liverpool (1994) e O Guarda-Costas e a Primeira Dama (1994).
A partir da inauguragcao destas salas, o grupo exibidor de A.G.M. era constituido por cinco
salas de exibicao e utilizou em suas midias o nome Circuito Cinearte, nome escolhido para

evidenciar a identificagcdo de que cinema € arte.

91 No Brasil, a televisao por assinatura surgiu com o Servigo Especial de Televisdo por Assinatura, em 1989 com
o Canal+ que transmitia a programagado da ESPN em S&o Paulo, posteriormente também com as
retransmissodes da italiana RAl e da norte-americana CNN, além da nacional TVM.

92 Shopping Castanheira foi inaugurado em 29 de novembro de 1993.

9 Shopping Castanheira fica localizado na saida da cidade de Belém préximo de Ananindeua, uma das maiores
cidades da regido metropolitana da capital.

9 Cines Castanheira 1 e 2 tinham capacidade, cada sala, para 240 pessoas.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Canal_Plus_do_brasil&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/RAI
http://pt.wikipedia.org/wiki/CNN
http://pt.wikipedia.org/wiki/TVM

Figura 49 - Coluna Panorama.
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Belém inaugura
novos cinemas

Hoje ¢ um dia histérico para
Belém (PA): inauguragdo dos Cine-
mas Castanheira I e I1. Sdo duas salas
com 240 lugares cada uma, instala-
das no 3° plso do Sboppmg Casta-
nheira, ap

um entre muitos negdcios lucrativos,
deve lembrar também que ambos fa-
?m parte da Assocucio de Criticos

Oy

mnlquetemobnpdodcmmuhr

de

ulumlpendo lo:'ndolbyuémo pro-

¢ sons que mproduz dos ﬁlma em
exibigdo.

Ahxslbmdlsnovusalas'nioé

diferente de tantas outras. Proj

pagos onde os bons filmes pos-
sammexnbndos
Fumdoumlmaugm:giomn

do de imediato no phno da exibigdo,
0s novos arrendatarios dos Cines Cas-

o ing, os empresérios do grupo

supermercados previram, na
(ru de lazer, um para os ci-
nemas. A Empresa Cinemas de Arte
do Pard, sondada naquele momento,
percebeu os altos custos a serem gas-
tos obrigando Alexandrino Moreira a
identificar entre os grupos concor-
mu:dokmcdeSioPlulo qual o
que se interessava pelo empreendi-
mento. O dilema dos cariocas ¢ pau-
listas era prever com possibilidades

doi

heira I e IT deverdo estrear por 14,
logo mais em sessdes iniciadas 4 tar-
de, os filmes “O Guarda-Costas ¢ a
Primeira Dama” ¢ “Os Cinco Rapa-
zes de Liverpool”.

O primeiro, é uma comédia di-
rigida por Hugh Wilson, estrelado por
Shirley MacLaine e Nicholas Cage,
em que este ator interpreta um agente

de acompanhar a Primaci-
ra Dama dos EEUU (MacLaine) uma
mulher excénfrica ¢ autoritiria que
tem prazer em enervar os que com

satisfatdrias, o retorno cla convi a mu-
mamunphnudonumiruoodel Iher ndo aceita tegulruregnsnm-
p di iria " postas 4 sua livre circulagdo. Entre o
propiciar a d da esperada. Osris-  seu compor que-
cos eram grandes. O tempo era de bmudclmmnncéesdoguudn-oos-
fechar cinemas ¢ ndo de abri-los. A  tas ¢ as atitudes deste em seguir firme
decisio do grupo local certamente na protegdo devida 4 cliente especial,

veio apds o incremento & comerciali-
zagdo naquele espaco, além das ne-
ﬁcucées com os donos do shopping.
tre as contrapartidas possivelmen-
te ninguém deve ter saido no prejui-
20. E a clientela do shopping j4 estd
hoje mais definida, esperando-se, en-
tretanto, que invista em novos hébi-
10s, tilo comuns nas grandes cidades.

Quem quer ver nesse empreendimen-

to de AGM e Marco Moreira apenas

transita uma amizade calcada em um
conflito hilariante. Diz Nicolas Cage
sobre seu personagem: “Doug ¢ cor-
reto, muito dedicado, muito direto,
mnséumbémumdng:luansquc
entra para o Servigo Secreto em bus-
ca de adrenalina das missdes cheias
de agdo. O lema ¢ que, a servigo
da sra. Carlisle, ele se transforma ba-
sicamente num gargom Ou num mor-
domo”.

LUZIA MIRANDA ALVARES

Cena de "Os Cinco Rapazes de Liverpool”, inaug

A personagem de Shirley Mac-
Lane vive fugindo da quebra de sua
privacidade, pois estd sempre cerca-
da de pessoas, quando preferiu estar
s0: “Acho que o que a aborrece é o
fato de os contribuintes estarem pa-

uma protegio que ela de
n.lo quer”, diz a atriz.

Quanto a “Os Cinco Rapazes
de Liverpool”, ¢ dirigido por lan Sof-
tley com o elenco composto por
Sheryl Lee, Stephen Dorf ¢ lan Hart
entre outros. Tem producdio inglesa ¢
trata do comego da carreira dos Bea-
tles em Liverpool qumdo estes ainda

‘ndo haviam se i nos “pe-

do o Cine C

mundo da década de 60. O filme pro-
cura revelar os meandros que disper-
sou alguns dos primeiros elementos
go como Klaus Voormann,
Cynm 'owell e Pete Best ¢ que uniu
os quatro grandes, Ringo, George
Hamisson, Paul McCartney ¢ John
Lennon.
O interesse de lain Softley pelo
tema surgiu em 1983, quando o cine-
asta viu algumas fotografias dos Bea-

tles tiradas nos anos sessenta por As-

trid Kirchherr, uma fotdgrafa alemd.
Diz o cienasta: “A principio vi o auto-
retrato de Astrid ¢ algumas fotos es-

quenos notdveis” que sacudiram o

| que cla havia tirado de
Stuart Sutcliffe. Havia uma certa dose

de sofisticacdio, equilibrio, carisma ¢
estilo naquelas duas talentosas pes-
soas. Revendo Staurt, ficou claro
para mim que seu relacionamento
com John Lennon ¢ sua paixio por
Astrid nunca haviam sido profunda-
mente examinadas. Era um tridngu- -
lounomoo Epaubloqunntom-
ter sido aque-

hmlcred:ﬁvc histéria de amor
. Em 1987, Softley iniciou o
mim.fmmalinndoomdocom
Astrid ¢ em abril de 1993 iniciaram-
selsﬁlmgmsunhvetpool Estas

uuhnnmn
praias de North Wales até St-Pauli,
zona de prostituicio de Hamburgo.
Foram recriados, para o filme, os
bares em que se apresentavam os
Beatles como o Kaiserkeller, o Top
Tem, o Star ¢ 0 Cavern Club.

A trilha sonora do filme muito
importante para resgatar a historia
inicial do grupo, ficou sob a

bilidadedo orodh alDon

Was, que logo procurou Ringo Star
¢ foi alertado para ndo recriar a mi-
sica do grupo visto no correspon-
der dquela dos tempos de Hambur-
80. A pesquisa daquela fase resultou
na formagiio de uma banda de alto
nivel composta de Thurston Moore
(Sonic Youth), Dave Grohl (Nirva-
na), Greg Dulli (Afgan Whigs) Don
Fleming Gumball ¢ outros. O disco
foi gravado ao vivo com as muncu

do uma Unica i
conforme se vé nos pnrnelms traba-
Thos do grupo.

Bem, esta historia pode ser
concluida quando o leitor for assistir
aos filmes. Por hora, s6 os parabéns
devidos 4 Empresa Cinemas de Arte
do Pard, na pessoa de Alexandrino
Marco Antdnio ¢ Lourdes Moreira.
E a0 Grupo Castanheira pelo empre-
endmento!

Fonte: Jornal O Liberal, 10/08/94. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 50 - Coluna Cinema e Video. Novos Cinemas.

PEDRO VERIANO

Cinema & video

Mais uma 208 que pen-
sam que O cinema morreu ou ago-
gln:q hoje, em Belém do Pard,
| inaugura-se duas salas de exi-
i ficas, as pri-

ras, no dentro de um
| Shopping Center (no caso, o Cas-

tam| v
oi a vez do Cinema 3. Antes dele,
| caminhando para trés,
Ile nos anos 60 o

o 0.
| Persistem marcos histéricos: o
Olimpia, inaugurado em 1912, e o
) %raqema,dinmin:uﬁado em 192baO
| ] azaré, os
| anos 5b e foi reformado -v:xr‘;bati-
| zado - nos anos 50.

ra € nos

Centur, sala especial dedicada a

metade do que se tinha e;m_1.9l2,
uando erxes Teixeira e

inwnio Martins abriram as por-

Novos cinemas

tas do Olympia, no Largo da Pél-
VO

ra.
E cinema nos primeiros tem|
era muito improvisacdo. Um len-
ol esticado no fim de um bar-
racéio, e um aparelho que podia ser
até mesmo um Pathé-Baby (o pro-
,'gtor dos amadores) faziam a fes-
. Era o suficiente exibir
Tom Mix, Buck Jon Chaplin,
Buster Keaton, Theda ame;-
entino, Douglas Fairbanks, Mary
Pickford e outros fdolos. Adiante
da tela, invariavelmente, um piano
dedilhado por um heréico pianista
que procurava encaixar as notas
is nas gens tr
Nas salas mais sofisticadas, outros
instrumentos e outros instrumen-
tistas. A fase da “cena muda’,
cambiada em 1930, quando, ainda
"no Olympia, Maurice Chevalier e
Jeanette MacDonald surgiram
cantando a “Alvorada do Amor”.

Foram muitos dias a lembrar de
inauguragbes e fins. Para a alegria
de ver o cinemascope no Inde-
pendéncia, o fim do préprio Inde-
pendéncia. Para a sofisticacdo do

som_estereofonico, o fechamento
do Moderno, do Guarani, do Popu-
lar, do Iris, do S.Jodo, do Rex Fou
Vitéria), do Paramazon, do U
versal, do Paraiso.

Os Castanheira ndo chegam
com a pom: ue marcou, por
exem lopoos que %, quando dnggs

Ca Diegues e Leopoldo Serran,

retor e roteirista, vieram ra
apresentar o filme deles “Chuva
de Verao”. Talvez nem ganhe um
discurso do amigo Alexandrino
Moreira, como da primeira sessio
do Cinema 3. Hoje, os dois cine-
mas_cumprem horéarios de rotina,
dando ao piblico mais alternativas
de programa. E muito bom que as-
sim seja. Eu lembro o Cine Clube
no Guajarad da Base Naval, ama-
dorismo que inspirou um tipo de
profissionalismo. Tudo é histéria e
ela continua sendo escrita. E a vi-
da, é a certeza de que a arte das
imagens em movimento prosse-

e, agora lado a lado com as
Irmas eletrénicas (tv e video).

A coluna satida as novas salas.
Com o entusiasmo que o fato me-
rece.

ni-

Valentino, o Aguia

Poucos mitos do cinema
marcaram a histéria desta
arte de guase cem anos
como Ru

origem, tentando a sorte
nos Estados Unidos do fim
dos anos 10. Morou em ho-
tel de segunda, dangou
tango em cabaré, aceitou
qualquer papel na indds-
tria emergente, chegou a
ser colega de quarto do
ense Synésio Mariano

e Aguiar, que também
chegaria a inddstria do
filme, com o nome de Syn
de Conde.
Contam que a “desco-
berta” de Valentino deu-se
por conta de um romance
que ele manteve com a
mulher de um produtor.
Certo ou :{:do, ele apa-

idoes, I :
“latin lover”.

Che;a, em video,
éfuia’, um dos dltimos

mes do ator. Feito em
1925, tem a classe do dire-
tor Clarence Brown, que
faria muitos filmes fala-

d?s, Rudy é uma espécie Rodolfo Valentino: gali dos anos 20

de Zorro das estepes rus-
sas. Ataca os poderosos em
nome dos explorados. Usa
méscara, luta com espada
ou pistola. E é amado por
pelo menos duas mulhe-
res: uma jovem de grande
“ beleza e a bem mais velha
czarina, que lhe empresta
favores mesmo sabendo
ndo ser dona de seu co-

ra?o...
ilme tipico de um
tempo, é outra preciosida-
de histérica que o video
traz. A misica que acom-
panha é mais feliz do que
as tantas que vém seguin-
do filmes mudos em fita
magnética. E a copica, se
nio é excelente, nao furta
o espectador moderno de
conhecer o famoso gala.
Valentino morreu em
1926 de peritonite. Foi um
dos maiores funerais da
americana.

O AGUIA (The Ea-

« “Os 5 Rapazes de Liver-
gool" e “O Guarda Costas da
rimeira Dama’ sdo os fil-
mes que véo inaugurar, hoje,
os cinemas Castanheira I e

“Os 5 Rapazes..” trata
dos Beatles antes da fama.
Um filme inglés recente que
ainda néio foi exibido no sul.
“0 Guarda Costas...” é uma
comédia com Nicholas Cage e
a veterana Shirley MacLine.
Ela é a vitva de um ex-presi-
dente americano a quem O
sobrinho de Coppola tem que
ajudar ndo s6 livrando-a de
terroristas de plantéo.

As sessGes comecam as
duas ou trés da e (con-
sultem antincio). Ndo havera

qg:lquer formalidade de
abertura.
+ O colunista esteve

nos Castanheira com Lu-
zia Alvares, Alexandrino
e Lourdes Moreira e, en-
contrando 14, Marco
Antbnio Moreira. As salas
sio muito confortéveis,
com ltronas macias e

es, dispostas & uma
EistAncin prudente (para
os que gostam de botar os
rés sobre as poltronas da
rente) da fila adiante,
som dolby, e projegdo
muito luminosa de mo-
dernos Simplex com lam-
padas xenon. A cabine,
com dois projetores em
cada lado, tal a dispo-
sicéio das salas, é das mais
modernas que existe, in-
clusive com recurso para
manter as luzes do saléo

acesas quando faltar
energia (gracas a um con-
junto de baterias).

Para quem acompanha
a histéria dos cinemas da
cidade, foi uma agradével
sensacio de sentir o fu-
turo chegando.

_+ “Lobo” levou mais de 4
mil pessoas ao cinema no Gl-
timo fim de semana. ‘ i
Led n’ “Minha Vids”, 4
C tos, e 1 Funeral” e

e) Estados Unidos,
925. Direcao de Cla-
rence Brown. Com Ro-
dolfo (Rudolph) Valen-
tino, Louise Dresser e
Vilma Banky. Para-
mount/IC  Internatio-
nal, 70 minutos.

“Uma Babéa Quase Perfeita”
também receberam muitos
.essectadores. O piblico esta
indo ao cinema. Uma grata
satisfagdo para quem trata
do assunto.
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Fonte: Jornal A Provincia do Paréa, 10/08/94. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Figura 51 - Anuncio Circuito Cinearte.
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Fonte: Jornal A Provincia do Paréa, 10/08/94. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Desde o inicio do investimento, A.G.M. entendeu que a programacao destas salas nao
seria direcionada segundo ideal cineclubista. Os cinemas, localizados numa area sem
registros de salas de exibicao em funcionamento, com publico que necessitava adquirir o
habito de ir ao cinema, adaptaram sua programacao com filmes que contribuissem com boa
frequéncia de espectadores, principalmente pela categoria comercial dos cinemas vista
como loja ancora, ou seja, ponto comercial com objetivo de atrair mais consumidores para o
shopping center.

A Columbia Pictures, novamente, era a principal parceira, apesar das tentativas de
exibir filmes de outras distribuidoras importantes. A imposi¢cao do grupo Severiano Ribeiro
diante do mercado de exibicdo evitou que as novas salas trabalhassem com mais
distribuidoras. A.G.M. fortaleceu suas relagbes com distribuidoras independentes, como a
Mundial Filmes®, Top Tape Filmes®, Lumiére Filmes® e Look Filmes, e programou filmes
importantes que atrairam a atencao da critica e publico como A Excéntrica Familia de
Antonia (1995), Tao Longe Tao Perto®® e Carlota Joaquina: A Princesa do Brasil®'.

Com as alteracdes no mercado de exibicdo e com a chegada de novas redes de
cinema ao Brasil, os Cines Castanheira puderam exibir lancamentos da Fox, Warner,
Universal, Paramount, entre outras produtoras e distribuidoras, cinco anos apdés a sua
inauguracdo. A limitacdo imposta por um mercado restrito, em que poucos exibidores eram
atendidos na maioria das suas solicitacbes comerciais, provocava insatisfacdo em A.G.M.
que, diversas vezes, manifestou a amigos e familiares a intencdo de deixar o ramo
cinematografico, apesar dos investimentos realizados.

Os cinemas de shopping apresentavam-se como uma alternativa imprescindivel ao

mercado de distribuicdo cinematografica, diante da concorréncia das locadoras de video,

% A empresa Mundial Filmes surgiu como distribuidora de filmes em video e, posteriormente, comercializou
seus titulos para exibigdo nos cinemas. Nos anos 1990, algumas distribuidoras especializadas no mercado de
VHS perceberam que as salas de exibicdo eram fundamentais veiculos de divulgagcdo de seus produtos,
investindo em langamentos no circuito exibidor nacional.

% Top Tape Filmes, distribuidora fundada em 1995.

8 | umiére Filmes, distribuidora fundada em 1994.

% Tdo Longe tdo Perto, 1993. Diregdo: Win Wenders. Sequéncia de Asas do Desejo (1987), premiado
internacionalmente, realizado em 1987.

91 Carlota Joaquina: Princesa do Brasil, 1995. Diregcdo: Carla Camuratti. Considerado o primeiro sucesso de
publico da retomada de produgdes do cinema brasileiro apds a extingdo da EMBRAFILME. O filme foi exibido
em Belém através do contato direto com a diretora Carla Camuratti que optou por distribuir seu trabalho de
forma autébnoma.



141

seguranca ao frequentador, TV por assinatura e pirataria de filmes®. Por essas razdes,
empresarios do ramo exibidor investiram nessa nova configuracao e outro habito instalou-se

perante o publico.

O painel da exibigdo nacional foi invadido com forga por outras janelas de comercializagao do
audiovisual, tais como a TV a cabo, os videocassetes, o DVD etc. A sedimentacao dos grandes
multiplex®® em shopping centers também foi um dado importante nesse jogo de forgas entre os
agentes cinematograficos. Apesar de serem salas de cinema, os cinemas multiplex rednem
elementos que reelaboram alguns aspectos da expectagédo cinematografica, ocasionando, de
certa maneira, diferentes habitos, posturas e condicdes de acesso dos usuarios aos espagos
de exibigdo e aos filmes. No inicio da década de 2000 mais salas exibidoras foram abertas no
pais, mas ja em formatos e estruturas bem diferentes dos cinemas tradicionais, moldando-se
ao perfil multiplex. (FERRAZ, 2009)%.

Com o funcionamento de novas salas de exibicdo em shopping centers, o cenario de
exibicdo apresentou mudancgas estruturais de programacdo e nenhum grupo de exibicdo
teria exclusividade no mercado que contava com outros exibidores, inclusive estrangeiros,
como a Cinemark®. Deste modo, ampliou-se a distribuicdo de filmes, permitindo que
A.G.M., entre outros exibidores, recebesse investimentos na &rea de exibigcao,
especificamente em areas localizadas em centros comerciais, dentro dos parametros de
segurancga, conforto e variedade que o publico se acostumou a encontrar nestas salas de
cinema, aumentando a média de frequéncia dos filmes exibidos.

Os cinemas de shopping, todos com poltronas colocadas no que se chama de stadium (uma
por degrau de uma longa escada), mudaram radicalmente o modo de ver filme fora de casa. As
sessOes passaram a ser fechadas, com poltronas numeradas, todas com ar condicionado
central, e hoje com projetores digitais que livram os exibidores da despesa com frete aéreo, um

terror na época da pelicula de 35 mm quando o transporte, as vezes, suplantava a base de um
contrato de exibicao (Pedro Veriano, entrevista dez. 2014).

92 A auséncia de fiscalizagdo constante contra a pirataria aliada ao desenvolvimento de novas tecnologias
ocasionaram perda de publico nos cinemas e, posteriormente, a decadéncia das videolocadoras. Os filmes
piratas, ou seja, copias ilegais de filmes eram encontradas por pregos mais baratos que o ingresso de
cinema.

9 O conceito Multiplex de cinemas surgiu nos anos 1990 nos EUA e chegou ao Brasil no final dessa década,
gerando aumento de receita para exibidores com crescimento de publico e oferta de servigos, conforto e
seguranga.

% http://lumina.ufjf.emnuvens.com.br/lumina/article/viewFile/257/2520. O Cinema sai da rua para o ultimo
piso: sociabilidade, exibicdo e expectagdo cinematograficas no espago urbano da Tijuca. Talitha Gomes
Ferraz.

% Cinemark, rede de cinemas americana em funcionamento no Brasil desde 1997. Grupo exibidor com maior
nimero de salas do pais opera quinhentas e quarenta salas em trinta e sete cidades brasileiras. E a segunda
maior cadeia exibidora do mundo, presente em outros doze paises, como Chile e Argentina.


http://lumina.ufjf.emnuvens.com.br/lumina/article/viewFile/257/252O
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Em 1998, o empreendimento Doca Boulevard®® foi inaugurado. Este centro comercial
tinha uma proposta diferenciada de outros shoppings centers, com énfase em areas de lazer
e alimentacdo. Os cinemas, por atrair grande publico, eram uma das principais lojas e pelas
condicbes do mercado exibidor, a prioridade de exploracdo comercial das salas atraiu
atencao de grupos exibidores do sul do pais. O grupo Severiano Ribeiro interessou-se em
construir quatro salas no empreendimento, mas, apds discordancias comerciais, A.G.M.
recebeu a proposta de comercializagdo dos cinemas e decidiu investir em duas salas

modernas com o melhor equipamento de projegédo e som disponiveis.

Figura 52 - Nasce um Cinema.
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Nasce um cinema

Desde que eu me J
entendo, muito antes de |
ter acesso ao Apocalip-
se de S. Joéo e as profe-
cias de Nostradamus,
ougo falar que um dos
sinais do fim do mundo
é as mulheres deixarem
de parir. Pode ser que
as previsoes asseme- |
lhem-se as proferidas
pelas bruxas a Mac-
beth, e no caso as crian-
cas comecem a chegar |
diretamente das prove-
tas, dispensando o
dtero, como escreveu
Stanislaw Lem em “A
Cadeia das Sete”. Nao
interessa agora. Inte-
ressa é que hoje, aqui
em Belém, nasce um
cinema. Isto num tempo
em que as falas e os
atos registram, muito
mais, o fechamento de
casas exibidoras de fil-
mes. E como uma res-
posta otimista do Ora-
culo-Cinéfilo, a afirma-
¢ao de que o cinema, como se conhece, nio
vai morrer tao cedo.

Inaugura-se, logo mais, o Cine Doca I.
Um gémeo apressado. Ainda este ano deve-
réa abrir o Doca II. As novas salas de shop-
ping, em Belém, assumem a moda dos cen-
tros de comércio e entretenimento concen-
trados. Uma novidade interessante, apesar
de surgir na medida em que desaparecem os
cinemas de rua, comecando com os dos bair-
ros e hoje ameacando os centrais na propor-
c¢ao de suas dimensodes, demasiadamente
grandes para os novos hébitos.

O Doca I, do shopping Doca Boulevard,
tem 180 lugares, esta vestido de azul como o

Nas Profundezas do Mar sem Fim: filme de estréia no Doca 1

planeta, e possui um projetor (o primeiro
cinema novo da cidade com um s6 projetor)
que “engole” um filme inteiro (em um s6 car-
retel), exibindo-o com as qualidades técni-
cas que se exige do mais moderno, como a
projecao de grande brilho e o som digital
(este “mais moderno” pode ser jurassico
daqui a mais uns meses - a tecnologia dos
audiovisuais salta mais do que um canguru
australiano).  E, até agora, o menor
(salao/poltronas) da cidade, ajustando-se a
demanda nesta época de opgoes diversas na
area (o caso do video, em fita e disco e das
TVs aberta e fechada). E o mais confortavel
sem divida alguma.

Lembro que no dia da inauguracio do
Olympia, o jornalista Paulo Maranhao, em
“A Folha do Norte”, citava as qualidades
operacionais do cinema e pedia que a pro-
gramagéo nao “ofendesse” as senhorinhas,
fazendo-as “corar com cenas indecorosas”.
Hoje a gente pede que um novo cinema néo
faca o espectador “amarelar” com filmes
ruins. Que nos core a todos com as indiseri-
c¢oes de cAmeras inteligentes. E que nos
soque o estbmago com obras que traduzam
realidades capazes de instigar, mesmo
quando a proposta € a poesia do fantéstico,
génese da prépria arte cinematogréfica, ou
o maravilhoso truque da persisténcia reti-
niana.

Na hora em que eu satido o Doquinha,
peco aos céus que ele resista s manhas da
distribui¢do na medida do possivel, que nao
se prostitua passando o ja visto insistente-
mente e que seja procurado. Muito procura-
do.Eo ptblico, obviamente, quem “faz” um
cinema. E a ele, piiblico, que se dedica um
programa na esperanca da retribuicéo pela
freqiiéncia. O cinema, queiram ou nao quei-
ram, é uma fonte de informacéo/educagao e
a producéo de filmes comerciais estd
mudando. H4 todo um processo de cambio
no ar, mais ou menos como Jean Luc Godard
disse em recente entrevista colocando o
cinema como uma arte do século XIX s6
agora adentrando o século XX. As mudan-
cas estéio e serdo cada vez mais forcadas
pelo desgaste de temas e tratamentos dados
a diversos géneros. O que ha 10 anos era
modernoso, hoje é caduco. As coisas correm
cada vez mais répidas, e pode ser que o
muito velho seja o muito novo dentro de
algum tempo, como na teoria de que o uni-
verso encolhera quando chegar a um limite
de expansao.

Uma nova sala num tempo instével é
uma festa interior de quem ama o cinema.

Daqui, os meus parabéns aos realizado-
res da tarefa. Do pessoal do Doca Bouvelard
aos amigos Alexandrino e Marco Moreira.
Eles provam o amor, que também € o meu, o
seu, 0 nosso, pelas imagens em movimento.

Fonte: Jornal A Provincia do Para, 03/06/99. Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

% Doca Boulevard, localizado no centro de Belém, iniciou suas atividades em 1998. Problemas comerciais e
administrativos levaram os empreendedores deste centro comercial a encerrar atividades em 2004, apesar
do sucesso dos Cines Doca 1e 2.



Figura 53: Belém ganha novo cinema.

O Cinema de Arte do Paré inaugura hoje
mais um cinema em Belém, a partir das
14h45, com a exibigdo do filme “Nas Profun-
dezas do Mar Sem Fim”, do diretor Ulu Gros-
bard, com Michelle Pfeifer no papel principal.

A nova sala, Cine Doca Boulevard 1, é a
primeira a ser inaugurada das duas que 0
| grupo Cinearte vem preparando h4 mais de

um ano no shopping Doca Boulevard. A nio-
inauguracéo das salas em sincronia com a
bertura do shoppmg no ano passado foi re-
oﬂexo da crise econémica e, apesar dela, o gru-
Fpo exibidor paraense manteve-se firme no in-
vestimento. A primeira sala, com 180 lugares
e um equipamento automético de ponta
(Christie P.35 GPL/AT) est4 pronta e é entre-
gue ao publico hoje. Na terga-feira foi “apre-
sentada” a alguns criticos de cinema e convi-
dados (veja a coluna Panorama, na pégina 6
deste caderno). J4 a segunda sala, geminada
a Cine Docal, néo tem previsdo para ser
‘naugurada. O circuito Cinearte promete pa-
ra ‘breve”.

Se hé cerca de 20 anos o Cinearte inaugu-
rava seu primeiro cinema (Cinemal) com a
exibi¢do de “Chuvas de Verao”, do diretor
brasileiro Caca Diegues, dessa vez a empresa
abre sua sexta sala na cidade com um drama
familiar hollywoodiano.

“Nas Profundezas do Mar Sem Fim” é ins-
pirado no romance best seller de mesmo no-
"me da escritora norte-americana Jacquelyn
Mitchard. Trata-se de um projeto da produto-

«ra Via Rosa, de Kate Guinzburg e da prépria
Michelle Pfeifer, que comegou a ser planejado
rantes mesmo de o livro chegar as estantes
das livrarias e estourar em vendas nos Esta-
dos Unidos. O romance chegou a2 mesa de
«Guinzburg, que convenceu Pfeifer a 1é-lo. En-
wvolvidas pela idéia de realizar o filme, com-
praram os direitos paraa filmagem e come-

garam a reunir a equipe

A histéria do filme fala de uma familia

que se desestrutura apés o desaparecimento
de um dos trés filhos. O garoto se perde no
hall de um hotel quando a mée Beth (Pfeifer)
se descuida. Inicia-se uma busca desesperada
pelo garoto e o casal Beth e Pat Cappadora (-
Treat Williams) tenta sobreviver a tragédia

SERVICO
“Nas Profundezas do Mar Sem Fim”,

hoje, no Cine Doca 1 (Shopping Doca
Boullevard, ruc Aristides Lobo, entre

Quintino Bocaiuva e Vi de de Souza
Franco,n’ 776),apamrdas 14h45 em
normais. Ing , RS 7.

A NA ESTREIA - Ccm:ie”N;sMndezasdﬁsunFm”:DomBoubvwd

Belém ganha novo cinema

FOTOS: DIVUL

pessoal com seus outros dois filhos e reerguer
a sua relagéo.

Nove anos depois, o garoto ressurge na
porta da familia Cappadora numa dessas
coincidéncias inacreditaveis e af comega outro
drama para o casal e as criangas (agora ado-
lescentes). Além da familia, a personagem
Candy Bliss, uma detetive envolvida na bus-
ca pelo garoto (Whoopi Goldberg) é determi-
nante nos rumos da histéria.

O roteiro foi adaptado do romance por Ste-
phen Schiff, que tem outra experiéncia de
adaptacao literdria para as telas com “Loli-
ta”. A diregéo é de Ulu Groshard, que iniciou
sua carreira no teatro off-broadway e assi-
nou, no cinema, trabalhos como “T'rue Con-
fessions” e “Georgia”.
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Fonte: Jornal O Liberal, 03/06/99. Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.

Em junho de 1999, foi inaugurado o Cine Doca 1 e em outubro do mesmo ano, o Cine
Doca 2%. Nas Profundezas do Mar sem Fim® e 13° Andar®, filmes da Columbia Pictures,
constante parceira do Circuito Cinearte, foram selecionados para a estreia das salas.
Alexandrino Gongalves Moreira manteve programacao similar de outras salas com filmes de
qualidade e sucessos de bilheteria de todas as distribuidoras. Entre titulos importantes
exibidos, titulos incluidos na lista dos melhores do ano de criticos locais como Dogville
(1992), Celebridades (1998), Dancando no Escuro (2000), Fahrenheit 11/09 (2004) além de

relangcamentos especiais como Janela Indiscreta (1954) e Apocalypse Now Redux'®.

97 Os Cines Doca 1 e 2 tinham, cada sala, capacidade para 180 espectadores.

% Nas Profundezas do Mar sem Fim, 1999. Diregao: Ulu Grosbard.

% 139 Andar, 1999. Diregao: Josef Rusnak.

100 Apocalypse Now Redux, 1979-2001. Diregéo: Francis Coppola. Versido estendida langada nos cinemas em
2001 do filme Apocalypse Now, originalmente langado em 1979.
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Figura 54 - Cartaz do filme Apocalypse Now Redux.
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Fonte: Google Images.

A exibicao de Apocalypse Now Redux, como muitas outras, foi realizada numa atitude
cinéfila. O filme, de longa duracao'’, foi lancado no Brasil em poucas pragcas, sem causar
interesse na maioria dos exibidores e com fracos resultados de bilheteria e publico. Mas o
compromisso de exibir bons filmes varias vezes foi mais forte que o olhar pratico, financeiro,
burocratico de empresario. Essa atitude era comum na trajetéria de A.G.M. como exibidor
quando, sempre que possivel, esquivou-se das necessidades comerciais de seus
empreendimentos, programando melhores titulos disponiveis para exibicao.

Caso semelhante ocorreu com filmes do diretor norte-americano Woody Allen'? que,
durante décadas, teve seu trabalho exibido pelo grupo Severiano Ribeiro, mas que, a partir
do fracasso de publico de A Rosa Purpura do Cairo (1985), ndo teve mais filmes programados
por essa rede de cinemas. A.G.M. prontificou-se a exibir todos os filmes de Allen,
anualmente, permitindo que o cinéfilo paraense acompanhasse sua brilhante obra.

Em 1999, ano da inauguracdo dos Cines Doca 1 e 2, curtas-metragens paraenses

foram produzidos gracas ao edital realizado pela prefeitura local, depois de anos sem

91 Apocalypse Now Redux tem 203 minutos de duragao.

192\Woody Allen, 79 anos, cineasta, roteirista, escritor, ator, musico norte-americano. Realizador premiado com
o Oscar e aclamado pela critica pelos filmes Noivo Neurdtico, Noiva Nervosa (1977), Manhattan (1979), Zelig
(1983), Hannah e suas Irmé&s (1986) entre outros titulos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ator
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Povo_dos_Estados_Unidos
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incentivo do poder publico ao segmento audiovisual paraense. Com salas exibidoras recém-
inauguradas, diversos curtas foram exibidos na programacao normal, permitindo acesso do
publico as recentes produgdes, fato que contribuiu para a divulgacdo local e nacional do

trabalho de cineastas do estado.

A época em que os curtas paraenses foram exibidos nos Cines Doca 1 e 2 foi muito boa, nao
somente pelo fato de poder lancar os filmes nos cinemas, em sessdes concorridas para
publico e convidados, mas também pela exibigdo dos mesmos antes dos longas-metragens,
espaco hoje praticamente impossivel. Nao somente “Dias” (filme que dirigi em 1999), mas
todos os filmes dessa safra foram exibidos como "Agai com Jaba" e "Chama Verequete". Talvez
umas das ultimas atividades desse formato que aconteceram no Brasil. A exibicdo dos curtas
nestas salas foi fundamental porque era um bom retorno que oferecemos também aos
patrocinadores, apoiadores, e enfim a sociedade local que podia ver os filmes no cinema. Hoje,
por exemplo, s6 mesmo no cine Olympia para a exibicdo das produgdes locais, que é 6timo,
mas que é um cinema publico. Exibicdo de trabalhos do audiovisual paraense no circuito
comercial, somente nessa época, infelizmente (Fernando Segtowick)'®.

O audiovisual paraense continuamente precisou de colaboradores para atingir o
publico e, como exibidor local, o Circuito Cinearte abriu sua programacao para estas
producoes. A receptividade do publico foi muito significativa e os curtas permaneceram em
exibicao por extenso periodo. Infelizmente, ndo houve sequéncia na elaboracao de novos
editais de incentivo a producao audiovisual paraense e outros projetos nado foram
realizados™®.

O Circuito Cinearte, com sete salas, apresentou-se ao mercado de distribuicao de
filmes como maior circuito de exibicdo local, atraindo distribuidores com mais titulos
disponiveis, sem exclusividades ou limites comerciais, como antigamente. A.G.M.
comentava que jamais imaginou que sua relagcdo com o cinema o levaria a ter circuito
exibidor. Mas sua visdo empresarial sobre o futuro do cinema néo era otimista.

Em 1994, Alexandrino ampliou a sua rede de cinemas com os primeiros de shopping em Belém:
os Castanheira 1 e 2 (no shopping Castanheira, naturalmente). Em 1998, o plano é inaugurar
mais duas salas de shopping: Doca 1 e Doca 2. Mas a visdo empresarial mostra-se temerosa
com o futuro. Num debate, em 1992, quando eu ainda programava o cine Libero Luxardo,
Alexandrino Moreira, o exibidor que também assina coluna de cinema aos domingos, no jornal
O Liberal, mostrou-se pessimista com relagdo ao mercado cinematogréfico. Viu o fantasma
das novas tecnologias afastarem cada vez mais os espectadores. E ndo chegou a prever

mudangcas salvadoras, algumas ainda a desafiar a imaginag&o. Naturalmente que a opinido foi
embasada no comportamento racional em um tempo. Hoje, talvez especificasse o Norte, ou

03 Fernando Segtowick, 43 anos, roteirista e cineasta paraense. Dirigiu comerciais, videos institucionais,
documentarios e curtas-metragens de ficgdo. Seus filmes tém como tema os moradores da Amazobnia, suas
histdrias e lugares.

104 A falta de incentivo municipal e estadual é um dos maiores problemas do audiovisual paraense que, apesar
das circunstancias adversas, tem projetos em planejamento e producgéo.
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mudasse algum conceito. Simplesmente porque os fas de cinema ndo morrem (VERIANO,
1999, p. 65).

A.G.M. tinha visao realista do cinema como negécio. Investir na construgcao de quatro
salas de cinema, num periodo de dez anos, era acreditar nas possibilidades de crescimento
e faturamento do Circuito Cinearte. Mas o mercado exibidor estava a mercé de regras de
distribuicao que dificultavam o funcionamento de uma sala de exibicdo. Além disso, a
crescente pirataria de filmes e o habito de ver filmes em casa, gragas ao aumento do numero
de locadoras de video e canais de TV por assinatura, inevitavelmente trariam consequéncias
para o exibidor, especialmente local ou regional, que ndo teria como enfrentar tal leque de

concorréncias.

3.7. Configuracoes adversas

O cenario do mercado de cinema no inicio do novo século era incerto. Para manter o
interesse do publico, outras midias foram elaboradas e, como novidade, foi langado o DVD
(Digital Versatile Disc). As locadoras de video trabalharam com este formato digital que,
entre outras vantagens, trazia mais informacodes sobre o filme (extras, making of, entrevistas
etc.) e qualidade de imagem superior. O DVD'% chegou ao mercado brasileiro de locagao e
venda, conquistou o publico, restaurou o alcance comercial das locadoras de video que,
naquele periodo, apresentavam diminuicdo de publico, devido, entre outras razdes, ao
aumento de clientes das TVs por assinatura e aos altos precos de locacéao de filmes.

Entre 2000 e 2004, muitas salas de exibicao foram inauguradas no pais, em formato
Multiplex, diferentes dos tradicionais cinemas de rua em processo de extingdo em varias
cidades do Brasil e do mundo'®. Além da Cinemark, outras redes de cinema estrangeiras’”’
instalaram-se no Brasil, aumentando a competitividade no mercado, diminuindo a
importancia comercial de exibidores. Devido a investimentos com pouco retorno financeiro,
em cinema ou VHS, distribuidoras independentes encerraram suas atividades. Desse modo,

houve restricao de titulos disponiveis para o segmento exibidor.

%% Fra Uma Veez na América (1984) de Sergio Leone foi o primeiro DVD de filme langado no Brasil, em 1998, pela
distribuidora Flashstar.

%6 O fechamento de cinemas de rua foi intensificado no final dos anos 1990. Segundo a ANCINE (Agéncia
Nacional de Cinema), em 2010, havia em funcionamento no Brasil 2.206 salas de cinema, sendo 83% (1.822)
instaladas em shoppings e 17% (384) em ruas. Em 2012, das 97 salas de cinema com previsdo de
inauguragdo em todo o pais, apenas duas nao foram instaladas em shoppings. Apesar da tendéncia de
enfraquecimento dos cinemas de rua, os cinemas 1 e 2 foram reformados em 2000.

197 UCI (Reino Unido) e Cinepdlis (México) sdo redes estrangeiras de exibicdo em atividade no Brasil.
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Os custos operacionais das salas de exibicdo sujeitavam exibidores a manter uma
programacao comercial vinculada as principais produtoras de Hollywood. Essa configuracao
comercial era antiga e constante, mas, a partir desse novo século, a sobrevivéncia dos
exibidores estava relacionada diretamente com blockbusters, ou seja, filmes de alta
bilheteria. A principal distribuidora do Circuito Cinearte, Columbia Pictures, continuou sua
parceria exclusiva de exibicdo, cujo acervo nao foi suficiente para manter sete salas com
frequentes langcamentos comerciais capazes de equilibrar investimentos em equipamentos e
tecnologia.

Neste panorama, A.G.M. manteve o circuito de exibicdo em atividade, apesar das
distorcbes causadas pelo mercado exibidor, concentrado em cinemas de shopping center,
com ingressos a pregos altos e pouco competitivos em relagao a populagédo de menor renda.
O distanciamento do publico em relacao aos filmes de arte era comprovado pela escassa
frequéncia aos filmes selecionados. Estes fatores afetaram exibidores que, como A.G.M.,
acreditavam numa programacdo comercial e, a0 mesmo tempo, comprometida com o
cinema de arte'®8,

Com o desenvolvimento tecnoldgico e com a facilidade de acesso a internet, o
aumento da pirataria de filmes era evidente. Muitos filmes n&o langados nos cinemas
apresentavam-se disponiveis para download’” afetando também o mercado de locacéo de
filmes, que apresentou queda de investimentos. As distribuidoras de filmes apostavam na
venda direta ao consumidor como alternativa rentavel e imediata. O segmento de televisao
por assinatura estava acessivel a um nimero maior de pessoas, alterando o habito de ir ao
cinema e as locadoras.

Havia opgdes variadas no aspecto das tecnologias e midias que passaram a concorrer com o
cinema. A televisdo, o video, o DVD estavam concorrendo para deslocar o espectador das
salas grandes ou os “cinemas de rua” para o cinema caseirg Além disso, a situagao da
violéncia urbana também concorreu para esse infausto evento. E possivel, também, que tenha

havido o impacto do mercado ao exibidor local que concorria com a empresa nacional (Luzia
Miranda Alvares, entrevista jun. 2014).

108 Em 1997, as tradicionais matinais de domingo, que colaboraram com a cinefilia de criticos e espectadores,
foram encerradas devido a fraca frequéncia de publico. Estas matinais raramente foram lucrativas, mas
representavam o ideal cineclubista que, desde o inicio, se pretendia efetivar na programacéao diaria dos
cinemas. Por esta razio, estas sessdes foram mantidas durante anos, sem levar em consideragdo seu
faturamento, lucro ou prejuizo.

% Download é a transferéncia de um ou mais arquivos (textos, imagens, videos, programas etc.) que sdo
disponibilizados na internet.
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Com concorréncia intensa, dificuldades operacionais e futuro ambiguo no mercado
de cinema e video, A.G.M. nao vislumbrou alternativa em curto prazo para que as salas de
exibicdo voltassem a ter poder de negociacao, dialogo, liberdade de programacao e
independéncia mercadoldgica para funcionar. Nos anos 1980 e 1990, por exemplo, a
campanha de divulgacdo de um filme era realizada pelas distribuidoras com autonomia aos
exibidores para, localmente, promover o filme, a partir de caracteristicas publicitarias
préprias de cada regido. Devido as parcerias de marketing e merchandising que as
distribuidoras realizavam em seus principais langcamentos, a partir dos anos 2000, a¢des
promocionais de divulgagao estavam vinculadas a autorizagao dos distribuidores. Com essa
limitacdo, exibidores tinham pouca autonomia no processo de langamento de um filme. Este
controle por parte das distribuidoras preocupou A.G.M. que, cético, nao esperava solugoes
gue melhorassem a participacao dos grupos exibidores locais e/ou regionais™°.

Em 2004, o empreendimento Doca Boulevard, por questdes empresariais e
comerciais, anunciou o encerramento das suas atividades. Os Cines Doca 1 e 2 foram as
ultimas lojas a fechar, em novembro daquele ano'"'. Estas salas apresentaram, durante o
periodo de funcionamento, boa média de publico, causando decepcao no publico, nos
criticos e nas distribuidoras, habituados com sua programacao. Matérias sobre o

fechamento desses cinemas foram publicadas nos jornais locais.

1% Em 2003, o grupo Moviecom Cinemas inaugurou quatro salas na ampliagdo do Shopping Castanheira. No
ano seguinte, foram inauguradas mais trés salas.

1 Na ultima semana de funcionamento, os Cines Doca 1 e Dois exibiram os filmes A Dona da Histdria (2004),
De Repente 30 (2004), Cazuza: O Tempo nao Para (2004) e Resident Evil 3 (2004).
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Da Editoria de Cartaz

No Dia do Cinema Brasileiro,
que transcorre hoje, a noticia
ndo é nada animadora para 0s
cinéfilos: os cines Doca 1 € 2, no
Doca Boulevard, fecharam as
portas ontem, inclusive com
um filme nacional em cartaz,
“Cazuza - O Tempo Nao Péra’
Por mais ironica que possa pa-
recer a situacdo, Alexandrino
Moreira, proprietério do grupo
Cinearte, que retine os dois ci-
nemas no Doca Boulevard, pre-
tende aproveitar os equipamen-
tos em um novo empreendi-
mento em Belém.

“0 fechamento das duas sa-
las de cinema se deu porque 0
nosso contrato no local termi-
nou e o imé6vel (Doca Boule-
vard) foi vendido’) informa Ale-
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Figura 55 - Menos Dois Cinemas em Belém.

Menos dois cinemas em Belém

xandrino Moreira, destacando
que estd em negociagao um no-
vo empreendimento para a 4rea
na Doca. Alexandrino estuda
propostas para instalagao de ci-
nemas em Marabd, Ananin-
deua, Castanhal e Tucuruf. No
caso de Belém, Alexandrino diz
que é possivel instalar uma sala
exibidora na lateral dos cinemas
1,2 e 3, do Cinearte, na Travessa
S0 Pedro, mas essa idéia ainda
estd sendo analisada.

Os cines Doca 1 e 2 funciona-
ram por seis anos, mas, como
destaca Alexandrino, por conta
da explosao de precos do setor
imobiliério, iméveis em pontos
estratégicos acabam valendo
mais do que o negdcio.

Ainda ontem a tarde, nos
dois cinemas, havia pouca gen-
te. O publico, embora peque-
no, diz que nao abre mao do

cinema nacional. “Gostei dos
atores e, além disso, Cazuza foi
o maior poeta do tempo dele’
disse Eurico Veras, 63 anos, mi-
litar da reserva, que assistiu ao
filme seis vezes.

Congquista - Assistir a um fil-
me nacional passou a ser, nos
tltimos anos, um habito para
muita gente no Brasil. Habito
que traduz um momento de
transi¢do do cinema brasileiro,
que também ganha espago no
mercado internacional. O pré-
prio filme “Cazuza” é uma prova
disso. A produgdo de Sandra
Werneck e Walter Carvalho foi
vista em Belém por cerca de 20
mil espectadores em quatro me-
ses de exibi¢do. Nas tiltimas se-

‘manas, cinco filmes brasileiros

podiam ser vistos em Belém.
Além dos trés j4 citados, “A Do-
na da Histéria” e “Redentor’, to-

dos no Circuito Cinearte. Apesar
da boa freqiiéncia de publico,
esse fato ndo pode ser conside-
rado relevante quando se discu-
te anova safra do cinema nacio-
nal. Essa ¢ a opiniao do critico
Pedro Veriano, para quem a exi-
bicdo da produgdo brasileira
nos cinemas ainda depende,
necessariamente, da obrigato-
riedade imposta as empresas
exibidoras.

Pedro afirma que um grave
problema para os filmes nacio-
nais é a quantidade reduzida de
c6pias, que acabam sendo exi-
bidas prioritariamente nos ci-
nemas do eixo Sul-Sudeste. Pa-
ra o Norte do Pafs chegam so-
mente filmes com um grande
ntimero de cpias, ja que para
muitos distribuidores, Belém
ndo é um mercado forte para o
cinema brasileiro.

Fonte: Jornal O Liberal, 09/11/2004. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

A.G.M. considerou que o fechamento das salas, naquelas circunstancias, principiou
processo de reflexao e decisdo da necessidade de sair do mercado exibidor, depois de quase
trés décadas de atividades. Ap6s anos de trabalho no setor cinematografico, testemunha de
tantas mudancas, a preocupacao com o futuro das salas exibidoras ficou maior que a
satisfacdo de exibir filme. Como cinéfilo, ele percebeu que seus cinemas teriam menos
espacgos no circuito exibidor comercial. Como empresario, entendeu que a frequéncia do
publico estava concentrada nas salas de shoppings centers que, com lancamentos
blockbuster, acostumou-se a ver o cinema numa configuracdo a demandar maiores
investimentos, incluindo projecéo digital em 3D, tecnologia a ser implementada em curto
prazo. O conceito dos cinemas Multiplex instalou-se de forma irreversivel.

Os multiplex tornaram-se uma alternativa as salas de cinema comuns, que, com o passar dos
anos, praticamente deixaram de proporcionar novidades ao publico. No Brasil, desde 1991
cerca de 430 salas de cinema de rua ja encerraram suas atividades. O objetivo do multiplex é
fazer com que o publico ndo va somente assistir a um filme e, logo apds, ir embora. A finalidade
primordial é fazer com que as pessoas desfrutem do cinema o maximo possivel, pois & sao
oferecidas varias alternativas de filmes, servigos e entretenimento. Dentre os servigos
oferecidos pelos multiplex, destacam-se pistas de boliche, estacionamento, salas de jogos

eletrbnicos e pragas de alimentacédo, que podem ser visitadas durante os intervalos entre um
filme e outro, ou, simplesmente, no aguardo de um filme cuja procura é intensa e que, por isso
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mesmo, pode vir a demandar um tempo demasiado de espera para assisti-lo (SAAB e RIBEIRO,
2009).

Com o crescimento de bilheteria e publico nos cinemas multiplex, era improvavel que
exibidores locais reunissem condicdes competitivas de se estabelecer comercial ou
culturalmente. Segundo Pedro Veriano (entrevista fev. 2014), “o fechamento de salas de
cinema tem a ver com o dominio de grandes circuitos. Os menores seguiram o que
aconteceu com as farmaécias: ndo suportaram o mercado. E como tubarées em mar de
tralhotos”. Neste processo, A.G.M. observou dificuldades na operacao de exibidores locais e
regionais em diversas capitais, avaliando negativamente o fluxo do mercado cinematografico
para esse segmento.

Em 2003, no projeto de expansado comercial do Shopping Castanheira, o grupo de
cinemas Moviecom'? ocupou o espacgo destinado a area dos cinemas com sete salas de
exibicao. A.G.M. ndo tinha intengao de investir no projeto, prevendo futuras dificuldades com
a distribuicao de filmes, entre outros fatores. Neste caso, a concorréncia foi positiva, pois o
novo grupo exibidor nao exigiu exclusividade nas exibicdbes e os Cines Castanheira
projetaram filmes de diversas distribuidoras, incluindo A Paixdo de Cristo (2004), uma das
maiores bilheterias destas salas. Apesar de alguns sucessos comerciais em 2004 e 2005,
A.G.M. nao acreditava na configuracdo do mercado cinematografico em vigéncia e, em abril
de 2006, quase dois anos apds terminar as exibicbes dos Cines Doca 1 e 2, encerrou as
atividades dos cines Castanheira''?, revelando futuras intengdes com o Circuito Cinearte.

(...) Mas os tempos mudaram. Com o video-cassete, mais tarde o DVD, além da TV por
assinatura e a pirataria que eleva o consumidor ao disco do filme em cartaz, a fuga dos
espectadores comegou a impressionar. Somando a isso, cresceram as jé numerosas entradas
de favor. Em Belém, os idosos ndo pagam ingresso (enquanto nas outras cidades brasileiras
pagam meia-entrada). Diversas entidades usam de prerrogativas para também ter passe livre
nas sessoes. E o grosso do ingresso é vendido pela metade do prego. Além disso, o exibidor
ainda contabiliza os impostos altos, incluindo o da ECAD por usar musica ambiente (quando
nao usa - e a do filme, obviamente, ja foi paga pela produgao). Em 2004, fecharam os Cines
Doca. Em 2006, os Cines Castanheira. Sem o espirito de fa, Alexandrino anuncia que fechara o
cine 3, em seguida, o 1 e 2. Se isto acontecer, Belém ficara por algum tempo apenas com os
dois Nazaré, de Severiano Ribeiro (que ja se descartou do Olimpia), enquanto aguarda as 5

salas do Moviecom Shopping Iguatemi, no projeto anunciado para 2007 (VERIANO, 2006, p. 80-
81).

112 Moviecom Cinemas, fundado em 1998, é uma das maiores redes nacionais de cinema do pais.
113 Na ultima semana de funcionamento, os cines Castanheira 1 e 2 exibiram os filmes Crash — No Limite (2004),
A Mulher de meu Irmé&o (2005) e Firewall - Seguranga em Risco (2006).
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Com o encerramento das atividades de quatro salas localizadas em shopping centers,
resultado de um investimento realizado num periodo de provavel crescimento de
espectadores, a imprensa local publicou artigos sobre o assunto. Em muitas matérias
divulgadas nos jornais, A.G.M. foi entrevistado e teve a oportunidade de informar as razdes

de sua deciséo.

Figura 56 - O Liberal, 02/04/2006.

s cinemas Castanheira 1 e 2

fecham suas portas amanha.

Esse é o reflexo local da crise
mundial que afeta 0 mercado ci-
nematografico. O fechamento das
salas exibidoras foi confirmado
ontem a tarde pelos empresdarios
Alexandrino e Marco Antdnio
Moreira, do Grupo Cinearte, ex-
plicando que a falta de publico e
de filmes para proje¢ao é-um sin-
toma da crise que abrange as dis-
tribuidoras e ganha énfase com
a pirataria. Para quem curte os
dois cinemas, amanha é o tltimo
dia para ver o vencedor do Oscar
“Crash - No Limite” (Castanheira
1) e “A Mulher do Meu Irmao” e
“Firewall - Seguranca em Risco”
(Castanheira 2).

Segundo Alexandrino Mo-
reira, no ano passado a reducao
de publico chegou a 42% nos
cinemas do mundo todo - e so-
mente este ano o indice j4 che-
gou a 9%.Para tentar contoma;
a crise, no ultimo dia 16, durante
a convencao da Motion Picture
Association of America (MPAA),
foi decidido que ser4 realizada
uma campanha para estimular a
ida aos cinemas. “O ptiblico nao
estd indo ao cinema por vérios
motivos, como a pirataria, que é
o principal fator, € também a TV
a cabo. No mesmo dia em que
se lan¢a um filme no cinema, as
pessoas podem compré-lo por
R$ 5 diz Alexandrino.

Essa campanha de incentivo
vai tentar convencer o publico de
que ir ao cinema é uma experién-
cia excepcional. No ano passado,

nos Estados Unidos, a arrecada-
¢ao dos exibidores foi de US$ 8,9
bilhoes, o que representou uma
queda de 6% em relagao a2004,
um ano em que o cinema ja nao-
foi muito bem.

De graca - Além da falta de
publico nos cinemas, existe a ou-
tra ponta da crise. “Hoje, quan-
do se lan¢a um filme, existem
menos copias para distribuicao.
Por exemplo, ‘Capote’ estreou
no Sul do Pais hd um més e so-
mente agora chega a Belém. Nés
perdemos toeda a propaganda
do Oscar’, lamenta Alexandrino,
dando outro exemplo: “A Era do.
Gelo 2" acaba de estrear em qua-
tro cinemas de Belém, mas ja estd
sendo vendido em DVD pirata na
cidade.

para o fechamento dos cines -
Castanheira 1 e2foioexcessode
gratmdade qusqas com mais
de 60.anos nao pagat

tados nde pagam... H&
meia-entrada e; inclusive, cartei-
ras falsas’) explica Alexandrino.

* Ele informa que o exibidor brasi-

leiro é obrigado por lei a exibir fil-
mes nacionais que, com excecao
de alguns, nao conseguem atrair
publico. “O filme ‘Sal de Prata’ te--
ve duas semanas de exibicao e foi
assistido por apenas 74 pessoas
em duas sessoes didrias, o que d&
14 sessoes”. O empresario aponta,
ainda, custos como o de energia
elétrica, que subiram 50% acima
do preco dos ingressos de cine-
ma nos tltimos anos. A média de
preco do ingresso de cinema em

Belém é de R$ 6,70.

Perdas - Os cines Casta-
nheira 1 e 2 contam com 240
lugares cada. “Tem sessao de
cinema em Belém que retine
dez pessoas - e todas sem pa-
gar ingresso’, diz Alexandrino
Moreira, reiterando que as
duas salas vinham operando
com prejuizo e, antes que a si-
tuacao se agravasse, a direcao
resolveu fecha-las.

Marco Anténio Moreira,
filho de Alexandrino, enfatiza
que os efeitos da crise no ci-
nema sao sentidosnae ape-
nas em Belém, mas em vérios
pontos do Brasil e também no
exterior. “Em Portugal foram

,fech\dos seis cinemas. No
< Pard, em Santarém, foi fecha-
Outro fator que contribuiu

doo Cmerama,y no interior
- de Sao Paulo, de trés a quatro
salas também foram fechadas
recentemente

o= wMaree_;zh.«;efva que, ao
" contrério de langcamentos

como “Homem-Aranha’, com

- 300 cépias, hé filmes com

apenas 40 céptas, que sao
destinadas as principais pra-
cas do Brasil para sé depois
seguirem para outras cidades.
Foi o que aconteceu com “O
Segredo de Brokeback Moun-
tain” e “Capote”.

Essa ndo € a primeira ex-
periéncia de fechamento de
salas do Cinearte. Em novem-
bro de 2004, o grupo fechou
os cines Doca 1 e 2 no Doca
Boulevard quando o espago
foi desativado. -

Fonte: Jornal O Liberal, 02/04/2006. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 57: Belém perde mais 2 salas de Exibicéo.

CINEMA (Cines Castanheira 1 e 2 fecharam as portas
na noite de ontem. Pirataria em DVD foi 0 motivo apontado.

Belém perde mais
A salas de exibicao

LUIZ SABAA

partir de hoje, Belém

contacommenos duas

salas de exibicdo de

filmes. Trata-se dos

Cines Castanheira 1 e
2, que realizaram as tltimas ses-
sdesnanoite de ontem. A faltade
ptiblico motivou a decisdo dos
proprietdrios - os cinemas per-
tenciam ao Circuito Cinearte. Na
quarta-feira passada, por exem-
plo, um publico de 90 pessoas
contrastou com a capacidade
méxima de 1.440 espectadores
pordia(considerando as trés ses-
soes das duas salas).

“A pirataria tomou conta
do mercado”, afirma gerente,
Ténia Barros, apontado ainda
mais um motivo: outra rede de
exibi¢do instalada no mesmo
shopping center. “Hoje em dia,
quem quer sair de casa parair ao
cinema se pode comprar um
DVD pirata?”, questiona, ob-
servando que “vao fechar mais
cinemas em Belém”.

.De acordo com Tania, o
empreendimento gerava 14 em-
pregos diretos. Os funciondrios
ficaram sabendo do fechamento
uma semana antes. A bilheteira
Cristiane Ferreira, que trabalha-
va no local hé cerca de um ano,
ficou desolada com a noticia.

‘A falta de piiblico nas sessdes motivou proprietdrios a fechar espagos

“Tenho uma filha de nove me-
ses e sou a linica que estou em-
pregada 14 em casa. Perdi o em-
prego para a pirataria”, lamen-
tou. Mas a gerente informa que
nem todos ficardo desemprega-
dos, jd que a direcdo acenou
para a possibilidade de remane-

jamento de alguns deles para
outras salas.

O operador cinematogra-
fico Geraldo Rodrigues acom-
panhou toda a trajetéria das sa-
las, que estavam prestes a com-
pletar 12 anos de funcionamen-
to. “Jd esperava isto. A pirataria
estd demais. Cinema e locadora
passam por crise séria”, analisa,
afirmando que estava satisfeito
comos 2,5 saldrios minimos que
recebia por més.

O publicitério Fébio Oli-
veira ficou surpreso com a noti-
cia de que iria assistir a pentilti-
ma sessdo do Cine Castanheira
1. “A gente fica triste com o
fechamento de mais uma casa
deespetdculo”, disse. Paraele, a
inveng@o do DVD colabora para
adecadénciadoscinemas. “Lan-
¢a-se um filme hoje e amanha j&
se estd assistindo em casa”, ob-
servou. A agronomaMariaRosa
Travassos, que 0 acompanhava,
ressaltou que assistir a filme no
cinema tem *‘apelo a mais” do
que em casa, como a possibili-
dade de namorar no escurinho.

Fonte: O Diario do Para, 03/04/2006 Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Alexandrino Gongalves Moreira relatou os principais fatores que reforgcaram sua

decisado: reducao de publico, pirataria, TV por assinatura, distribuicao limitada de filmes,
obrigatoriedade de exibigdo de filmes brasileiros, meia-entrada para estudantes', entre
outros. Ao descrever razdes comerciais e operacionais, ele indicou que o0 mesmo processo
seria realizado com os Cinemas 1, 2 e 3, primeiras salas construidas. Mas, antes que esta
decisdo ocorresse, outro cinema da capital cessou seu funcionamento.

No primeiro semestre de 2006, além dos Cines Castanheira, o tradicional Cinema

Olympia fechou as portas. O grupo Severiano Ribeiro, proprietario deste cinema desde os

114 O alto nimero de carteiras de estudantes falsificadas causou problemas financeiros com mais de 70% dos
ingressos vendidos para meia-entrada, gerando reducgao no faturamento geral das empresas exibidoras.
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anos 1940, anunciou que, devido a crise de mercado, entre outras razdoes comerciais,
colocaria as instalacdes do Olympia para venda ou locacdo. A.G.M. lamentou o fato, sem
surpresa, pois acompanhava as consequéncias da crise nas salas de exibicao,
especialmente nos cinemas de rua.

A.G.M., naturalmente, compareceu a ultima sessao do histérico Cinema Olympia'™.
Felizmente, assiduos frequentadores, cinéfilos, criticos, membros do audiovisual paraense,
entre outros, fizeram protesto contra o fechamento do cinema mais antigo do Brasil em
funcionamento®. O prefeito local compareceu nesta sessido e, motivado pelos protestos,
comunicou que o Cine Olympia seria subvencionado e administrado pelo municipio. As
circunstancias da locacao do Cine Olympia pela prefeitura ndo se repetiram quando, meses
depois, os Cines Nazaré 1 e 2 foram fechados e, posteriormente, alugados para uma loja
comercial'’.

Os fechamentos do Cinema Olympia'® e dos Cines Castanheira no primeiro semestre
de 2006 foram indicios de que a decisao de encerrar as atividades dos Cinemas 1, 2 e 3 era
inevitavel. O término das exibigdes do Cinema Olympia, administrado por um dos maiores
grupos de exibicao do pais, confirmou que a crise no mercado era grave e, principalmente, os
cinemas de rua teriam pouco tempo de atividade. Procurando valorizar todo o trabalho
realizado em tantos anos de atividade, A.G.M. antecipou qualquer agravamento do mercado
exibidor e procurou escolher o periodo ideal para que o processo de fechamento do Circuito
Cinearte fosse finalizado. Em 2006, a Columbia Pictures anunciou o langamento de um de

seus maiores investimentos do ano, O Cédigo da Vinci'™.

1% Syriana (2006) foi o ultimo filme exibido no Cinema Olympia, na administragcéo do grupo Severiano Ribeiro.

¢ Cinema Olympia sera tombado como patriménio histérico e cultural do estado.

117 Desde 2008, no prédio dos Cines Nazaré 1 e 2, funciona a Lojas Americanas, empresa nacional com varios
pontos comerciais em diversas cidades brasileiras.

18 Desde dezembro de 2006, sob a administragdo da Prefeitura Municipal de Belém, o Cinema Olympia esta em
funcionamento como um dos cinemas alternativos mais importantes da capital paraense.

1% O Cédigo da Vinci, 2006. Diregdo: Ron Howard. Baseado na obra literaria de Dan Brown que vendeu milhdes
de cépias em todo mundo.
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Figura 58: Cartaz do filme O Cddigo da Vinci.

TOM HANKS

O CODIGO DAVINCI

Fonte: Google Images.

Em consideracao a distribuidora que apoiou o circuito, A.G.M. programou a exibicao
do filme O Codigo da Vinci como uma de suas ultimas estreias. A intencao era encerrar as
exibicoes do circuito com sucesso de publico, confirmado pela alta bilheteria que o filme
teve em todas as salas exibidas. O filme foi programado para exibicdo com sessbdes nos
Cinemas 1, 2 e 3, e gerou interesse nos espectadores que, durante semanas, lotaram os
cinemas’.

Em 29 de junho de 2006, quando os Cinemas 1 e 2 completaram 28 anos de
inauguracao, as ultimas salas do circuito Cinearte deixaram de funcionar. Os cinemas 1,2 e
3, incluindo a Cinema 4 Videolocadora, completaram ciclo de funcionamento, com pesar,

por parte da critica e publico™’.

120 O Cédigo da Vinci foi um dos maiores sucessos de bilheteria da Columbia Pictures, arrecadando mais de U$
224 milhdes de doélares no circuito mundial de exibigéo.

21 Na ultima semana de exibicdo, os Cinemas 1,2 e 3 exibiram O Cédigo da Vinci (2006), Todo Mundo em
Pénico 4 (2006) e A Profecia (2006).



Figura 59 - Novo foco nas Telas.

Os cinemas 1, 2 e 3 mudam de
administradores, por causa da
crise que atinge as telas em
todo o mundo. O cinema de
arte agora tem menos espaco.

gora é oficial. A partir da
proxima sexta-feira, 30, os
cinemas 1, 2 e 3, até entdo
administrados pelo Grupo Ci-
nearte, passam para a tutela
do Moviecom. Esse ¢ o reflexo
local da crise mundial que afe-
ta o mercado cinematografico.
A transferéncia de direcéo das
alas exibidoras foi confir-
mada ontern de manha pelo
empresario Marco Antonio
Moreira, do Cinearte, expli
cando que a falta de publico e
de filmes para projecao é um
sintoma da crise que abrange
as distribuidoras e ganha én
fase com a pirataria.
Segundo Moreira, no ano
passado a reducio de publico
chegou a 42% nos cinemas do
mundo todo e, neste ano, ndo
deve ser diferente. “O publico
ndo esta indo ao cinema por
varios motivos, como a pirata-

ria, que é o principal fator. No
mesmo dia em que se lan
um filme no cinema, as pes
soas podem compra-lo por RS
5", diz o empresario. No ano
passado, nos Estados Unidos,
a arre ¢ao dos exibidores
foi de USS 8,9 bilhdes, 0 que
representou uma queda de 6%
em relacdo a 2004, um ano em
que o cinema ja nao foi muito
bem.

Além da falta de publico
nos cinemas, existe a outra
ponta da crise. “Hoje, € muito
dificil para os cinemas inde

do. Esse & um dos motivos que
nos levam a buscar essa parce-
ria”, explica Marco Antonio.
Outro fator que contribuiu
para a transferéncia dos cines

que foi fechado,

€3 fot 0 excesso de gratui
dade: "Pessoas com mais de
60 anos ndo pagam, aposen-
tados nao pagam. Ha excesso
de meia-entrada e, inclusive,
carteiras falsas", acrescenta o
empresario. Ele informa que
o exibidor brasileiro é obri-
gado por lei a veicular filmes
nacionais que, com excecio de
alguns, nao conseguem atrair
publico. O cinéfilo aponta,
ainda, custos como o de ener-
gia elétrica, que subiram 50%
acima do preco dos ingressos
de cinema nos 1ltimos anos.
A média de preco do ingresso
de cinema em Belém ¢ de RS
6,70.

Os cines 1, 2 e 3 contam
com quase 700 lugares ao to-
do. Marco Antonio diz que as
duas salas vinham operando
com prejuizo e, antes que a si-
tuagdo se agravasse, a direcio
resolveu aluga-las para o Mo-
viecom. O empresario enfati
za que os efeitos da crise no
cinema sdo sentidos nio ape-
nas em Belém, mas em varios
pontos do Brasil e também no
Portugal e em ou-
acrise ¢ amesma.
) sil, temos varios amigos
que, ao invés de procurar uma
parceria como estamos fazen-

do, simplesmente fecham as
salas. Pelo menos aqui elas
vao continuar em funciona
mento”, ressalta, Marco obser-
va que, embora alguns lanca-
mentos tenham cerca de 300
copias distribuidas por todo
o Pais, ha filmes com apenas
40 copias, que sdo destinadas
as principais pracas do Brasil

Para Marco Anténio Moreira, a pirataria é o principal motivo do declinio dos cinemas

para so depois seguirem para
outras cidades.

Ele também ressalta que as
salas de cinema ndo devemn so-
frer modificacdo em sua estru-
tura fisica. “Até agora nao nos
foi passado nada. Talvez eles
facam pequenas alteragoes pa
ra que as salas se adequem ao
padrao do Moviecom mas, no

geral, vai continuar tudo como
sempre foi", garante Moreira.
Essa ndo ¢é a primeira ex
periéncia de perda de salas
do Cinearte. Em novembro de
2004, o grupo fechou os cines
Doca 1 e 2 no Doca Boulevard
e, mais recentemente, o Cines
Castanheirale2.

Cinéfilos lamentam a mudanca

0Os cinéfilos de plantao e as
pessoas ligadas a producao do
audiovisual em Belém lamen
taram a transferéncia da ad
0 dos cinemas para
0 Moviecom, principalmente
porque se trata das ultimas
salas de exibicdo em Belém
ainda em poder de paraenses.

O presidente da Associacao
Brasileira de Documentaristas
e Curta-Metragistas (ABDeC),
Januério Guedes, recebeu a
informacao por meio da re
portagem de O LIBERAL e se
disse preocupado com a pos
sivel perda da importancia do
cinema enquanto arte, ja que,
no geral, as grandes redes de
exibigdo estdo mais preocupa
das com o cinema comercial
“Cada vez mais as nossas salas
estdo concentradas nas maos
de empresas que encaram o
cinema muito mals como um
negocio do que como uma pai
xio, como uma atividade que
da prazer”, aponta.

Guedes também se solida

rizou com a familia Moreira,
que durante anos esteve a
frente das salas. “Conheco
o0 Alexandrino e o Marco ha
muito tempo. Sei que deve es
tar sendo muito sofrido para
eles também. E uma pena”,
arremata.

O cineasta Afonso Galindo
acredita que a producio local
também perde um importante
espaco de divulgac@o. “Nao € o
cinema paraense ou carioca
ou paulista que perde. E o ¢i
nema brasileiro como um to
do. Nos costumavamos fazer
parcerias para a exibicao de
producdes locais, nacionais.
E de agora em diante, como ¢
que vai ficar?", questiona o ci-
néfilo, “Acho que esse episodio
precisa servir como um alerta
tanto para as autoridades do
Pais, para que criem politicas
de incentivo, como para o pro-
prio publico, para que valorize
mais as poucas salas indepen
dentes que ainda existem",
aconselha.

Ja o arquiteto Hermogenes
Moussallem Vasconcelos, de
25 anos, que criou e mantém
no Orkut uma comunidade
em homenagem ao Grupo Ci
nearte, assistiu pela primeira
vez aum filme em tela grande
no cinema 1. “Quantos filmes
dos Trapalhdes nao assisti
naqueles cinemas”, lembra
o0 arquiteto, que passa a se
sentir um pouco orfao com a
transferéncia de administra
o das salas para o Movie
com. “Sempre admirei a pos-
tura da familia Moreira, que
cultivou o amor pelo cinema
de todas as formas. Gostaria
muito que, MeSmo com essa
mudangca, eles continuassem
a dirigir as salas. SO assim o
conceito de paixio pela séti
ma arte continuaria vivo nas
salas", avalia. “Ndo tenho nada
contra o Moviecom, até gosto,
mas ¢ que eu realmente tenho
um vinculo afetivo muito forte
com esses cinemas. Pramim ¢
muito triste”, finaliza

Fonte: O Liberal, 28/06/1996. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Figura 60 - Coluna Panorama.

B ANniversario e mudan-
ca Hoje os cinemas 1 e 2
completam 28 anos. Neste
dia, em 1978, o Cinema 1
exibia “Chuvas de Verao” de
Carlos (Caca) Diegues, com a
presenca do diretor e do ro-
teirista Leopoldo Serran; e o
Cinema 2, o classico “Dersu
Uzala”, de Akira Kurosawa.
Durante todo esse tempo O
amigo e colega da critica lo-
cal Alexandrino Moreira lu-
tou para manter as suas sa-
las, depois de 1987 aliadas
ao Cinema 3 e, mais tarde,
aos Castanheiras 1 e 2, dos
Docas 1 e 2. Este aniversario
marca a saida de Alexandri-
no do ramo de exibicao ci-
nematografica. Entusiasma-
do com o cineclubismo dos
anos 70 e sempre amante
de cinema, desde quando
era projecionista na unica
sala exibidora de sua terra
natal (Itauna, MG), procu-
rou manter-se em um ramo
comercialmente instavel.
Hoje acha que nao ha mais
campo para continuar. Mui-
tos impostos, ingressos de
favor, pirataria de video,
falta de filmes para pracas
menores (as distribuidoras
preferem sempre os gran-
des circuitos), tudo leva a
desisténcia. Nao € hora de
se alongar sobre o assun-
to, mas de qualquer forma,
parabenizo Alexandrino
(hoje assessorado pelo filho
Marco Antonio) por um ani-
versario de ideal. SO muito
amor mantém uma paixao
por 28 anos.

Fonte: O Liberal, 28/06/1996. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Figura 61 - Coluna Panorama.

Sem ser sobre lanca-
mento na programacao, o
registro agora € sobre au-
séncia dela em tradicionais
cinemas de Beléem: hoje € o
primeiro dia em gque os Ci-
nemas 1, 2 e 3 passam a ser
regidos pelo circuito Movie-
com, originario de Sao Paulo
e ja com sete salas no shop-
ping Castanheira e mais cin-
CcO a serem inauguradas no
shopping Iguatemi de Belem
no proximo ano.

Alexandrino e Marco
Antonio Moreira alugaram
os cinemas premidos pela
dificuldade que hoje enfren-
ta um exibidor regional para
manter um negocio nao so
globalizado como cada vez
mais dificil por conta de va-
rios tipos de empecilhos.

O contrato com o Movie-
com €, inicialmente, de um
ano. Espera-se que as salas
nao sejam apenas veiculos
de blockbusters e de vez em
quando abram espaco para
um filme mais denso.

Registro, e com pesar,
que também a Cinema 4,

locadora de video anexa ao
Cinema 3, encerrou as suas
atividades e esta vendendo
o seu acervo. O problema
do comeércio cinematogra-
fico nao se restringe a tela
grande. Também a pequena
sofre com a pirataria e com
a tecnologia que hoje leva o
cinema para casa sem que
se pague (ou pague pouco)
por isso. Da internet aos
DVDs vendidos por came-
10s, tudo € forma de se tirar
fregueses das salas exibido-
ras e das lojas especificas
de home theatre.

Fonte: O Liberal, 30/06/2006. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 62 - Coluna Panorama.

LUZLA MIRANDA ALVARES

oa@uipa b

A sindrome do curupira

Pedro Veriano conta, a seu

modo, dos cine-
mas 1, 2 e3paraa do
Ccircuito Ele € eu
acompanhamos a a
dessas salas desde a fonre de

as sessoes do Cine

las Alexandrovich (como eu
Aldexandrino

Curupira, personagem das
lendas amazonicas, tem os

cinéfilos, pensavam (ou sO eu
que pensava) ter imunidade
a isso. E como adqguiriram
esta imunidade?” Bem, logo
que ficaram maduros sen-
tiram-se gémeos desprote-
Zidos. Os bombeiros, no dia
da inauguracao, bateram as

iras dizendo gue as
portas laterais deviam abrir
para a frente € Nnao para tras
como estavam construidas.
Seria assim ou morreriam no
pParto. A gente pensava: cade
as portas laterais do Cine
Modernmo (aquele do Largo de
Nazare, onde hoje € o pargue
de diversoes)? E de tantos e
Tanros

espectadores se amassarem
em caso de incendio?
Os carpinteiros deram

avesso. Nao sei se aquilo era
um vaticinio ou uma metafo-
ra. Sei gque o ideal de passar
filme de arte (7) logo foi enter-
rado, como se representasse
a placenta dos guris. Claro
que nagquele tempo Nnao se
sabia das benesses de celu-
las-tronco € para sobreviver
O jeito era chorar conformme o
beliscao (podia dizer cantar
conforme a musica, mas...

3. O Ccon-
selho gue eu e ele recebemos
de um da Poli-

de fazer uma sala de projecao:
“Facam duas. VOoés vao rter ai
em Belém um concorrente
forte pela frente™ Ora, se com
dois ja dava para enfrentar o
gigante Ribeiro, um circuito
nacional, com rés seria ain-
da - Aguela fé na lei da
oferta ¢ da procura.

O mal do Curupira ficou
lartente gquando as distribui-
doras comecaram a adotar
um sistema aparentemente
democratico de locacao, ce-
dendo cOopias de suas “fitas™
mais rentaveis a gquem lhe
desse datas para lancamento.
Chegaram os cinemas Casta-
nheira 1l e 2 e Doca 1 e 2. De
repente a empresa Cinema de
Arxte do Para Lida era mae do
maior nuamero de filhos na
comunidade. O bastante, na
Teoria, para merecer respeito.

Infelizmente, o que se viu
foi o recrudescimento de um
mal abrangoente. A rtecnologia
Ppassou a levar o cinema para
dentro da casa do fregués co-
mo se a montanha chegasse
a Maomeé. Eu vibrei guando
comprei o meu primeiro vi-
deo-cassette. Antes, passa-
va em casa filmes na bitola
16mm carregando maletas
pesadas. Depois cheguei a
experimentar o 35mim € corm
eles guebrei molas de carro.
Agora metia um “__E o Vento
Levou™ no bolso. Somando
vantagem, gravava o gque me
apetecia de filmes exibidos
pelos canais de TV. Ouando
surgiram os canais pagos, a
festa foi ainda maior. E com
o DV, a folia. SO nao entrei
(ainda) na paciente jogada de
“baixar” filme pela internet,
gZravando coisas impensadas
pelo mais otimista dos cine-
malucos. SO por falta de paci-
EnNcia €Im CSPerar a CoOnexao.

Com essas conqguistas tec-
nicas, © corpo-fechado dos
meninos foi

ristas de nao sei de onde, aos
fiscais de rmuasica gue cobram
direitos autorais do gque nao
se toca nos intervalos e dos
compositores ja pagos pela
producao dos filmes e, ainda,
a cascata de improstos fazendo
a vez de veneno lento.
Chegou o ponto em qgue
ou os pais entregavamm os
pimpolhos para um interna-
1O Ou arranjavaim urm atesta-
do de Oobito para eles. Vingou
a primeira opcao. Hoje, os 1,
2, e 3 estao aos cuidados do
circuito Moviecom. Ouando
eu soube dessa adocao, res-
pirei dll\’idd(). Lamento gue

O filme quc cu vi &sta sg-

Fonte: O Liberal, 01/07/2006. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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A.G.M., satisfeito com as manifestagdes publicas a respeito do Circuito Cinearte,
percebeu que o trabalho realizado, no decorrer de tantos anos, fora reconhecido. A
lembrangca de toda a trajetéria no ramo de exibicdo cinematografica foi muito presente
naquele momento, mas permaneceu a certeza de que o melhor foi realizado, apesar das
circunstancias desfavoraveis.

No aprendizado de vida, Alexandrino Gongalves Moreira entendeu a urgéncia da
tomada de decisdes futuras sobre a empresa constituida. Com o fechamento dos Cinemas
1, 2 e 3, houve um acordo de administragcado das salas com o grupo Moviecom, no sentido de
otimizar a utilizagdo dos cinemas. O grupo de cinemas Moviecom, em atividade no Shopping
Castanheira e com projeto de construcdo de salas de exibicdo no Shopping — a época
Iguatemi - incorporou as salas, a partir de entdo, chamadas de Moviecom Sao Pedro'.

Para aqueles que acompanharam diretamente o trabalho realizado pelas empresas
de A.G.M., o prolongamento temporario destas importantes salas de exibicdo foi bem
recebido; foi estratégia de adaptacao as mudancas, irreversiveis ao local que, durante varios
anos, serviu de referéncia aos assiduos frequentadores. Com o grupo Moviecom, os
Cinemas 1, 2 e 3 (renomeados como Moviecom Sao Pedro 1, 2 e 3) apresentaram outras
opcoes. A intencado comercial do novo grupo administrador instalou-se de maneira oposta ao
gue se habituou a assistir naquelas salas. Como Circuito Cinearte, elas agregavam espacos,
também, para exibicdes de filmes com conceito além da diversao.

Com nova gestdo, o comprometimento da administracdo anterior nao teve
continuidade, mas era necessario que houvesse prosseguimento e envolvimento daquilo que
A.G.M., seus parceiros, cineclubistas e criticos de cinema disseminaram como agentes

culturais.

22 Moviecom Cinemas manteve a administragdo destas salas entre 2006 e 2008. Em 2008, inaugurou o
Moviecom Belém com 5 salas, encerrando o funcionamento do Moviecom Sao Pedro.
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TAKE QUATRO:
“SE MUITO VALE O JA FEITO, MAIS VALE O QUE SERA™

O que foi feito, amigo,
de tudo que a gente sonhou.
O que foi feito da vida,
o que foi feito do amor.
Quisera encontrar aquele
Verso menino que escrevi
ha tantos anos atras.
Falo assim sem saudade.
Falo assim por saber.
Se muito vale o ja feito,
mais vale o que sera,

mais vale o que
sera.E o que foi feito

é preciso

conhecer para melhor prosseguir.
Falo assim sem tristeza.
Falo por acreditar.
Que é cobrando o que fomos
que ndés iremos crescer,
nds iremos crescer.
Outros outubros virdo.
Outras manhas, plenas de
sole de luz
(Milton Nascimento e Fernando Brant)*.

O fechamento dos Cinemas 1, 2 e 3, Cines Castanheira 1 e 2 e Cines Doca 1 e 2
reiterou demandas do cenario de exibicdo cinematografica local, com relagdo ao ideal do
cinema de arte que, semeado por tantos anos, deveria ser mantido, ampliado, a partir do
legado do Circuito Cinearte. Conceitos de cinema de arte, cinefilia, jornalismo cultural e
exibicAao cinematografica, entre outros, estavam em foco, exigindo posicionamentos
daqueles que se apresentavam como participantes do circuito local de cinema.

Em 2006, a capital paraense tinha, em funcionamento, Cinema Olympia, Cine-Teatro
Maria Sylvia Nunes (conhecido como Cine Estag¢do) e Cine Libero Luxardo, salas de cinema
com programacao alternativa, ou seja, com exibicdo de filmes conforme expectativa de
diversidade de temas, nacionalidades e propostas estéticas. As trés salas sdo administradas

pelo poder publico cuja funcao é oferecer acesso a filmes de qualidade e ingressos com

* Frase da cangao O que foi feito Devera de Milton Nascimento e Fernando Brant, 1978.

* Letra da cangao O que foi feito Devera de Milton Nascimento e Fernando Brant, do disco Clube de Esquina 2,
lancado em 1978.
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precos acessiveis ou franqueados. Mas, em tempos de cinema comercial-digital, pirataria,
downloads, supremacia dos cinemas Multiplex e reducao de espagos na midia na formacao
de senso critico, esta agdo nao é satisfatéria. O critico de cinema Augusto Pacheco tece
consideracdes sobre o0 assunto.
A acessibilidade aos produtos da tecnologia digital ndo caminhou proporcionalmente a
qualidade educacional de uma sociedade periférica. As poucas coépias de filmes que
circulavam na época do fechamento do Circuito Cinearte ja anunciavam o periodo de transicao
vivido hoje e a falta de estimulo governamental (auséncia de medidas que pudessem dar
continuidade aos empreendedores particulares do setor) foi o tiro de misericérdia na cultural
nacional. O legado do Circuito Cinearte é o de exibir filmes que reeducaram a forma de olhar,
independente das dificuldades e o circuito alternativo deve necessariamente ser direcionado
para a formagdo e manutencdo de plateias mais escassas, dada a distragdo proporcionada

pelas novas tecnologias e a confusdo nada proporcional e propositada que se instala com a
disperséo de novas imagens (José Augusto Pacheco)’.

As afirmagdes de Augusto Pacheco provocam reflexdes. As novas tecnologias e as
analises estéticas devem ser usadas para reelaborar conceitos de cinefilia. O processo de
formacao de plateia exige acoes além da projecao de filmes, como comprovado nas agdes
do cineclube da APCC?. Os cinemas alternativos, conectados com conceitos de cultura e
educacao, devem revigorar o ideal do cinema como arte. Mas é necessario perceber
consequéncias do viés comercial exibidor evidenciado neste novo século.

A instalacdo de diversas configuragcdbes no mercado cinematografico reduziu a
importancia do exibidor independente, ou seja, aguele que nao esta vinculado com redes de
cinema e, por isso, tinha autonomia na elaboragcao de sua programacao. O fechamento de
cinemas de rua, localizados em bairros da capital e em cidades do interior, resultou em sério
impacto, pois eram referéncias para cidadaos que, muitas vezes, ndo tinham acesso a
cultura e ao entretenimento. O jornalista e cientista politico José Carneiro® tratou do assunto

em artigo publicado em 2008.

" José Augusto Pacheco, 45 anos, jornalista, critico de cinema, programador do Cine Estacéo e Cine Libero.
Entrevista realizada em setembro de 2014.

2Desde 2008, a APCC (Associagéo Paraense dos Criticos de Cinema) é chamada de ACCPA (Associagéo de
Criticos de Cinema do Para).

3 José Carneiro, cientista politico, jornalista e professor.



Figura 63 - Crise atingiu primeiro os cinemas de bairro.

Crise atingiu primeiro os cinemas de bairro

O ultimo exemplo de fe-
chamento de cinema em Be-
1ém é 0 do Opera, vizinho dos
Cines Nazaré. O Cine

exibi¢do cinematografica co-
mo era prevxsxvel, embora de
ivel,

gurada em 1961, como me

apresso a explicar, antes de
ser contestado. O Cine Opera

o bt ek

jdesero tinico cinema do Bra-
sil a exibir, em pelicula, filmes
pornograﬁoos Osraros d
mas que ainda resistem
zam o sistema digital. Com o
fim das distribuidoras desse
género, o Opera adquiriu as.
ultimas fitas remanescentes
e, com esse material mais do
que surrado (e canibalizado),
ficou projetando repetida-
mente partes misturadas dos
varios filmes existentes. Para
0s atuais espectadores do cine
Opera, 0 que menos interessa
€ 0 que estéa sendo exibido e
nao preciso dizer mais nada.

Quero me ater ao fato de que,
com ao regular, o
cine deixou de ser sala
an‘hidmadeﬁhnes.Ou,para

cinema.
Na linguagem da exibicdo

unﬂnatogréﬁca,hawaoune

aguardava os lancamentosv

nos cinemas do centro para
s0 depois exibi-los.

ram os primeiros dos
pela crise, comeguido a fe-
char muito antes que os cine-
mas do interior-A evolucdo da

. /grave crisena exibicdo cine-
"matogf'&ﬁdaimosunﬂms‘
de Shopping, salasmenores, s

adotadas no intuito de atrair
os espectadores que fugiam
paulatinamente das bilhete-
rias. Esta foi a melhor arma
utilizada pelo grande exibi-

dor para fazer frente a eva-.

sao do publico que ameacava
extinguir a atividade. Mas no

- listica a elas.Vo

interior do Para nao sobrou
nenhuma sala exibidora, de
tantas que existiram. E tam-

bem aqm estou oferecendo
encerrou suas atividades de - ser mais claro, deixou de ser

em fase de acabamento fneu

livro sobre a exting¢ao dos ci-

Ao longo do tempo, a capi-
tal do Para foi relativamente

. prodiga em salas exibidoras

de filmes e sempre valera a
pena uma revisita memoria-

menciona-
las como‘homenagem pos-
tuma de um apreciador de
seus produtos em pelicula,

que embalaram os sonhos de
muitos e cuja auséncia tanta
falta faz a nossa paisagem fi-
sica e cultural. Cada cinema
teve sua historia particular,
ligada a origem familiar, ao
desempenho comercial, as

. diversas relacoes com o publi-

€0, assuntos paramuito mais
espaco além do que eu dispo-
nho. Pelo menos trés livros

registram as salas exibidoras
fue existiram em Belém. O
pnmeu'o € “Cinema no Tucu-
pi”, (Belem. Secult. 1999),

sempre foi uma voz e uma
pena vibrantes em defesa da
exibicdo cinematografica. O
segundo é “Ritmos e Canta-
res”, (Belém. Secult. 2000),
do também meédico Alfredo
Oliveira, mais memorialista
do que cinéfilo, que procurou
memorizar os cinemas que
povoaram toda a sua infan-
cia e adolescénciano Para. O
terceiro é “A Cidade Transiti-
va” (Belém. Imprensa Oficial.
1998) do economista Arman-
do Mendes, que recorda, sem
aprofundar, os principais ci-
nemas da capital numa certa
época. Esses livros represen-

Fonte: O Liberal, 13/04/2008. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Figura 64 - Cine Palacio foi o maior e mais luxuoso de Belém.

O Cine Palécio encabeca esta
lista, que ndo € pequena e pode,
eventualmente, conter alguma
lacuna, facilmente corrigivel
com a ajuda dosleitores. O Cine
Palacio, que hoje € um templo
religioso (mesmo destino de
boa parte das grandes salas
exibidoras do Brasil), inaugura-
do em 1959 foi 0 maior e mais
Tuxuoso cinema de Belém.

Os cines Moderno e Inde-
pendéncia foram propriedades
de uma empresa que também

| Lopes, e durante muitos anos
| atendeu aos cinemas do inte-
‘nor Ainda em Nazaré, o Cine
| Poeira antecedeu o Cine Naza-
| 7€, no mesmo lugar.

| Na Cidade Velha havia
| 0 Guarani e o Universal, no
| Reduto o fris, na Praca Brasil
| primeiro surgiu o Sdo Jodo e
%depois o Cine Art. No bairro
| da Pedreira existiram o Parai-
S0 e 0 Rex, depois transforma-
do no Vitéria. Na Sacramenta,

0 Brasilandia funcionou por :

| POUCOS anos apenas

| Alguém lembra do Cme
Marambaia? Funmonou por
' Dal-

ldlsu'ibmaﬁlmes,aCardoso&,

‘do interesse pessoal de seu
| proprietério, um funcionério - . de Pedro Veriano, que relata

“dos Correios.

RAYNONATO

Cine Palcicio foi 0 malor e mdis uxuoso de Belem

NaBase Naval havia o Cine
Guajara, que por um periodo
foi aberto ao publico, com
programacdo alternativa or-
ganizada pelo dr. Pedro Ve-
riano e na Base Aérea o Cine
Catalina, administrado pela
propria Aeronautica. Icoaraci
chegou a dispor de dois cine-
mas, o Cine Ipirangae o Cine
Jéia. O distrito de Mosqueiro
a exibicao de iniciativa do sr.
Odilardo Mescouto, e por
fim sob a responsabilidade

em seu livro o sacrificio que

enfrentou para manter preca-
riamente a sala exibidora.
Ainda em Belém, ha regis-
tros do Cine Aldeia do Radio,
no Jurunas, que exibia filmes
apenas uma vez por semana
e na bitola de 16 milimetros,
que era uma alternativa re-
lativamente barata, em rela-
¢ao as peliculas de 36 mm;
do Cine Tamoios, no bairro
de Batista Campos; do Cine
Rian, em Canudos; do Cine
Guajara, na Duque, e do Para-
mazon, na Travessa Piedade,
las em 16 mm. E cujo prédio

ainda existe por la.

Esses nomes sao simbolos
que representam os vestigios
de uma atividade que teve seu
esplendor e que desapareceu,
ou se transformou. Mais sur-
presas a cinemato-
graﬁcaaixﬂammwesavapm
um futuro préximo. Ou, sim-
plesmente, para amemoria.
i
O autor é cientista politico, *
jornalista e professor
aposentado da UFPa,

e agora passa a publicar
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Fonte: O Liberal, 13/04/2008. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

O perfil da maioria dos proprietarios dessas salas era de empresarios que, motivados
pelo entusiasmo pelo cinema, vislumbraram possibilidades de bons negécios. Mas sua
sobrevivéncia financeira foi restringida. A partir dos anos 1980, o crescimento desordenado
das cidades e a complexidade de questdes sociais resultaram em violéncia e menos
seguranca urbana. Fatos que contribuiram para o afastamento de publico dos cinemas de
rua. Tal publico recorreu a comodidade de assistir a filmes em home video, no conforto de
suas casas. Além disso, a especulacao imobiliaria causou interesse em antigas salas de
cinema localizadas em grandes centros que, em sua maioria, foram vendidas para igrejas,
supermercados, entre outros empreendimentos. Nos anos 1990 e 2000, a inauguracéao de
cinemas em shoppings centers atraiu o espectador moderno que, com acesso a tecnologia,
necessitava de servigos e alternativas que o levassem as salas de exibicdo, apesar das

alternativas das outras midias.
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Mesmo com dificuldades e menos condi¢cdes de espag¢o no mercado de exibicdo, a
frequéncia dos espectadores nos cinemas de rua trazia uma socializagdo que se modificou
com mecanismos de consumo estimulados nas lojas de shoppings centers. As salas de
exibigcao tornaram-se, muitas vezes, aos olhos do espectador-consumidor, lojas de consumo
onde o produto a ser comercializado tem caracteristicas comerciais que resultem em altos
faturamentos. Desse modo, com excecbes, mudou-se a relacdo do cinema com o
espectador, criando poucas chances para exibicdo de filmes que diferissem da tendéncia
comercial. Esse procedimento indica a necessidade de reconstrucdo de agcdes daqueles
cinemas e cineclubes, com administragao publica ou privada, para incentivar olhares mais
atentos sobre o cinema.

A.G.M. desenvolveu atividades relacionadas ao cinema de arte com poucas
similaridades em todo o pais. Tal caminho foi desenvolvido através de convergéncia
involuntaria de interesses que reuniram exibigdes, cineclubes, criticos, publico, imprensa e,
posteriormente, gerou construcdo de um circuito de cinemas.

O Circuito Cinearte foi importante por ter oportunizado a exibigéo de filmes de arte, apesar das
dificuldades e riscos de trazer filmes duvidosos para uma boa bilheteria. Um trabalho de
formacéo de plateia, essencial para a época. Imagina que, atualmente, as salas de cinema
alternativo de Belém passam dificuldades para trazer o publico para suas salas, dai é possivel
perceber o grande risco da época, de se trazer filmes que ndo entusiasmavam o grande
publico, filmes de inegdvel importancia para a histéria cinematografica. Estou falando de salas
de cinema que precisavam de bilheteria, ndo sé para continuar convencendo as distribuidoras
que tais filmes tinham que “sambar” em Belém, como também, para a sobrevivéncia da sala,
que nao podia se manter com uma bilheteria inexpressiva. Foi um trabalho de formiguinha,

mas que, com certeza, foi fundamental para formagao de muitos cinéfilos e afins, na cidade
(Patricia Lima)*.

As afirmacgdes de Patricia Lima evidenciam o cenario de formacao de cinéfilos, via
Circuito Cinearte. Em sondagem baseada na frequéncia do publico nas salas de exibicéo,
nos ultimos anos, o cinema é considerado, por parte do publico, como programa de
entretenimento. Mas a cinefilia, num processo educacional evolutivo, deve estimular a
busca continua de conhecimento para compreender a complexidade da sétima arte e criar
outros publicos. Os mecanismos de producao, distribuicao e exibicdo de um filme, entre
outros, devem ser percebidos como produto da industria cinematografica que, apesar de
inumeros ganhos, eventualmente limita a visdo de artistas e publico, no fazer e assistir a

filmes. Os cineclubes fizeram diferenga, ampliaram olhares, descortinaram janelas para a

4 Patricia Lima, 34 anos, publicitaria, gerente do Cine Libero Luxardo (2010-2014). Entrevista realizada em junho
de 2014.
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apreciacao de peliculas. O critico de cinema Hélio Nascimento, testemunha de acobes

cineclubistas, na regiao sul, relata fatos para inspiracao de cinéfilos.

Nos anos 60 e 70, alguns clubes de cinema passaram por transformagdes e comegaram a
atuar no mercado, exibindo filmes selecionados com critérios ausentes na programacgao
normal. Alguns militantes do cineclubismo sdo hoje diretores de empresas distribuidoras e
exibidoras, algo que revela, de forma bem clara, a importancia do movimento cineclubista
naquela época. No periodo em questdo, dominavam as produgdes mais voltadas para o
mercado amplo, mas ja havia a distribuidora Franco-Brasileira que, desde o inicio dos anos 50,
importava e exibia filmes europeus, principalmente franceses. E importante mencionar que
quase toda a Nouvelle Vague e também filmes de Alain Resnais® e Louis Malle® foram exibidos
no Brasil, em cinemas comerciais. Em alguns casos, importantes filmes europeus aqui
chegavam por intermédio de empresas norte-americanas. O mercado podia ser dominado por
producdes de Hollywood, mas ja havia espago para producdes de outras procedéncias. O
cineclubismo foi algo muito importante e, até hoje, ha muitos deles em cidades do interior
(Hélio Nascimento)’.

O cineclubismo, como veiculo do cinema de arte, estimulou discussao e despertou
curiosidades nos frequentadores, formando plateia com filmes que exigiam mais do
espectador. O cineclube, segundo Hélio Nascimento, “exerceu, de certa forma, o mesmo
papel dos museus, dos teatros, das bibliotecas e das salas de concerto®”. Na re-elaboracao
de cinefilia com configuracdes atuais de producao e exibicdo de filmes, € necessaria a
permanéncia deste estimulo. No inicio da histéria do cinema, filmes eram vistos como
entretenimento, mas percebeu-se que esta producgao artistica vai além. O cineclubismo e o
cinema de arte surgiram a partir de mudancas de atitudes e é urgente restaurar tal pratica,

como afirma o cineasta Carlos Diegues.

O consumo de filmes hoje é um vicio solitario. Nao vamos mais ao cinema a nos misturar com
a multiddo de espectadores, nem frequentamos mais cineclubes onde podemos discutir
coletivamente os filmes que vemos, aperfeicoando nosso gosto cinematografico, dividindo-o
com os outros. O cinema nasceu para ser visto coletivamente, num botequim (os Lumiere, na
Franga) e num parque de diversdes (Edson, nos Estados Unidos). O cineclube pode ter o papel
de recuperar essa dimensé&o aos cinéfilos (Carlos Diegues)®

Por isso, conhecer a histéria do cineclubismo, da exibicao de filmes de arte, em
atividade privada, especialmente em Belém, é necessario para, além do reconhecimento
pelo trabalho realizado por Alexandrino Gongalves Moreira, estimular o surgimento de novos

agentes culturais. Como em outros periodos, quando a cinefilia foi impulsionada, agora é

5 Alain Resnais (1922-2014), cineasta francés, aclamado pela critica mundial por obras-primas como Hiroshima
Meu Amor (1959) e Ano Passado em Marienbad (1961).

8 Louis Malle (1932-1995), cineasta francés, autor de filmes elogiados pela critica como Os Amantes (1958) e O
Sopro no Coragéo (1971).

7 Entrevista realizada em margo de 2015.

8 Entrevista realizada em margo de 2015.

% Entrevista realizada em abril de 2015.
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fundamental a existéncia de agdes que ampliem a cultura cinematografica. Em Belém,

apesar da preocupacao com o futuro do cinema, esse clima de cinefilia exaltada foi

registrado por Pedro Veriano, num breve histérico sobre cineclubes.
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O texto de Pedro Veriano, publicado em 1995, é atual. Um novo publico surgiu sem
estimulo adequado e planos culturais ficaram alheios as conquistas realizadas por
personagens como A.G.M. Por isso, poder-se-a incentivar a cinefilia, em seus conceitos
histéricos e contemporaneos. Nogueira e Santos (2012) em A Cinefilia no cinema
contemporaneo discorrem sobre cinefilia:

(...) A palavra ainda parece ser um mistério para muitas pessoas. Claramente vinculada ao
cinema, expressa uma relacdo bastante particular entre o espectador e a arte que dominou o
século XX. Cercada por eventos histéricos e culturais, essa relagédo, porém, se modifica com o
tempo, assim como o préprio cinema, de modo que néo é injusto questionar-se sobre o que é
um cinéfilo. O que foi o cinéfilo de décadas atras? O que é o cinéfilo de hoje? E, ndo menos
importante, como sé&o vistos? (...) Na cultura cinéfila, € preciso que o cinema esteja além. De
qué, pouco importa. Para compreender esse pensamento de adoragao é necessario, antes de
tudo, olhar para o histérico dessa cultura que ajudou ndo somente a restituir um cinema - o
francés —, mas todo um modo de encarar a linguagem cinematografica, linguagem esta que, no
decorrer dos anos, se viu cercada pela modernidade (avangos de tecnologia, de forcas de
produgéo, além de todo um conjunto de valores e de relagdes intrapessoais que, atualmente,
autores como Bauman'™ sugerem ser repensado), levando o ser cinéfilo a um momento de
crise. Um modo de, nas palavras de Ismail Xavier'' (2007), “ver além” além do tempo na
diegese (ficgdo), e vivenciar o tempo no processo de formacao das imagens, convicgdo de

estar no cerne de uma nova concepgao do tempo, de constituir a modernidade e a sua
captacao do instante (NOGUEIRA e SANTOS, 2012).

Na cultura da cinefilia, o cinema esta além de conceitos estabelecidos. O desafio
daqueles que estao inseridos no cenario cinematografico como agentes culturais, no século
XXI, é apresentar o cinema como arte acessivel para todos, nao elitista, ndo segmentada,
nao restrita a nenhum tipo de publico. Os cineclubes permanecem como territdrios livres
para a producado de conhecimento, independente de nivel de escolaridade, por exemplo.
A.G.M. assimilou a cultura cinematografica, no seu tempo, também, no aprendizado de
assistir a filmes. A partir dessa pratica, curiosidade e leitura, adquiriu a capacidade de
escrever e elaborar olhares criticos sobre a sétima arte.

Criticos de cinema, pesquisadores, publico e programadores de cinemas alternativos
e cineclubes locais devem refletir sobre seu papel de produtor de conhecimento, pois
existem realizadores que utilizam cinema como meio de expressdo na sua relacdo com o
mundo, com estéticas e experiéncias que devem ser observadas pelos espectadores.

Felizmente, o viés comercial da producao cinematografica nao é unico.

10 Zygmunt Bauman, 90 anos, socidlogo, escritor e professor polonés.

" Ismail Xavier, 68 anos, escritor e professor de cinema brasileiro. Um dos mais importantes tedricos do cinema
nacional, autor de importantes livros como O Discurso Cinematografico: a Opacidade e a Transparéncia
(1977).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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O cinema atual tem cineastas que, influenciados ou nao por movimentos
cinematograficos, tendéncias e modas, vém realizando obras de grande importancia para o
desenvolvimento do cinema. Tais filmes devem ser apresentados para proje¢cdo em escala
mundial. Como afirma Carlos Diegues (entrevista, abr. 2015) “é preciso continuar a produzir
os filmes de qualidade e praticar uma espécie de guerrilha para fazer com que eles sejam
vistos no circuito de cinema”. Sendo, como assistir obras significativas do cinema moderno
como A Arvore da Vida'? de Terrence Malick, O Som ao Redor'® de Kleber Mendonga, Tio
Boonmie que pode Recordar suas Vidas Passadas de Apichatpong Weerasethakul',
Transeunte™ de Eryk Rocha, Fausto'® de Aleksandr Sokurov?

Infelizmente, na capital paraense o Circuito Cinearte foi Ultima iniciativa empresarial’’
que equilibrou necessidades comerciais com conceito de cinema de arte. A.G.M. tornou-se
empresario do ramo cinematografico, movido pela sua forte relagdo com cinema e, em
seguida, considerou-o como negécio com obrigagdes de investimento e lucro. Na trajetéria
de exibidor, correu riscos ao exibir filmes que tinham poucas chances de bilheteria, mas
representavam compromisso com a cultura cinematografica. Entre inUmeros exemplos da
programacéo realizada em 28 anos de atividades, as matinais de domingo sdo relevantes.
Tais matinais estiveram presentes no Circuito Cinearte, entre 1978 e 1997, e raramente
apresentaram renda e publicos suficientes para cobrir seus custos, mas cinéfilos tiveram a
chance de assistir titulos importantes.

O cinema comercial tem visibilidades que evidenciam setores da produgéo
cinematografica, sob concepcao mercantilista. Parte do publico habituou-se a esse estilo
padronizado, com experiéncias estéticas repetitivas e poucas ousadias tematicas. Essa
relagcdo do cinema com o publico pode ser modificada, novamente.

Retomando a epigrafe deste take, “Se muito vale o ja feito, mais vale o que sera”, deve-

se provocar a inquietagao cinéfila, a busca de filmes distintos, além da magia filmica que nos

2 A Arvore da Vida, 2001. Diregao: Terrence Malick. Melhor filme no Festival de Cannes 2011.

3 0 Som ao Redor, 2012. Diregéo: Kleber Mendonga Filho. Prémio de melhor filme na 362 Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo (2012), Festival de Gramado (2012), Festival do Rio (2012) e Festival de Cinema da
Polénia (2012).

14 Tio Boonmie que pode Recordar suas Vidas Passadas, 2010. Diregdo: Apichatpong Weerasethakul. Melhor
filme no Festival de Cannes 2010.

S Transeunte, 2010. Direg&o: Erik Rocha. Prémio do publico no 6° Festival de Cinema Latino-Americano de
2011,

8 Fausto, 2011. Diregdo: Aleksandr Sokurov. Prémio de melhor filme no Festival de Veneza em 2011.

7.0 grupo Moviecom Cinemas realizou em Belém e em outras cidades, entre 2008 e 2010, o projeto Moviecom
Arte que promovia programacgao direcionada aos filmes de arte.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Festival_de_Cinema_Latino-Americano&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/2011
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cativa. Assim ocorreu quando novos criticos franceses abriram espacos para interpretacoes
outras sobre a obra de grandes diretores, como Alfred Hitchcock'® e Howard Hawks, vistos,

antes, apenas como artistas de apelo comercial.

(...) Na Franca dos anos 1950, a leitura cinéfila chega a critica em muito auxiliada pelo
apadrinhamento de André Bazin, cinéfilo-critico que levou os “jovens turcos”, como ficaram
conhecidos Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette'®, Claude Chabrol?°, entre outros, a
escrever sobre cinema, tendo na revista Cahiers du Cinéma, da qual era editor, seu principal
veiculo. Escreveram sobre um cinema de pds-guerra e sobre obras que s6 chegaram a Francga
apos a Liberagao. No prefacio de “Cinefilia”, Mateus Araujo Silva observa segundo apontado
nos estudos de Baecque (2010, p. 29), que “aquela cinefilia foi, sobretudo, uma reagdo a um
ambiente cultural muito hierarquico e estanque, em que a grande arte era invocada em
contraposicao as manifestacdes consideradas vulgares da industria cultural”. Uma vida que se
organiza em torno dos filmes, cinefilia é, para Baecque (2010, p. 33), “a maneira correta de
considerar o cinema em seu contexto”, com todas as suas praticas visando dar profundidade a
visdo dos filmes, uma erudicdo (A Cinefilia no cinema contemporaneo: continuidades e
rupturas. Lisandro Magalhaes Nogueira. Fabricio Cordeiro dos Santos)

Segundo Antoine de Baecque “cinefilia € a maneira correta de considerar o cinemaem
seu contexto” (BAEQUE, 2010, p. 33). Nos anos 1950, A.G.M. assistia a programacgéao do Cine
Rex iniciando seu entendimento sobre a grandeza da sétima arte. Mais tarde, ao entender
cineclubismo como escopo para vislumbrar outras concepgdes, tornou-se cinéfilo. Tais
iniciativas o levaram a atuar como agente cultural, posteriormente, criando um circuito
exibidor. A.G.M. colaborou para que a formagdo cinematografica fosse aprofundada por

meio do Circuito Cinearte.

O Circuito Cinearte nasceu das agbes cineclubistas realizadas em Belém nos anos 70
(particularmente do cineclube da Associagao de Criticos) e priorizou a exibigcao de filmes
autorais com o apoio da critica local, permitindo que o publico paraense tivesse acesso a
filmes que dificilmente chegariam a cidade no periodo de seu langamento. A mudancga
significativa foi a manutengcdo de uma programacao regular voltada para uma diversidade de
producéao de filmes de qualidade e o contato constante com a obras de grandes diretores. O
trabalho das sessoes e as colunas de critica alimentaram o interesse do publico em conhecer e
debater a produgéao de cinema. Formou geragbes com esse habito pelo bom cinema. Tornou a
cidade mais consistente culturalmente. O legado do Circuito Cinearte foi unir entretenimento a
programacao de filmes de qualidade. O Cinearte tornou isso possivel durante muito tempo,
mas esse legado néo foi aproveitado pelas geragdes que vieram depois. Elas ndo souberam

8 Alfred Hitchcock (1899-1980), produtor e diretor de cinema, realizador de filmes importantes da histéria do
cinema como Um Corpo que Cai (1957).

% Jacques Rivette, 87 anos, critico de cinema e cineasta, um dos fundadores do movimento cinematografico
Nouvelle Vague.

20 Claude Chabrol (1930-2010), produtor, diretor, ator e roteirista, um dos fundadores do movimento
cinematografico Nouvelle Vague.
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fazer essa transformagéao para os novos tempos, ndo souberam adaptar (José Mariano Klautau
Filho)?'.

A formacgdo de cinéfilos, a partir do Circuito Cinearte, durante 28 anos de suas
atividades, deve ser identificada como acéao cultural de incentivo a cinefilia, somada a outros
exercicios da critica, dos cineclubistas e do circuito alternativo de filmes. A legitimagao do
efeito coletivo destas experiéncias deve provocar continuidade, descobrindo-se desafios
que emergem de tecnologias e habitos que alteram a perspectiva da arte. Aqueles que estao
envolvidos, direta ou indiretamente, com cinema devem observar a evolucao da sétima arte
como meio de entendimento do mundo, do ser humano, e ndao apenas como veiculo
mercantilista. E importante reconhecer esse desafio que se estabelece pelas configuragdes
do mercado cinematografico e saber que este é apenas o primeiro passo de longo caminho
rumo a conscientizagdo do cinema como area privilegiada de conhecimento.

As modernas formas de assistir a filmes criam possibilidades de recepcdo ampliadas
sobre o cinema, mas cabe a cineastas, criticos, publico e agentes culturais refletirem sobre
significado do potencial artistico da sétima arte. Ou seja, é necessario desenvolver cinefilia
que alcance e interfira no comportamento do espectador no ato de escolher-assistir a um
filme. A tecnologia cria habitos que dissipam conceitos e estabelecem conexao-
dependéncia da influéncia da midia, muitas vezes comprometida apenas com questdes
comerciais. Tal concepcao indica o que deve ser visto, notadamente pela precariedade de
jornalismo cultural formador de publicos com senso critico abrangente. Neste panorama, os
cinemas do circuito alternativo sdo imprescindiveis pela programagcido e acbes
incentivadoras de estudo sobre filmes. Assim como os cineclubes e o Circuito Cinearte
representaram referéncia para geragdes anteriores.

As salas alternativas, como opc¢ao de cultura cinematografica, necessitam exibir filmes
independentes (sem vinculos com grandes estudios que interferem na concepcgéao artistica
do autor), documentarios (género desfavorecido pela maioria dos circuitos e geralmente
exibido apenas em festivais), filmes nacionais de diversos estados* (com alcance as

producbes regionais raramente comercializadas), curtas e médias-metragens (com

2! José Mariano Klautau de Araujo Filho, 50 anos, professor, fotdgrafo e pesquisador em arte. Programador do
Cine Libero Luxardo (1997-2002) (2006-2008) e Cine Estagao (2001-2007). Entrevista realizada em Setembro
de 2014.

22 0 cinema nacional, ha anos, é reconhecido pelo publico pelas producées do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Nos
ultimos anos, a produgéo cinematografica do estado de Pernambuco tem destaque com filmes premiados
em festivais, fato que ndo garante a exibicado de seus filmes na maioria dos estados brasileiros.
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rarissimas exibigdes, limitadas a festivais) e obras do audiovisual originadas de festivais
amadores, universitarios ou quaisquer acoes de incentivo publico ou privado promovedoras
de producéo de filmes.

A area de audiovisual amazobnica?®, em especial o cinema paraense, carece de maior
divulgacdo. Mas como obter sessbdes especificas, a nao ser por meio dos cinemas
alternativos e cineclubes? Como as novas geragdes podem conhecer, por exemplo, a obra
do cineasta paulista Libero Luxardo?, realizador de longas-metragens nos anos 1960 e 1970,
e outros novos cineastas que investem na produgéao de filmes no Para? Como permitir que
leituras filmicas sobre a Amazdnia sejam realizadas para conhecimento de diversos temas
regionais conectados com nossa formacdo cultural? A ndo ser com programacao
diferenciada.

Outros formatos existentes na internet sdo opgdes de veiculacédo desses trabalhos e
séo validos, mas, para maior alcance de publico e valorizagéo de tragos identitarios de um
povo, se faz necessaria a ampliagdo de oportunidades no circuito exibidor de cada cidade.
Esse papel foi cumprido pelo Circuito Cinearte. Circuito exibidor local, no periodo em que
proliferaram producgodes de curtas-metragens patrocinadas por editais publicos de incentivo
ao audiovisual.

Em varios paises, como nos Estados Unidos, circuito de salas alternativas tem
mostrado crescimento, pois existe publico que busca filmes nao exibidos no circuito
comercial. Nos EUA, muitas produgdes tém dificuldades de exibigdo, especialmente aquelas
fora de Hollywood, além de producéao estrangeira, a exemplo de filmes latino-americanos,
entre outros.

No Brasil, a época do Circuito Cinearte (Belém) e do Cinema 1 (Rio de Janeiro) de
Alberto Shatovsky, outros exibidores investiram neste segmento. Atualmente,
empreendedores da iniciativa privada, como o Grupo Estacao (Rio de janeiro), cinemas da
Reserva Cultural (Sao Paulo), Cine SESC (Sao Paulo), Espaco Itau de Cinemas (RJ - SP - MG)

e Belas Artes?® (Sao Paulo), tém mantido programacéo diversificada e cumprido funcéo de

23 Sobre a produgédo de cinema na Amazénia, conferir a revista Cinema na Amazénia, organizada por Relivaldo
Pinho Oliveira, publicada em 2010.

24 O trabalho do cineasta Libero Luxardo foi tema da dissertagdo de mestrado em Artes da UFPA : O Cinema
Ficcional de Libero Luxardo, autoria de Advaldo Castro Neto, em 2013

2 Os cinemas Belas Artes, referéncia de qualidade de programacéo durante décadas, em Sdo Paulo, ficaram
fechados por trés anos devido a problemas financeiros. Com a possibilidade de encerrar suas atividades
definitivamente, em decorréncia de problemas juridicos com o imdével onde estdo localizados, o publico
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formacao cinematografica, numa postura oposta a maioria dos investimentos do mercado
exibidor que entendem o cinema como produto de industria.

O cinema apresenta-se de forma mercantil para muitos, influenciados por sistema
que produz, distribui e vende mercadoria (filmes). Desse modo, pode-se assistir a filmes por
meio de computador, internet, tablet e televisao como um produto entre tantos a disposicao
de consumo. Mas este ndo é o Unico caminho. O critico de cinema José Otavio Pinto
(entrevista, jun. 2014)%¢ afirma que “o cinema representa, para mim, fundamentalmente,
uma expressido estética (artistica). Portanto, por sua prépria natureza, uma dimenséao
cultural, ja que estética e cultura frequentemente tém uma intercorréncia ampla e conexa
em suarelacao”.

A dimensao cultural do cinema, em tempos de influéncia tecnoldgica e midiatica, tem
como observadores cinéfilos que fazem download de filmes, adquirem DVD ou Blu-ray (outro
formato de comercializagédo de filmes) e tém acesso ilimitado a filmes raros. Por isso, €
importante elaborar iniciativas provocadoras que questionem a instrugdo cinematogréfica
midiatica e despertem interesses em diversos conceitos e maneiras de fazer/ver cinema.

Acodes culturais sdo emergentes para gerar agentes culturais que indiquem a trajetdria
crescente da cultura cinematografica. Os caminhos anteriores construidos com dificuldades
e esforgco revelam-se, diariamente, como modelos que devem ser observados. Desse modo,
cinéfilos, como Alexandrino Gongalves Moreira, que atuaram em prol do cinema, em Belém,
terdo seu trabalho expandido. A.G.M. ficaria feliz ao constatar que sua paixdo e seu
comprometimento com o cinema foram e serdo referéncia para aqueles que, como ele,
envolveram-se com a magia filmica de maneira intensa e definitiva. Como trabalhos futuros,
sugere-se uma pesquisa sobre os cineclubes atuais em Belém e as programacoes

alternativas para o cinema de arte.

mobilizou-se em campanha inédita para o retorno das salas a atividade cultural da cidade. Em julho de 2014,
os cinemas, com apoio da Caixa Econdmica Federal e Prefeitura Municipal, voltaram a programagéo normal,
com o nome Caixa Belas Artes.

26 José Otavio Pinto, 69 anos, publicitario e critico de cinema.
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EPILOGO - CONSIDERAGOES FINAIS

No inicio de Cidaddo Kane, obra-prima do diretor Orson Welles, o espectador

[ON

agraciado com uma sequéncia de planos que, por meio da montagem, introduzem-no a
mansao de Charles Foster Kane, protagonista do filme. O tempo cinematografico nos
permite observar cada cena, até aproximagao do quarto de Kane, prestes a falecer e
murmurar a palavra Rosebud. Palavra enigmatica transformada no ponto de partida para a
investigacdo de sua vida. Nos planos iniciais, uma placa do lado de fora da mansé&o, na qual

se lé No Trespassing (Proibida a Entrada).

Figura 66 — Frame - Cenas de Cidadgo Kane.

LEN

q.;l ] .u@m :

Rosebud:

Essa adverténcia lembra que, apesar das informagdes sobre a pessoa-personagem,
nunca se sabera quem realmente foi Charles Foster Kane. A vida humana é mais complexa

do que a somatodria de impressoes, fatos, memoarias, acontecimentos. Ao se trabalhar com
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tempo e memoaria, é fundamental compreender a grandeza de uma vivéncia. Alexandrino
Gongalves Moreira, sujeito desta pesquisa, viveu intensamente sua histdria e deixou
reflexdes sobre caminhos seguidos, escolhas e decisdes que cercaram sua existéncia. Esta
pesquisa procurou evidenciar o que foi mais percebido por todos que o conheceram: a
relacdo dele com o cinema.

Como pesquisador, filho, herdeiro da mesma paixado, reconheci a necessidade de
registrar sua histéria para nao ser esquecida. A vida de A.G.M. contextualiza o panorama
cultural da época e seu envolvimento com o cinema e seu trabalho como agente cultural,
merecem registro e aprimoramento. Segundo Ecléa Bosi, “a historia deve reproduzir-se de
geracdo a geracdo, gerar muitas outras, cujos fios se cruzem, prolongando o original,
puxados por outros dedos”. (BOSI, 1995, p. 90).

Inicialmente, resisti envolver-me com tais reminiscéncias. As lembrancas familiares,
sentimentos e cumplicidades poderiam desviar a finalidade da pesquisa, mas percebi que,
como testemunha envolvida diretamente no trabalho de A.G.M., durante anos, ndo poderia
guardar tais registros somente nas memoérias familiares. E, de certo modo, quando
Alexandrino Goncalves Moreira faleceu, em 2007, sentia que o trabalho dele em prol da
cultura cinematografica ndo poderia ser perdido, algo deveria ser feito, ndo sabia ao certo o
que, mas faria. Além disso, desde o fechamento do Circuito Cinearte, muitas vezes fui
abordado, com carinho e respeito, por frequentadores dos cinemas que reconhecem o
trabalho realizado nesse circuito. Aliada ao desejo préprio e a anseios do publico, a intengéo
de buscar e reelaborar memadrias em germinacao foi reforgcada.

Ao pesquisar a histéria de A.G.M., foram identificadas situagdes que ajudaram a
construir sua formacéo pessoal. O cinema sempre presente, muitas vezes mediador das
suas relagdes. Durante anos de convivéncia profissional, além da familiar, fui testemunha de
situacbes de luta, decepcgdes, conflitos, dificuldades. Estive ao seu lado em diversas
decisdes administrativas e, especialmente, em ac¢des culturais envolvendo a programagao
dos cinemas e o ideal de cinema de arte, na busca de filmes que pudessem encantar
cinéfilos e demonstrar a abrangéncia do cinema.

Muitas vezes, nao houve estimulo na defesa pelo cinema de arte ao perceber que o
publico nao prestigiava a exibicao de titulos importantes. Mas a alegria de exibir filmes

comprometidos com o ideal de cinema de arte nos fortalecia. E gratificante relembrar
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momentos de cumplicidade, quando selecionavamos filmes que poderiam fazer diferenca
para o espectador.

Arotina de administrar uma empresa muitas vezes foi ardua. Mas, de alguma maneira,
tudo se dissipava para ele quando o assunto era cinema, diretores, atores, atrizes, Cine Rex,
seriados como A Deusa de Joba e filmes dos quais gostava como Irene, A Teimosa (1936), O
Maior Espetaculo da Terra (1952) e Matar ou Morrer (1952). Assim, aprendi a admirar o
cinema pelo modo como A.G.M. mencionava a importancia dos filmes na sua vida.

Alexandrino Gongalves Moreira trabalhou, por mais de 40 anos, no setor bancario,
assumindo responsabilidades e compromissos dessa profisséo e, provavelmente, o Cinema
contribuiu, muitas vezes, nos seus relacionamentos profissionais. Nas palavras de Katia
Canton, que reflete sobre a finalidade da arte, “podemos dizer que ela provoca, instiga e
estimula nossos sentidos, descondicionando-os, isto €&, retirando-os de uma ordem
preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades de viver e de se organizar no mundo”
(Canton, 2009, p. 12). A.G.M. se dedicou ao cinema, excedendo acao individual para
influenciar pessoas.

Antoine de Baecque relata fato curioso sobre o critico de cinema André Bazin. Em
1945, Bazin transportava em seu carro, em Paris, poucos meses apos o fim da guerra, uma
copia do filme Tragico Amanhecer (1939) de Marcel Carné. Ele exibia esse filme em
cineclubes para plateias de estudantes. Posteriormente, exibiu o filme em fabricas da regiao
parisiense. Bazin procurava publico onde fosse possivel, pois queria que o filme fosse visto,
discutido, reconhecido, tamanha admiracdo que tinha pela obra. Bazin, no inicio das
sessdes, anotava numa ficha' o seguinte texto: “Antes do filme, pedir ao publico para prestar
atencao nos seguintes aspectos: a construcao da histdria, o cenario, a musica”. (BAECQUE,
2010, p. 57).

Esta atitude de Bazin, incentivador da cinefilia, lembra momentos com A.G.M. quando
ele indicava atencgao a fotografia, musica, montagem e atores dos filmes. Era sua maneira de
educar para a apreciagcao cinematografica. A partir desse exemplo, adquiri outros formatos
de anélise filmica. Mas sua influéncia cinematografica permaneceu e, depois, com carinho e

atencao de meu irmao Alex, interessei-me com mais veeméncia pelo cinema.

1 A ficha de anotacdo de André Bazin, resultado das véarias apresentacdes do filme, transformou-se num
panfleto distribuido ao publico nos cineclubes.
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Com o encerramento da empresa, de forma planejada e sem preocupagodes
financeiras, A.G.M. direcionou seu tempo para outras atividades, incluindo a participacao
num programa de radio?. Mas sua salde era preocupacéo constante. Problemas cardiacos
apontavam cuidados médicos. Mesmo assim, especialmente apds o falecimento de sua
esposa, Maria de Lourdes, nosso programa favorito era assistir a filmes. Ele queria rever
producdes que tinham lhe agradado e ficou feliz com o langamento do seriado Capitdo
América (1944)3. Assistimos todos os quinze episédios em menos de uma semana.

Ao rever o filme O Maior Espetaculo da Terra de Cecil B. De Mille, ele relembrou paixao
pela atriz do filme, Betty Hutton®. Durante a exibicdo, ele se emocionou. Nao imagino o que
ele lembrou ao ver este filme, as vésperas de uma delicada cirurgia de coracao. Mas
seguramente ele tinha o que recordar, com lembrangas da juventude em Itauna, sessdes do
Cine Rex, a unido com Maria de Lourdes, seus filhos, programa na Radio Clube de Italna,
colaboragbes com o movimento cineclubista, artigos sobre filmes, inauguracdo dos
Cinemas 1 e 2, construcdao de um circuito de cinema local, entre outros momentos.
Conforme Ecléa Bossi, as memodrias registradas, “Importa, porém, reter o seu principio
central da memodria como conservagcao do passado; este sobrevive quer chamado pelo
presente sob formas de lembranca, quer em si mesmo, em estado inconsciente” (BOSI,
1999, p. 53).

Poucos dias antes de viajar para Sdo Paulo para realizar exames médicos, revimos o
classico de John Ford, Rastros de Odio, um de seus filmes favoritos. Ele comentava sobre
cenas, a atuacao de John Wayne, elenco de veteranos do cinema norte-americano, fotografia
de alto nivel artistico. Foi uma sessao na qual seu amor pelo cinema ressurgiu intensamente.
Identifiquei semelhancas entre A.G.M. e o personagem do filme que, apds salvar sua
sobrinha sequestrada, no final, sente-se realizado, encerrando sua missdo. Na sequéncia
final, o personagem entrega a sobrinha para parentes e, sozinho, a semelhanca de lobo

solitario, volta-se para o horizonte.

2 A.G.M. participou semanalmente, entre 2006 e 2007, de um programa na Radio Marajoara.

3 Seriado produzido, em 1944, pela Republic Pictures baseado no personagem das histérias em
quadrinhos Capitado América.

4 Betty Hutton (1921-2007), atriz e cantora, com trabalhos no teatro, cinema e televiséo.
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Figura 67 — Frame - Cenas de Rastros de Odio.
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Naquela noite, apds a que seria a ultima sessao, revendo um grande filme com um
personagem tao proximo de A.G.M., intui que Alexandrino encerraria ciclos. Mas acreditava
que outras fases viriam. O que, infelizmente, ndo aconteceu. Anos depois de seu
falecimento, minha irma Sandra deu-me o livro O Clube do Filme de David Gilmour em cuja
tematica o autor registra, passo a passo, a relagao de pai e filho com o cinema. Jesse, o filho,
nao demonstrava interesse pelos estudos. O pai, por meio de filmes, conseguiu educa-lo.
Ambos conversaram e aprenderam sobre a vida assistindo a peliculas com cumplicidade
crescente. Depois, o autor percebeu que, naturalmente, seu filho iniciaria outras fases de
vida. Mas muitos filmes ndo foram vistos juntos, e Gilmour enfatiza, nostalgicamente que
“algum dia encontraremos tempo, Jesse e eu, mas nado aquele tipo de tempo, ndo aquele
tempo sereno e as vezes magante que significa viver com alguém, mas um tempo que a
gente acha que vai durar para sempre e que, entdo, um dia simplesmente desaparece”

(GILMOUR, 2007, p. 230).
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Eis mais uma razao para justificar a feitura desta pesquisa. Pensar no tempo que pode
durar para sempre e que, de repente, desaparece. Eis a trajetéria e a memodria de
Alexandrino, revisitadas! Eis o mineiro Carlos Drummond de Andrade invocado para
lamentar o fim das coisas, o fim da memédria, o fim de um cinema! Na expectativa de que as
palavras do poeta “Exijo em nome da lei ou fora da lei que se reabram as portas e volte o

passado”, sejam o prenlncio de novos tempos.



O FIM DAS COISAS

Fechado para sempre.

Nao é possivel, minha mocidade

fecha com ele um pouco.

N&o amadureci ainda bastante

para aceitar a morte das coisas

que minhas coisas sado, sendo de outrem,

e até aplaudi-la, quando for o caso.
(Amadurecerei um dia?)

Nao aceito, por enquanto, o Cinema Gléria,
maior, mais americano, mais isso-e-aquilo.
Quero é o derrotado Cinema Odeon,

o miudo, fora-de-moda Cinema Odeon.

A espera na sala de espera. A matiné

com Buck Jones, tombos, tiros, tramas.

A primeira sessdo e a segunda sessao da noite.
A divina orquestra, mesmo néo divina,
costumeira. O jornal da Fox. William S. Hart.
As meninas-de-familia na platéia.

A impossivel (sonhada) bolinagéo,

pobre satiro em potencial.

Exijo em nome da lei ou fora da lei

que se reabram as portas e volte o passado
musical, waldemarpissilandico, sublime agora
que para sempre submerge em funeral de sombras
neste primeiro lutulento de janeiro

de 1928”.

(Carlos Drummond de Andrade - 1928)
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ANEXOS

A finalidade dos anexos é demonstrar o quanto ha ainda por pesquisar. Incluem
materiais coletados em jornais, criticas de cinema e imagens on line, além de documentos

de acervos particulares do pesquisado, do pesquisador e dos entrevistados.
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Anexo 1

b

Maria de Lourdes Carvalho Moreira. Anos 1960.
(para quem dedico especialmente este trabalho)
Fonte : Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho
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Anexo 2

Projetor de fil
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Anexo 3

Contrato com Oscarito. 1958.

£

OSCARITO ‘3 ‘ CONIRATO DE LOCAG"AO DE SERVIg®

x
OSCAR TERESA DIAS Centrate que faz es senhores, Organiza;gao
EMPREZARIO TEATRAL Celex,

representada neste ate Peles senhores

Cosme Silva & Alex Moreira, por uma e ber eutra,
com @scar Tereza Dias "OSCARITO", representada pele proprie, residen
te eventualmente em Belo Horizonte, no Hotel Normandy :

1) Fica justa e contratade nas seguintes condiges:

2) Oscar Tereza Dias (@scarite) , se compromete a apresentar Exum

em 1 “unico espet”acule nas cidades de Itafina e Divinopelis, no
mesmo dia, levande em sug companhia, mais tres artistas, sendo:
Mgrgot Louro, Myrism Tereza e Afonso Stuart,

3) @s espetacules constantes da clausula éegunu, ser” a0 reali;n
dos no dia 9 de Junho de 1,958, o primeiro espetacule ser e
.V' na oidade de Divinepolis “as 19

horas do citade dia, na mesma
noite ser’a reslizado um segundo espetacule na cidade de Itafina
apds o espetacule de Divinepdlis, ficande a cargo_da Organizs
| 4 Gao Colex, o lecal da segunda cidede onde deverao realizar

> os espetaculos, :

| 4) 4 Oe?anizngio Colex, pagari ao senhor Oscwr Tereza Dias (@sca
rite) a importancia ge CR$40,000,00 (Querentamt mil cruzeires)
Para as duas exibigoes constantes da clausa terceira,

5) A Orgnnizng:o Colex, toma a seu cargo o transporte des citades
artistas de ida e volta g cidade de Bele Horizonte,
6) Ficando a cargo ainda da Organizagao Colgx, os impostos dos
Governos Municipais ou Federais que ser ao Pagos pela referida
firma, Z

7) No Ato da assinatura deste contrate a Organizagao Colex pagard
20 Senhor @scar Tereza Dias (@scari®e) a impertancia de
cincommta por cento do valdr da venda dos espetacules, cons
tantes da clausmla quatro,

8) Antes desta data marcada Para o dia 9 @scar Tereza Dias "@s
carito” e seus artistas

n ao poderao aprcsentar nas cideés
de Itauna e Divinopolis,

Belo Horizonte, 22 de de 1,958

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.
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Anexo 4

Texto sobre o Cineclube Juventude. 1961.

¢ ainda um

: Lros mais,
\o cmrm e ana o Cine Clube
il

Fonte Acervo Partlcular de Arnaldo Correa Prado Junior.



Anexo 5

Coluna Cinema.A.G.M.

CINEMA

AGI

CARTAZES ¢

Enirou ontem no Palaclio o filme ae
LTamonul — C 4o Infer-
nal. Produgio colorida da Universal,
com George Peppard, Christine 8eiford
€ Michael Sarrazin: um projeto espa-
cial do governo americano estd sendo

a © Depar de sTa 1o
norte ! seu in-
vestigar. O diretor Lamont Johason €
um ariesfio competente. Vale a pena dar
uma o¢lhada, apesar do assunl> ser
muito explorado. Vamos ver: 15.30 —
12:30 e 21:30 horas.

Sem Motivo Aparente — colorida
da MGM; com boa bilheteria no Oim-
Ppia agora a tarde (15.30 — 17.3¢). Uin
Ppolicial francés com histéria america-
mna, dirigido pelo jornalista Philipe La-
bro. Rodado em Nice com Jean Louils
Tri © in que procura
desvenda ro mistério de 5 assass‘natos.
sem motivo aparente. Dominique Sanci
€ a gurota que aparece em seu ciminho
« diga-se que ela deve ter ficado mui-
to alegre. Ela vale o prego do lngresso.

tagdo, foi dublado em inglés e & colori-

Astros: Shang Kuan e Ling Feng.
Sem maiores referéncias.

No Nazaré entrou ontem o Justiceird
Cege., dirigido por Ferdinando Balli com
Tony Anthony e Ringo Starr. Bang-
paug italiano na base da viclénca. 1o-
1y Anthony € um cego gue procura 50
mulheres raptadas peios bandidos Rin-
EC Siarr (ex-beatle), € seu ajudante. o
que n&o ajuda muito. A violénecila aqui &
L1'0 grande que até hoje este filiwe nio
foi «xibido na Inglaterra. Os censores
de Londres nao deram sinal verde e o©
Justiceiro Cego ficou vagando por ou-

tros paises. (Fox -— as 15:30 — 18.39 —
21:3¢ horas. Colorido).
COTACOES

2. Roieta Russa -— Dir. Braulio Pedro-
s0 —= Fraco

2. A Fulxao de Um Homem — Dir. Egi-
dio Eccio — Fraco

3. © Capitao Moura Bandeira corira o
Doutor Moura Brasil — Dir. Antdnio

Caimern — Razodivel
4. A Mulher do Rio — Dir. Marlo Sol-

4 datli — Razoavel
Bela Chinesa em Iuta Saogrenta 5. O Sol Vermelho — Dir. Terence Youg
esireiou no Iracema. 2 um filre clii- — Razgoavel .
nés, vindo de Formosa e nio deixa de 6. Condenadas pelo Sexo — Dir. Ismar

ser uma curiosidade. Feito para expor=~

Porto — Fraco,

MOWVISCOPL

Ontem A.G-M., Pedro Ve-
P ire:

sentando levar avante, inclu-
sive om sale propris.

© Coronel Neéuo ¢ um i

das artes e promecteu ajudar.
—— XX

VINICIUS DE MORAIS a—
Fa © auter do
ratico

Daus de Jorge Amu-
s en Salvador.
- -
2 ——ER e o

TGATO misie
co argentino muito conhecido
nas R R0, € O autor
da musica do filme “O Ult-

> que

mo  Tango’, ser
multo boa- Gato esta em Sal-
vador passando © carnaval e
depois vai a Los Angeles fa-
com B'rtoluoc.l sobye o

m_vu
-

BERNARDO BERTOLUCCL
estari em HOllywood mnos pro

——E e

ximos dias, onde tem encoli-

iro marcado com Marion Bran
, QUando diSCut'sOo deta-—

1550, © Ulumo 'rungo vai wi-

toriosamente bem Dhas biuheie—

Fias de Nova lorque.
——xXx-

»
s ewnnoco em MARLON BRAN
DO: dzem que el ulao wval

Examinando a llsta dos fil-
mes exibidos em  fevereiro,
A.G.M. nA©o encontrou nenhum
qu- obtivesse boa cotagao ar-

st nte- Mam de 15 fil-

3

RINGO STARR
(Ex-Beatle) — agora no
cinernn — assumiu a pre-

ia da “Aple Films”,

mes ra-
zoaveis,

CTINEMA NA T. V.

em Londres

O Canal 2 .lMARAJOARA) apre senta sabado as 22,30 horas, “O5

REIS DO ¥AR.WES

”, com ©s TRES PATETAS (Foto)-
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Fonte: A Folha do Norte, 01/03/1973. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Anexo 6

Coluna Cinema, A.G.M.

quem.
Bste & o programa do Clnema de Arte. qus

Nossa previsio é de que serf mais um éxito
de Losey, sem diivida vm dos grandes realizado-
Tes do cinema.

——000——
“0 MAIS ATREVIDO DOS TRANSPLANTES"
@o0: Ralph Thomas
Elenco: Hywel Bennet, Denholm Eiliott, Elke
Sommer, Britt. Ekland, Cyd Hayman

A dupla Ralyh ‘Thomas e Bettk Box é vete-
rana no cinema britdnico e é especialista em co-
médias.

Aqui quun cuidou da diregio fol mlpn que
a mu & apenas razodvel
"rmupume" j& 6 manjado, miss
ul pode ter dado oportunidade de uma comé-
dla pelo menos aceitével.
O elenco conta com a excelente Elke Sommer,

——000——
“08 BRAVOS NAO RECUAM"
~ Direciio; Henry Mankiewick ,

NO LIMIAR DA LIBERDADE — FOX — COLORIDO

CINEMA

A.G.M.

Elenco: Michael Renmie, Bob ' Sullivan, Lee
Burton, Monics, Randall, John Galy,
Verbnica Lujan.

Mals assunto de guerra levado pelos italiancs.
Outro dia era Uuma ponte que queriam destruir.
Agora é um transmissor de rédio, que deve ser
destruido antes da invasdo do dia D

Como as missoes de destruicio falham, eles
mandam prisioneiros de guerra efetuarem o scr-
vico, Quem val comandi-10s & o outrora excelente
e prestigiado Michael Rennie, f falecido,

Os fds J& podem imaginar o que ocorreri.

O diretor veterano Henry Manklewick nio
merece muita conflanca.

Rank — Colorido.

—— 00

“RISOS E SENSACOES DE OUTRORA”

Coletanea do produtor Hobert Yungson, ji
premiado’ trés vezes pels Academia, onde desfi-
lam 0s malores sucessos do cinema mundial.

Uma  verdadeira auls de cinema, Reprise
oportuna onde se destacam vrios nomes, entre
05 quais: Charlie Chaplin, O-Gordo ¢ o Magro,
Douglas Fairbanks, Charlie Chase e outros

Roma Filmes

——000——

FILMES NACIONAIS

“UMA VERDADEIRA HISTORIA DE AMOR”
— De Fauzi Mansur, com Franelsco di Franco e
gente da televisdo.

e~
“QUATRO PISTOLEIROS EM FURIA,
jn umlo indica faroeste italiano, mas dm
lelro mesmo. A diregio é de "Baward Freund,
no almco ‘Tony Vieira, Marlene Rodrigues e Hel-
tor Gaiotti.
Servicine — Colorido.,

ESPECIAILS

0 MAIS ATREVIDO DOS TEANS PLANTES — 2

“0 HOMEM MOSCA”

o8 do cinema.

memor.

Michael York, que
o tipo de
papsl “& Bette Dayis”,

‘= COLORIDO

aventarciro

Considerado pelos historiadore
melhor comédia de Havold Lioyd, um dos maiones 6omi=

oumemuwrmnmmm 926 € tern uma

de Harold Lioyd no
m de Janeiro, Marlano, & titulo do propagands, escalou
. Aditclo e mm- grenics Blo lrum
A faganha —
du Jer?;h unquu qpca Tore o eobesiura da 0, Oios
Hoje s 20 horay na sede da AABB. Copia Muda.
DIABOLICOS

noire. fhee Tarie de uma

dustrial
mente & mencionada famflia, um jovem homossexual (fi-
Tho da viiva, dona da casa), & propria viiva @ sua filha
vimos em “Romeu e
Traioo. Batfrell, tng-pete 2D Tusr'y qos:lowes multo
Stampem “Tsorema”. Mas as honras
G0, flme cabom & Aigela Tansbury, m-nm que num

como. w
Fox atriges do' Az 4m e To) "telo o Bl G

nhect 2
clncmtomnu ® receben muitos €logios ua criticn.
Cépia

Amanhi. & 20 boras na. AABE bkl 0S BRAVOS NAO RECUAM RANK — COLORIDO

es de cinema como &

o, G-

Julieta® de

n dus meibo-

oty embity:0oc

CoTA {.'OI.'S

1. A CONQUISTA DO PLANETA
DOS MACACOS ~— Dir. J. Le¢ Thomp
son — Razofvel:

2. JOE KIDD = Dir. John Sture
ges — Ravzodvel

0S QUATRO PISTOLEIROS SERVICINE — COLORIDO

3 MORRENDO DE MEDO —
Dir. Georye Marshal — Fraco.

4. EXSRCITO DAS. SOMBRAS
— Dir- Jean Pierre Melyille — Bom

5. A POLICTA AGRADECE — Dir.
Stefano Vanzina — Bum.

0 PECADO DE TODOS NOS COLORIDO — W ARNER

Fonte: A Folha do Norte, 03/06/1973. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 7

Artigo de A.G.M.

Howard Hawks

Ap6s 24 horas do impacto
causado pela morte de Charlie Cha-
plin, falecia Howard Hawks, um dos
nobres do cinema americano. Mor-
reu aos 80 anos deixando uma fil-
mografia variada. Hawks, como
Raoul Walsh (85 anos), Alan
DWAM (95 anos, o mais antigo ci-
neasta vivo), Henry Hathaway (76
' anos), fazia parte de uma geragao
de cineastas em extingao. Comegou
em 1922 como boy da Paramount.
Foi montador, assistente de diretor
até dirigir seu primeiro filme “O
Caminho da Gléria’. Como produ-
tor-diretor e escritor, Howard
Hawks sempre procurou fazer uma
obra cinematografica que exaltasse
o valor e a coragem do homem,
sempre dando destaque a amizade
entre as pessoas. Em comédias tra-
tou com maestria as diversas facetas
da sociedade americana. Fez uma
obra intensa, buscando em todos os
géneros da cinematografia, um esti-
lo que o caracterizou como um
mestre da agilidade cinematogra-
fica, sempre marcada por uma des-
treza- na composigao de seus perso-
nagens. Recentemente vimos dois
. de seus quatro westerns aqui exibi-
dos: “Eldorado’, um filme dentro
da linha tradicionalista do faroeste
americano, onde a tematica da ami-
zade é destacada de maneira bri-
Ihante; e ‘“Onde Comega o Inferno”
. (Rio Bravo), outro exemplar noté-
"vel onde o tema é o'mesmo. Cineas-
‘ta de grande experiéncia, quks
serviu de ‘'modelo para muitos reali-
zadores da nova geragao, que viam
em sua obra, um trabalho coerente
e exemplar. Em 1962, o Museu de

Arte Moderna de Nova lorque lhe '

dedicou uma homenagem especial
programando seus velhos filmes, e
logo em seguida o fato foi repetido

na Franca, Inglaterra e Alemanha,

tendo recebido alta valorizagdo da
critica. Realizou 37 filmes. Nos
lembramos do excelente ‘A Beira
do Abismo’’, com Bogart, Laurgn
Bacal; “Uma Aventura na Martini-
ca’’, com a mesma dupla; “Scarfa-
ce’’ cam Paul Muni; ‘““Levada da
Breca’, excelente comédia de onde

7

Peter Bogdanovich extraiu o argu-
mento de “Essa Pequena é Uma Pa-
rada’”, que estd em exibicdo no
Olimpia; ‘O Inventor da Mocida-
de’’, comédia com Cary Grant;
“Hatari’’, uma aventura deliciosa
rodada na Africa quando estava de

férias, A Patrulha da Madrugada’’,.

““Meu Filho é Meu Rival”, ““Rio
Vermelho”) 'O Rio: da Aventura” e
os citados “‘Eldorado’’ e “Onde Co-
mega o Inferno”, que o Cine Clube
vai reapresentar proximamente.
Ainda na segunda-feira em nossa co-
luna aqui publicada escrevemos a
respeito de “Essa Pequena E Uma
Parada”; “Mais cedo do que se pen-
sava a Warner relangou esta gostosa
comédia de Peter Bogdanovich,
que ja havia realizado duas homena-
gens ao proprio cinema em ‘‘Na
‘Mira da Morte’’ (1969) e “’A Ulti-
ma Sessdo de Cinema’’ (1972), pro-
curou '‘aqui focalizar toda uma épo-
ca de comédias sofisticadas de Hol-
lywood, fazendo Barba Streissand e
Ryan O’Neal se meterem nas maio-
res correrias, capturando a loucura
daquelas comédias que fizeram a
gloria de Cary Grant e Carole Lom-
bard. O préprio diretor (autor do
roteiro) mostrou seu trabalho ao ve-
terano Howard Hawks, ja que todo
o filme é decalcado de situagoes da
classica comédia “Levada da Bre-
a”, que Haws realizou em 1938, e
que até hoje é sucesso em suas apre-
sentagdes na TV. Recebeu a aprova-
¢ao do mestre e acabou fazendo
uma comeédia ritimada de grande vi-
bragdo, conseguindo bom rendi-
mento da dupla Streissand-O’Neal,
e de um elenco de apoio dos mais
Trespeitaveis como Kenneth Mars,

Austin. Pendenthon, Michael Mur-.

phy e revelando a excelente Made-
leine Khan. Uma loucura total para

divertir a valer.’ ""Hawks foi uma estre-
la do cinema, que mals uma vez
perde um grande no final de 77.
Quando se sabe que John: Huston
acaba de fazer duas opera¢coes no

. coragdo, o bom cinemanfaco ja fica

com as barbas de molho: serd que
antes de 78 o cinema sofrera novo
golpe? (A.G.M.)

Fonte: O Liberal, 29/12/1977. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 8

Coluna Cinema, A.G.M.

CINEMA

Especiais
O GAROTO E 0S OCIOSOS

Esté de volta o cléssico de Chaplin, agora
em copia 36 mm, importada pelo cm-m- 1do
Rio de Janeiro, juntamente com SOS,
um curta-metragem também de cb-plln. pouco
conhecido dos filos.

Rl izado em 192| O GARUTO é o pri-

por. Chltlh Chaplin. Nm' 1llmo, uma das tan-
tas obras-primas produzidas por Chaplin, o va-
gabundo encontra uma crianga abandonada, um
garoto _q passa a criar como se fosse seu
filho. Para sobreviverem os dois organizam um
plano que consiste no seguinte: o menino que-

rar
Diz o historiador francés George
s-do«l- “O primeiro longa-metragem de Cha-
plin é drama e comédia — e as sequéncias trigi-
cas sdo numerosas, sendo que a mais surpreen-
dente é a intervenco dos puritanos que vém
buscar 0 menino para o internar num orfanato.
Este episddio é autobiogréfico ¢ o cendrio do
quarto onde vive Carlitos reconstitui o melhor
possivel o da casa em que Charles Chaplin viveu
durante sua infincia. De Jackie Coogan, entio
com cinco anos, Chaplin fez um Carlitos crian-

nos prod(gios do cinema”. No programa o Cine-
ma de Arte desta semana estara sendo exibido
outro filme do mesmo Chaplin, o curta-
“metragem OS OCIOSOS, também realizado em
1921., 0 filme se desenvolve em dois plunos.
num vemos o cotidiano de um casal de ricos;
noutro a vida de um homem pobre que tonhl
em tornar-se miliondrio. Filme quase desconhe-
cido, OS OCIOSOS tem sido recebido com
grande entusiasmo nesta sua reapresentagao.

Um programa verdadeiramente de arte e
que o espectador de bom gosto ndo deve per-
der.

Cinema de Arte, & 22,30 horas, no Palé-

AMANTES INFIEIS

Mais um filme inédito cuja exibicdo é pro-
movida pelo Cine Clube. O material de publici-
dade dé a entender que se trata de um estudo
sobre o comportamento de alguns casais rotula-
dos de modernos que usam e abusam do sexo
com experidncias que nem sempre s&o solucio-
nadas dentro do conceito de felicidade. O dire-
tor é Dick Clement, um inglés mediano cujo
Gltimo ﬁlma -;ul exibido (* el Agarrar Um
Espifo”) foi de padrio razodvel. No elenco
gente bol como: Lee Remick, Richard

Quinta-feira, no auditbrio do BASA.

PROGRAMACAO DO CINE CLUBE DA AS-
SOCIAGAO PARAENSE DE CRITICOS CINE-
MATOGRAFICOS

rémio Literfrio Portugués: Hoje —
GUERRA CONJUGAL de dosadim, Padie de
Andrade. Amanhd — VICENTE, FRANCISCO,
PAULO E OS OUTROS, de Claude Sautet com
Michel Piccoli e Yves Montand. Domingo — A
congsns t;Ao de Francis Ford Coppola,

O GAROTO - Cinema 1

AMANTES INFIEIS, de Dick Clemens, com Ri-
shard | Attenborodst *Lee T emickit Ry
Bloom. Cine Guajard: Hoje — PAOI
QUENTE, de Marco Vicdrio, com Giancarlo
Gianini. Amanhd e quarta-feira — O DESTINO
QUE DEUS ME DEL, de Frank Perry, com
Thuesday Weld __ Anthony Perkins. Quinta e
sexta-feiras — METELLO, de Mauro Bofognini.
Sébado — A CONVERSAGAO, de Francis Ford
Copoola, com Gene Hackman. Aucitdrio da Fa-
e de Odontologia: sébado s 20,30 horas

Als QUE A VINGANGA, de Sid-
5 Quintasfeife w,mmﬂ&i Robart Redford Né«m qorty

LANCAMENTOS DA SEMANA

e poucos lancamentos que siio:
O Cl L‘ DA ’IDRTE (italiano), A VINGANCA
DE DJANGO (italiano), FLATOOT, O DE
LIDOR (também italiano). O nacion: dluml
na é A FILHA DA MADAME BETINA de Jece
Valadgo. No setor de continuagdes: |NFERNO
NA TORRE, de John Guillermin e Irwin Al
domina as atencdes e vai faturando llm.
quanito o nacional QUANDO AS MULHERES
OUEREM PROVAS de Cléudio

déssico de Charlie Chaplin, O GAROTO, de
1921, em c6pid nova 36 mm, importada recen:
=mente juntamente com outro filme de ch.-
Jlin, “0S OCIOSOS”, também de 1921,

dos ‘menos conhecidos do grande Carlitos. Of
dois serdo exibidos em um sé programa.

A FILHA DA MADAME BETINA

carf no Palicio até quarta-feira. Quem llndl
ndo viu ASSIM ERA A ATLANTIDA, poderd
fazé-lo no Parafso ainda hoje, 0 mesmo aconte-
cendo com TRAGAM-ME A CABECA DE AL-
FREDO GARCIA de Sam

era “A Filha da Caf-

tou muitos problem:
com a Censura e teve que ser refeito em algu-

exibido amanhd@ no Guarani e qui fei
Parafso. No Cinema de Arte desta seman:

mas i Mudou de tftulo Tudo
comeca quando a  Caftina morre e deixa uma
heranca de dois bilhSes para Otévio, seu melhor

amigo. Mas impondo condlc'?m Vllld‘o
além de diretor e autor do roteiro ori-
ginal de Marcos Rey), é o plinc‘pll lnﬂlpr"l.
contracenando com Geérgla Quental, Paulo
Fortes, Vera Gimenez, Arthur Costa Filho, Mar-
tin Francisco, Henriqueta Brieba (e nos flash-
‘backs, Elza Gomes, a Caftina
Estréia, quarta-feira no Nazaré.

O CLA DA MORTE

Os irmdos Blue, Kane e Johnny, vendo
que os bancos e as minas de sua regido estao
cada vez mais dominados por grupos econdmi-
cos da costa leste, tratam de organizar uma for-

de reagdo. Quando o pai deles ¢ assassinado
numa das minas locais, o plano entra em acio.
Kane, Johnny, o adolescente Teddy Fog e o
pistoleiro  Frank empreendem uma série de
assaltos pelas redondezas, provocando o édio

~ dos especuladores de dinheiro e captando a sim-
COTACOES
o Tudo conduzido em tom de glosa por um
3 dirtor desconhecido do que assina Marc Mever,
COTACOES DOS FILMES QUES ESTARAO EM EXIBICOES MOS DIVER- oty b it i LD
SOS CINEMAS DE BELEM E TAMBEM NO CINE .CLUBE DURANTE ESTA Flance, secumiado por Tir Aumont (s fina
SEMANA. da falecida Maria Montez e Jean Pierre Au-
mont), Guido Mannari e Antonio Falsi.
le ontem, no Nazai
PEDRO
X5 S ey (e VERIAY o FLATOOT, O DEMOLIDOR
e e B Outra sitira itallana. Colo Podersali — -
g o) R u.'r:"n"y'
oer, e de imes rini
it s pef s o (Torence bl i5t0. € Matlo Glraftil, ive, GNta
aventura sozinha, encarnando ! d
T métodos nada ortodoxos, que destréi quadri-
- uom ot o cvas | T Pt 't o et & 78 o TNAE
i Tudo vai bem até o dia em que um comissério
novato, adepto das coisas segundo o figurino
S8 8m i to B Miito Bom Bom policial, mas, sobretudo, com inveja de seu
PN TR Chann sucesso, resolve contestar seu sistema de acdo,
, ento, a " entre ambos.
5. 0 neSTINO QUE DkOS M DY :
Diregiior Frank Perry Bon Excelente | Excelsate Quem dirige é o veterano Stefano Vanzi-
na, mais conhecido como Steno, de passado bri-
6 A CURANA ComIUGAL thante no cinema italiano e agora um tanto for
Diresior’ Josquin Pedro de Andrada - on o de forma. De quaiquer modo & bom dar uma
: lhada em homenagem ao diretor. No'elenco,
7. viemE, mcIso, ovrmos além do citado Spencer, Juliette Mayniel, Mario
Biretar cateas poate T Y wites pou | Mikto et | it o Bom Pilar, Angelo Infanti e 6 francés Raimond Pelle-
orim.
i rrased mies it Wiige Bom | Muito Bom | |Mutto Bom A partir de quarta-feira, no Iracama.
e - AVINGANGA DE DJANGO
Diregor Marce Vicaris Wists bom | Buserente | | Busetents
Filme antigo da safra dos violentos spa:
10+ MATS FORTE QUE A VINGANGA gmm«mmms que os italianos fizeram em sé-
Diregio Sidney Pollack Miito Boa | Mitto Bom rie, usando Django coma o unlv-l plmulm. E
80 hé novidade, O ASies s ptauonim
L 08 téciicos'tamberm Coma o dirat Miles.DA:
Diregio: Mauro Bolognini Bom Maito Bom Muito Bom vis, cujo nome real é ﬂut-olo Mazoni, etc. Tudo .
com um banho total de squ. Hé (ainda)
J quem goste

Dumonumnnlna
£ elar G el

Fonte: O leeral 16/02/19 Acervo da Blblloteca Publica ArthurV|anna
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9 Belém, domingo, 30 de dezembro de 1984

Anexo 9

Coluna Cinema de A.G.M.
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2° (AD}.RNOOM

Niio havendo modificagdes, ape-
nas um lancamento nesta semana que
& NOITE DE DESESPERO, produgdo
canadense dirigida por Paul Donavan
de parceria com Laura 0'Connell. O
pacote de Natal hnfldo no dia 20 do-
mina a programacéo.

GREMLINS: — (no Olimpia) —
marca a segunda reunido do diretor
Joe Dante com Steve Spielberg, um
apaixonado pelo cinema. Juntos eles
snnvhm participado de “No Limite
da Realidade”, onde o episodio de
Dante era o mais criativo. Antes dis-
s0 Dante havia realizado com pouco
dinheiro obras como “Piranha” e
“Grito de Horror”. Em “Gremlins”,
utilizando um roteiro de Chris Colum-
bus, os dois realizaram um espécie de
“Conto de Natal", onde o horror € 0 hu-
mor se mesclam de maneira comple-
tamente inesperada. Repleto de cita-
¢bes cinematogréficas, como “A Fe-
licidade nio se Compra”, de Frank
Capra, “Vampiros de Almas", de Don

¢
Thunder, um homem chamado trovio — Cinema 2

Cinema

Lancamentos da semana

Sii ndiana Jones e o Templo da

de Steven Spielberg, 0 mes-
mo ao filme anterior de Dante, “Um
Grito de Horror”, “Gremlins” tem, pe:
lo menos, duas sequéncias antologi-
cas: aquela em que os monstrinhos lo-
tam o cinema para assistir “A Bran-
ca de Neve e 0s Sete Andes”, de Walt
Disney — antevista na cena do bar —
€0 momento em que o bichinho se jo-

na piscina, reproduzindo-se em mi-
res de outros gremlins. Spielberg
muito satisfeito com Joe Dante diz: ‘A
sequéncia mais longa e engragada ¢
ndo os “Gremlins” invadem um
bares da cidade. L4, cutucam ¢
nariz, estalam os dedos e bebem cer-
veja. Um deles se exibe perversamen-
te, outro imita Bogart e um terceiro
comega a dangar break. Cinco jogam
cartas e brigam, acusando-se mutua-
mente de roubo, Sio nos debo-
chados, parodias da humanidade. A
casa sugere, perfeitamente, ingenui-
dade e loucura. Nunca se viu algo

Os Cagafantasmas e os Gremlins

m De acordo. OS CACAFANTAS-
: — (no Cinema 1) — o filme de
Ivan Reitman estd atraindo muita
gente, repetindo o que vem ocorren-
do no mundo inteiro. E uma comédia
cuja acdo comega em Nova lorque,
que passa a ser arrolada por uma sé-
rie de acontecimentos provocados por
inquietos fantasmas. “Os Cagafantas-
mas” do titulo entram em agéo e a
confusdo comega em tom de comédia.
O forte do filme sdo os efeitos espe-
ciais criados pela equipe Ligh Magic,
firma de George Lucas, aquele de
“Guerra nas Estrelas”. O elenco é
bom, mas a melhor coisa é Sigome[v
Weaver, atriz de muito talento. A FI-

LHA DOS PATRALHOES: — (no Pa-
lécio) — € o ja tradicional filme das
férias do popular quarteto de come-
diantes. Dirigido por um deles (Dedé
Santana), segue na mesma linha de
comicidade mambembe, mesclada a
tentativa de denuncia social. Desta
vez, 0s quatro adotam uma menina
abandonada pela mée carente (papel
vivido por Miriam Rios). Pode ser vis-
to e néio chateia. UMA MULHER EM
FOGO: — a boa nota da semana é a
permissdo da Center Filmes (Recife)
mra mais uma exibi¢do de “Uma Mu-

r em Fogo", de Robert Van Acke-
rem, ja escolhido como um dos dez
melhores filmes do ano. Um belo tra-

A noite do desespero —

balho que lembra “A Bela da Tarde"
de Buiiuel, mas que tem o toque de
uma nova genialidade, Visto pela
maioria dos criticos em sessao espe-
cial no Cinema 1, o filme, que empol-
gou a todos, estara de volta hoje so-
mente s 10 horas. Seu lancamento
normal sera no ano que vem, mais
precisamente em marco. Fotografo e
argumentista, Robert Van Ackeren foi
aos poucos cimentando sua posi¢éo no
moderno cinema alem:‘;z e ha quem

Gnica estréia da semana.

manhi dificil. Um encontro répido en-
tre compromissos”. Quem quiser ver
um cinema muito especial e ndo qui-
ser esperar trés meses, deve a i
tar a Gnica exibigéo do film je as
10 horas no Cinema 1. (A.GC,M.)

A Noite do Desespero

Este filme é producdo indepen-
dente do ci -

por sua descrigdo critica e angustia-
da da sociedade alema de nossos dias
E 0 décimo filme de Van Ackeren, de
quem em agosto Gltimo se fez uma re-
trospectiva no Rio de Janeiro com os
filmes “O Ultino Grito" (de 1975),
“Belcanto" (1977), “0 Outro Sorriso”
(1978) e “Pureza do Coragdo" (1980)
Na ocasido deixou de ser apresenta-
“Harlis” (de 73), proibido pela cen-
sura by ira. Robert Van Ackeren,

Cotacgoes
FILMES PEDRO| LUZIA | ACYR| MARCO)|
AGM | VERIND ADARES | OTHD| MIRERA|
0. UMA MULHER EM FOGO
Diregdo: Robert V. Ackeren excel. |m. bom|m. bom| — il
02. SUPERMAN I1
Diregéo: Richard Lester m. bom|m. bom |razodv. [m. bon] fraco
3. 0S CACAFANTASMAS
Diregdo: Ivan Reitman m. bom| bom — |razody, razodv
04. GREMLINS
Diregdo: Joe Dante m. bom| bom |(razodv.| bom | razoav.
05. A FILHA DOS TRAPALHOES ‘
Diregao: Dedé Santana razodv.| fraco | fraco | fraco| fraco

que no momento filma “Trigresse",
disse que “Uma Mulher em Fogo":
“Filmes sobre prostitutas tém uma
longa tradigdo. Existem desde o co-
mego do cinema. Die Flambierte
Frau néo é outro drama sobre prosti-
tutas s6 porque seu personagem prin-
cipal, Eva, é uma prostituta (...) Elas

0 precisam andar nas ruas, Ha
mais anuncios para scorts, hostesses
e modelos masculinos do que para
carros usados. Um passatempo para
homens de negécios que tiveram uma

Fonte: O Liberal, 30/12/1984. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Oargu.
mento tem por pano de fundo a greve
de 42 dias dos policiais de Halifax, na
Nova Escécia canadense, que deixou
a cidade & deriva da violéncia a par-
tir de maio de 1981 — um fato veridi-
co. No enredo, um grupo de jovens de-
nominado “Nova Ordem", de inspira-
¢do nazista, investe contra os homos-
sexuais, "‘um crime contra a nature-
2a", no dizer de um dos cabegas do
grupo. A reacdo dos mesmos, num
clube gay, desencadeia a mais brutal
violéncia — o assassinato a sangue
frio dos frequentadores do bar e a per-
seguicdo implacével movida contra
um deles,

O argumento foi escrito por Paul
Donavan, que dJriéeoo filme de parce-
ria com Laura O'Connell, No elenco
aparecem: Tom Nardini, Brenda Ba-
zinet, Darel Haeny, Jeff Pustil, Doug
Lenox, Keith Knight e Terry David
No Cinema 2.
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Anexo 10

Cine Guajara. Anos 1970.

RN
e

Fonte: Fv'é.cé'boo‘k N o-sta‘lgia Belém.
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Anexo 11

Sessio de Cin_eclube no Auditério da Assembléia Paraense. Anos 1970.

Fonte: Acervo Particular de Alexandrino Gongalves Moreira.



Anuncio Cinemas1e2.

Anexo 12

CINEMA 1

CINEMAII

Nelson Xavier — Isabel Ribeiro
Lima Duarte.
no filme de RUY GUERRA

“A QUEDA”

Prémio “Urso de Prata” no Festival de Berlim. -

Colorido

HORARIO [BfeSS
6a. Feira — Sessao Extra — 22,30 — A pedidos
_ “NOS QUE NOS
AMAVAMOS TANTO”
de Ettore Scola

“A FLAUTA MAGICA"

um filme de INGMAR BERGMAN
com musica de Mé)ZART.

Um superespetaculo para todas as idades!

HORARIO ey

42, Feira

“NAS ONDAS DO SURF”

Filmado no Brasil e.no Hawai.
Langamento Nacional. (Livre)

O Liberal, 17/07/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 13

Anuncio Cinemas 1 e 2.

DOMINGO, SEGUNDA E TERCA ROBERT DE B0

Dias 15,16 e 17 [

Dia 18 — 4a, Feira

Dia 18 — 5a. Feira. “REDE DE INTRIGAS®

‘Dia 20 — Ba. Feira “ESTA TERRA E MINHA TERRA”
¢/ David Zarradine

PERDIDOS TUSTIV HOSFMAN

Dia 21 — Sébado

NA NOITE YON Vveeaie

l de este anGncio para acompanhar melhor a programagdo
“
Fonte: O Liberal, 16/07/1979. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.




Anexo 14

Anuncio Cinemas 1 e 2.

CINEMA 1

0 HOMEM QUE ENSINOU
0 MUNDO A GARGALHAR!

MAIS HORRIPILANTE 0BRA DE HITCHCOCK oy

°

apIPnnES-t
_rslﬂﬂm '

—( PSYCHO ) e

15,00-17,10
19,20-21,30
(18 anos)

HORKRIO 3233 |

21,30 (LIVRE)

......

.....

Jim

"—l ro Chaplin, é pura. |
a e umbompod-qo

: da histéria da comédia

- einematografica..,”

A oy

Rm TAYLOR JESSK‘A TANDY: SUZANNE PLESHETTE

m—

6a.feirs—22,30-"CIDADAQ KLEIN” de Jo-l- 6a.Feira s 22,30 — O DORMINHOCO". O melhor de
com Alain Delon. Anuu(nmmm-d Woody Allen. (14 anos).

Fonte: O Liberal, 08/08/1978. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 15

Anuncio Cinemas 1 e 2.

CINEMA 1

FONE: 224 2833

INGMAR BERGMAN

O MAIOR FESTIVAL DO ANO

Dia 11 — GRITOS E SUSSURROS

Dia 12 — O SETIMO SELO

Dia 13 — 0 ROSTO

Dia 14 — A FLAUTA MAGICA

Dia 15 — EVA, MULHER E TENTA-
cAo

Dia 16 — O SILENCIO

Dia 17 — CENAS DE UM CASAMEN-
TO

Dia 18 — FACE A FACE

Matinal dia 17 — MUSICA NA MA-

DRUGADA.

,Uma semana inteira dedicada ao gran-
de cineasta sueco, um dos poucos gé-
nios vivos do cinema'

Ndo percam — Os filmes ndo serSio re-
apresentados!
Hotdrios diversos a partir das 15 horas.

Fonte: O Liberal, 11/02/1979. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Anexo 16

Anuncio Circuito Cinearte

E-H Ne Al t
moammrns-(auloimm)sl or Tempo LI

m.br_e_c-mailisincartc. bel@terra.com. br____
ATE 52 FEIRA 15:00-17:45-20:30

# VENCEDOR DE 3
MELHOR DIRETOR, ATOR
E ROTEIRO ADAPTADO

UNL LA D ROMAN POLANSKY

AFCUITOSINSALLE

NA GUERRA
A ARMA MAIS
PODEROSA
E A SEDUCAO

cdro, 498, Fonec: 250-5175.

UM FILME DE
s HECTOR BABENCD
RODRIGO SANTORO CAIO BLAT

& eI:AIlMIIIRII

o = )
A A RA Epmssapam 16:00-18:30-21:00 u
00 AD K . -
A VIA D 1
Ne
A A Q - “ =
= e S5

ATE 5 FElI 15:30(SOMENTE
E )-17:20-19:10-21:00

pe volta a terapia
ROBERT DE NIRO
BILLY CRISTAL

A MAFIA VOLTA

o O e ok v dhoes

K £ quando parar, olhar
=, ANOS p«-uhv-m |
Que diferensa eu izt

B
@M

Fonte: O Liberal, 15/04/2003. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 17

Cinemas1,2e 3.

st i htal i ||

¥ P s , L ;
Fonte: O Liberal, junho de 2006. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.




Anexo 18

Interlor da Clnema 4V|deolocadora Anos 1990

Mm ' ,-_--~ e .,L| i{t” T L

.. -.‘ 4 : ~ " ..' i £ ‘; 4". ;
‘m.ﬁl . M ‘ ) . “
v 1l 1 , x ¥
4 ‘ f l ; 5 ] :
N A
v 4 i

"
5_ 1
plly 43" 5
Fonte Acervo Partlcular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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Anexo 19

Cies Castanheira 1 e 2.

P racee

Fonte: O Liberal, abril de 2006. Acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna.
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Anexo 20

Cines Doca 1 e 2.




Anexo 21

Carta de Carlos Diegues, 28/04/1980.

Sr. Alexandrino ﬁoreiraL
Cinema 1
Belém, Pa:ré.

Rio, 28 abril 1980

Meu caro Alexandrino,

Andei te procurando pelo telefone, mas
acho gque € mesmo mais conveniente te escrever, E que
estou embarcandc esta semana para Cammes, coOm O NOSsO
BYE BYE, e ndo queria sumir sem te deixar um abrago.

Felizmente, conseguimos juntos que fog
se voceé o exibidor de BYE BYE em Belém, como sempre
desejamos ¢ planmejamos. Estdvamos certos : em Belém,
o filme comegou essa bela caminhada de pdblico e cri-
tica, sensacionalmente favoriveis no Brasil todo.

_ Bu sou testemunha, desde "Chuvas de Ve
rac”, do seu zmor pelo cinema e pele cinems brasilei-
ro, e estou convencido de que isto & a razdo principal
do seu sucesso como exibidor. E, portanto, do sutesso
daqueles filmes quegvap% exibe com amor na sua excelen
te sala (ou salas).

Espero que nos encontremos mals vezes,
em colaboragio sempre préxima, com outros belos acon-
tecimentos como essas 0ito semanas em Belém, solidifi-
cando uma amizade que prezo muito. +
Un abrago a seu filho dineasta, & sua se
nhora e a todos os amigps.de .Belém. Um outro do sempre

,,4fffi;: Ci;}L77

> Carlos Disgues

¢

Fonte: Acervo de Particular Alexandrino Gongalves Moreira.
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Anexo 22

Inauguracgao do Cine Doca, 03/06/1999. Da esquerda para direita: Maria de Lourdes Carvalho
Moreira, Luzia Miranda Alvares, Marco Antonio Moreira Carvalho, Pedro Veriano, Acyr Castro,
Arnaldo Prado Jr., Alexandrino Gngalves Moreira e Maiolino Miranda.

» O

Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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Anexo 23

A.CiM., Pedro Veriano e Luzia Miranda Alvares. Outubro de 2006.

-
o (

Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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Anexo 24

/-_\.G.M. na frente qospinemas 1,2e3. 1997.

‘ 5 - h L 3
Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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Anexo 25

A.G.M. Anos 1980.

Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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Anexo 26

A.G.M. dentro do Cinema 3. Anos 1990.

Fonte: Acervo Particular de Marco Antonio Moreira Carvalho.
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CINEMA, UMA PAIXAO DE PAI PARA FILHO...

Este livro é inspirado na vida de

Alexandrino Goncalves Moreira (A.G.M.),

um apaixonado cinéfilo de ltaina-MG que

desembarcou em Belém-PA no final da década de 1950.
Sua paixdo pelo cinema o conduziu por diversos
caminhos, em diferentes cidades, e ele a compartilhou
com sua familia e amigos de maneira
genuinamente cativante.

Como seu filho, aprofundar nas pesquisas e
trazer & tona suas fascinantes histérias tem sido uma
jornada repleta de alegria. Algumas dessas histérias

deram origem a importantes iniciativas voltadas para a
promocdo da cultura cinematografica na cidade
que o acolheu nos anos 1950, o que faz delas

merecedoras de serem compartilhadas e celebradas.
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