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Fabio Limah sutilmente ordenou que eu escrevesse algo a guisa
de prefacio. Na verdade ja havia pensado em fazé-lo. Primeiro, em
homenagem ao nosso mestre, dramaturgo Nazareno Tourinho,
segundo pela parceria Bene & Fabio ja consolidada desde a épo-
ca em que ele foi meu aluno, no curso de formacao de ator, na Es-
cola de Teatro e Danca (ETDUFPA) da Universidade Federal do Pa-
ra. A disciplina Dramaturgia nos uniu definitivamente. Ele passou
a colaborar com meu projeto de pesquisa: Memodria da dramaturgia
amazonida: constru¢do de acervo dramattrgico e de todas as acdes
desenvolvidas. Uma delas € a realizacdo de seminario anual sobre
dramaturgia amazonida. Em 2010, primeira versao, nosso home-
nageado palestrante foi Nazareno Tourinho. Dai em diante, inicia-
mos uma amizade sélida nossa, e com o dramaturgo.

Apds o seminario, estabelecemos cronogramas de encontros com
Nazareno, homem humanista, acima de tudo, estudioso dos clas-
sicos da dramaturgia que, a partir de suas pesquisas, desenvol-
veu seus conceitos a respeito da dramaturgia® e escreveu 14 pe-
¢as, reunidas e publicadas em 20149, De maneira que, para nds, a
cada encontro com Nazareno para realizacao de entrevistas e fil-
magens, uma licdo de vida e de escrita para cena nos era passada.
Além de uma retodrica envolvente, o autor domina os meandros da
escrita de modo elegante, logicamente encadeado. Suas pecas te-
atrais sdo bem demarcadas, rubricas a indicar possiveis alternati-
vas de encenagao. De modo que mesmo os aprendizes do oficio de
montagem para cena podem trabalhar com seus textos. Genero-
sidade ¢ outra qualidade de Tourinho.

Fabio Limah, seduzido e totalmente envolto as tramas nazarenas,
elaborou projeto para ingressar no mestrado em artes da UFPA,
com a proposta de realizar leitura de uma de suas pecas levadas a
cena por um grupo de jovens atores e equipe técnica. O que resul-
tou na elaboracdo desta dissertacao, ora organizada para publica-
cao em e-book, NG de 4 Pernas. a tessitura de uma experiéncia de te-
atro multimidia em Belém do Pard, sob minha orientacdo. Embora
o termo multimidia seja mais recente, a relacao entre teatro e ci-
nema nao o é. André Bazin dedica um capitulo, Teatro e cinema, no

() TOURINHO, Nazareno. A Dramaturgia Espirita. Rio de Janeiro:
Federacao Espirita Brasileira, 1992.

(2) MARTINS, Bene (Org.). Pegas Teatrais de Nazareno Tourinho. Belém: Cejup, 2014.



seu livro O que é o cinema, 2014 para explicitar a relacdo, experiéncias, evolucdo das duas
artes, a nosso ver, soberanas, mas nao necessariamente auténomas. Desde teatro filmado,
adaptacao, resultados negativos e outros altamente positivos, o autor apresenta exemplos
de varios filmes e suas especificidades. No caso da experiéncia em que Fabio Limah partici-
pou e ora disserta sobre, o que a equipe fez foi trazer ao palco partes da peca filmadas em
locagdes de Belém do Para.

A proposta nao foi entrar em conceituacdes de cinema x teatro, primeiro, porque alguns
componentes da equipe técnica ja trabalhavam com recursos multimidia, sequndo, porque
para eles, teatro ndo € uma arte que se baste em sua autonomia ou soberania do texto. As-
sim, reuniram jovens habilidosos e atuantes em outros segmentos das artes visuais, da co-
municacao, da musica, do teatro. Alids, as musicas foram compostas especialmente para o
espetaculo N6 de 4 Pernas. Pode-se afirmar que a equipe se propds de modo, inicialmente
improvisado, a reunir alternativas que tornassem o espetaculo mais atraente, que retratasse
suas capacidades e talentos, a altura do texto encenado.

Para quem assistia era perceptivel o envolvimento e prazer da equipe por trabalhar em algo
inovador. A satisfacao de todos era evidente; naturalmente enfrentaram conflitos, mas sou-
beram supera-los. O resultado foi tao positivo que prendeu Fabio de modo a leva-lo ao mes-
trado em artes, numa tentativa de extravasar, purgar um pouco mais do assimilado no pro-
cesso de criacdo da montagem. Talvez, por concordarem com André Bazin quanto a contri-
buicdo do cinema ao teatro. “O cinema permite levar as Ultimas consequéncias uma situacao
elementar a qual o palco impunha restricdoes de tempo e de espaco que a mantinham numa
fase de evolucdo de certo modo larvaria” (BAZIN, 2014, p. 158). As cenas filmadas foram funda-
mentais para o espetaculo.

E com saudade profunda que revejo um pouco do processo de trabalho dos jovens artistas.
Eu e Nazareno Tourinho tivemos o prazer de acompanhar alguns ensaios. Nazareno sempre
muito preocupado com a fidelidade aos seus textos, em momento algum interveio na pro-
posta de montagem, assistia atentamente, demonstrando sinas de aprovacao. O que para
a equipe foi um alivio, dada a responsabilidade de tratar de texto de autor presente aos en-
saios. Felizmente, o resultado foi altamente satisfatorio. Estreia e temporadas, tudo confor-
me planejado. A equipe teve seu esforco compensando pela aprovacao do autor e do publi-
co, além do aprendizado e do gosto de permanecer nos palcos.

Aqui, vou brincar um pouco com algumas palavras do prélogo escrito por Fabio Limah. Ele,
a partir do que denomina “duradoura e dolorosa pausa dramatica” recorre a Edgar Morin,
para lembrar que todos “representamos um papel na vida, (...) sobretudo perante nés pro-
prios” (MORIN, 1997, p. 113). Aqui, ele se toca, por assim dizer, e assume seu papel de artista que,

(3) BAZIN, André. O que é o cinema. S3o Paulo: Cosac Naify, 2014.



embora a critique, faz academia, ou melhor, é um artista-académico. Ou ainda, assume que
tem varias personas em uma so. Ou, melhor ainda, assume seu mascaramento! Ele chama de
mascaramento as ansias que o movem e, dentre tantas possibilidades de atuacao, se rende
também ao teatro. Espaco em que é permitida a experimentacao de tantos outros quantos
exista em nds, nele, neste caso.

Vale ressaltar o luxo que é escrever um texto académico com saber e sabor, numa referéncia
a Roland Barthes. Saber porque, além das referéncias de amparo a escrita, houve o mergu-
lho vivencial do Fabio pessoa, ator, pesquisador competente e criativo. Ele destravou a pau-
sa dramatica e dolorosa para trazer a escrita um tanto da proposta estética que embasou o
espetaculo. Naturalmente, nao satisfez a todas as indagac6es que 0 moveram a escrever so-
bre. Afinal, como afirma o professor pesquisador da Universidade de Evora, José Alberto Fer-
reira, N0ssos tempos sao demasiado abertos de alternativas.

O contexto actual, marcado pela diversidade de tipologias de espetaculo, de obje-
tos artisticos, de linguagens, de solicitagdes e de comunidades, convida a conside-
rar mais do que uma possibilidade face a uma pergunta cujo horizonte se nao sa-
tisfaz numa sé resposta (FERREIRA, 2018, p. 96)“.

Felizmente, decidimos trazer a publico a dissertacao sobre uma experiéncia inovadora, tao
em voga nos ultimos tempos. Teatro e outras midias. Um belo trabalho! Esperamos que este
estimule outros pesquisadores a registrarem trabalhos dessa natureza. Afinal, nenhuma lei-
tura prescinde de outras a revelarem nuances outras de uma obra de arte!

Evoé!

Boa leitura.

Bene Martins

(4) FERREIRA, José Alberto. Diablerie: In memoriam Manuel Jodo Gomes. Sinais de Cena, Lisboa, v. 2, n. 3, p. 88-98, 2018.
Disponivel em: <https://revistas.rcaap.pt/sdc/article/view/17491>. Acesso em: 20 set. 2020.


https://revistas.rcaap.pt/sdc/article/view/17491
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PROLOGO

Seis de maio de dois mil e quatorze. De frente ao notebook, uma duradoura e dolo-
rosa pausa dramatica... Um impasse. Um branco. Um nada. Uma indagacao: como
tecer esse prologo? Rolo pela colcha de retalhos informativos que meu cérebro se
tornou nesse momento e busco o pedago mais condizente com o que preciso. Nos-
sa, sao muitos! Qual escolher? Que critério usar? Acabamento? Cor? Textura? E eis
que numa nesga estampada encontro o que preciso. Encontro-me... “representa-
mos um papel na vida, (...) sobretudo perante nds proprios” (MORIN, 1997, p. 113).

Qual o meu papel neste momento da minha vida? Um académico que faz arte? Um
artista que faz academia? Ou um artista-académico? Este Ultimo me apetece mais co-
mo ser pds-moderno em (des)construcdo que me tornei e que, como todos os outros
seres, para ser um ente social, necessitei (e necessito) me moldar, no sentido metafo-
rico do termo, a determinados padrdes de comportamento possibilitadores do convi-
vio em meio. Varias personas em uma s6 . Eis a chave de ouro do meu jogo, do meu
mascaramento, das mltiplas faces do meu ser que reitera outro fragmento da minha
colcha, o teatro, a premissa aristotélica da imitagdo, tanto de mim quanto do outro.

Para Aristoteles, o homem possui uma tendéncia natural mimética, oriunda da in-
fancia, aprimorada no decorrer de seu processo de amadurecimento, responsavel
pela apreensao de conhecimentos e experimentacao dos prazeres. Tal faculdade de
imitar advém, principalmente, do processo de interacao visual homem-mundo. As
imagens vistas e lidas se enriquecem da realidade. Esta, por sua vez, se enriquece
das imagens, num rizoma perene constituido dos fragmentos de nossas lembran-
cas, de nossa imaginacdo, povoamento de nosso imaginario, construcao de nossas
memorias, lapidacao de nosso olhar.

(Nova pausa dramatica).

Depois de quinze minutos a rolar sobre a colcha, me deparo com um pensamento
solto de Iser: “Meu imagindrio ndo se expressa a si mesmo, mas se desenvolve na
interacdo com outros fatores” (PACCOLA, 2006, p. 41). Penso: um desses fatores, primor-
dial, é, sem dlvida, o ato de leitura, pois, ler, para mim, € um exercicio que se apri-
mora a partir da continuidade de seu fazer num elo de simultaneidade do presente
e do ausente. Quando leio, faco conexdes, meus conhecimentos outros sao requeri-
dos para auxilio desta compreensao imediata de que necessito, como afirma Rival-
do Alfredo Paccola,

(1) Referéncia ao conceito da psicologia analitica de Jung.



A interacdo do leitor com o texto efetiva-se, a medida que os vazios vao
sendo preenchidos pelas proje¢des do leitor que os conecta, seguindo
um roteiro predeterminado pelo texto. Esses vazios permitem ao leitor
suposicdes e adivinhagdes baseadas numa combinagdo entre o dese-
javel e o apresentado na narrativa. Em consequéncia, o leitor progride
além da informacao fornecida e dialoga com o texto (PACCOLA, 2006, P.121).

Encaremos neste prologo e, no desenrolar desta peca académica, o texto como o
que se pode ler, decodificar, apreender significados, sempre em busca de outros, nu-
ma teia incessante de (re)criacdes outras. O contetido de um livro, uma escultura,
um espetaculo de teatro, um filme... Na sociedade pds-moderna contemporanea,
onde o efémero é o senhor do tempo e a ressignificacao senhora da criatividade, é
notorio o recorrente processo de imbricacdo das artes e, consequentemente, seu
exigente processo de leitura. Duas das manifestagdes artisticas mais representati-
vas dessa imbricacdo sdo, sem duvida, o teatro e o cinema.

E fato que o nascimento do teatro se confunde com o surgimento da humanidade.
Desde a era pré-historica, 0 homem ja exercia a arte de representar em favor de
seus desejos, anseios, rituais e crengas, tanto em cultos antropofdgicos, quanto em
brados de supremacia. Por essa arte basear-se na interpretacao cénica e constituir-
-se das mais variadas relacdes - ator-ator, ator-encenador, ator-publico, encenador-
-dramaturgo... -, sua realidade é, acima de tudo, uma trama tecida das mais diferen-
tes formas e objetivos para suprir as necessidades do meio da qual emergem.

Assim como o cinema. Conforme Matisse, “os meios através dos quais a arte se ex-
pressa e 0 sentimento pela vida que os estimula sdo insepardveis” (MATISSE APUD
GEERTZ, 1997, p. 148). Diante disso, no decorrer de sua historia, o teatro abrigou, como
pontua Rosangela Patriota,

a comédia de costumes, o drama burgués, o teatro de revista, o dra-
ma psicolégico, as tragédias, as pecas ‘histéricas’ os espetaculos mu-
sicais e, ndo menos importante, o teatro politico (ou engajado), proli-
ferado, principalmente nas décadas de 1960 e 1970. (PATRIOTA, 2008, p.5)

Nessas décadas, as atividades artisticas enfrentavam no Brasil um periodo latente de
censura. A liberdade artistica era vetada, quando nao adequada ou conformada aos
padrdes morais/ideoldgicos impostos pelo regime militar. Em meio a essas ativida-
des coercitivas o teatro manifestou-se, mais ainda, como arte de protesto ao conca-
tenar poeticamente elementos sociais, politicos e criticos sobre o tablado. Os drama-
turgos e diretores brasileiros, por vezes, castrados ideologicamente, viam suas obras,
artisticamente reflexivas e politizadas, engavetadas, proibidas de irem a publico.

No estado do Para, um dramaturgo destacou-se como um dos autores que mais
atuou como ativista da proliferacao de um teatro de extrema critica social, voltado
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para as mazelas, anseios e sonhos do povo. Seu nome, Nazareno Tourinho. A Pro-
fa. Dra. Bene Martins®® enfatiza essa qualidade do dramaturgo, na apresentacdo da
obra completa Pecas Teatrais de Nazareno Tourinho®.

A dramaturgia de Nazareno € pensada e escrita de maneira visceral,
ndo é aquela escrita de gabinete, é o tragar de linhas pautadas na pes-
quisa, na observagdo e nas vivéncias de pessoas envolvidas em situa-
¢Oes criveis. Ainda se pode afirmar que, a semelhanca de Bertolt Bre-
cht, Nazareno também comunga da ideia de que “o mundo de hoje
pode ser reproduzido, mesmo no teatro, mas somente se for conce-
bido como um mundo suscetivel de modificacdo”. (BRECHT, 2005, p. 21}
As pecas de Nazareno apresentam um tom de aposta no ser humano.
Essa é uma das razdes da boa acolhida e recepgado, as pessoas identi-
ficam-se de tal maneira que cada reencenagdo ¢ prestigiada pelo pu-
blico em geral, a exemplo das remontagens das pecas: Fogo Cruel
em Lua de Mel e N6 de Quatro Pernas, em 2012 (MARTINS, 2014, p. 12).

Sua primeira peca, intitulada N de Vdrias Pernas ou NG de 4 Pernas, nasceu do de-
sejo de registrar uma lembranca fascinante, através da concretizacdo fisica de sua
memaria em que, para ndo esquecé-la, decidiu ndo apenas registra-la, como torna-
-la publica, em 1961, na forma de arte para que os outros, leitores/espectadores, pe-
renemente a legitimem e ndo permitam que feneca sua recordacao. Como assevera
Maurice Halbwachs sobre a necessidade de uma espécie de cumplicidade do eu com
05 oUtros:

Se a nossa impressao pode se basear ndo apenas na nossa lembranca,
mas também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa recor-
dacdo sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomegada
ndo apenas pela mesma pessoa, mas por muitas (HALBWACHS, 2003, p. 29).

Para David Lowenthal, “ndo podemos compartilhar uma lembranca assim como
ndo podemos compartilhar uma dor” (LOWENTHAL, 1998, p. 79). Nazareno escreve seu
texto de modo que sua trama nao tente ser um dispositivo compartilhador de sua
lembranca, mas, sim, um estimulador para que os outros a acolham. Seu texto en-
xuto, critico e filosofico utiliza a figura clerical e humanista do protagonista para es-
timular, em seus leitores/espetadores, o pensar reflexivo atemporal sobre as maze-
las sociais, éticas existentes em quaisquer comunidades. No Brasil, anos depois, es-
ses temas todos foram tratados, com mais atencdo, pelo movimento denominado
Teologia da Libertagdo, liderado e difundido por Leonardo Boff.

(2) Professora da Escola de Teatro e Danca da UFPA, do Programa de Pés-Graduaco em Artes. Coordena-
dora do projeto de pesquisa: Memdria da Dramaturgia Amazonida: construgao de acervo dramattirgico.

(3) MARTINS, Bene. (Org.) Pecas Teatrais de Nazareno Tourinho. Belém: Cejup, 2014.
(4) BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.



Na peca NG de 4 Pernas, Padre Elias, o personagem central, por assim dizer, defen-
de ideias destoantes das apregoadas pela igreja. Ele esta sempre aberto a entender
as acdes e comportamentos do ser humano, ndo a castigar e condenar. Para ele, o
amor, a dignidade, valores essenciais a vida estao acima do mero sermdo coercitivo.
Essa foi uma das razdes, ou a razao, para que ele fosse transferido para o lugarejo
onde encontra pessoas enredadas em conflitos amorosos. O sacerdote, entdo, tra-
ma seu plano para ajuda-los a (des)atar o nd de varias pernas.

Esta peca é uma das mais conhecidas do autor. Apos inimeras montagens, em di-
versas regioes do pais, no decorrer de seus, hoje, cinquenta e nove anos de existén-
cia. Em 2012, como uma das acdes do projeto de pesquisa Memodrias da Dramaturgia
Amazénida: Construcao de Acervo Dramattirgico, coordenado pela Profa. Dra. Bene
Martins, o Nd novamente voltou a cena, por meio de habeis profissionais constituin-
tes do grupo teatral Nds Encena. Os componentes do grupo, comandados pelos jo-
vens encenadores Alyne Goes e Enoque Paulino, levaram aos palcos o Né em forma-
to de teatro multimidia.

Os principais objetivos do grupo belenense, ao remontar a peca, foram, além de,
enfatizar o carater atemporal da escrita de Tourinho, utilizar elementos da lingua-
gem cinematografica como recursos ndo apenas acessorios no contar teatral, mas
propor um espetaculo em que as linguagens, teatral e cinematografica, estivessem
tao imbricadas que originassem um novo contar, singular a proposta de atuacdo do
grupo que, por meio da concatenacao, reconhecimento e leitura das imagens céni-
cas teatrais e cinematograficas com outras imagens e signos especificos, tecessem
as fibras de um espetaculo pés-moderno teatralmente audiovisual, uma vez que,
conforme Maurice Halbwachs,

Reconhecer por imagens (...) € ligar a imagem (vista ou evocada) de um
objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma es-
pécie de quadro, é reencontrar as ligagdes desse objeto com outros que
podem ser também pensamentos ou sentimentos (HALBWACHS, 2005, p. 55).

Vale ressaltar que uma das grandes preocupacdes dos encenadores foi a de que o
espetaculo ndo se transfigurasse na realizacao performativa do texto. Os diretores
ndo objetivavam que os atores, a partir de uma forca elocutéria de “receita de bo-
lo”, sequissem, a risca, as indicacdes cénicas e instrucdes textuais para produzirem a
interpretacdo, tanto teatral, quanto cinematografica, mas que criassem uma ence-
nacdo essencialmente livre e colaborativa entre os profissionais envolvidos no pro-
cesso, respeitando a natureza critica, social e filosdfica da peca.

Definidas as premissas que norteariam a interpretacao e continuando com os es-
tudos de outras poéticas, partiu-se para a criacao da Poética No que alicercaria as
intervencdes cinematograficas no decorrer do espetaculo. A primeira definicao fir-
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mada consistiu na criacdo de cinco audiovisuais, dispostos, significativamente, no
decorrer da encenacdo, com o intuito de preencher elipses textuais e reforcar acdes
dramaticas. Tais videos, assim como a dramaturgia-base do espetaculo, configura-
ram o objeto de estudo desta peca académica, ensaiada e tecida em trés atos.

No primeiro, te convido a um rapido passeio pela histdria do teatro no Pard, desde
0s primeiros espetaculos apresentados em terras parauaras a criagdo do Norte Te-
atro Escola, embrido da, hoje, reconhecida Escola de Teatro e Danca da Universida-
de Federal do Para (ETDUFPA). No interim dessa contacdo, rubricas biograficas de
Nazareno Tourinho sdo tramadas para a compreensao de seu relevante papel no
cendrio teatral paraense, bem como o contexto que originou 0 NG e suas outras
obras teatrais. No ato seguinte, coloco a dramaturgia em foco e realizo uma leitura
do terceiro ato da peca. Suas fibras (texto, titulo, género, didascélias, personagens,
enredo, intriga, espaco, tempo e didlogo) sdo desveladas para melhor compreensao
dramaturgica. E, no tltimo ato, exploro o conceito de teatro multimidia, video ex-
pandido e uma leitura deleuziana das imagens que constituem os cinco audiovisuais
utilizados como prélogo, entreatos e epilogo da encenacao teatral.

Entdo, como bom anfitrido e artista-académico, por ora, me resta dizer: desligue
seu celular, ou mantenha-o no modo silencioso, que o espetaculo vai comegar. Boa
leitura e apreciacdo!






20 Era uma vez uma roca. Era uma vez essa magnifica maquina de tecer fios que, como
outras espalhadas pelo mundo, ndo apenas torcem, retorcem, espremem e expan-
dem os fatos, mas os contam, os lapidam, tornando-os artisticamente mais digeri-
veis, mais palpaveis, mais sinestésicos, ou, por vezes, mais complexos, porém, sem-
pre a0 alcance do olhar, do ouvir, do sentir e do tocar a vida recontada em prélogos,
cenas, atos, epilogos... Como matéria-prima, essa roca utiliza o drama®, verdadeiro
instrumento lidico de manipulagao, pilar de um modo singular de construcao narra-
tologica descompromissada com a realidade em si, contudo, conectada a uma cons-
ciéncia que compreende essa realidade. Conforme Antonia Bezerra,

Seja na vida cotidiana ou no dominio da ficcdo, na narrativa se ma-
nifesta a primeira capacidade criativa do ser humano, a qual con-
siste em introduzir um tipo de ruptura no fluxo da vida e um tipo
de descontinuidade na continuidade do real. (...) Contar uma histé-
ria, na pratica comum e cotidiana de cada um é sempre integrar, es-
tabelecer conexdes, estabelecer elos no curso de uma vida entre o
presente e 0 passado (...) Contar uma histéria é ressignificar um es-
trato de existéncia (BEZERRA, 2011, p. 7).

Neste inicio de estudo é primordial estabelecer conexdes. Construir esse elo passa-
do-presente e tecer, um pouco, da histéria dessa maquina produtora de sonhos em
terras amazonidas, com o objetivo de que, nos proximos atos desta peca académi-
ca, se percebam os pontos de contato existentes entre seu contemporaneo objeto
de investigacdo e a histdria da qual é reflexo.

L1. Ui, DUIQLES,A! N Tucup;

Q‘:&@) Merda pra vecé também; diga merda e tudo bem.
ﬁﬁ Merda toda noite e sempre, amém,©
L (Cactane Vetono)

@’"I-EL

Direcione a camera do celular para o QR Code acima e curta a musica ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em: https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw
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(5 A palavra drama é usada principalmente de duas maneiras: primeiro, para descrever uma obra lite-
raria, o texto de uma peca; sequndo, para descrever a representacdo cénica dessa obra, sua produgao
(WILLIAMS, 2010, p. 215).

(6) Trecho da miisica “Merda”, interpretada e composta por Caetano Veloso, em 1986, para o espetacu-
lo “Miss Banana”. Foi vetada pela censura. Disponivel em: http://www.caetanoveloso.com.br/biografia/
Acesso em: 8 maio 2014.


http://www.caetanoveloso.com.br/biografia/
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

Conforme Vicente Salles, “o teatro foi introduzido no Para, no séc.XVII, pouco de-
pois de instalado o dominio portugués” (SALLES, 1994, p. 3) como uma das formas de
conversdo e educacao dos nativos. As modestas representacdes montadas, além do
carater primordialmente didatico, também eram utilizadas para o entretenimento
da sociedade paraense que, curiosamente, cultivava habitos europeus oriundos de
sua metrépole colonizadora.

O nome mais notdrio desse periodo, sem duvida, foi 0 de Tomds do Couto, padre
missionario jesuitico que, em Belém (PA) e S3o Luis (MA), desenvolveu com muito
afinco a arte teatral, principalmente para o ensinamento do latim através da mon-
tagem de tragédias. E valido ressaltar que ndo apenas tragédias foram montadas
no periodo, comédias, autos e mistérios também faziam parte do repertorio, bem
como o uso de elementos representativos dos costumes brasileiros da época pa-
ra a concepcao dramaturgica. Com a expulsdo dos missionarios em meados do séc.
XVIII, o teatro missioneiro se exauriu, contudo, deixou um legado que perpetuou na
musica, nas dancas e nos folguedos folcloricos. Nesse interim, Belém necessitava de
uma casa especifica para a representacao de pecas.

Para as encenagdes profanas, erigiu-se na capital do estado, pelas maos do arquite-
to Antonio Landi, em 1780, ano do possivel término da construcdo, a Casa da dpera
ou Teatro Cémico. De acordo com Salles, “as informacdes sobre a construcao desse
teatro, como de representacdes havidas, sao no comeco bastante desencontradas”
(SALLES, 1994, p. 7). O repertorio apresentado no teatro variava entre arias, tragédias,
comédias, dramas e 6peras. O espaco construido foi, sem sombra de duvidas, um
propulsor para a produgao local. O primeiro a se aventurar na escrita dramaturgi-
ca teatral amazonida, apesar de sua nacionalidade portuguesa, foi José Eugénio de
Aragao e Lima. Na mesma época, comecaram a despontar os poemas dramaticos
de Bento de Figueiredo Tenreiro Aranha. Em 1817, a Casa da 6pera encerrou seu fun-
cionamento para ceder lugar, dezoito anos mais tarde, ao Teatro Providéncia.

Em face das comemoracdes das bodas de Pedro Il com Tereza Cristina, em 1843,
apresentou-se no Providéncia, Pedro Grande Imperador da Russia ou A Escrava de
Mariamburgo, um drama representado pelo primeiro elenco regional totalmente
paraense, do qual, destacaram-se Fructuosa da Cunha e Francisco de Sales Guima-
rdes e Cunha, cuja companhia, cinco anos mais tarde, apresentou-se no local e con-
figurou nova era para o teatro no territério do Grao-Para que, no decorrer da déca-
da, também contou com um teatro menor mantido pelas familias Meninéa e Baena,
dedicados a exibicao de criancas, seus filhos, especificamente. Foi nesse pequeno
espaco que o ator, futuramente, mais notorio da provincia do Grao, José de Lima Pe-
nante, iniciou sua carreira. Tal espaco representou a quebra do antiquado tabu que
mantinha afastado dos palcos os membros da classe alta da sociedade paraense e
impulsionou a criagao, em 1852, da Sociedade Dramatica Particular Philo-Thalia.
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Em 1865, 0 ator e empresario Vicente Pontes de Oliveiramovimentou a cena teatral
paraense ao trazer a Belém o ator Luis Carlos Amoedo que, no Rio de Janeiro, ha-
via trabalhado com Jodo Caetano e, no Recife, com Germano Francisco de Oliveira.
Um ano depois de sua facanha, Vicente conseguiu ser contratado pelo governo do
Grao-Para para cuidar do Teatro Providéncia, o qual foi movimentado, durante sua
lideranca por inimeros espetaculos de comédia, drama, operetas... O sucesso como
empresario o fez investir, também, noutro espaco, o Teatro Chalet, em 1870. O ob-
jetivo do novo espaco de representacao foi deslocar parte dos acontecimentos ar-
tisticos do centro da cidade para a periferia, que se desenvolvera notavelmente no
periodo. Aparentemente, o teatro ndo foi construido com muita responsabilidade,
pois, dois meses ap0s sua inauguracao, ndo resistiu a uma tempestade e desabou.
Felizmente, sem deixar feridos.

0 ano de 1874, na capital paraense foi marcado pela presenca de varios teatrinhos
no entorno do grande Providéncia. Tais espacos menores, incluindo o Teatro Poli-
teama, funcionavam, principalmente, durante folguedos anuais da festa de Naza-
ré. Esse ano marcou a conclusao da construcdo do Theatro da Paz, o espaco oficial
parauara, luxuoso e de grande porte, inaugurado, apenas quatro anos depois, sob
a administracao do presidente Dr. Jodo Capistrano Bandeira de Melo Filho. Tal inau-
guracdo impulsionou uma nova fase de producdes cénicas no Grao-Pard, pois as
companhias surgidas, até o fim da monarquia, foram influenciadas pelos espetacu-
los apresentados no novo espaco, trazidos de outras regides do Brasil e do mundo.

Ja no periodo da Primeira Republica, com o advento da comercializacdo da bor-
racha, a cidade de Belém ndo parava de se modernizar em todos os vieses: fisio-
nomia social, econdmica, politica. Nesse periodo, o Largo da Pélvora (posterior-
mente, renomeado Praca da Republica), no ano de 1880, abrigava o Teatro-Circo
Cosmopolita e o Café Chic, em estilo completamente parisiense e considerado o
primeiro edificio de arquitetura moderna da cidade. Ambos associavam boemia
com arte e ofertavam espetaculos dos mais variados tipos, inclusive 6peras. Dez
anos apos a inauguracao desses dois espacos, os artistas paraenses continuavam
em proficua atividade. Destaque, nesse periodo, para os artistas parauaras lide-
rados por Lima Penante e Manuela Lucci, 0s quais, junto com os grupos de teatro
amador, muitos fios teceram para a fortificacao do bordado da nossa historia no
panorama teatral brasileiro.

Dois anos antes do definitivo fim da Belle Epoque, em 1908, o cinematdgrafo con-
sequiu fixar-se em Belém, primeiramente, em alguns dos inimeros teatrinhos es-
palhados pela cidade, posteriormente, em salas exclusivas para as exibicdes. Inicial-
mente, mUsicos e atores paraenses emprestavam a nova roca de fiar, além de seus
talentos, a vida e o calor humano que lhe faltavam, pois, como pontua Salles, “eraa
época da cena muda, com musica ao vivo, na sala de espera” (SALLES, 1994, p. 202). Em



1910, momento em que o cinema dava sinais concretos de triunfo em terras paraua-
ras, inaugurou-se um novo teatro, o Teatro Bar Paraense, em estilo Moulin Rouge,
onde foram apresentados espetaculos em sessdes sob o efeito de energia elétrica.
Nesse mesmo ano, decidiu-se demolir o Teatro Politeama.

Em 1912, a cena teatral paraense passou por um processo de inversao. As casas de
espetaculos comegaram a esvaziar-se. Os espetdculos, considerados elitistas, perde-
ram publico que, naquele momento, via no teatro popular algo mais atrativo. Tal foco
nesse formato, por sinal, 0 mais criticado sob todos os angulos, promoveu na cidade
a eruditizacdo do folguedo popular. Dessa forma, escritores e artistas desemprega-
dos, impedidos de aplicar os conhecimentos académicos adquiridos, em sua maioria,
na Europa, passaram a adequar-se ao novo cendrio e imergirem na criagao do cha-
mado Teatro de Epoca, focado na adaptacdo das dramaturgias pastoris do boi-bum-
b3, pastorinhas e congéneres folguedos. As épocas mais exploradas para as apresen-
tacdes eram Sao Jodo, Carnaval, Quaresma, Festa do Cirio de Nazaré e Natal.

No dia 12 de dezembro de 1913, inaugurou-se o teatro de médio porte da capital
paraense, 0 Palace Theatre, no mesmo lugar ocupado pelo extinto Politeama, no
Grande Hotel. Inimeras foram as companhias que brilharam no palco do Palace, em
mais de dez anos de atividades. Em 1924, impulsionados pelo perene crescimento
do mercado teatral parauara, surgiram dois dos mais famosos grupos teatrais ama-
dores, o Arthur Azevedo e o Leopoldo Frdes. Este, fundado por Areolino Gurjao e
Benedito Velasco, tinha por objetivo reerguer moralmente o teatro popular que, a
época, encontrava-se taxado de pornografico. O Arthur, formado por Carlos Pires
da Costa, Clarindo Santos, Paulo Castro, Anténio Moraes, dentre outros atores re-
gionais, manteve-se vivo em seus dois (ou trés) primeiros anos de atividade.

Em quase vinte anos, apos a Ultima data aqui mencionada, Belém foi palco de um
movimento teatral em que diversos amadores paraenses dominaram varios géne-
ros do teatro importado e conseguiram efetivamente se organizar e sustentar o
teatro regional autdnomo e bastante ativo. Esse panorama impulsionou, em 1947,
a criacdo do Teatro do Estudante do Pard (TEP), sob a iniciativa de Lauro Rabello,
Marcilio Viana, Mario Couto, dentre outros. Margarida Schivasappa assinava a di-
recdo cénica do grupo e Barandier da Cunha, a artistica. Em oito anos de atividade,
0 grupo, além revelar Mario Couto como dramaturgo, originou, em 1950, O Teatro
Universitdrio do Pard (TUP), cuja direcdo cénica ficou a cargo de Gelmirez Melo e
Silva. O grupo excursionou fora do estado, contudo, desse movimento, Margarida
se manteve marginalizada, optou por ficar em Belém e produzir espetaculos com
criancas e adolescentes, ainda sob 0 nome de TEP. Por ndo conseguir manter o en-
tusiasmo inicial, as realizacdes futuras se tornaram cada vez mais dificeis para o
TUP e, em 1955, encerrou-se de vez.
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Dois anos depois, um grupo de intelectuais papa-chibés decidiu levar aos palcos pa-
raenses dramaturgias de lonesco, Fernando Arrabal e Max Frish. Numa época em
que o contato maior que encenadores paulistas e cariocas tinham com esses textos
era o de apenas leitura. Com muita dedicacao, Maria Sylvia Nunes, Benedito Nunes
e Angelita Silvafundaram o Norte Teatro Escola do Para (NTEP), um grupo vanguar-
dista que, como pontua Paraquassti Eleres, “criou publico, formou atores, adestrou
autores” (ELERES, 2008, p. 6). Além dos trés, pertenciam ao movimento: Joaquim Fran-
cisco Machado Coelho, Aita Altmann, Manuel Wilson Penna, Fernando Penna, Silvia
Mara Brasil, Daniel Carvalho, Loris Pereira, Maria Brigido, Clarisse Corréa Pinto, Wal-
dir Sarubbi, Irene Silveira, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Maria Helena Coelho, Benedi-
to Barbosa Martins e Candido Lemos (Paraguassti Eleres).

Apesar de ndo possuir apoio oficial, o NTEP ndo cobrava as entradas de seus espe-
taculos, normalmente apresentados no velho auditério ("AVDITORIVM”) da Socie-
dade Artistica Internacional (SAl), atualmente sede da Academia Paraense de Letras.
Ao convite de Paschoal Carlos Magno, o grupo se apresentou nos quatro Festivais
de Teatro de Estudantes. No primeiro, realizado em Recife (1958), o grupo apresen-
tou Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto; Edipo Rej de Séfocles, foi
0 escolhido para o segundo, em Santos (1959); no ano sequinte, em Brasilia, apresen-
taram, de Fernando Arrabal, Pic-nic no Front e, no dltimo, em Porto Alegre (1962),
Biederman e os Incendidrios, de Max Frish. Ao final de cinco anos de atividades fe-
cundas, o grupo originou um curso regular de formacao teatral®, em 1964, dentro da
Universidade Federal do Para, do qual faziam parte como docentes: Francisco Paulo
Mendes (Historia da Arte), Benedito Nunes (Estética), Amir Haddad (Teatro). Da pri-
meira turma, sairam formados: Claudio Barradas, Reyntincio Napoledo de Lima, Jo-
sé Moraes de Lima, Albertinho Bastos, Augusto Rodrigues, Maria de Belém Negrao
Guimaraes, Mendara Mariani e Sonia Parente.

Paralelo a esse movimento, outro nome delineava, em pontos precisos, seu nome
na colcha parauara de retalhos artisticos. Nao no palco, mas nele. Nao em cena, mas
nela. Paradoxal, ndo? Nao. Nao quando se trata de Nazareno Tourinho. Um homem
decisivamente de teatro. De escrita para o teatro. Sua dramaturgia € tdo viva e re-
flexo de sua alma que o autor consegue coloca-la em cena, mesmo quando seu cor-
po-matéria ndo esta sobre o tablado. Prepare-se, chegou 0 momento de adentrar-
mos um pouco no infinito particular biografico desse artesao do drama.

(7) Compositor musical, romancista, diplomata de carreira, vereador pelo antigo Distrito Federal, che-
fe de gabinete de Juscelino Kubistschek e divulgador incansavel da arte dramatica. Fundou os grupos
Teatro Experimental do Negro e o Teatro do Estudante do Brasil (TEB), além de um dos maiores cen-
tros culturais de arte e teatro numa antiga fazenda cafeeira, a “Fazenda Arcozelo”, (ELERES, 2008, p. 23-24)

(8) Hoje, a Escola de Teatro e Danca da UFPA oferece cursos de licenciatura (teatro/danca) e técnicos
(figurino/cenografia/danca/formacao em ator).
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Ano de 1934. O Brasil, sob o comando de Getulio Vargas, vé-se regido por uma no-
va constituicdo que, composta por 187 artigos, preservava alguns pontos defendi-
dos pela Carta Magna de 1891 e instituia novas diretrizes ao trabalhador brasileiro,
a0 processo eleitoral, ao desenvolvimento da industria nacional, ao aprimoramento
dos ensinos médio e superior... Curiosamente, sobre a criacdo de politicas de incen-
tivo a cultura, o documento, simplesmente, silenciava. Nesse contexto, enfrentan-
do corajosamente a ditadura sufocante de Vargas, Oswald de Andrade publicou um
dos maiores patrimonios textuais do teatro brasileiro, O Homem e o Cavalo, uma
peca formada por nove quadros que procurava, em conjunto, construir um balango
do capitalismo e em suas entrelinhas condenar o fascismo e discutir o socialismo. Em
meio a essa fervecdo histdrica, cendrio de repressao, censura e muita criatividade
para sobrevivéncia no campo das artes, principalmente, nasceu no dia 6 de dezem-
bro, em Belém do Para, Nazareno Tourinho que, anos mais tarde, influenciado por
esse contexto politico e cultural, tornou-se um dos autores mais proliferos, contes-
tadores e polémicos de sua geracao.

Filho de Aristébulo da Costa Tourinho e Jarina Bastos Tourinho, Nazareno passou
sua infancia e adolescéncia numa casa simples no bairro de Sao Bras, em Belém, lo-
calizada na parte posterior do grande mercado, a época, popularmente chamada
de Covoes de Sao Bras. Como seu pai era bombeiro voluntario, ou seja, sem vinculo
empregaticio reqular, por muitos periodos encontrava-se desempregado, fato que o
impossibilitava de prover satisfatoriamente o sustento da familia, a qual, por vezes,
passava inlimeras necessidades.

(9) Trecho da muisica “Sentimental eu fico”, cuja letra é de Renato Teixeira e interpretacao de Elis Regi-
na. Gravacao presente no disco “Elis (1977)".


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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Driblando as dificuldades, o jovem Nazareno cresceu jogando pelada com os ami-
gos, comendo manga recém caida do pé e correndo com medo de visagem, em brin-
cadeiras noturnas nas imediacdes de sua casa, numa tentativa de resgatar, a todo
custo, seu direito de aproveitar a infancia. Em meio as brincadeiras, gostava de ler;
as leituras de sua preferéncia eram sobre espiritismo, ciéncias e filosofia, provenien-
tes de livros emprestados de seu vizinho pedreiro e leproso. Aos 15 anos, ja ministra-
va pequenas palestras sobre filosofia religiosa.

Diante de todos os percalcos, o adolescente Tourinho, primogeénito da familia, re-
solveu, aos 18 anos, ir para o Rio de Janeiro trabalhar. Conseguiu sua passagem por
meio da FAB e, ao chegar na cidade maravilhosa, fez testes, como ator, com Rodolfo
Mayer que o encaminhou ao DUSE, um teatro que abrigava o Teatro do Estudan-
te do Brasil (TEB) e defendia, sob ideais de Paschoal Carlos Magno, um movimento
em favor da formacao de profissionais teatrais comprometidos com a arte mais do
que com o lucro.

Assim, envolvido no meio artistico carioca, Nazareno fez contatos e um famoso ar-
tista, de identidade ndo revelada, se prontificou a cuidar de sua carreira. Contudo,
por falta de afinidades com o profissional, preferiu afastar-se, ndo apenas do indivi-
duo, como do meio artistico por um tempo, e optou por procurar outros oficios pa-
ra garantir sua sobrevivéncia. A procura por emprego foi tortuosa, Nazareno se via
cada vez mais desestimulado em continuar no Rio de Janeiro até que, num final de
ano, conseqguiu trabalho temporario numa loja, dedicando-se ao maximo, com a es-
peranca de ser efetivado apos as festas de fim de ano. Tourinho via nessa oportu-
nidade uma nova chance que a vida lhe ofertava. Por ironia do destino, ao realizar
0s exames para ser efetivamente admitido, descobriu estar com tuberculose. In-
ternou-se como indigente num hospital publico carioca para realizar o tratamento.
Apds obter a cura da doenca, ainda debilitado fisica e emocionalmente, decidiu vol-
tar a Belém. Na mala, um imenso sentimento de derrota.

1.2.1. TEATRO DO POVO: O RENASCIMENTO DE UMA PAIXAQ

Ao chegar na capital paraense, Nazareno conheceu um talentoso cearense chamado
Francisco Pimentel de Sena, vulgo Franciena. Francisco fundou um grupo de teatro
amador chamado Teatro do Povo e convidou Tourinho para fazer parte da equipe. A
chama do fazer teatral novamente reacendera em Nazareno que, ainda nessa épo-
ca, ndo despertara para sua verve literdria.

(10) Ator e diretor. Intérprete destacado entre aqueles de sua geracdo, tanto pela naturalidade que
imprime aos papéis quanto pela técnica apurada, construida em sélida carreira em teatro, cinema, te-
levisdo, e em especial no radio. Alcanca reconhecimento nacional com o personagem Gumercindo Ta-
vares, do monologo As Maos de Euridice, peca que 0 mantém em cartaz por 20 anos. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa399231/rodolfo-mayer>. Acesso em 10 dez 2013.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa399231/rodolfo-mayer

Como o grupo enfrentava graves percalcos financeiros, seu primeiro espetaculo, O Sa-
crificio do Padre Jeremias foi apresentado em palcos de igrejas de Belém, nas pard-
quias de Queluz, Capuchinhos, dentre outras, e em Bujaru, interior do estado, uma
vez que o diretor e dramaturgo do espetaculo, o Franciena, era integrante do Opus
Dei e, assim, conseguia apoio das comunidades religiosas.

Apos cessarem as temporadas d'0 Sacrificio, decidiram entrar em processo de mon-
tagem de um novo espetaculo, intitulado Sobre as Ordens de Moscow. A peca an-
ticomunista foi apresentada na capital paraense no Theatro da Paz e em Sao Luis
do Maranhao, no Teatro Arthur Azevedo. Nazareno, nessa época, ainda nao tinha
construido sua consciéncia politica. Anos mais tarde, viria a ser anticapitalista, ndo
anticapitalismo, como frisa.

Infelizmente, como ressalta o préprio Nazareno, o Teatro do Povo durou pouco, Fran-
ciena partiu de Belém deixando muita saudade. Contudo, é dele, e sempre serd, o mé-
rito de ter revivido dentro de Tourinho sua grande paixao, o teatro. Oficio que, a partir
dali, tornou parte inalienavel de sua vida, contudo, ndo mais com seu corpo em palco. A
partir de entdo, o dramaturgo tomou para si a incumbéncia de transcrever sentimen-
tos e imaginacao para as cenas, em cujas pecas priorizaria sua alma amazonida de pai-
xao e emogoes caudalosas, tdo fartas quanto as dos rios que banham sua terra natal.

1.2.2. NAZARENO TOURINHO: O NASCIMENTO DE UM ESCRITOR

Aos 25 anos de idade, Nazareno trabalhou como escrivdo num navio. O trabalho era
interessante, apesar dos pesares. O principal pesar era o fato de o comandante, ja
bastante idoso, gostar de navegar sempre bébado, deixando os tripulantes constan-
temente apreensivos. Numa das viagens, a Boca do Acre (AM), Tourinho conheceu
0 padre José, um sacerdote, aos seus olhos, revolucionario, por seu comportamento
que incluia palavras obscenas (palavrdes), alto nivel de consumo alcodlico e um mag-
nifico trabalho humanitdrio com os leprosos de sua comunidade e arredores.

Quando partiram, Tourinho levou consigo muitas inquietacdes e, durante a viagem,
sem ter muito com que se ocupar, apos concluir as tarefas didrias de seu cargo, de-
cidiu transpor essas inquietudes para o papel e escrever, tendo como indutor essa
figura clerical excepcional que acabara de conhecer e lhe provocara tanto fascinio.
Dessa forma, nasceu sua primeira peca teatral, intitulada N6 de Varias Pernas, po-
pularmente conhecido como NG de 4 Pernas. A peca, além de ser protagonizada por
um padre extremamente humanista iniciou, no Brasil, uma discussao sobre o movi-
mento chamado Teologia da Liberta¢do que, a partir de variadas correntes do pen-
samento, foi considerada como "a primeira dos tempos modernos produzida na pe-
riferia da Igreja e comprometida de forma radical com os pobres e excluidos" ™. Tal
movimento, anos depois, difundiu-se no pais pela escrita de Leonardo Boff.
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No transcorrer dos anos, Tourinho tornou-se um escritor e construiu um patrimonio
literdrio extremamente diversificado que permeia entre obras teatrais, poemas, estu-
dos cientificos, filosdficos e espiritas. Dentre os seus 41 livros publicados, 14 sdo pecas
de teatro e 27 destinados a outros campos. Alguns de seus textos teatrais foram leva-
dos ao palco por seu grupo cénico, o TABA (Teatro Adulto de Belém Adulta) e outras
companhias, profissionais e amadoras, regionais e nacionais. Um de seus livros, Edson
Queiroz: O Novo Arigd dos Espiritos, voltado aos estudos paranormais, foi traduzido
para a lingua alema e publicado pela editora Verlag die Silberchnur.

1.2.3. TABA
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No dia 25 de setembro de 1968, em meio ao Umido calor amazonida da capital pa-
raense, Nazareno Tourinho fundou o TABA. Conforme o jornal A Provincia do Pard
(JORNAL 1 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL),

O TABA é simplesmente um grupo de arte dramdtica regional que
tem no préprio nome, Teatro Adulto de Belém Adulta, a definicao de
sua filosofia e seus objetivos. Um grupo sério e consciente de sua res-
ponsabilidade cultural, que se propde a iniciar uma dramaturgia au-
téntica e valida. Um grupo que tem personalidade juridica, para res-
ponder legalmente por suas atividades, e tem personalidade moral pa-
ra ndo renunciar ao direito de opinido, quando achar por bem ence-
nar pecas de critica social. Um grupo que prestigiard os autores, di-
retores, atores e cendgrafos da terra, até entdo relegados a um plano
de interioridade injusto. Um grupo que estd pesquisando a nossa his-
téria, 0s nossos costumes e a nossa linguagem, a fim de documentar,
em termos de arte, as caracteristicas de nossa formacao e vivéncia co-
mo povo. Um grupo que deseja fazer um teatro tanto quanto possi-
vel de vanguarda, livre de preconceitos. (APROVINCIA DO PARA, 06-10-1968).

A procura, sempre, de corroborar seus ideais politizados, Tourinho declara os objeti-
vos do TABA em forma de manifesto, assinado embaixo, literalmente, pelo préprio

(11 CAMURCA, Marcelo. Teologia da Libertagdo: uma teologia da periferia e dos excluidos. ComCiéncia,
Campinas, n146, [n. p], mar. 2013. Disponivel em: <http://comciencia.scielo.br/pdf/cci/n146/08.pdf>. Aces-
soem: 8jul. 2013.


http://comciencia.scielo.br/pdf/cci/n146/08.pdf

autor e por Cldudio Barradas, ator convidado por Nazareno para dirigir, e atuar, nos es-
petaculos produzidos pelo grupo. Eis o texto, na integra, do manifesto:
(JORNAL 2 - CLIQUE AQUI E VEJA O MANIFESTO ORIGINAL):

TABA significa Teatro Adulto de Belém Adulta, e isto significa que,
em matéria de arte cénica, acreditamos na maioridade cultural des-
ta cidade e tentaremos demonstra-la.

“Tal empreendimento parece presungoso, porém torna-se absoluta-
mente necessario como sugestao para um movimento que dé ini-
cio a uma dramaturgia inspirada em nossa realidade social e nos-
sos costumes, nascida dos valores da terra, até entdo desprezados.

Queremos um teatro paraense, auténtico e caracteristico, que abor-
de temas paraenses com autores paraenses, diretores paraenses, ato-
res paraenses, cendgrafos paraenses e tudo o mais também paraen-
ses. Queremos simplesmente porque achamos que podemos e de-
vemos fazé-lo, ndo pretendendo com essa resolugdo depreciar o tra-
balho dos que pensam de outra maneira. Afinal, estamos no Para.

Criar um teatro nosso para ser visto entre nés e se possivel apre-
sentado fora daqui como testemunho de progresso é o grande so-
nho que procuraremos materializar, com a ajuda de outros ou ape-
nas com o sacrificio préprio. Um teatro sério e de cunho regional,
preocupado com a beleza estética e a informagdo da verdade, um
teatro de aspecto documental e de critica construtiva, que divirta o
povo e o eduque intelectualmente, um teatro livre em sua expressao
formal e livre em suas intengdes, sem qualquer vinculo de qualquer
natureza com qualquer doutrina politica mas com direito a opinido.

Estreiaremos no proximo més com a peca “LEI E LEI E ESTA ACA-
BADQ”, obra que talvez os puritanos considerem imoral pelo fato de
enfocar o drama de uma prostituta, que os radicais talvez julguem
agressiva porque se nao desrespeita a Policia satiriza o procedimen-
to de um policial, e que talvez os conservadores interpretem como
perigosa porque fotografa a tragédia de um mendigo que morreu de
fome na mais luxuosa avenida de nossa capital.

Para os que assinam o presente manifesto, no entanto, assumindo in-
teira responsabilidade pela existéncia e atividades do TABA, “LEI E
LEI E ESTA ACABADO” é apenas uma obra digna de ser encenada
para um publico digno de assisti-la. Uma obra importante, porque li-
gada a linha de vanguarda do teatro moderno e, sobretudo, impor-
tante porque produzida totalmente por nés mesmos, paraenses pa-
pa-chibé sem nenhuma pretensao de superioridade, mas, igualmen-
te, sem nenhum complexo de inferioridade.”

Como se constata no Manifesto TABA, em Nazareno Tourinho, palavras como jus-
tica, amor, liberdade, ética, sonho, compromisso, verdade, crenca, sdo recorrentes,
Cuja tonica é expressa em todas as suas pecas. Conforme Martins,
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As pecas de Nazareno tecem as histérias das personagens/espelhos
de vivéncias e todas as personagens tem razdes justificadas para
suas existéncias, ndo hd julgamento, nos textos do autor, ha espa-
¢O para vozes ignoradas, todos sdo elevados a categoria de huma-
no com suas qualidades e defeitos, independente de classe social ou
profissao (MARTINS, 2014, p. 14).

Em nome da luta pela criacao do teatro do e para o povo, Nazareno, em 1975, com
0 TABA ja consolidado e espetaculos de sucesso no curriculo, pediu apoio a Prefeitu-
ra Municipal de Belém, especificamente ao prefeito Ajax d'Oliveira, para a cessdo de
um terreno localizado no antigo largo de Sao Bras, o qual abrigaria a construcao de
um teatro popular. Além de encaminhar o documento ao administrador municipal,
Tourinho também se fez presente na reunidao da Comissao de Valorizagao da Ama-
zOnia para reiterar seu intuito. Infelizmente, apesar de seus esforcos, o teatro popu-
lar que almejava nunca foi construido. Eis seu pronunciamento na reuniao, publica-
do no jornal A Provincia do Pard (JORNAL 3 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL), na integra.
Ao final de proferido, arrancou fortes aplausos dos deputados e plateia presentes:

Minha presenga nesta mesa-redonda para tratar da construcao de um
teatro popular, é algo aparentemente despropositado mas justifica-se
plenamente, pois do temdrio de assuntos a serem debatidos por es-
sa assembléia consta a Educacdo. A Arte exerce funcdo educativa e
o problema que eu trago para o conhecimento desta operosa Comis-
sdo nada tem de subjetivo, ao contrdrio, é até demasiado concreto.

Em Belém, onde se concentra a maior densidade demogréfica da
Amazonia, povo pobre e humilde, que reconhecidamente constitui
a grande maioria da populagao, acha-se relativamente marginaliza-
do do processo de desenvolvimento cultural que deve acompanhar
o desenvolvimento econémico, porque nao dispomos sendo do Te-
atro da Paz para promover as artes em geral.

Entre nés todos os espetaculos cénicos sao montados no Teatro da
Paz, os recitais de canto e musica sdo levados a efeito comumente
no Teatro da Paz e é ainda uma galeria do Teatro da Paz que sdao
ordinariamente realizadas exposicdes de pintura, escultura, etc.

Acontece que o referido teatro de certa forma agride o povo mais
simples e menos intelectualizado, ndo sé pela imponéncia de sua ar-
quitetura e pelo luxo de sua beleza, mas, principalmente, pela tra-
dicdo aristocratica que sempre marcou o seu funcionamento, desde
a época da borracha. Eu mesmo, aqui nascido, vivido e sofrido, pa-
ra ter uma pecga representada nesta cidade, depois de ter sido ence-
nada no Rio e Sao Paulo, tive de sustentar cerrada campanha con-
tra a exigéncia de palet6 e gravata para o ingresso no Teatro da Paz.

Nao estou querendo abrir polémica nesse sentido, ja porque nao que-
ro criticar pessoas e institui¢des, ja porque cansei de lutar teorica-
mente pela popularizagdo da cultura e pretendo com a amarga expe-



riéncia adquirida, partir para uma iniciativa pratica em busca da efe-
tiva solucao do problema.

Na qualidade de diretor do TABA, uma Companhia teatral que tem
personalidade juridica e, ha meia dizia de anos atrds, prestigiada
pelo dinamico Governo Alacid Nunes, iniciou um significativo mo-
vimento artistico nesta terra, inclusive langando as bases da criacdo
de uma dramaturgia regional, documentadora de nossos costumes,
solicitei recentemente a Prefeitura uma faixa de terreno no antigo
largo de Sao Braz, garantindo, publicamente, que se me derem tal
terreno, localizado em ponto central suburbano, por onde passam
onibus de todos dos bairros, eu construirei um teatro para o povo,
como ndo sei, mas construirei, aconteca o que acontecer. Ao que
tudo indica a Prefeitura vai aceitar o meu “desafio”, dando-me ter-
reno, e também ao que tudo indica terei de comecar a obra hipote-
cando a minha casa, embora o teatro que vou edificar nao seja pro-
priedade minha e sim bem publico, inalienavel pois ja estou tratan-
do de transformar o TABA em fundacao.

Talvez eu tenha de pedir esmola de porta em porta para realizar o
meu projeto, o que pouco importa, talvez acabe preso por ndo pa-
gar as dividas que vou contrair, 0 que me acontecera pela primeira
vez na vida e, no caso em té-la serd muito honroso. O fato é que,
duma forma ou doutra, construirei um teatro onde os meus con-
terraneos ndo entrardo apenas sem gravata, entrarao sem tamanco,
entrardo até descalcos.

Felizmente estou contando com o licido apoio da imprensa e ja re-
cebi, sensibilizado, a solidariedade dos amigos Romulo Maiorana e
Milton Trindade, que conhecem o meu caréter, o meu idealismo e,
sobretudo, a minha capacidade de ser louco sem ser doente mental.

Estou contando com o apoio da Diretoria da Federagdo das Indus-
trias do Estado, que tem estimulado de perto nessa iniciativa e que,
na medida de suas possibilidades, ird me ajudar através do excelente
programa de acdo comunitdria no Departamento Regional do SESI.

Tenho absoluta certeza de que o Governador Aloysio da Costa Cha-
ves e o Prefeito Ajax Carvalho d'Oliveira igualmente me apoiarao
mas, como sei que as administragdes estadual e municipal sdo ca-
rentes de recursos para empreendimentos prioritarios mais urgen-
tes, ndo lhes pedirei qualquer auxilio financeiro.

Trago, entdo, o problema a esta nobre comissdo, no momento o fa-
zendo apenas em termos meramente informativo, a fim de que os
ilustres deputados, quando me verem brevemente em Brasilia atras
de dinheiro do MEC e outros érgaos federais, possam com o mere-
cido prestigio que desfrutam dar-me a cobertura de que nao pode-
rei prescindir para alcangar o meu objetivo, alids para alcancar um
objetivo que ndo é meu, mas de todos os homens interessados no
desenvolvimento cultural desta terra.
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Participando, desta reunido, ja colhi os primeiros frutos, pois recebi
aqui, ha poucos momentos, o apoio por enquanto moral, da Fede-
ragdo do Comércio, do SESC e Clube dos Diretores Lojistas.

Conto com a ajuda de Vossas Exceléncias, e porque sei que a rece-
berei, desde logo agradeco (APROVINCIA DO PARA, 30-05-1975).

Uma das maiores reivindica¢des de Nazareno, homem do povo, sempre foi a criacao
de um teatro para o povo. Suas ideias sao atualissimas e, hoje, fazem coro com mo-
vimentos artisticos de protesto contra a escassez de politicas publicas de incentivo
e amparo as expressdes artisticas. Para Apio Campos, Nazareno é um homem do
povo, principalmente,

Porque amou o povo, sentiu o povo, viveu o povo e apreendeu-lhe
o gosto, a linguagem, os anseios e as paixdes, as dores e 0s deses-
peros. (...) Foi o povo que o marcou em definitivo para a vocagao li-
teraria e foi o povo que determinou e condicionou a sua predesti-
nacao para o texto cénico. Nenhum outro género poderia seduzi-lo
mais do que o teatro, justamente pelo seu cardter dialogal e viven-
cial e através dele V. Exa. pode recriar as personagens que conheceu
na vida real, e por isso que o teatro de V. Exa., antes de ser um di-
alogo com o publico, é um didlogo intimo, seu com a sua vida, seu
com o seu mundo, seu com a sua consciéncia (CAMPOS, 1969-71, p. 124) (2.

Um ano apds a fundacao do TABA, Claudio Barradas se desligou do grupo que, em
mais de seis anos de atividades, produziu seis espetaculos, todos de autoria de Na-
zareno Tourinho e apresentados no Theatro da Paz. Ingressos a preco de cinema e
campanha para que os espectadores ndo fossem de paletd e gravata. Em ordem
cronoldgica de produgao, os espetdculos apresentados foram: Lei € Lei e Estd Aca-
bado, Severa Romana, N6 de 4 Pernas, Fogo Cruel em Lua de Mel, O Herdi do Serin-
gal e Amor de Louco Nunca é Pouco.

1.2.4. AS OBRAS TEATRAIS DE NAZARENO TOURINHO

Nazareno Tourinho, em toda sua obra teatral, prop6s uma escrita clara, concisa, a
mais proxima possivel da realidade que sempre o cercou e influenciou na constru-
¢ao de sua identidade, valores e crencas. Seus textos sao repletos de critica social e
documentacao de fatos regionais, por livre e espontanea escolha. “Eu nunca escrevi
para ganhar dinheiro ou dar vazao as minhas taras. Eu escrevo pensando no efeito
social das minhas pecas” afirma.

A seguir, elenco suas pecas, a partir das producdes mais recentes rumo as mais antigas:

(12) CAMPOS, Apio. [Depoimento sobre Nazareno Tourinho)]. Revista da Academia Paraense de Le-
tras, n. Xlll e XV, Belém, 1969-1971, p. 124.



1.2.41. SONHO DE UMA NOITE DE INVERNO E A LOUCURA DE UMA ATRIZ (2015)

As duas comédias, publicadas em marco de 2014, no livro Pecas Teatrais de Nazare-
no Tourinho ja foram adaptadas para o palco. A primeira, Sonho de Uma Noite de In-
verno, conta a odisseia de oito atores que, apos acordarem num lugar desconhecido,
iniciam uma jornada de autodescoberta. A peca foi montada, pela primeira vez, pelo
grupo teatral Os Varisteiros em abril de 2014, no Teatro Universitario Claudio Barradas
(Belém-PA), sob a direco, de Marcelo Andrade; iluminacdo de Malu Rabelo; figurino
de Kevin Braga; confeccao de figurino de Solange Maia; sonoplastia de Marcio Panto-
ja; preparacdo corporal de Maycon Douglas; assessoria de imprensa de Bruno Gusta-
vo; producdo de Leonardo Cardoso e Bruno Rangel; e dos atores e atrizes Allan Jones
(hoje, Flores Astrais), Barbara Gibson, Fabio Limah, Isadora Lourengo, Kevin Braga, Le-
onardo Cardoso, Marilia Berredo, Maycon Douglas e Renata Miranda.

0 monodlogo A Loucura de Uma Atriz, escrito a pedido da atriz Luiza de Abreu, é um
bate-papo bem-humorado e filosoficamente profundo sobre Deus, humanidade e
justica social, entre a “louca” atriz e a plateia. A peca foi levada ao palco do Teatro
Cuira (Belém-PA), em dezembro de 2013, sob a direcdo e arte de Darcel Andrade e
Angela do Céo; cenografia de Maria Waters; iluminagdo de Sonia Lopes; sonoplastia
e engenharia de som de Ronaldo Bitencourt; projetos de Terezinha Lisieux e atua-
¢ao de Luiza de Abreu.

1.2.4.2. QUINTINO BOM DE BRIGA DEFENSOR DOS SEM TERRA E CABANAGEM (2012)

Ha quinze anos sem publicar pegas, Nazareno surpreendeu seu publico e langou
Quintino Bom de Briga Defensor dos Sem Terra e Cabanagem. Este, um drama di-
datico que transporta o leitor a Unica revolu¢ao armada em que o povo pobre de
uma regido, neste caso, da Amazonia, derrubou o governo legalmente constituido
e assumiu de fato o poder. O professor e ex-prefeito de Belém, Edmilson Rodrigues,
que prefaciou a edicao, diz, sobre a obra e o trabalho do autor, que

Resgatar essa saga é uma necessidade indispensdvel. E é esse traba-

lho, meticuloso e sensivel, que Nazareno Tourinho, legitimo artista

do povo, ajuda a realizar na bela e vibrante peca teatral “Cabana-
gem” (TOURINHO, 2012, p. 10).

Em Quintino, peca de cunho historico, politico e social, de ato tnico, Tourinho revita-
lizou a figura de uma das personalidades paraenses mais conhecidas na luta contra
0s oprimidos. Como declara o editor da obra completa Pegas Teatrais de Nazareno
Tourinho, Gengis Freire,
Com Quintino, Nazareno Tourinho, mais uma vez, retoma a defe-
sa corajosa dos oprimidos, recolocando Quintino, como ja o fizera

antes com Pai Antdnio, no lugar maior de lider e martir dos injusti-
cados. Quintino é um texto deliberadamente engajado, seguindo a
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tradicao do melhor teatro de rua, e por isso merece ser amplamen-
te divulgado e encenado, também pela sua qualidade e a importan-
cia do tema que aborda (MARTINS, 2014, p. 23).

1.2.4.3. AESTRANHA LOUCURA DE LORENA MARTINEZ
E CAPRICHOSA LICAO DOS ESPIRITOS (1997)

Como dramaturgia voltada ao espiritismo, Nazareno escreveu o drama A Estranha
Loucura de Lorena Martinez e a comédia Caprichosa Licdo dos Espiritos. Ambas con-
quistaram, respectivamente, 1° e 2° lugar no | Concurso Nacional de Dramaturgia pa-
ra 0 Teatro Espirita realizado pela Cooperativa Teatral do NEACEP (Nticleo Espirita
de Artes Cénicas Pirandello). Em 2006, Lorena Martinez foi adaptada para os palcos
pela Companhia do Instituto Arte e Vida de Franca (SP) sob o titulo Estranha Loucu-
ra, com direcao e adaptacao de Mauro Junior e um elenco de dez atores: Eneida Nali-
ni, Mateus Oliveira, Roberto Sabino, Harriet Rezende, Sebastido Cassiano Filho, Jane
Marinho, Edna de Paula, Douglas Gomes, Rodrigo Marques Silva e Mariane Araujo.

O enredo das pecas apresenta trama comum, a interferéncia dos espiritos no coti-
diano humano. Em Caprichosa Li¢ao, um consagrado cientista aposentado hospeda
em sua casa um ex-discipulo que vai ao seu encontro para que discutam equagoes
de Fisica Moderna. No periodo de estadia do visitante, fendmenos cientificamente
inexplicaveis comecam a acontecer e comprovam a existéncia de um mundo trans-
cendente ao mundo material. | em Lorena Martinez, a protagonista, uma senhora
de classe média alta comeca a sofrer lapsos de memoria e ver vultos pela casa. Pro-
gressivamente, seu estado se agrava ao ponto de necessitar de cuidados médicos
que ndo surtem efeitos. Sua sanidade mental lhe é devolvida quando seu jardineiro
analfabeto, espiritualmente iluminado, percebe que os males que afligem sua pa-
troa ndo sao de cunho clinico, e sim, espiritual.

1.2.4.4. PAI ANTONIO (1989)

Por meio de uma esmerada pesquisa historica, a tragédia Pai Antnio conta a his-
toria do Ultimo escravo condenado a morte no Para. A peca chegou ao publico apés
receber do El Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion Teatral a primeira
mencao honrosa do IV Concurso de Dramaturgia Latinoamericano “Adres Bello”, re-
alizado em 1985, na cidade de Caracas. Em 1989, Nazareno se pronunciou acerca do
enredo que escrevera (JORNAL 4 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL):

Foi o ultimo enforcamento de escravo que se teve noticia no Para. A
histéria de Pai Ant6nio precisava ser recuperada para que um homem,
duramente atingido em seus direitos de criatura, ndo passasse para o
futuro como um criminoso qualquer. Ele matou sim o feitor. Mas é
preciso que se diga que Pai Antdnio estava velho e doente. Ele nao
se levantava para trabalhar porque ndo podia (DIARIO DO PARA, 09-1989).



Em 1986, Gerald Thomas, do Teatro La MaMa, de Nova lorque, telefonou para Naza-
reno Tourinho e disse que apreciou muito o texto e estava disposto a envia-lo para
traducao e disponibiliza-lo aos grupos de teatro norte-americanos. Zozimo Bulbul,
nome consagrado do teatro e do cinema brasileiros também se interessou em adap-
tar a peca para os palcos. Sobre esses interesses, Nazareno manifestou-se a respei-
to em nota no jornal O Liberal (JORNALS - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL):

Sou muito agradecido ao Gerald Thomas, que tem prestigio interna-

cional e generosamente valorizou minha peca no momento em que as

pessoas de Belém tentavam desmerecé-la, assim como sinto-me feliz
com o interesse manifestado pelo Z6zimo Bulbul (0 LIBERAL, 13-07-1986).

Segundo Martins,

Nazareno, para além das tendéncias contemporaneas, ja antevia a
necessidade de outro recurso para esta pega, além dos tradicionais
elementos cénicos. Ninguém poderd encenar Pai Anténio sem re-
correr as técnicas de filmagem. (MARTINS, 2014, p. 14-15)

Infelizmente, apesar de ter despertado muito interesse, seja pela eximia pesquisa
bibliografica, seja pelo vanguardismo do autor em sugerir/exigir as misturas das lin-
guagens teatral e cinematografica, até o presente momento, salvo engano, ndo ha
registro de nenhuma montagem da pega.

1.2.4.5. AGREVE DO AMOR (1986)

A Greve do Amor é uma comédia critica politico-social ambientada em Camets, ci-
dade interiorana do estado do Parg, repleta de personagens caricatos, comuns em
municipios pequenos. Escrita com vocabuldrio que se aproxima, grafica e sonora-
mente, ao sotaque dos personagens. A trama retrata o poder do boato nessa socie-
dade, na década de 1950, em que “ouve-se falar” de que toda mulher gravida, a par-
tir daquele momento, teria que pagar o “Imposto da Barriga” no valor de trinta mil
réis; em protesto, para se livrarem do pagamento do tributo, os maridos decidem
entrar em greve sexual com suas respectivas esposas. Elas, naturalmente, nao gos-
tam e ndo apoiam tal estratégia.

Em 2006, jovens do GEMPAC (Grupo de Mulheres Prostitutas do Estado do Para),
dentro do projeto Atelier da Vida, montaram o espetaculo O Impusto das Barriga -
Fechado pra Balango, baseado n'A Greve, o qual foi apresentado no Teatro Estacdo
Gasometro (Belém-PA), sem qualquer divulgacdo na imprensa.

1.2.4.6. LEI E LEI E ESTA ACABADO (1984)
Em abril de 1968, o jornal Folha Vespertina informou aos seus leitores parauaras a

noticia da morte de um mendigo enfermo, encontrado a ermo, numa cal¢ada qual-
quer da Avenida Presidente Vargas, centro comercial de Belém. Apesar das provi-
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déncias solicitadas por um guarda noturno, tanto a policia civil, quanto o pronto-so-
corro municipal se manifestaram indiferentes ao fato.

Ao ler tal noticia, num rompante de indignacdo e emocao, Nazareno Tourinho escre-
veu o vibrante drama social Lei € Lei e Estd Acabado. Como personagens centrais,
um mendigo, um policial, uma prostituta e um playboy. O intuito do autor foi o de
proporcionar ao leitor/espectador uma reflexao sobre a fome, com todas as suas va-
ridveis eloquentes, poéticas, liricas e patéticas.

Em 1968, a peca foi levada a cena no Theatro da Paz pelo grupo TABA; o espetaculo,
em todas as noites de temporada, recebeu calorosos aplausos, de pé, dos espectado-
res ali presentes. Contudo, por ser considerada uma afronta a moral e aos bons cos-
tumes, o texto, em 1971, foi proibido de ser veiculado pela Censura Federal. Alfredo
Buzaid, ministro da Justica na época, determinou, ainda, que a Policia Federal apreen-
desse os exemplares que estavam em circulacdo. Contudo, no dia 14 de dezembro de
1984, treze anos apos a proibicao do texto, Nazareno o republicou, com financiamen-
to proprio, pela Editora Grefisa; “orelha” assinada pelo advogado, poeta e compositor
Ruy Barata. A festa de lancamento e autégrafos ocorreu no Teatro Experimental Wal-
demar Henrique (Belém-PA) e nota convidativa no jornal O Liberal (JORNAL 6 - CLIQUE
AQUI E VEJA O JORNAL), escrita por seu amigo e jornalista, José Maria Nobre Gongalves:

Poderdo uns pensar que se trata de um livro catélico enquanto ou-
tros julgardo que foi escrito por aquele personagem do Chico Any-
sio (calada!!!).

Nado é nada disso! Trata-se de um livro do nosso querido Nazare-
no Tourinho, cujo titulo é Lei é Lei e Esta Acabado (Dura Lex Sed
Lex). O poeta Ruy Barata prefaciou o livro.

O lancamento serd as 18:00h. do dia 14 de dezembro, no Teatro
Waldemar Henrique e o preco é humilhante (para o Tourinho) pois
cada livro custara Cr$ 5.000 (...)

N3o serd servido “cocktail”. O irmao Nazério vai no popular. E ba-
tida de maracuja, mesmo, é correndo solta e generosa, vai diminuir,
em muito, o custo do livro.

Nao foi a toa escolhida uma sexta-feira. A razdo é muito simples.
Em se tratando de batida de maracuj4, no dia internacional da bi-
rita, a emendada é fatal. Vai ter muito nego que ao chegar em ca-
sa, vai justificar que estava na noite de autdgrafos o que, com cer-
teza, vai colar.

(...) O irmao Nazdrio apenas lamenta a ingratiddo do calendario,
pois preferia que sexta-feira caisse num dia 15.

Vamos nessa gente, que o livro € bom e o preco ndo quero mais co-
mentar (O LIBERAL, 23-11-1984).



De acordo com o jornal A Provincia do Pard (JORNAL 7 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL) a
noite de lancamento configurou-se num encontro sui generis caloroso e reflexivo,
em que, apds a sessao de autdgrafos, realizou-se uma dramatizacdo com base no
texto por iniciativa de um grupo de atores ligados a diversos grupos teatrais para-
enses, como o Teatro Cena Aberta (TCA), o Esttidio de Pesquisa Artistica (EPA) e o
Grupo Cabano, além de um debate sobre a liberdade de pensamento na literatura e
nas artes e que inovou,

Em termos de langamentos, dando vida aos personagens da obra.
Assim, via-se de tudo no saldo do teatro (do qual foi retirado o pal-
co): prostitutas e mendigos, elementos centrais de “Lei é Lei”. O
palco, que ficou em um canto do teatro, foi franqueado aos artis-
tas e ao publico em geral. Quem quis cantar, cantou. Quem quis
declamar, declamou. (Quase) tudo foi permitido (A PROVINCIA DO PA-
RA, 15-12-1984).

1.2.4.7. FOGO CRUEL EM LUA DE MEL, AMOR DE LOUCO NUNCA E POUCO
E O HEROI DO SERINGAL (1976)

Levada a cena em varios estados brasileiros por grupos de teatro profissionais e
amadores, dentre eles, o grupo de Wolf Maya no Rio de Janeiro, na década de 1970,
a tragicomédia Fogo Cruel em Lua de Mel conta a histéria de um casal, Gil e Elza,
que, ap6s onze anos de namoro se casam e na noite de nupcias sao acometidos por
um incéndio no hotel em que estao hospedados. O acontecido provoca uma série de
revelacdes, desencadeadas pelo risco de morte iminente, além de revisoes de valo-
res de ambos sobre a vida e o relacionamento amoroso. Esses elementos tornam a
narrativa surpreendente em seu desfecho. Por vezes, Nazareno declarou em entre-
vistas que é a tnica peca de que ndo gosta muito ou que o incomoda, pois, segundo
0 autor, a criou em um momento de fragueza e vaidade apenas para provar aos cri-
ticos que também era competente na escrita de narrativas psicoldgicas.

Em 2007, a Cia Fé Cénica (SP) fez uma releitura da peca e montou um espetéculo hi-
lariante. A montagem excursionou pelo Brasil e foi apresentada até 2014. Conforme
Claudio Marinho, diretor e figurinista do espetaculo, as personagens

Passam por momentos de grande contradicao quando desconfiam
que podem morrer num incéndio e é esta situacdo limite que ga-
rante a comicidade da obra de Nazareno Tourinho. O texto faz rir
e chorar, diverte e a0 mesmo tempo provoca uma reflexao sobre
questdes existenciais (FOGO.., 2008, on-line).

Para auxiliar o diretor na construcdo do espetaculo, houve o apoio de Sandra Ro-
drigues (cenografia), Oiram Bichaff e Edu Gomes (sonoplastia), Rogério Candido
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(iluminacao), Mario Augusto (locucdo), Geraldo Machado (elenco e figurino) e Nond
Bacic (elenco).

A peca Amor de Louco Nunca é Pouco, encenada pela primeira vez em 1976 pelo
grupo TABA, no Theatro da Paz, € uma comédia que trata, de maneira leve e reflexi-
va, do suicidio. Um ator, a beira de um precipicio, decide se suicidar apos realizar seu
grande sonho, representar para si mesmo. Sua tentativa é impedida por uma mis-
teriosa mulher que pede sua ajuda para trocar o pneu de seu carro. Encenado pelos
atores Tacimar Cantuaria e José Moraes, o espetaculo foi um convite metalinguis-
tico a reflexdo da propria arte de atuar e de suas inquieta¢des. Em 2007, o diretor
Raimundo Piraja apresentou uma remontagem do texto, no teatro Waldemar Hen-
rique. No elenco, Diego Sabado e Soane Guerreiro. Producao de Nadia Abadessa.

A obra O Herdi do Seringal, de cunho politico, traz a tona, como niicleo do enredo, 0
tema da escravidao, em que Nazareno procura apresentar, Como personagens cen-
trais, homens que se constroem a partir de suas especificidades, nas suas individua-
lidades. A narrativa conta a historia de migrantes advindos do Acre para o corte da
borracha, das relacdes que estabelecem entre si, principalmente, no que concerne a
honra e a ética.

A peca, ao participar do Concurso Coroa de Teatro no Rio de Janeiro, conquistou
mencdo “Destaque” em 1969 e, em 1976, foi encenada, pela primeira vez, pelo Gru-
po TABA, no Theatro da Paz, na capital paraense. Conforme a académica Maria do
Perpétuo Socorro Calixto Marques, estudiosa da peca,

O texto inicia sua tessitura com uma proposta de discussao sobre
a relacdo de trabalho escravo, bem como fizeram os dramaturgos
dos anos p6s-64, mas ao colocar a saida do grupo na agao de Gua-
ribdo que, por motivos mais individualistas do que coletivos, reti-
ra o opressor de cena em um esquema um tanto naturalista: ape-
sar dos cartazes quebrando a cena, que preza pela cuidadosa mo-
tivacdo construida segundo o esquema de exposicao, peripécia, cli-
max e desenlace, a saida formal ofusca a projecdo das forgas so-
ciais e termos cénicos.

A pega, de cunho psicolégico individualista traz a honra, que ape-
sar de ser construida sem duvida pela escraviddo, como parte ine-
rente de todos os homens que, no caso, aflora como anti-escravidao
em uma situacao deliberadamente acidental na vida de um homem.
O titulo — O Herdi do Seringal — ndo apresenta um herdi, mas a bus-
ca de um herdi para os seringueiros e coloca em debate a prépria
ideia da construcao de salvadores em momentos de revolugdes, se-
jam elas grandes ou pequenas. E, ao fazé-lo, é grandiosa em estraté-
gia porque faz pensar e toca o sujeito em seus principios de ser hu-
mano diante de todas as formas de opressao (...) (MARQUES, 2009, p.7).



1.2.4.8. SEVERA ROMANA (1970)

O dia 2 de julho de 1900 ficou marcado no imaginario dos 120 mil habitantes de Be-
lém (PA). As 19h, uma jovem de apenas 19 anos, casada com Pedro Cavalcante de
Oliveira, gravida de sete meses, é degolada a golpes de navalha pelo cabo Ferreira,
um homem sem escripulos que tenta estupra-la. Anos apds seu falecimento, o po-
Vo paraense a promoveu a condicao de santa, sem outorga de qualquer entidade re-
ligiosa, atribuindo-lhe a realizagdo de muitos milagres. Seu nome, Severa Romana.

A partir de tal ocorréncia, Nazareno Tourinho escreveu a peca tragicomica Severa
Romana, uma das mais conhecidas do publico paraense por suas diversas monta-
gens, a qual concedeu ao autor o prémio Emiliano Queiroz no concurso literdrio re-
alizado pela Academia Paraense de Letras de 1968, por votacdo unanime de Apio
Campos, Candido Marinho da Rocha e lldefonso Guimardes, e destague no concurso
Coroa de Teatro, em 1969, no Rio de Janeiro. Neste mesmo ano, a primeira adapta-
¢do para o palco foi realizada pelo grupo TABA com grande comocao e receptivida-
de publica, por se tratar de um espetaculo comovente e reflexivo que trouxe a baila
uma discussao sobre violéncia doméstica e familiar contra a mulher.

Sob o olhar atento do diretor e cendgrafo David Matos, em 2009, o espetaculo Se-
vera Romana foi apresentado no Teatro Margarida Schivasappa, em Belém, com a
preocupacao maxima da Companhia Fato em Ato em ndo tratar a violéncia como
algo corriqueiro e chamar a atencao do publico para os casos de todas as “Severas”
do passado e do presente. Conforme David,

Procurei no texto elementos que pudessem ligar passado e presente,
dando funcionalidade tanto ao cendrio quanto a agdo dos atores em
cena. Estabelecemos algumas prioridades, por isso, decidimos, por
exemplo, por ndo alterar termos da época do crime, utilizados pe-
lo autor, como malacafenta (adoentada), breguéssos (trecos) e curi-
boca (rapariga, mocinha). Tudo sem desrespeitar essa obra-prima
criada pelo Nazareno Tourinho. O respeito a dramaturgia dele, pa-
ra nos, esta acima de tudo (PALCO.., 2004, on-fine).

A encenacdo aconteceu em um grande quintal cenografico no qual se encontravam
estendidas roupas, toalhas e lencdis em diversos varais. Conforme o diretor, buscou-
-se elementos simples que remetessem ao universo familiar das lavadeiras e deline-
asse uma estética fiel aquela descrita por Nazareno Tourinho em sua peca. David Ma-
tos contou com o apoio de Rutiel Felipe (preparagao corporal), Mestre Nato (figurino),
Sénia Lopes (iluminacdo), Armando Hesketh (sonoplastia), Simone Machado (foto-
grafia), Aline Chaves (assisténcia de produgdo), José Clemente (produgdo), Sueli Brito
(assisténcia de dire¢do). Como elenco, trabalhou com Manica Alves, Marcio Mourdo,
Marcelo Pinto e Luiza de Abreu.
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Em comemoracdo aos seus 17 anos de fundacao, a Trupe de Teatro Flor de Liz de
Ananindeua (PA) apresentou, em 2010, o espetaculo Severa Romana - A Martir Po-
pular no teatro Waldemar Henrique, em Belém (PA), a partir do Prémio Funarte de
Teatro Myriam Muniz 2009. Sequndo o diretor do espetaculo, Licio Martins, ao ler
a peca de Tourinho, apaixonou-se e decidiu construir um espetaculo realista e natu-
ralista, no qual a cenografia fosse composta por elementos fortes e dindmicos, bem
como o figurino caracterizasse a moda utilizada no periodo.

Para tanto, o diretor da Trupe contou com o apoio de uma grandiosa equipe técni-
ca: Marilia Moraes (producdo executiva); Carlos Henrique (cenotécnica, cenografia
e figurino); Ismael Araujjo, Raimundo Roberto e Hildenise Franca (cenotécnica); Nel-
son Borges (maquiagem e sonoplastia); Pedro Silva e Ezequiel Negrao (sonoplas-
tia); Melba Loes e Edineusa Costa (iluminacdo); Dody Amancio (preparacdo de elen-
c0) e Edinelson Monteiro e Herick Silva (design grafico). No elenco: Soane Guerreiro,
Wagner Ataide, Edinelson Monteiro, Dina Mamede e Angela do Céo.

1.2.4.9.NO DE 4 PERNAS (1961)

Um jovem padre visionario, difusor de ideias que vao de encontro a rigida estrutura
de sua ordem clerical, é punido por seus superiores e transferido para uma paroquia
do interior, falida em todos os sentidos. Ao assumir a paroquia é obrigado a resolver
conflitos éticos e morais, relacionados a exploracdo trabalhista e adultério, das figu-
ras mais “ilustres” da cidade, como o prefeito e sua esposa, 0 operario comunista, a
dona do bordel. Com convicgdo socialista e libertaria da doutrina crista o sacerdote
consegue superar tais imbrdglios com humor e muita inteligéncia.

Escrita durante uma viagem de trabalho, Tourinho diz que o desenvolvimento do
enredo, descrito acima, da comédia N de 4 Pernas foi praticamente “meditnico”,
os didlogos fluiam em sua mente de forma estranhamente espontanea. Contudo,
num dado momento de seu processo de criacdo, o escritor foi acometido de um en-
gate de ideias e a obra, inacabada, correu o risco de ser jogada ao mar. “Eu ia jogar
n'agua, quando eu cheguei no 2° ato e tudo se complicou, eu ndo consequia fechar o
enredo, ia joga-lo fora"™ afirma, em meio a imensas gargalhadas, de orgulho e ali-
vio, por ndo ter cometido tal erro.

Em 1961, Nazareno consequiu publica-la apés ser contemplada com o 1° lugar, no
| Concurso Literario do Norte do Brasil, por votacdo unanime de Benedito Nunes,
Eneida de Moraes e Paschoal Carlos Magno. Em sequida, a obra foi traduzida para o

(13) Declaracdo concedida a mim, em entrevista, no dia 24 de novembro de 2012.



alemao por Lilian Berley-Bering. Sua primeira adaptacao para o palco ocorreu pouco
tempo apds a publicacao, realizada pelo grupo carioca de teatro Os Associados, sob
a direcdo de Cldudio Corréa e Castro.

O espetaculo estreou no Teatro Jardel, Teatro da Tijuca e Teatro do Rio, na cidade do
Rio de Janeiro, com o elenco formado por: Ribeiro Portes (Padre Elias), Waldir Maia
(Euzébio), Leda Maria (D. Nazaré), Luiz Mota (Zé Pedro), Paulo Gongalves (Coronel
Menacé), Elza Martins (D. Iraneide) e Terezinha Moreira (Ludovina) e com cenografia
assinada por Edio Guerra. De acordo com alguns jornais cariocas, a montagem rece-
beu 6tima receptividade do publico carioca e dividiu opinides da critica especializada.
Algumas condenaram, principalmente, as atitudes do padre-protagonista da historia.

A peca é bem escrita e teatralizada, mas, com certeza, incidiria,
aqui, nas mesmas iras que incriminaram, “A semente”, de Gianfran-
cesco Guarnieri e “O testamento do cangaceiro”, de Francisco de
Assis. A comegar pelo cendrio Unico: “sacristia de uma paréquia,
de interior. Porta e janela para a rua, a D. e porta para o interior do
templo, a E. estante com livros, carteira larga tendo em cima um
volume da Biblia, papeis, lapis e uma imagem de Cristo. Quadros
de santos nas paredes. Um oratério todo decorado, onde se vé Je-
sus pregado no madeiro da crucificagdo. Quatro cadeiras para visi-
tas. Tudo muito precdrio.” Pela descricdo acima, o leitor imagina-
ra, certamente, que se trata de uma comédia de fundo religioso, ou
de um drama repleto de pecadores a procura de remissao, pois que
a sacristia, com seus santos e o Cristo, impdem meditacdo e sacri-
ficio. Pois quem imaginar isso engana-se redondamente. Quem es-
perar, ao se abrir o pano, uma agdo assim, tera surpresas. Levara
sustos, pois o enredo é dos mais comezinhos e versa sobre proble-
mas... pouco cristdos. Para aciond-lo o Autor colocou em cena um
padre, o prefeito da cidade, sua esposa (pouco virtuosa), um sacris-
tao hipdcrita, a zeladora da igreja, que tenta seduzir o sacristao; um
operdrio comunista muito mulherengo e uma prostituta, dona de
um lupanar. Ora, com essa gente, é claro que ndo se podera espe-
rar um ambiente de pureza ou santidade... Considerada, entretanto,
sob moldes comuns, “N6é de vdrias pernas”, tendo bons intérpretes
e diretor, tornar-se-a um espetaculo de éxito facil e popular (DIARIO
POPULAR, 28-07-1961. JORNAL 8 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL).

Um noévo grupo teatral vez de se formar e sua estréia se deu no Te-
atro Tijuca, com a comédia de Nazareno Tourinho, “N6 de quatro
Pernas”. “Os Associados”, denomina-se o referido grupo e tem co-
mo principal responsaveis, Ribeiro Portes, Paulo Gongalves e Luis
Mota. Segundo afirmam, pretendem montar, “de preferéncia”, ori-

ginais brasileiros — e af estd uma louvavel iniciativa. (...)

Jamais ouvimos falar de Nazareno Tourinho e como inexplicavel-
mente o programa nada esclarece a seu respeito, ficamos sabendo
apenas, de inicio, que tem méritos, este seu original, escolhido pe-
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lo “Associados”. Penetrando com bastante forga, de expressao nos
problemas caracteristicos ndo, apenas, de “qualquer cidadezinha do
interior do Brasil”, mas de qualquer pais — pois, embora aparente-
mente regionalistas, universais sao os tipos que nela pontificam —
Nazareno Tourinho d4-nos uma obra, sob certos aspectos meritoria.
Nao serd, evidentemente, algo extraordindrio — mesmo porque, afi-
gurou-se-nos trabalho feito as pressas, no qual ndo chegou a utilizar
todos os recursos da carpintaria teatral de que parece dispor — mas
oferece motivos suficientes de agrado para o chamado grande pu-
blico. Na verdade, o interesse maior da peca reside, exclusivamen-
te, na figura excéntrica do Padre Elias. Ao seu redor, os demais per-
sonagens carecem de maior importancia. Isso, porém nao invalida
a obra, cujo “nd” foi bem dado pelo autor e melhor “desfeito” pe-
los intérpretes (ANOITE, 14-10-1961 (JORNAL 9 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL)).

Anunciada com destaque pelas colunas especializadas e pdginas
dedicadas a roteiros teatrais e cinematograficos dos jornais guana-
barinos, “N6 de Vdrias Pernas” arrastou numeroso publico ao Te-
atro Tijuca por ocasido de sua estreia. O espetaculo (dirigido por
Claudio Correia e Castro e encenado por “Os Associados”) agra-
dou de tal maneira a assisténcia, que, ao final, aplaudiu de pé, exi-
gindo a presenga do autor no palco (ANOITE, 14-10-1961. JORNAL 10 - CLI-
QUE AQUI E VEJA O JORNAL).

Sob a direcao de Geraldo Sales e producdo do TABA, o N6 estreou na capital paraen-
se em 1970, no Theatro da Paz, cuja equipe técnica era formada por: Cleodon Godim
(Padre Elias), José Morais (Euzébio), Tacimar Cantuaria (D. Nazaré), Homerval Tomp-
son (Zé Pedro), Manuel Dias Costa (Coronel Menacé), Marta Goretti (D. Iraneide) e
Lia Melo (Ludovina). A iluminacao foi concebida por Odilon Brito; contrarregragem,
Nelson Paes; musica e maquiagem, Marily Velho. Da época, matérias jornalisticas
referenciaram o evento:

O Governador Alacid Nunes, prestigiard a estréia do TABA, ama-
nhd, no Teatro da Paz, quando serd levada a cena, as 21:00 horas,
com um elenco dirigido e integrado pelos mais talentosos artistas
paraenses, a conhecida e premiada comédia de Nazareno Tourinho,
“N6 de 4 Pernas”, que ja conquistou aplausos de platéias do Rio e
Sao Paulo. Imprépria até 18 anos, porém sem um sé palavrao, a pe-
ca é extremamente engracada em sua comicidade, embora apresen-
te lances de seriedade onde o autor expde a sua filosofia existen-
cial, entre uma e outra satira a costumes e fatos sociais. (0 LIBERAL, 15-

11-1970. JORNAL 11 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL).

O Teatro da Paz recebeu na noite de ontem a afluéncia de gran-
de publico para assistir, com a presenca prestigiosa do governador
Alacid Nunes e esposa, a comédia de Nazareno Tourinho “NO DE
QUATRO PERNAS”, em estreia patrocinada pelo Govérno do es-
tado do Pard. A peca é engracadissima e contém situacdes inteli-
gentes que arrancam calorosos aplausos da platéia que lotou todas



as dependéncias do tradicional teatro paraense. Momentos delicio-
sos sdo vividos em que todos riem a vontade. O espetaculo foi in-
terrompido trés vezes pelo publico aplaudindo entusiasticamente as
passagens marcantes. (FOLHA DO NORTE, 17-11-1970. JORNAL 12 - CLIQUE AQUI E
VEJA O JORNAL).

Para falar de “N6 de Quatro Pernas”, O TABA distribuiu entre os
espectadores folhas mimeografadas onde era pedida a opinido do
publico sobre a pega e sobre a convivéncia ou ndo do grupo viajar
a fim de mostrar no sul o teatro paraense. Entre as respostas dadas,
destacaram-se as seguintes:

D. Alberto Gaudéncio Ramos, Arcebispo Metropolitano, diz: “Acre-
dito que a comédia pode ser levada pela turma do TABA no sul do
pais, honrando a inteligéncia e a arte do Pard.”

De Campos Ribeiro, poeta e jornalista, expressa-se com estas pala-
vras: “Parabéns a gente do TABA. Destacar alguns intérpretes, ndo
seria boa politica... agora a conclusdo: arrumem os picuds, meni-
nos, e vao por ai. La fora os outros ndao sao menores que vocés.” (...)

Leonam Cruz, advogado diz: “Obrigado pelo ‘N&. O ‘N&, por af a
fora, sera motivo de orgulho para todos nés.” Raimundo Vidal, es-
tudante, da a seguinte opinido: “6timo, muito bom o espetaculo e
vocés ndo devem, vocés tem por obrigacao apresenta-lo em outros
Estados. Devemos mostrar o que é 0 nosso teatro paraense.” (FOLHA

DO NORTE, 19-11-1970. JORNAL 13 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL).

A peca, sob direcdo de Geraldo Sales estara em cartaz diariamen-
te por toda esta semana, com inicio previsto para as 21:00hs. (...)
E-nos grato presenciar acontecimentos como esse, principalmente
por significar prestigio e estimulo ao teatro caboclo.

Tivemos no ano passado diversas apresentagdes de espetdculos vin-
dos do Sul e encenados no Teatro da Paz. Grandes nomes do tea-
tro nacional dignaram-se pdr os pés aqui na velha terra e regressar a
seus pagos, levando na bagagem a consagracao do publico paraense.

Por outro lado, para ndo haver incursdes numa s6 direcao, “N6 de
Quatro Pernas” esteve também frequentando palcos do Sul, no Rio,
em Sdo Paulo, Minas e outros Estados, mostrando que o nosso te-
atro também pode agradar as platéias mais exigentes e sofistica-
das. Nao vai nisso, nenhum menosprezo ao nosso publico, é claro!!!

Acontece que nossa sofisticagdo, exigéncia e gosto pelo teatro, pro-
porcionalmente estdo ainda numa fase embriondria, mas plenamen-
te potencial. (...) O processo é lento, gradual, e tem um cheiro gos-
toso de coisa cabocla, no melhor sentido possivel.

Fica colocada a necessidade premente, podemos dizer, de desper-
tar para esse fato sumamente positivo que é a manifestagao cultural
dos valores da terra paraense sintetizada em trabalhos como “Né
de Quatro Pernas” e outros de igual valor, todos representativos do
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que podem fazer nossos autores, diretores, atores e produtores tea-
trais, no sentido de uma culturagdo auténtica da sociedade (FOLHADO

NORTE, 21-11-1970. JORNAL 14 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL).

A empresa aérea Transbrasil, através de suas linhas aéreas, da Associacao Despor-
tista Classista e do apoio da Fundagdo Romulo Maiorana, trouxe a Belém, em 1987,
sua versao da peca NO de 4 Pernas, assistida por Marcos Pinheiro e dirigida por Gra-
ciliano Rodrigues que, ainda, atua como Coronel Menacé ao lado de Eduardo Namen
(Padre Elias), Osmar Cardoso (Euzébio), Dora Nascimento (D. Nazaré), Silvio Esme-
raldo (Zé Pedro), Rose Franco (D. Iraneide) e Edna de Godoy (Ludovina). Para o dire-
tor, dentro do espetaculo o sagrado

Choca-se com o profano e, isto, nés sabemos que é dificil com-
por. A montagem € arrojada e o personagem tem que agradar. Pa-
ra compor uma comédia é bem mais dificil, por que esta exige do
ator/diretor muito mais, devido a grande relagdo de reacdo do publi-
co, porque, aquilo que acho engragado, para os outros podera nao
ser. O cansaco para quem quer efetuar um trabalho desses é muito
grande, por muitas vezes pensou-se em desisténcias, mas a forca de
vontade foi mais relevante, e pudemos dar um gosto ao texto, refi-
namos o que talvez ndo possuia graga, e enfim, estamos agradando
o publico. Levei para isso muita dedicacdo, até mesmo imposicao, o
que ndo é muitas vezes agraddvel ao personagem, porém tinha que
assim fazer. Com o elenco montado, comecamos 0s ensaios, po-
rém haveria necessidade de preparacdo dos novos, o que foi muito
exaustivo, mas também gratificante, pois, a assimilagdo foi rapida
(O LIBERAL, 24-05-1987. JORNAL 15 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL).

Como resultado do projeto de pesquisa da Universidade Federal do Para Memodrias
da Dramaturgia Amazonida: Construgao de Acervo Dramattrgico, coordenado pe-
la Profa. Dra. Bene Martins, os jovens encenadores, Alyne Goes e Enoque Paulino,
por meio do grupo Nds Encena, levam, novamente, em 2012, o N6 aos palcos, com
a proposta de misturar duas linguagens em cena, a teatral e a cinematografica. Com
boa acolhida junto ao publico, o espetaculo contou com a participacdo dos atores
e atrizes Raoni Moreira (Padre Elias), Marcelo Andrade (Euzébio), Vittoria Braun (4
(D. Nazaré), Mailson Soares (Zé Pedro), Jorge Anderson (Coronel Menacg), Jackie Car-
rera®™ (D. Iraneide) e Diana Flexa (Ludovina). A coproducao executiva e a diregdo de
producao ficou a cargo de Thamires Costa; figurino, assinado por Fabio Limah, Mar-
celo Andrade, Diana Flexa; e a direcao de video, realizada por Rodolfo Mendonga,

(14) Em 2012, a atriz adotava 0 nome artistico de Vitdria Braun.
(15) Em 2012, a atriz adotava o nome artistico de Jacklene Carréra.



Rafael Samora, Ana Mokarzel e Pedro Tobias. De acordo com os diretores, em en-
trevista para Diario do Para.

"Dirigir esta peca € um grande exercicio, pois somos atores antes
de ser diretores. A parceria s6 podia dar certo, porque apesar de
sermos diferentes, tivemos um processo anterior juntos de estudo e
pratica de diregao dentro do mesmo grupo de teatro independente.

Mas foi a partir do projeto de pesquisa, que nos encantamos com a
ideia de mergulhar nesse desafio”, ressalta Alyne.

Nesta nova montagem a novidade fica por conta da encenacdo ou-
sada que mistura video e teatro, fazendo referéncia a modernizacdo
do tempo e da sociedade que tanto aspira a personagem principal.
(...) A ideia, segundo Enoque, surgiu de forma natural, devido a pai-
xao que os dois diretores tem pelo cinema. “Dentro do curso de li-
cenciatura de teatro tivemos uma disciplina que mesclava essas du-
as linguagens e vimos que a nossa poética é essa de hibridizar vi-
deo e teatro. E uma escolha nossa como encenadores. Assim co-
mo de usar como referéncia o conceito de encenag¢do do Bob Wil-
son (um dos maiores encenadores do teatro contemporaneo) que
é pensar em tudo: luz, musica, figurino etc.”, conta (DIARIO DO PARA,
22-08-2012. JORNAL 16 - CLIQUE AQUI E VEJA O JORNAL)

NO DE 4 PERNAS [TRAILER 2012]

Direcione a cdmera do celular para o QR Codeao lado e curta
esse video ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em: .

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw
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Em 2014, foi a vez de o grupo Os Varisteiros lancar seu olhar sobre o Nd, cujas apre-
sentacdes da remontagem ocorreram em duas temporadas naquele ano, a primei-
ra no més de marco e a segunda em maio. Na equipe técnica do novo espetaculo,
estavam presentes no elenco, Arthur Santos, Giscele Damasceno, Marcelo Andrade,
Marilia Berredo, Nilton Cézar e Thaina Cardoso; na producdo executiva, Laira Minei-
ro e Raoni Moreira; assisténcia de producao, Bruno Rangel e Fabio Limah; direcao de
video, Paulo Evander, Pedro Tobias e Ana Mokarzel, esta assina, também, a direcao
de fotografia; Paulo e Pedro, por sua vez, assinam a edicao dos videos; direcdo mu-
sical, Jodo Urubu; iluminacdo, Malu Rabelo; assessoria de imprensa, Leandro Olivei-
ra, arte grafica, Raissa Araljo; figurino e maquiagem, Thaina Cardoso; assisténcia de
direcao e direcdo de arte, Marcelo Andrade; direcdo, cenografia e roteiro de video,
Leonardo Cardoso, que, nesta remontagem do espetaculo, afirmou, em depoimen-
to ao Portal G1 Para:
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No final das contas, a minha maior alegria é sentir o publico se en-
volvendo, se divertindo com a desgraca alheia (no bom sentido), e ao
mesmo tempo, vibrando para que tudo dé certo e para o Padre Elias
encontrar a melhor alternativa para que as pessoas sejam felizes.

Sob a influéncia da montagem teatral-cinematografica de Alyne e Enoque, o grupo
optou por realizar sua versao da peca também no formato multimidia. Os audiovi-
suais produzidos para essa montagem, além de auxiliarem na criagao da diegese, no
transportar do publico para a realidade daquela interiorana cidade ficticia, também
apresentavam aos espectadores novos olhares sobre a mesma cena, além de, cla-
ro, explicitarem ao publico, na tela, o que, por vezes, no palco se deixava implicito.

NO DE 4 PERNAS NO DE 4 PERNAS
[TRAILER 2014] [TRAILER 2014]
[PRIMEIRA TEMPORADA] [SEGUNDA TEMPORADA]

Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta esse video ou inscreva-se em nosso
canal no YouTube e aproveite todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw
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Direcione a cdmera do celular para o QR Codeacima e curta a musica ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
9 todas as musicas e videos desse projeto, clicando em: https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

Nazareno Tourinho, como eximio escritor que €, procurou costurar a dramaturgia
de NG de 4 Pernas com pontos muito bem dados, atados de um fio solto. Seus per-
sonagens, psicologicamente bem delineados, e os acontecimentos em que sao co-
locados, estrategicamente bem construidos, tornam a dramaturgia do N6 uma col-
cha de retalhos situacional harmdnica e prazerosa de ler e ver seu enredo encenado.

Neste sequndo ato, apresentarei uma breve andlise dramaturgica da peca teatral
em questao, cujo foco analitico dialogal é direcionado ao seu terceiro ato, ja que nes-
te trecho do enredo, todos os personagens estao reunidos no espaco-tempo propi-
cio para o processo de decomposicao que proponho. Tal andlise representa, ainda,
ponto chave para a leitura filmica dos audiovisuais do espetaculo NG de 4 Pernas
que realizo no ato posterior. Para tecer tal leitura, o conceito de dramaturgia e al-
guns dos elementos que a constituem serdo brevemente esmiucados.

2. DRAWATURGIA: 0 FIO DA ROA
Mgggi(n[sm{ﬁms

Desenvolvida a partir do drama, a dramaturgia constitui, para Aristoteles, a orga-
nizacdo de acdes humanas de forma coerente, provocadora de fortes emocdes ou
um estado irreprimivel de gozo. Em outras palavras, Mendes (2011) afirma que o fio
da roca é um oficio poético capaz de produzir agdes humanas e agenciar sentidos a
partir da acdo de alimentar, ludicamente, aimaginacdo do publico, ao tecer no palco,
em cada época, 0s desejos e necessidades de seu povo.

Conforme Pallotini (2005), apds o surgimento no cendrio teatral mundial de Bertolt
Brecht, houve uma maximizacao do sentido do termo dramaturgia. O conceito pas-
sou a abranger, além da estrutura interna da obra, o resultado final do texto posto

(16) Trecho da muisica “Drama’, cuja autoria é de Caetano Veloso. Interpretada por Maria Bethania e
presente no disco “Drama”’.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

em cena, o produto cénico, espetacularizado, artistico, imortal. Sobre essa imortalida-
de, Barbosa (2012) assevera que o fio da roca, quando tecnicamente bem costurado
e arrematado, sempre permanece através das épocas e dos meios de representacao.

2.2 AS FIBRAS DO FI0 A ze{u‘ug@@mm

Para que um texto dramatrgico teatral seja tecnicamente bem tecido, suas fibras
(elementos) devem ser estrategicamente entremeadas, uma vez que sua finalidade
é propiciar a vazao representativa do imaginario do autor por meio de representa-
¢Oes poéticas do mundo. As fibras (texto, titulo, género, didascdlias, personagens,
enredo, intriga, espago, tempo, didlogo), a que me refiro, aparecem no NG de Naza-
reno Tourinho inteligentemente entrelacadas para constituir a trama que se desen-
volve em trés atos™ sob o principio aristotélico (comeco, meio e fim), em referéncia
a0s moldes iniciadores do teatro brasileiro. Vejamos no tdpico a seguir uma breve
leitura dessas fibras na obra do premiado autor parauara.

N0 DE 4 PERNAS: ALGUNS PONTOS
. <& DA DRARATICA URDIDL

Conforme David Ball (2005), o texto ndo é, simplesmente, uma prosa narrativa em
forma dialogada. Nesse caminho, Umberto Eco afirma que o texto é uma mdquina.
Mas ndo qualquer maquina e sim, uma parafernalia preguicosa que exige de seu lei-
tor um arduo trabalho de percepcao para o preenchimento dos espacos nao-ditos
(ou mesmo ja-ditos) que ficam em branco. E, para Jean-Pierre Ryngaert (1995), um
bom texto de teatro possui um potencial inerente de representacdo, mesmo que ela
nunca venha a acontecer. No texto do N6, Nazareno optou por utilizar a linguagem
em tom coloquial, propositadamente, a partir do principio de que o texto destinado
a0 palco é proprio para ser falado de maneira diferente de quando lido.

Apesar de o autor abrir mao da rigidez literaria pregada pela Gramatica, como o uso
“inadequado” de pronomes (Me dé um tempinho para refletir... - fala de Euzébio) e
grande utilizacdo de girias (Vocé busca subverter a Ordem, a Legalidade, e eu ndo
vou me meter no trogo? - fala de Padre Elias), Tourinho preocupou-se em delinear

(17) No primeiro ato, parte dos principais personagens sao apresentados. No sequndo, os outros per-
sonagens surgem em cena, a situacao se complica e origina o N6. No terceiro ato, tudo é resolvido de
maneira surpreendente e, aparentemente, satisfatoria a todos.
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seus personagens conforme suas maneiras de falar, sem, porém, se munir de recur-
sos chulos para tal delineamento. Suas conversacdes rapidas e sem floreios metafo-
ricos proporcionam uma leitura fluida que favorece a comicidade da trama. Confor-
me critica publicada em O Liberal (JORNAL17 - CLIQUE AQUI E VEJA 0 JORNAL), em 1990, o
texto de Nazareno Tourinho

Remocga-se a cada montagem pela universalidade dos temas abor-
dados. Teatrélogo de ampla visdo, sua discussao em torno do adul-
tério, greves, socialismo, religido e politica permanece atualissima
frente a uma realidade crua de distensdes sociais como a que vive-
mos, ja antecipada 50 anos atrds quando o texto foi escrito. Além
disso, a forma como foi escrita, torna degustdvel a complexidade e
gravidade da situagdo sem nunca enveredar por solugdes fdceis e
alienadoras, ndo obstante o happy end. A peca é um delicioso exer-
cicio de fino humor, recheado de gags sutis e muita irreveréncia,
apoiado na cldssica estrutura do quiproquo (...) (O LIBERAL, 28-10-1990)

Para o leitor, de qualquer obra literdria, o titulo é a primeira referéncia sobre seu
contelido. Em relacao as pecas teatrais nao é diferente. Como assevera Ryngaert
(1995, p. 36-37), tal elemento “possui em si proprio uma dindmica, um embrido da
narrativa, o esbo¢o de uma moral ou o antincio de um desfecho”. O titulo da peca
em questdo, NG de Vdrias Pernas (ou NG de 4 Pernas) ja elucida o nimero de per-
sonagens principais envolvidos no imbrdglio central da trama (neste caso, quatro),
além de explicitar que a obra pertence ao género comédia devido a imagem que,
automaticamente, induz o leitor aimaginar quando em contato com o titulo: quatro
(ou mais) pernas que de tdo entremeadas deram-se um no. Algo, no minimo, comi-
camente inusitado de se pensar.

Conforme Anne Ubersfeld, “o espaco é um dado de leitura imediata do texto teatral,
na medida em que o espaco concreto é o (duplo) referente de todo texto teatral”
(UBERSFELD, 2005, p. 91-92). Dessa maneira, como o teatro representa atividades hu-
manas, seu espaco é o lugar que corresponderd, obrigatoriamente (de forma direta
ou distante) com o espaco referencial dos seres humanos. Nessa linha de raciocinio,
a espacialidade definida por Nazareno Tourinho onde a trama é tecida claramente é
discriminada em suas indicacdes.

Para que o pano de fundo da historia seja sempre de teor religioso, o autor sugere
que o cendrio configure, realisticamente, uma sacristia de igreja modesta de interior.
0 ambiente possui duas portas e uma janela. Uma a direita, para a rua. A outra, a
esquerda, de acesso ao templo. Utilizada, na historia, apenas, por Padre Elias, Euzé-
bio e D. Nazaré. Alguns quadros de santos dependurados nas paredes, uma estante
com livros e uma carteira larga que abriga uma biblia, papéis, lapis e uma imagem
de Jesus Cristo sao sugeridos, assim como um oratorio decorado e uma imagem do
Redentor crucificado.



Outras relevantes fibras desta trama sdo as personagens, responsaveis pela enun-
ciacdo do discurso da peca teatral. Suas falas representam fragmentos singula-
res do texto literdrio em sua totalidade, didlogo e didascalias, conhecidas no jar-
gao teatral como rubricas, elementos que indicam lugar, nomes dos personagens,
marcacoes de cena etc. Quando existem, “permitem imaginar o modo de ocupa-
¢ao do espaco”, como assevera Ubersfeld (2005, p. 92-93). Percebe-se na trama do
NG que as personagens foram construidas de forma um tanto estereotipada, sem
cair, no entanto, para o caricato.

Para a autora, “uma personagem, cada vez que fala, ndo fala sozinha, pois o autor
fala ao mesmo tempo por sua boca, dai um dialogismo constitutivo do texto de te-
atro” (UBERSFELD, 2005, p. 84). Por meio dos discursos proferidos e das entrelinhas da
trama, pode-se delinear claramente seus perfis e 0 quanto, cada um, fala por Touri-
nho, quanto aos ideais que sempre defendeu. Padre Elias, por exemplo, representa
na peca, paradoxalmente ao seu comportamento libertario, a ordem, mesmo que
as avessas do que apregoa a igreja tradicional. Ele é jovem idealista, articulador pro-
fundamente humanista. E a figura que resolve a situaco-problema com muito hu-
mor, inteligéncia e malemoléncia em sua maneira de falar e agir. E diplomético, mas
incisivo, quando necessario. Como descricao fisica de tal personagem, o autor suge-
re na obra um homem mulato de cabelo pixaim. De tal sugestdo denota-se, mais
ainda, a vontade do autor de aproximar tal figura clerical ao povo e, naturalmente
escapar aos modelos dos evangelizadores europeus.

Coronel Menacé representa o tipico esteredtipo machista do “ser homem”. Menacé
tem cinquenta e cinco anos, € prefeito e industrial, um ditador que gosta de ser cha-
mado de coronel. Autoritario, é acostumado a liderar e camuflar sua covardia com
gritos e desmandos. Nao admite que sua opinido seja contestada. Trai sua esposa
com Ludovina. Nazareno o descreve como um homem grotesco, de tracos euro-
peus, pele rosada e abdomen avantajado.

D. Iraneide, esposa de coronel Menacé, é uma mulher aparentemente culta. Sonsa,
é resguardada por alguns pudores. Inclusive de alguns que aimpedem de separar-se
de seu marido infiel, mas ndo de dar o troco a ele (quase) na mesma moeda. Apesar
de ser adultera também, ndo é mau carater, as vezes, arrepende-se dos seus atos li-
bidinosos com o0 amante Zé Pedro. O autor a descreve como uma mulher pequenina,
um pouco gorda e tracos de quem procede de linhagem nobre.

O outro casal, do nd central da trama, é constituido por Zé Pedro, operdrio comu-
nista de vinte e oito anos, namorado de Ludovina. Funcionario da olaria do Coronel
Menacé. Estudou até metade do curso ginasial, por isso, é considerado pela popu-
lacdo da cidade como um homem instruido. Astuto e militante, articula greves a fa-
vor da melhoria das condicdes salariais de sua classe e contra o abuso de poder do
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patrao. Nazareno Tourinho o discrimina como um rapagao moreno, musculoso e de
testa levemente enrugada e que, algumas vezes, comete gafes gramaticais na fala.

Ludovina, namorada de Zé Pedro e amante do Coronel Menacg, é dona de um caba-
ré que costuma chamar de pensao. Em sua fala é recorrente o uso de algumas pala-
vras em francés como forma de “elitizar” seu discurso. Justifica sua profissao como
tnico meio de manter os cuidados médicos que sua irma necessita. O autor a descre-
ve como uma jovem de linhas elegantes, pele bronzeada, semblante belo e soberbo.

O semi-casal que costura o entorno do nd é formado por Euzébio, sacristao da paro-
quia. Um homem de sessenta anos, virgem, profundamente religioso e ambicioso. Al-
meja exercer a funcdo de paroco mesmo sem ter qualificagdo para tal. Nutre um amor,
em sigilo, por D. Nazaré, mas sempre afirma que seu amor a Deus é maior. Defende ide-
ais morais rigidos, como nao gostar de prostitutas, as considera enviadas de Satands.
Tourinho o caracteriza como um homem de estatura média, magro, amarelo e meio
afeminado, que tropeca em algumas palavras, o que denota sua baixa escolaridade.

Suaamada, D. Nazaré é uma portuguesa de quarenta anos. Zeladora da igreja, sem-
pre efusiva e sedutora, ndo se acanha em declarar sua paixao por Euzébio que sem-
pre finge ndo sentir o mesmo. O autor a descreve como uma lusitana sofisticada que
abrasileirou seus costumes lusitanos por aqui residir ha muitos anos.

A partir do tracado psicologico dos personagens, o enredo, a intriga e o tempo do
NG sdo tramados. Conforme Ryngaert (1995, p. 55), 0 enredo, para Aristételes, consti-
tui uma “juncao de agdes consumadas, situa-se no proprio texto mais do que em suas
fontes ou em uma anterioridade qualquer”. Em outras palavras, é construido a partir
da acdo dramatica, vista como a soma das a¢des e dos acontecimentos. A intriga, con-
forme o autor, estd diretamente ligada a construcao dos acontecimentos e suas rela-
cdes de causalidade. E o “desenredar dos fios da trama para desnudar sua mecanica
subjacente” (RYNGAERT, 1995, p. 63). O tempo, no teatro, para Ubersfeld (2005, p. 132-133) ¢,
simultaneamente, “imagem do tempo da histdria. O que o texto teatral indica é um
tempo relatado, que a representacdo mostrara como deslocamento do aqui-agora”.

Num plano geral, o0 enredo da trama baseia-se na chegada de um jovem padre a
uma pardquia interiorana. A transferéncia para o local se deu como forma de pu-
nicao. Seus superiores clericais ndo aceitavam os ideais “revolucionarios” do Padre
Elias. Ao chegar, o sacerdote se depara com graves situacdes que envolvem confli-
tos morais, como adultério e exploracdo trabalhista. A partir de ideias “nao conven-
cionais”, elabora um plano para enredar os envolvidos. Assim, de maneira inteligen-
te e bem-humorada, tenta solucionar as vontades e conflitos camuflados por parte
dos paroquianos. Tais resolu¢des sao 0 que constituem a intriga da trama e movi-
mentam a mecanica da peca.



Primeiramente, Padre Elias percebe que o sacristdo Euzébio, apesar de toda sua po-
lidez e castidade, é completamente apaixonado por D. Nazaré que, abertamente, o
ama. Logo depois, toma conhecimento dos quiproqués do tao urdido e famigerado
N6. Descobre que Ludovina, prostituta dona do cabaré da cidade, esta gravida do
prefeito Coronel Menacé que, por sua vez, sequer imagina que sua “tao dedicada,
tao leal” esposa, D. Iraneide, encontra-se gravida do operdrio comunista Zé Pedro,
um de seus maiores inimigos e namorado de Ludovina.

A par de todo o nd, Padre Elias ndo se faz de rogado em tirar proveito da situacdo.
Exige uma alta subvencdo da prefeitura para custear a reforma da igreja, que cai,
POUCO a0 pouico, aos pedacos, e obriga o operario a convencer seus colegas grevistas
a aceitarem o acordo salarial conciliatério proposto pelo prefeito. As duas exigén-
cias sao feitas em troca do siléncio do paroco sobre os reais responsaveis pelas gra-
videzes das duas mulheres infiéis. A acdo dramatica atinge o climax no Terceiro Ato,
quando o sacerdote decide convocar todos para uma reunido na sacristia. Apos suas
revelacdes serem equivocadamente interpretadas, de modo torpe, o happy end da
trama € arrematado.

O tempo da narrativa é tecido de forma cronoldgica. As marcas de sua passagem
sao pontuadas pela subdivisao em atos e por algumas sutis indicacdes nas falas, em
relacdo a transicao do primeiro para o seguinte ato, como nesta que inicia o segun-
do: Euzébio (Entrando, a E.): Bom dia. Como suportou a noite? Os carapands ndo
perturbaram seu sono? Euzébio inquire Padre Elias como foi sua primeira noite de
sono na cidade, denotando que, da ultima acao dramatica ocorrida no ato anterior
(ida do sacerdote aos Correios), passou-se um dia.

Do seqgundo para o terceiro ato ndo é possivel precisar quanto tempo se passa,
mas, por algumas indicacdes presentes na primeira didascalia e na primeira fala do
ato, denota-se que o tempo transcorrido nao € apenas de um dia, mas alguns, ou
mesmo, semanas. Na rubrica, tem-se a indicacao: A sala apresenta aspecto de ge-
ral modificagao, como se Padre Elias tivesse modernizado tudo. Logicamente, ndo
se realiza um processo de modernizacdo de uma hora para outra, tal didascalia de-
nota que o sacerdote ja se encontra no ambiente por um tempo considerdvel que
possibilitou reunir subsidios suficientes para realizar alteracdes no espaco dramati-
Co, ndo apenas ideoldgicas, mas fisicas.

Na primeira fala do terceiro ato, Padre Elias pontua: Que sinuca! A Ludovina ndo pode
mais camuflar a barriga. A D. Iraneide também ndo pode esconder a gravidez. O nd tem
que ser desatado... E é hoje. Em tal solildquio, o sacerdote demarca uma passagem de
tempo. Imprecisa. Antes, no primeiro e sequndo atos, ambas as gravidas ainda nao os-
tentavam suas barrigas proeminentes. Neste, ja precisam disfarca-las, cabera ao padre
resolver o NG o quanto antes. E interessante ressaltar, de acordo com Ryngaert, que
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Toda fala, no teatro, busca seu destinatdrio, o que é verdade para
o didlogo, quando vdrias personagens estdo em cena, quando algu-
mas estdo ocultas, quando outras, embora ausentes, sdo convoca-
das pela fala (RYNGAERT, 1995, p. 114).

Os didlogos propostos por Nazareno Tourinho no Terceiro Ato sintetizam, claramen-
te, 0 entrelacamento de todas as fibras do fio de sua trama. Por isso, neste caso, co-
mo defende Ryngaert (1995, p. 118) “0 estudo ao microscopio de um fragmento de tex-
to de teatro leva a perceber melhor as caracteristicas de uma escrita”. Para o desen-
volvimento desta percepcao, escolhi analisar o sistema de enunciacao abaixo, como
recurso facilitador de acesso a totalidade da peca.

UM“O\_)

TERCEIRO ATO

A sala apresenta aspecto de geral modifica¢do, como se o padre tivesse mo-
dernizado tudo.

1. PADRE ELIAS (Lendo as Escrituras) — “Quanto a Jesus, foi para o monte
das Oliveiras; mas ao romper do dia, voltou ao templo e todo o povo veio ter com
ele que, sentando-se, entrou a ensina-lo. Entdo os escribas e os fariseus lhe trou-
xeram uma mulher, que fora apanhada em adultério, e a puseram no meio de to-
da a gente. E disseram a Jesus: — Mestre, esta mulher acaba de ser apanhada em
flagrante adultério... Na Lei ordenou-nos Moisés que apedrejassemos semelhan-
tes mulheres; tu, pois, que dizes? Com esta pergunta queriam experimenta-lo pa-
ra terem do que o acusarem. Jesus, porém, abaixando-se, pds-se a escrever no
chdo. Como insistissem na pergunta, ele se levantou e lhes disse: — “Aquele que
dentre vos esta sem pecado, seja o primeiro que lhe atire a pedra”. E, tornando a
abaixar-se, continuou a escrever no chio. Os que o interrogaram, ao lhe ouvirem
a resposta, foram saindo um por um, a comegar pelos mais velhos até os ultimos,
ficando s6 Jesus e a mulher que estava no meio. Erguendo-se, Jesus lhe pergun-
tou: — “Mulher, onde estdo eles? Ninguém te condenou?”’ Respondeu ela: — “Nin-
guém, senhor." Disse Jesus: — “Nem eu tdo-pouco te condeno. Vai, e de agora em
diante ndo peques mais.” Aquele que dentre vos estd sem pecado seja o primei-
ro que lhe atire a pedra... (Suspende a batina, tira cigarros e fosforos da calga,
fuma.) Que sinuca! A Ludovina ndo pode mais camuflar a barriga. A D. Iranei-
de também nao pode esconder a gravidez. O né tem que ser desatado... E ¢ hoje.
Vou botar tudo em pratos limpos...

2. EUZEBIO (Entrando a D.) — Dei o recado a todos.
3. PADRE ELIAS - Eles virao?

4. EUZEBIO - Virdo.

5. PADRE ELIAS — Todos?

6. EUZEBIO — O Coronel Menacé, o Z¢é Pedro, a Ludovina, D. Iraneide, todos.
O que acontecera?



7. PADRE ELIAS — E impossivel prever. 55
8. EUZEBIO - Eu queria lhe falar... mas a atmosfera anda tio fumacenta...

9. PADRE ELIAS — Prentincio de furacao.

10. EUZEBIO — O meu caso pode ser adiado.

11. PADRE ELIAS — Nao, por qué? Vamos 14, ponha para fora.

12. EUZEBIO — Eu me sinto sem folego.

13. PADRE ELIAS — Nao desperdice o ensejo, daqui a uns cinco minutos tal-
vez seja tarde...

14. EUZEBIO — Por qué?

15. PADRE ELIAS — Por causa de um defunto.

16. EUZEBIO — Depois de sepultarem o defunto o senhor me atendera.
17. PADRE ELIAS - E se o defunto for o Padre Elias?

18. EUZEBIO - O senhor???

19. PADRE ELIAS — Sim.

20. EUZEBIO — Virgem, Mae do Céu. (Benze-se) Estou assombrado.

21. PADRE ELIAS — Com tdo pouca coisa? Entdo prepare-se para receber uma
enorme emocao. Uma emogdo dulcissima, que arrancara pérolas cintilantes de
seus olhos... Uma emocao...

22. EUZEBIO — J4 estou emocionado...

23. PADRE ELIAS — Pronto para receber uma bomba?

24. EUZEBIO — Bombardeado, ja...

25. PADRE ELIAS - (Rindo) O senhor ainda nao sabe?

26. EUZEBIO — (Desesperado) Saber como???

27. PADRE ELIAS — Necessariamente néo ignora. E o autor.
28. EUZEBIO - Autor???

29. PADRE ELIAS - Sim. Autor de D. Nazaré. Ou, mais detalhadamente: autor
da gravidez de D. Nazaré.

30. EUZEBIO — (Caindo numa cadeira, comicamente) Uma vertigen...

31. PADRE ELIAS — N3o lhe alertei que a emogao seria forte?! Todo homem fi-
ca atordoado quando sabe que vai ser pai.

32. EUZEBIO — Pai??? Pai??? Eu???
33. PADRE ELIAS — N#o negue.

34. EUZEBIO — Nego, nego, nego. Jamais tive tamanha intimidade com D. Na-
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zaré! A prova disso € que ia lhe dizer, neste instante, que pretendia noivar com

ela no ano que vem. Que decepgao! (Contrafeito, choroso) Tudo por aguas abai-
x0. D. Nazaré foi ingrata para mim. Tanto tempo convivendo comigo e no fim
me abandonar por outro...

35. PADRE ELIAS — Que outro?
36. EUZEBIO — O responsavel pelo filho.
37. PADRE ELIAS - E nao ¢ o senhor?

38. EUZEBIO — Nio. Eu permanego ainda imaculado... Conservo a pureza do
batismo... Se morresse hoje seria um anjo...

39. PADRE ELIAS — Se topava com D. Nazaré por que ndo se declarou?
40. EUZEBIO — Isto aqui é uma casa de respeito e oragdes.

41. PADRE ELIAS — (Sorrindo) Vou dar uma olhadela no cofre da padroeira.
(Sai a esquerda)

42. EUZEBIO — Quem diria que a D. Nazaré me enganaria! Quem diria!... (So-

lu¢a compungidamente;, D. Nazaré entra a direita; ele, de costas, ndo a vé)
Oh! Jesus, como ¢ amargo o meu sofrimento.... Como amo a D. Nazaré¢! Tao bo-

nita.... (D. Nazaré deixa cair um ramalhete de rosas que traz e ele se espanta
com o baque) A senhora???

43. D. NAZARE — Sim, seu Euzebiozinho. O senhor é também tdo bonito... T30
cavalheiro!... Tao galante.... Tao irresistivel...

44. EUZEBIO — Desapareca da minha vista!!!

45.D. NAZARE - U¢?...

46. EUZEBIO - A senhora ¢ uma mulher sem pudor.

47. D. NAZARE — (Inocente) Eu??? Por qué???

48. EUZEBIO — Nunca mais desejo vé-la. Nio sabia que eu simpatizava consigo?
49. D. NAZARE — Ai! E o senhor me disse?

50. EUZEBIO — E por que eu nio disse tratou de arrumar um Ad#o?

51. D. NAZARE - Add0???

52. EUZEBIO — E o danado desse padre, como se ndo fosse bastante a sua pati-
faria, ainda me taxa de autor do seu Caim.

53. D. NAZARE — Adio?... Caim?... O que quer dizer?

54. EUZEBIO — (Impiedosamente satirico) Que a senhora comeu a fruta proibida.
55. D. NAZARE — Que fruta proibida?

56. EUZEBIO — A maga.

57. D. NAZARE — Que maci?
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59. D. NAZARE - Isto tanto tempo faz que nio mais sei o sabor... Ha dezenove
anos que meu maridinho morreu.

60. EUZEBIO — (Mordaz) D. Nazaré Inocéncia dos Prazeres..
61. D. NAZARE — (Idem) Sr. Euzébio dos Prazeres Inocentes...
62. EUZEBIO — Quem é o pai?

63. D. NAZARE — De quem?

64. EUZEBIO - Do seu filho.

65. D. NAZARE — Sei ndo, homem.

66. EUZEBIO — Como???

67. D. NAZARE — Suspeito que é o Nizomar, porém nio afirmo...
68. EUZEBIO — E existe a possibilidade de ser outro?

69. D. NAZARE — O seu Genivaldo ou o seu Agostinho...

70. EUZEBIO — Trés???

71. D. NAZARE — Apenasmente.

72. EUZEBIO — Tarada! A senhora é uma tarada.

73. D. NAZARE — Eu???

74. EUZEBIO — Sim! T-A-R-A-D-A!!!

75. D. NAZARE — O senhor me respeite, seu MARICAS!

76. EUZEBIO — Respeitar uma prostituta?

77. D. NAZARE — Prostituta??? (Quase desmaia) Prostituta é a... ¢ a rapariga
da sua irma com toda a parentela.

78. EUZEBIO — E os diversos pais de seu filho?

79. D. NAZARE — Crio o pirralho desde os trés aninhos de idade. Pelo que vim
a saber a mae dele viveu amancebada com o seu Agostinho, com o seu Nizomar,
com seu Genivaldo...

80. EUZEBIO — E a sua gravidez?

81. D. NAZARE - Gravidez???

82. EUZEBIO - Sim. Nio se faca de boba.

83. D. NAZARE — Quebro-lhe a cara! Que gravidez é esta?

84. EUZEBIO — O padre Elias me disse que a senhora engravidou. A sua cintu-
ra esta mesmo empinada, saliente.
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85. D. NAZARE — (Mirando-se) Saliente é o senhor, seu atrevido duma figa. Is-
so ¢ artimanha sua. O padre Elias ndo me difamaria.

86. EUZEBIO —Vou chamé-lo para a confirmacio. (Sai atarantado e esbarra
no Padre Elias, que vem entrando a esquerda)

87. PADRE ELIAS — Que borrasca ¢ esta? (Sorri) Arengando na véspera do ca-
sorio? (Entram o Coronel Menacé e a D. Iraneide, desconfiadissimos)

88. CORONEL MENACE — Bom dia, padre Elias.

89. PADRE ELIAS — Bom dia. Como vai, D. Iraneide, alguma anormalidade?
90. D. IRANEIDE — Nao, gragas a Deus e ao senhor.

91. PADRE ELIAS — E o coronel?

92. CORONEL MENACE — Tudo em paz, gragas a Deus e ao senhor; princi-
palmente ao senhor...

93. PADRE ELIAS — D. Irancide, tem tido tonteiras?

94. CORONEL MENACE — Tonteiras??? A Iraneide ndo sofre de tonteiras.
95. D. IRANEIDE — Nao, padre.

96. PADRE ELIAS — (Para o Coronel Menacé) Tem se avistado com o Z¢ Pedro?
97. D. IRANEIDE - E claro; na olaria...

98. PADRE ELIAS — Nao, eu pergunto em local ermo, a noite...

99. CORONEL MENACK — Nio. (Vez por outra Euzébio e D. Nazaré se
olham com transparente furor)

100. PADRE ELIAS — (Para D. Iraneide) Tem tido enjoos?
101. D. IRANEIDE — Nao.
102. CORONEL MENACE — Enjoos?

103. PADRE ELIAS - Sim, enjoos... por falar em enjoos, ontem o Z¢ Pedro es-
teve aqui, bébado, para avisar que tinha “enjoado” os afazeres em sua olaria e
achava-se disposto a enfrentar uma cadeia...

104. CORONEL MENACE — (4preensivo) Uma cadeia? E o que fara para in-
gressar numa prisao?

105. PADRE ELIAS — Isso ele ndo avisou.

106. D. NAZARE — D¢ Licenga, irmio Elias. (Faz menc¢do de sair mas se de-
tém) Eu que ca estou a enjoar esta estoria de gravidez.

107. D. IRANEIDE — A senhora?
108. CORONEL MENACE — Adeus, D. Nazaré, nao se atrase.



109. EUZEBIO — Eu também me retiro.
110. PADRE ELIAS — Alto La! Ninguém foge. Elucidemos a gravidez...

111. CORONEL MENACKE — Padre Elias, tenha do... a Prefeitura aumentaré
para dez mil cruzeiros a subvencao.

112. PADRE ELIAS — Qual das duas?
113. CORONEL MENACE — A da igreja... ndo toque na questio...

114. D. IRANEIDE — (Para o Padre Elias) la me esquecendo que tenho umas
joias para lhe presentear; ¢ o meu 6bulo para a paroquia... ndo toque na questao...

115. EUZEBIO — O assunto nio é pra ser ventilado dessa maneira...

116. CORONEL MENACE (Para Euzébio) — Como ¢ que o senhor tem a au-
dacia de meter o bedelho nisso?

117. EUZEBIO (Retrucando altivo) — Eu é que lhe pergunto. O senhor ¢ que é
o0 pai?

118. CORONEL MENACE — Eu sou coisa nenhuma!

119. D. IRANEIDE — (4érea) Tem que ser vocé€, meu amor...

120. EUZEBIO (Para D. Nazaré) — Ainda precisa de confirmagio?
121. PADRE ELIAS — Vocés estdo... invertendo...

122. EUZEBIO — Eu néo sou o pai.

123. CORONEL MENACE — Nem eu.

124. PADRE ELIAS - Pelo que noto o pai serei eu...

125. LUDOVINA — (Entrando a direita) Bonjour para todos. Mandou-me cha-
mar, padre Elias?

126. PADRE ELIAS — Esta na cara...

127. LUDOVINA — (Olhando de soslaio para o Coronel Menacé) E sobre a
mesada para o nené? Naquela base?

128. PADRE ELIAS — E sobre a gravidez.
129. D. IRANEIDE — Oh! Que escandalo!,

130.CORONEL MENACE — Tenho que assinar umas portarias na Prefeitura.
(Encaminha-se para a porta da rua, a direita)

131. PADRE ELIAS — (Interceptando-o) Para que tanta afobagao? Fique, coro-
nel, mais um pouquinho que o bate-papo é convidativo... Depois o senhor assi-
nard as portarias. (Para Ludovina) O parto € para que més?

132. D. IRANEIDE - (4bsorta) novembro...
133. LUDOVINA — (Para ela) A senhora ja sabe?
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134. D. IRANEIDE — Como nao haveria de saber?
135. LUDOVINA — (Para o Coronel Menacé) Sacripanta.

136. D. IRANEIDE — (Para Ludovina, drastica) Vocé qualifica o meu mari-
do de sacripanta simplesmente porque ele fez um filho? Nao ¢ uma prerrogati-
va dele?

137. PADRE ELIAS — Nao se esquegam, ndo fagam bagunga nem apelem para
o tumulto, que isto aqui ndo ¢ Camara Legislativa.

138. LUDOVINA - Pois se ¢ uma prerrogativa dele a senhora vai criar.

139. PADRE ELIAS - Eu peco a palavra e ndo concedo apartes. Ponhamos os
pontos nos is.

140. CORONEL MENACE — Padre Elias... as portarias... sio urgentissimas...

141. EUZEBIO — (Dramdtico) Ausento-me. Prefiro desconhecer uma verdade
tao cruel.

142. D. IRANEIDE - Eu deixei o macarrdo refogando.

143. PADRE ELIAS — Nao se afastem sem que eu anuncie a celebracdo de um
matrimonio.

144. LUDOVINA — Matrimo6nio? O Coronel Menacé nao ¢é casado oficialmen-
te com D. Iraneide?

145. PADRE ELIAS — O matrimonio tardio, porém venturoso, do seu Euzébio.
146. CORONEL MENACHK — Entio foi ele, sua vigarista?
147. EUZEBIO — Eu o qué?

148. D. NAZARE — (Para Euzébio) O senhor, hein?!...(Arremendando) “O meu
sonho ¢ ser pastor de almas”...Velho sagariqueirol... E eu a fazer promessas para

Santo Antonio de Lisboa... (Joga um punhado de flores no rosto de Euzébio)
149. PADRE ELIAS — (Para ambos) Nao briguem que ainda nio estao casados...
150. CORONEL MENACE — O casamento ¢é deles? E a Ludovina?

151. LUDOVINA — (Debochando) A Ludovina ndo é reumatismo, portanto nao
esta interessada em casar com velho; se contenta com uma mesada polpuda...

152. EUZEBIO — (Indicando D. Nazaré) Eu vou casar com esta mulher???
153. PADRE ELIAS — Nao se apaixonou por ela?

154. D. IRANEIDE - Feito, feito, ndo se discute mais.

155. LUDOVINA — (Para D. Iraneide) — Ilusdo sua. O caldeirdo vai entornar.

156. CORONEL MENACE — (Para Ludovina) — Nao deposite mais lenha na
fogueira.



157. PADRE ELIAS (Para Euzébio) — A sua futura esposa esta intacta. Des- 61
de que o marido viajou para o outro mundo, ela permanece como a Petrobrés:
intocavel...

158. EUZEBIO — E o filho, de quem &?

159. PADRE ELIAS — Seu.

160. EUZEBIO — Meu???

161. D. IRANEIDE — (Descuidada) E do Zé Pedro, isto é, do Menacé...
162. LUDOVINA — Justamente. E do Coronel Menacé.

163. D. NAZARE — Irméo Elias, que confusdo! Que encrenca! Quem ¢ que en-
gravidou?

164. EUZEBIO — Pela derradeira vez eu berro: o filho ndo é meu!

165. PADRE ELIAS — (Para Euzébio) O filho ¢ seu, apenas ainda nao foi con-
cebido.

166. EUZEBIO — Como & isso?

167. PADRE ELIAS — (Contornando, risonho) Seu Euzébio, eu planejei um ar-
dil para provocar o seu casamento com D. Nazaré. Sabia que o senhor gostava
dela e me confrangia a alma ver tantas stplicas a Santo Antonio. Se eu dissesse
que D. Nazaré se achava gravida, o senhor confessaria que a amava. A gravidez
de D. Nazar¢ foi uma farsa que bolei para for¢a-lo a um pronunciamento. Creio
agora que voceés se casardo. Posso marcar a data do auspicioso acontecimento?

168. EUZEBIO — Espere, me dé um tempinho para refletir...

169. PADRE ELIAS — Se ndo casar sem refletir, refletindo é que ndo casara...
Sabado que vem serve, D. Nazaré?

170. D. NAZARE — Ai! Que por mim serve até amanha.
171. PADRE ELIAS — Tudo acertado; sem ser este sabado, no outro.
172. EUZEBIO - E a minha liberdade?

173. D. NAZARE — Nio hei de prendé-lo, ndo. Podera sair todas as noites de
novena.

174. D. IRANEIDE (Para D. Nazaré) — As minhas felicitagoes.

175. CORONEL MENACK (Para Euzébio) — As minhas condoléncias.
176. PADRE ELIAS — Viva Deus!

177. TODOS — Viva!

178. ZE PEDRO (Entrando bruscamente, a direitd) — Bom dia. (Vira-se, ace-
na com a mdo da porta da rua para fora)

179. PADRE ELIAS (Para ele) — Bom dia. Vocé era indispensavel nesta reu-
nido, cujo assunto ¢ uma gravidez...
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180. ZE PEDRO (Perturbado) — Gravidez?... Que sei eu de gravidez, se sou
solteiro?...

181. PADRE ELIAS — Nao se lembra de nada?.. Um ataque de asma em sua
mae.... os vizinhos dormindo.... o troco dos mil cruzeiros ... onze horas da noite...

182. ZE PEDRO - Padre Elias, pelo amor de Deus...

183. PADRE ELIAS — Nio ¢ mais ateu!...

184. ZE PEDRO - (Para o Coronel Menacé) Temos conta a ajustar.

185. CORONEL MENACE (Timido) — Aqui, nesta casa de respeito ¢ oragdes?...

186. EUZEBIO — D. Nazaré¢, vamos antes que uma bala se atravesse entre nos
dois. Namorar treze anos e morrer nove dias apenas para o casamento, ¢ brabo...

187. D. NAZARE - Nio fique a tratar-me por dona. Isto ndo vem muito a calhar.
Nao sabe pois o0 meu apelido de familia?

188. EUZEBIO - Nio.

189. D. NAZARE - Lindinha. (Despedem-se e saem, a direita)

190. PADRE ELIAS - Seu Menacg... D. Iraneide... Z¢ Pedro... Ludovina...
(A medida que os nomes sdo enumerados, os circunstantes se fitam)
191. CORONEL MENACE - Pois é...

192. D. IRANEIDE — Pois é....

193. ZE PEDRO - Pois é...

194. LUDOVINA — Eu dango conforme a musica...

195. ZE PEDRO (Vai a porta da rua, faz um gesto para fora e volta-se) Os
meus companheiros estdo ai.

196. CORONEL MENACE — Os operarios?

197. ZE PEDRO - Sim, os seus escravos; os homens que financiam com o pro-
prio suor as suas bacanais.

198. D. IRANEIDE — Bacanais???

199. PADRE ELIAS — Acalme-se, D. Iraneide. Se ele se inflamar em excesso eu
requisitarei a sua atenc¢ao para o problemazinho da gravidez...

200. CORONEL MENACE — (Para Zé Pedro) Nao admito afronta.

201. ZE PEDRO — Nem eu serei mais seu lambaio. Consegui um emprego na
usina e vim lhe dizer que se ndo dobrar o ordenado do pessoal... (Ouve-se baru-
lho de tumulto fora)

202. D. IRANEIDE — (Monologando) Dobrar o ordenado, agora que temos um
filho para criar?... (O coronel Menacé ndo ouve)



203. LUDOVINA — (Para o Padre Elias) Ela pensa que ficarda mesmo com a
crianca.

204. CORONEL MENACKE — Aumento eu nio darei.

205. ZE PEDRO — (Para o Coronel Menacé) E assim, nio &? (Pde-se na por-
ta, com ares de tribuno) Companheiros! Trabalhadores sacrificados! O Coro-
nel Menacé ndo cede as nossas reivindicagdes. (Gritos, fogos etc.) SO nos resta

a greve. (Aplausos estrondosos) Farei mais uma tentativa para convencer o es-
pezinhador dos nossos direitos; se o prefeito ndo se curvar, eu vou fazer um dis-
curso e no final vou dizer o que temos a fazer.

206. CORONEL MENACE — Mistificador...
207. ZE PEDRO — (Para o Coronel Menacé) — O que decide?

208. CORONEL MENACHE — Grevem. Quando cansarem, como das vezes an-
teriores, me procurem para uma conciliatoria.

209. ZE PEDRO — (Para a rua) O prefeito persiste na sua avareza. Ougam que
eu vou fazer um discurso.

210. VOZES — Muito bem! Muito bem! Faca um daqueles.

211. ZE PEDRO — Companheiros. Chegou o momento da luta, o momento de
mostrar que somos homens, que temos coragem, que temos dignidade, que ndo
lambemos a sola do sapato de ninguém. O nosso patrdo ¢ um inimigo que enri-
quece sugando o sangue dos empregados e s6 pensa nos seus interesses. O Co-
ronel Menacé sempre nos enganou com a ajuda do velho padre Tadeu que fazia
sermao para jogar as autoridades e o resto do povo contra nés. Mas agora, a situ-
acdo tem de mudar porque vamos dar uma li¢do nesse prefeitozinho vagabundo,
eleito a custa de corrupgdo financiada pela fabrica que a gente carrega nos om-

bros. (Zé Pedro sai falando em voz alta para a rua. Por um instante, ouve-se
indistintamente suas palavras inflamadas)

212. CORONEL MENACE — Eu j4 me acostumei com estes movimentos. E o
estdmago apertar e eles afrouxarem.

213. ZE PEDRO — (Retornando, da porta para fora) O rumo que temos a se-
guir...

214. VOZES — E quebrar! Quebrar todos os tijolos! Quebrar todas as telhas!
Quebrar! Quebrar!

215. CORONEL MENACE — (Acovardado) Padre Elias, o senhor intervira,
nao ¢?

216. PADRE ELIAS — Nao tenho atribui¢des para invadir a seara da policia.

217. ZE PEDRO (Empolado, na mesma posi¢do) — Néo, nio quebraremos ca-
cos de telha...

218. CORONEL MENACE — Que alivio...
219. ZE PEDRO — Quebraremos o focinho do prefeito...
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220. D. IRANEIDE (Para o Coronel Menacé) — O prejuizo sera menor....

221. ZE PEDRO (No auge) — Néao quebraremos, nio quebraremos.... Incendia-
remos tudo.

222. PADRE ELIAS (Com energia) — Pare!!! Agora basta, com fogo nao se
brinca.

223. ZE PEDRO (Para ele) — Nio se meta...

224. PADRE ELIAS — Como ndao me meto? Vocé ameaca transformar tudo em
cinza ¢ eu ndo devo me meter no trogo?

225. ZE PEDRO —Tro¢o?

226. PADRE ELIAS — Sim, trogo. Esta greve ¢ um trogo. Um trogo que eu des-
trogarei.

227. CONONEL MENACHK — O senhor ¢ fenomenal, padre Elias.

228. PADRE ELIAS — (Para ele) Cale-se, seu indolente! Seu gozador repug-
nante! Seu explorador do esforgo alheio! (Coloca-se na porta e brada para a
rua) Irmaos em Cristo! Eu vos conclamo como irmaos, porque somos filhos
do mesmo DEUS. Conclamo-vos como irmaos porque vos consagro afeto, por-
que participo de vossas vicissitudes, porque ndo vos concito a arbitrariedade...

(Vaias, urras, assovios)

229. D. IRANEIDE (Interrompendo) — Nao estrague a sua cultura. Eles sdo
analfabetos.

230. PADRE ELIAS (Para dentro) — Tem razéo, D. Iraneide. Modificarei o es-
tilo de pregacdo. (Para fora) Cegos! Bobalhdes! Vocés sdo uns bestas! Umas va-
cas quadradas! Aonde ja se viu atear fogo numa fabrica? Por que ndo ensopam o
prefeito de gasolina e ndo jogam ele no forno do lixo?! Existe, no entanto, umas
labaredas que queimam mais intensamente, que ardem com mais vigor — sdo as
chamas do Inferno. E para alguém ser torrado nas brasas infernais nao é preci-
so que morra. O inferno se acende, um dia e consciéncia de todo homem egois-
ta, de todo ladrao da pobreza...

231. VOZES — Muito bem! Muito bem!

232. PADRE ELIAS — Eu me admiro da vossa fibra e me torturo com as vos-
sas privagdes. E uma desumanidade o que alguns ricos fazem com vocés. Por
que acumulam tanta fortuna enquanto milhdes de criaturas vivem na miséria?
Feras insaciaveis e insensiveis! Almas de gelo! Coragdes de pedra!!! (Gritos, vi-
vas) Irmaos! Os operérios alimentam, presentemente, uma indisfargavel aversao
aos sacerdotes catolicos. Por qué? Porque muitos padres, como retribui¢do ao di-
nheiro e aos beneficios que recebem dos capitalistas, auxiliam a politica conser-
vadora. Esta politica ¢ conter o desespero dos trabalhadores escravizados, para
que eles ndo tomem, pela violéncia, o que lhes pertence. Esta politica € justificar
a injustiga, a pretexto de que tudo acontece pela vontade de Deus. Esta politica ¢
ensinar a resignacio para que nio haja a revolugio. E incutir nas mentes que, no
céu, existem deslumbrantes recompensas para os sofredores da terra, a fim de



que as massas nao se rebelem. Entretanto, Jesus ndo aconselhou aos fracos que
se conformassem com a espoliacao dos fortes. Jesus, foi um revoluciondrio pa-
cifico em sua época, e morreu crucificado porque agrediu com a sua doutrina os

perversos. (Frenéticas aclamagoes)
233. VOZES — Viva o padre! Viva!

234. PADRE ELIAS - O Cristo elegeu os seus apodstolos no seio dos pescado-
res; exerceu, em sua adolescéncia, a profissao de carpinteiro; percorria os cam-
pos empoeirados e os casebres longinquos a cata dos esquecidos para conforta-
-los; curava os aleijados; abracava e fazia sarar os leprosos; era um infatigavel
defensor dos oprimidos; e se batia pela igualdade de todos os homens.

235. VOZES — Viva o novo padre! Viva Jesus!

236. CORONEL MENACE (Para D. Iraneide) — Este padre é um agente de
Moscou.

237. ZE PEDRO (Para Ludovina) — Se ele nio se desdizer eu assistirei uma du-
zia de missas.

238. PADRE ELIAS (Arrematando) — Meus irmaos, a greve de vocés triunfou.
Vao para os seus lares que eu obrigarei o coronel Menacé a aumentar os salarios.

(4s vozes diminuem gradativamente e se extinguem)
239. CORONEL MENACE — Que anarquia!

240. PADRE ELIAS (Para ele) — O senhor tem que abortar esta majoracao de
salario.

241. D. IRANEIDE (Distraida) — Abortar? ... é para abortar?

242. CORONEL MENACE (Para o Padre Elias) — Nio, nio e nio.
243. PADRE ELIAS - Pois eu vou dizer...

244. CORONEL MENACE - E uma falsidade!

245. D. IRANEIDE - O qué?

246. CORONEL MENACE — O que ele vai dizer.

247. PADRE ELIAS —E o que ¢ que eu vou dizer?

248. ZE FEDRO (Para o Coronel Menacé) —Nos incendiaremos a olaria numa
hora em que o senhor esteja 14 dentro.

249. PADRE ELIAS (Para Zé Pedro) — Nao cacareje!
250. LUDOVINA — Quando teremos o derradeiro ato desta comédia?
251. D. IRANEIDE — Que sufocacgao!...

252. PADRE ELIAS (Para o Coronel Menacé) — Como ¢é, da ou nao da? (Mu-
tismo e prolongada especta¢do). A Ludovina esta gra...

253. CORONEL MENACE — Eu dou, padre Elias, eu dou.
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254. PADRE ELIAS — Ja?...
255. CORONEL MENACEK — Se eu der mais de oitenta faliremos.
256. ZE FEDRO — Se nio for cem por cento, ndo aceitaremos.

257. CORONEL MENACHK — Nio ponderei que faliremos? A minha faléncia
serd ruinosa para todos vocés. Que diferenca faz vinte por cento?

258. ZE PEDRO — Ou cem por cento, ou a olaria acabara como um fogareiro.
259. PADRE ELIAS (Para Zé Pedro) — Aceite os oitenta por cento.

260. ZE FEDRO — Nao, no aceito.

261. PADRE ELIAS — Aceita ou ndo aceita?

262. ZE PEDRO - Nio.

263. PADRE ELIAS — A D. Iraneide esté gravida...

264. ZE PEDRO (Rdpido) — Combinado, Coronel Menacé. Oitenta por cento.
Alias, como o senhor anda aperreado, chega setenta por cento...

265. CORONEL MENACK — Agora sim, Zé Pedro, vocé provou que ¢ um li-
der. Um lider setenta por cento, digo, cem por cento. (Caindo em si) A Iraneide
gravida??? (Zé Pedro recua assustado)

266. D. IRANEIDE (Tremendo) — E...
267. PADRE ELIAS — E...

268. CORONEL MENACE — Fabuloso!!! Monumental!!! Minha velha, d4 c4
uma beijoca! (Beija-a) Depois de tantos anos, o tratamento deu resultado?! Padre
Elias, que coisa espetacular! (4braca-o) Ludovina, ndo me parabeniza? (Aperta
a mado dela) Z¢ Pedro, um abrago para o amigo do peito (4braga-o).

269. PADRE ELIAS (Num desafogo) — Deus seja louvado!
270. ZE PEDRO — Amém.

271. CORONEL MENACHK (Para D. Iraneide) — Organizaremos uma festanca
do arromba para comemorar o evento.

272. D. IRANEIDE (Meliflua) — E, meu bem...
273. LUDOVINA — Quando sera o forrobodé?
274. CORONEL MENACE — Semana que vem.

275. PADRE ELIAS — E se coincidisse com o casamento de D. Nazaré e seu
Euzébio?

276. D. IRANEIDE — Magnifico.
277. LUDOVINA — Nido havera esta festa!
278. D. IRANEIDE — Por qué?



279. PADRE ELIAS (Para Ludovina) — Nio estrague... 67

280. CORONEL MENACE (Idem) — Duplicarei a sua mesada; amanha recebe-
rd seis meses adiantados.

281. LUDOVINA - Estou gravida!

282. CORONEL MENACE — Até logo para todos. Vou assinar as portarias...
(Caminha para a porta, a direita)

283. ZE PEDRO - Gravida??? (O Coronel Menacé estanca)
284. LUDOVINA - Sim...
285. PADRE ELIAS — Sim...

286. ZE PEDRO (Tenso, num misto de alegria, ceticismo e angustia) — Por
que me escondeu, Ludovina? (Corre para o coronel Menacé que retrocede, te-
meroso) Venha ca, me dé€ um abrago que também vou ser pai. (Para Ludovina)
Meu amor, vocg, sim, € uma santa milagrosa. (Beija-a) Ontem me apareceu uma
colocac¢do de capataz na usina. Casaremos.

287. LUDOVINA (Hesitante) — Que bom!... Fecharei a pensao...

288. CORONEL MENACE — (Imitando o Padre Elias) Deus seja louvado!
289. PADRE ELIAS — Por que nao casam logo?

290. ZE PEDRO — (Para Ludovina) Se lhe agradar...

291. LUDOVINA — (Para ele) Se lhe convier...

292. PADRE ELIAS — Realizaremos os dois casamentos € a comemoracao do
Coronel Menacé em um so6 dia.

293. TODOS - E.

294. PADRE ELIAS — O Coronel Menacé batizara o menino.

295. ZE PEDRO — O nome dele sera Stalin.

296. CORONEL MENACK (Para o Padre Elias) — Por que nio batizara o senhor?

297. PADRE ELIAS — Nao, o padrinho ¢ como um segundo pai. Se a crian-
ca ficar 6rfao, o padrinho tem obrigacao de guiar seus passos. Eu ndo poderia...

298. ZE PEDRO — Por qué?

299. PADRE ELIAS — O arcebispo certamente escolherd um padre mais ama-
durecido para dirigir esta paroquia. Sou muito...

300. LUDOVINA - O senhor nao ira!!!
301. D. IRANEIDE — Rogaremos ao Arcebispo.

302. ZE PEDRO - Provocarei uma greve monstruosa, de toda a cidade, para rei-
vindicar a sua permanéncia.
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303. CORONEL MENACE — Decretarei luto oficial por trés dias e enviarei
uma comissao de vereadores ao Arcebispado para protestar.

304. PADRE ELIAS — Vocés me comovem com este carinho.
305. ZE PEDRO — O senhor devia ser sacerdote na Russia...

306. CORONEL MENACE — Eu o nomearei Assessor Especial Vitalicio da
prefeitura.

307. LUDOVINA - Ajudarei o senhor no Apostolado da Oracao.
308. D. IRANEIDE - Igualmente eu.

309. PADRE ELIAS — Obrigado, obrigado... Coronel, pode ir assinar as suas

portarias. (Todos se despedem e saem a direita, confraternizando-se) Meu Deus, o
que fiz?... Como viverdo eles com os filhos trocados? Eu deveria ter dito a ver-

dade? Devemos sempre dizer a verdade?... (Para a imagem do oratorio) Um dia
te perguntaram, Jesus, o que era a Verdade, e tu respondeste com o siléncio... Se-
rd pecado ocultarmos um pecado para evitarmos mais pecados? ... O pecado!...
O que ¢ o pecado?... O pecado existe realmente ou existe apenas em nossa ima-
gina¢do? O pecado tem alguma importancia para ti?... Oh!, Deus, o que tem im-
portancia para ti € que as criaturas sejam felizes!...

1. A partir de um dos acontecimentos biblicos mais conhecidos (o quase apedreja-
mento de Maria Madalena), padre Elias reflete e, como Madalena, sente-se pecador
por guardar o segredo das gravidezes. Resolve redimir-se e resolver o nd.

2-12. Euzébio, apos avisar ao padre Elias que convocou, como ordenado pelo sacerdo-
te, Coronel Menacé, Zé Pedro e Ludovina a uma reunido na sacristia da igreja, encon-
tra-se profundamente perturbado fisicamente, por ter percorrido a cidade inteira pa-
ra a convocacao de todos, e emocionalmente, pois tem algo a tratar com o sacerdote.

13-20. Padre Elias, com seu caracteristico bom humor, comenta com Euzébio sua
preocupacao caso seu plano para desatar o né nao funcione. O sacerdote, assim co-
mo qualquer ser humano, tem medo de morrer. Neste caso, assassinado, uma vez

que dois dos pontos do famigerado né sdo os homens considerados mais valentes
da cidade.

21-33. Padre Elias inicia seu plano para que Euzébio assuma seu amor por D. Naza-
ré. Conta ao sacristao que a lusitana esta gravida e que o sacristao é o responsavel.
Padre Elias demonstra ser adepto de determinadas acdes moralmente condenaveis
em funcdo de um bem que julga maior: unir duas pessoas que se amam.



34-41. Euzébio nega ser o responsavel pela gravidez e admite a Padre Elias ser apai-
xonado por D. Nazaré. Padre Elias fica satisfeito com sua mentira caridosa, pois fi-
nalmente, faz com que o sacristdo encare verdadeiramente seus sentimentos, 0s
respeite e cesse seu hipocrita discurso de amar apenas sua imaginaria rigida voca-
cao religiosa.

42-87. Euzébio e D. Nazaré, num agil jogo discursivo, desfiam sua primeira DR (dis-
cussao da relagdo). Euzébio mostra-se um homem de orgulho ferido e extravasa o
ciume que sente de D. Nazaré numa explosao verborragica que inclui ofensas a hon-
ra da amada e ameacas de violéncia fisica. As agressdes verbais, D. Nazaré, de tem-
peramento forte, replica a altura. Por conta do descontrole emocional, ao tomar
satisfacdes sobre a gravidez, o sacristao nao elucida os fatos e a discussao gera ou-
tro nd. Equivocadamente, e brilhantemente tramados, dois assuntos diferentes sao
tratados como um sd. Para este desatar Padre Elias, responsavel por este conflito,
também é solicitado.

88-102. Com a chegada de Coronel Menacé e D. Iraneide, a discussao entre Euzébio
e D. Nazaré é suspensa por alguns instantes. Padre Elias, ao perguntar sobre os sin-
tomas tipicos da gravidez de D. Iraneide deixa-a propositalmente nervosa e Coronel
Menacé desconfiado.

103-105. Padre Elias troca repentinamente de assunto para mudar o foco de preo-
cupacao de Coronel Menacé.

106-109. D. Nazaré e Euzébio decidem ir embora. Ao se despedir a lusitana tece um
comentario acerca de sua hipotética gravidez e deixa D. Iraneide inquieta achando
que o comentario se refere a sua sigilosa situacao.

110-176. Padre Elias ndo deixa que Euzébio e D. Nazaré se retirem, pois quer eluci-
dar o caso da gravidez. Novamente outro ponto no né é dado. Na discussao, cada
personagem da sua opinido sobre a gravidez, a partir de seu ponto de vista. Euzébio
curioso em saber quem é o pai da hipotética crianca que D. Nazaré traz em seu ven-
tre. Coronel Menacé e D. Iraneide oferecem “presentes” a pardquia para que o Padre
Elias ndo toque na questao. Ludovina acredita que D. Iraneide sabe de sua gravidez
e que o pai da crianca que gesta é seu marido. Para elucidar um dos pontos, o sacer-
dote esclarece o ardil que planejou para desestruturar emocionalmente o sacristao
e impulsiona-lo a declarar seu amor por D. Nazaré.

177-265. Z¢é Pedro ao chegar na reuniao logo é constrangido por Padre Elias quan-
do este comenta que o operario era indispensavel para a resolucdo do problema da
gravidez. Zé Pedro, de tdo nervoso, até em nome de Deus suplica ao sacerdote que
nao comente nada a seu respeito. Detalhe: Zé Pedro considera-se ateu. Eis a ques-
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tao: Até que ponto uma pessoa realmente nao cré em uma forca superior? A fé é
algo diretamente ligada a necessidade? Zé Pedro, nesse contexto, prova que sim.
Quando se depara com a situacdo que ndo pode resolver na forca, diante da esper-
teza do sacerdote, apela para a forca divina. Para desviar do assunto, o operario ini-
cia uma discussao com Coronel Menacg, que, frente aquele homem, mostra ndo ser
tao corajoso quanto brada e pede a intervencao de Padre Elias que, novamente ape-
lando para meios moralmente condenaveis, chantageia o prefeito para aumentar o
saldrio dos operarios. Zé Pedro ndo aceita o acordo. Padre Elias também o chanta-
geia. O operario finalmente concorda.

266-280. Coronel Menacg, ao saber que sua esposa esta gravida, fica estonteante.
Padre Elias e Zé Pedro aliviados.

281-295. Ludovina muda o foco da tensdo para si quando anuncia sua gravidez em
tom de ameaca. Zé Pedro emociona-se ao saber que sera pai e decide, por sugestao
de Padre Elias, casar-se com Ludovina.

296-308. Com o objetivo de aproximar os pais bioldgicos de seus filhos trocados,
Padre Elias sugere que Coronel Menacé seja o padrinho do filho de Ludovina.

309. Em momento de oracao, Padre Elias questiona as atitudes que toma para de-
satar o no. Algumas questdes filosoficas e teoldgicas sao levantadas, mas nao es-
miucadas, o que impulsiona o leitor a refletir sobre.






A fama; o drama; o todo em que ve enconde o medo
Os dedos; o carma, o que me veta a catma, a atma,
anina () Come ewvow desatar esne né
que me atucina? Joio Urubu)®

Direcione a cdmera do celular para o QR Codeacima e curta a musica ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
9 todas as muisicas e videos desse projeto, clicando em: https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw
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Conforme Aristoteles, na acepcao de Ball (2005, p.10), “teatro é a mais politica de to-
das as artes porque se situa no espaco em que os homens vivem em relacdo”. E a ar-
te do encontro, da troca e do imediatismo que configura, de acordo com Richard De-
marcy, “um universo de signos™ utilizador de meios de comunicacdo, significantes
que desembocam quase sistematicamente na conotacdo; neste sentido, o teatro é
uma arte do cédigo, da convencdo, mais do que todas as outras” (DEMARCY, 2012, p. 23).
O relevante no teatro, como assevera Gilbert Durand, é o0 aqui e o agora do presen-
te, do viver enquanto ele dura a partir da decodificacdo dos signos que constituem o
espetaculo, uma vez que “tudo € signo na representacao teatral” (DURAND, 2011, p. 98).

O cinema, de acordo com Maria Estela Graca, é “a unica forma de arte que toma
posse de consideraveis fragmentos inalterados da realidade; interpreta-os" (GRACA,
2006, p. 56). Assim como a arte teatral, a cinematografica é uma manipulacao artisti-
ca da realidade, constituida por signos que necessitam ser lidos e decodificados. Nes-
se interim, o cinema torna, conforme Morin (1997, p. 231), “ndo s6 compreensivel o te-
atro, a poesia e a musica, como também o teatro interior do espirito; sonhos, imagi-
nacdo, representacdes; essa espécie de cinema em miniatura que temos na cabeca”.

Desde que o cinema comecou a tracar seu proprio caminho, emancipando-se do te-
atro, é notoria sua tentativa em deixar de ser meramente um palco filmado para se
tornar uma arte que (re)conta a vida, sobretudo, a partir das imagens que, conforme
Norval Baitello Junior, “ndo sdo (...) subprodutos da luz (...) ou seres do dia (...) possuem

(18) Trecho da cangao “N6 de 4 Pontas”, muisica-tema do espetaculo N6 de 4 Pernas, composta e inter-
pretada por Jodo Urubu.

(19) Entende-se por signo, conforme Deleuze (1985, p. 45-46), como uma imagem que vale por outra ima-
gem (seu objeto), com referéncia a uma terceira imagem que constitui o “interpretante” dele, sen-
do este, por sua vez, um signo ao infinito. Complementando a conceituacdo deleuziana, Pignatari
(2004, p. 19), a partir dos estudos da semidtica peirceana, classifica os signos, como: a) icone (primei-
ridade): mantém uma relagdo de analogia com seu objeto (um objeto, um desenho, um som): b) indi-
ce (secundidade): mantém uma relagdo direta com seu objeto (pegadas na areia, perfuragdo de bala);
¢) simbolo (terceiridade): relacao convencional com o objeto ou referente (as palavras em geral).


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

muito mais faces invisiveis do que aquelas que se deixam ver” (BAITELLO JUNIOR, 2005,
p.45). Ou seja, além do desejo humano de se perpetuar através das imagens geradas,
em seu entorno, hd sempre alinhavos ocultos no aguardo de serem desvelados pe-
lo pensamento.

Entusiasmado com o poder das imagens, em meados da década de 1980, o filéso-
fo francés, Gilles Deleuze, desenvolveu uma taxionomia cinematografica, a partir
dos estudos sobre movimento realizados por Henri Bergson, que, anos mais tarde,
Adauto Novaes definiria como entender o mundo a partir das imagens, onde tra-
duzir seu enigma configura “uma forma de reconciliagdo do espirito com os senti-
dos. Nesse processo, imagem quer tornar-se palavra, logos; e cada palavra, imagem.
Imaginar €, pois, julgar e pensar” (NOVAES, 2004, p. 13). Deleuze ndo relutou em alinha-
var seu pensamento sobre a sétima arte sob este viés, através da tentativa de com-
preensdo do que é dito, e ndo dito, na exposicao de sua matéria-prima (imagens) no
ecrd. Para tanto, subdividiu, didaticamente, seu objeto de estudo em imagens-mo-
vimento e imagens-tempo. Estes, a par de outros referenciais, serao conceitos bali-
zadores para a analise neste terceiro ato.

Jean-Luc Godard asseverou certa vez que "o cinema é a verdade 24 quadros por se-
gundo”®). Conforme Deleuze, essa verdade é obtida ndo por meio de imagens as
quais se acrescenta movimento, mas sim, por meio de imagens que, por i, ja sao
movimento, isto &, imagens-movimento, as quais, para construirem uma gramatica
cinematografica, necessitam estar encadeadas logicamente em planos e enquadra-
mentos dos cortes mdveis de tal forma que se reportem a uma historia e possibili-
tem ao espectador o entendimento. Para Jorge Vasconcellos,

O universo € um imenso conjunto de fluxos luminosos composto
por imagens. Nesse universo, as imagens interagem umas com as
outras, formando grandes ondas que recebem e transmitem movi-
mento. Desse modo, ndo ha centro, ndo ha determinacdes, isto é,
ndo existe um centro de determinagao das imagens, ndo ha reten-
cdo do fluxo das imagens na matéria fluida que forma o univer-
so. Essa matéria fluida é formada de imagens em movimento, mais
precisamente IMAGENS-MOVIMENTO. Esse universo de imagens
estd em devir, um devir universal, segundo as palavras de Deleuze
(1985:101 [92]): “Com efeito, o plano das imagens-movimento é um
corte mével de um Todo que muda, isto é, de uma duracdo ou de
um ‘devir universal’” (VASCONCELLOS, 2006, p. 84).

(20) MERTEN, Luiz Carlos. O que é o cinema? A verdade quantas vezes por sequndo? Estaddo, S3o
Paulo, 3 jan. 2011. Cultura. Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-carlos-merten/o-
-que-e-o-cinema-a-verdade-quantas-vezes-por-sequndo/> Acesso em: 28 set 2013.
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https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-carlos-merten/o-que-e-o-cinema-a-verdade-quantas-vezes-por
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Duragao, eis o conceito-chave bergsoniano para Deleuze, quando se fala sobre mo-
vimento. Segundo Denise Cruz e Solange Mostafa (2010), duracdo (durée: mantém
transformando, conserva-se mudando) é o nome dado por Bergson a percep¢ao do
tempo real, que ele opde a nocao de tempo comum (pragmatico e social), assim co-
Mo ao seu conceito cientifico. Isto €, de acordo com o pensamento bergsoniano, a
duragao ndo representa um momento estdtico, e sim, movimento, transformacao
ininterrupta em algo distinto de si, devir. Este constante fluxo influencia diretamen-
te na construcao do tempo cinematografico pelas imagens-movimento, considera-
do indireto.

No principio, a filmagem tinha exatamente o tempo cronolégico re-
al, mas, pouco a pouco, torna-se fragmentos de tempo e, com o rit-
mo da imagem, monta-se um tempo novo, um tempo fluido, um
tempo comprimido e alongado, tempo de vdrias velocidades com a
dilatacdo de momentos intensos segundo a necessidade de expres-
sao (CRUZ; MOSTAFA, 2010, p. 39).

Dessa forma, o cinema costurou um novo viés de trabalho criativo em que o tempo €
resultado direto da articulacdo das imagens-movimento para que o todo faca senti-
do e se determine; tal processo denomina-se montagem. A partir de como o filme é
“montado” (as cenas sdo "costuradas”), as imagens-movimento sao classificadas em
trés variacdes, como pontua Maria de Fatima Augusto: “a imagem-acao (a reacdo
do personagem que transforma a situacdo inicial (plano de conjunto)); a imagem-a-
feccao (as sensagdes do personagem que se vé (primeiro plano, meio primeiro plano,
plano médio, plano americano, primeirissimo plano, plano detalhe)) e a imagem-per-
cep¢do (aquilo que o personagem vé (plano geral))” (AUGUSTO, 2004, p. 90).

Com o aprimorar da técnica de montagem, aimagem cinematografica passou a exi-
gir uma nova forma de manipulacao que Deleuze denomina de imagem-tempo. Isto
€, Uma imagem que ndo apresenta apenas imagens, mas imagens alinhavadas por
um mundo possivel de signos dticos (opsignos) e sonoros (sonsignos), tais como:
imagens-lembranca (flashback), imagens-sonho (imagens oniricas sem vinculo obri-
gatorio com o real) e imagem-cristal (coalescéncia de uma imagem atual com sua
imagem virtual. Espelho.).

Como midias®®” que recontam a vida, é interessante perceber que o teatro e o cine-
ma, nessa era da informacao, estao cada vez mais interpenetradas a partir de pon-
tos de contato. Tal urdidura, alinhavada aos recursos midiaticos, tem originado es-

(21) De acordo com Pavis (2010, p. 174), entende-se por midia todo sistema de comunicagdo que permita a
uma sociedade realizar toda ou uma parte das trés funcdes essenciais da conversacdo, comunicacao a
distancia de mensagens e conhecimentos de reatualizacdo de praticas culturais e politicas.



petaculos conceitualmente classificados como teatro multimidia que, aos olhos de
Patrice Pavis (2010, p. 178), "'ndo é simplesmente um actimulo de artes (teatro, danca,
musica, projecdes etc.); num sentido proprio, € o encontro de tecnologias sem o es-
paco-tempo da representacdo”. Para tanto, a utilizacao de tecnologias derivadas do
conceito de cinema, tais como o video expandido é uma das mais recorrentes atu-
almente. O video que, segundo Arlindo Machado, “se apresenta de forma muiltipla,
varidvel, instavel, complexa, ocorrendo numa variedade infinita de manifestacdes”
(MACHADO, 2007, p. 68). Contudo, o uso de videos dentro do espetaculo teatral multi-
midia ndo é realizado sem um arduo processo de adaptacao.

Para Adalberto Miiller e Julia Scamparini, falar sobre este recurso sempre envolve
“em menor ou maior grau, perspectivas inter e transdisciplinares” (MULLER; SCAMPA-
RINI, 2013, p. 8) porque configuram cacos informacionais, tecnoldgicos e artisticos que,
uma vez concatenados, formam o todo do que se espera de um espetdculo condi-
zente com a pds-modernidade. Encenar ©? um texto é uma das tarefas mais arduas
de um artista, segundo Pavis, pois

No exato momento em que o espectador estiver assistindo ao espe-
taculo, ja serd demasiado tarde para conhecer o trabalho preparat6-
rio do encenador; o resultado ja estd ali: um pequeno ser sorridente
ou amargurado, ou seja, um espetaculo mais ou menos bem sucedi-
do, mais ou menos compreensivel, no qual o texto nada mais é que
um dos sistemas cénicos, contiguo aos atores, ao espago, ao ritmo
temporal. Nesse momento, ja ndo é mais possivel apreciar, através de
uma descri¢do tecnoldgica, os fatos e gestos dos atores e/ou do en-
cenador, pois a encenagdo, tal como a examinamos aqui, € o fato de
colocar a vista, sincronicamente, todos os sistemas significantes cuja
interacao é produtora de sentido para o espectador. (PAVIS, 2008, p. 21)

E vdlido ressaltar que a encenacdo ndo é a realizacdo performativa do texto dra-
madtico®@). Dai a relevancia da adaptacao. Os atores ndo sao obrigados sequir a risca
as indicacdes do texto como uma prescricdo. Se a encenacao fosse o retrato fiel do
texto literario, da pega, configuraria ndo mais que um pleonasmo cénico, entao, que
necessidade haveria de se encenar? A encenacao é sempre uma alegoria da obra li-

(22) Encenacao, para Pavis (2008, p. 22-23), é definida como a colocagio em relagio de todos os sistemas
significantes, em particular da enunciaco do texto dramatico na representacao. Assim sendo, esta en-
cenagdo (...) é um objeto de conhecimento, o sistema das relagdes que tanto a producdo (os atores, o
encenador, a cena em geral), quanto a recep¢ao (os espectadores) estabelecem entre os materiais cé-
nicos a partir dai constituidos por sistemas significantes.

(23) Texto linguistico tal como é lido enquanto texto escrito, ou tal como o ouvimos pronunciar no de-
correr da representacdo (atentemos para esta diferenca de estatuto). O caso que aqui se considera é
exclusivamente de um teatro de texto, no qual o texto preexiste a encenagdo como trago escrito, e
que ndo é - como por vezes acontece - escrito ou reescrito apds os ensaios, improvisacdes ou repre-
sentacao (PAVIS, 2008, p. 22).
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terdria que, para ser adaptada, seja para a realidade teatral, seja para a filmica, en-
volve uma série de sutilezas e possibilidades criativas que estao diretamente ligadas
a0 ponto de vista do encenador/cineasta. Como afirma Claudio Bezerra,

O ponto de vista é outra esfera comum aos diversos campos da ar-
te. Embora trabalhem com recursos expressivos diferentes, cineas-
ta, romancista, diretor de teatro, entre outros, ao produzirem suas
obras efetuam certas escolhas que, em parte, podem ser descritas
nos mesmos termos. No caso da adaptagdo, através do ponto de
vista dos autores, é possivel estabelecer o que ha de comum e de
diferente em relagao ao filme uma obra original (BEZERRA, 2004, p.3).

Em 2012, a partir do estudo desses elementos (teatro, cinema, adaptacao, ponto de
vista e demais partes que comp&em um espetaculo presencial efou filmado), os jo-
vens encenadores, Alyne Goes e Enoque Paulino, decidiram levar aos palcos um es-
petaculo teatral-cinematografico em que os didlogos fossem fiéis ao texto criado
por Nazareno Tourinho ha cinquenta e nove anos. Para tanto, as intervencoes cine-
matograficas foram concebidas para atuarem, precipuamente, como prélogo®, en-
treatos @), epilogo ? e reforco da encenacao, o que corporificou acdes elipsadas no
texto literdrio. Apenas uma intervencao é utilizada simultaneamente com os atores
em cena, como complemento do que estd sendo contado.

A primeira intervencao cinematografica representa o prélogo do espetdculo. Son-
signos (som de sinos badalando) enunciam o inicio, sdo utilizados para a criacao da
atmosfera religiosa antes da apresentacao dos personagens mostrados em situa-
¢Oes cotidianas, extra - sacristia - cendrio Unico - onde a encenacao teatral aconte-
ce. As situacdes evidenciadas sao:

NO DE 4 PERNAS [PRIMEIROAT02012] (@) 57y (@)
~
Direcione a cdmera do celular para 0 QR Code ao lado e curta g;*r

" esse video ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as misicas e videos desse projeto, clicando em: :
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw £] o5 @
/

(24) sm. Prefacio (ROSA, 1998, p. 398).
(25) sm. Intervalo entre os atos duma peca teatral (FERREIRA, 2000, p. 272).
(26) sm. Desfecho (ROSA, 1998, p.192).


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

FRAME 1- O CAMINHAR DE PADRE TADEU s

T

A cena inicia com uma imagem-acdo (plano de conjunto e anqulo normal (A)) com um longo
corredor vazio.

0 siléncio é explorado durante a revelagdo do personagem (Padre Tadeu) ao espectador em
seu lento caminhar até a camera ((B), (C), (D)). Seus passos vagarosos denotam seu debilita-
do estado de satide.
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FRAME 2 - PADRE TADEU ADENTRA NA IGREJA

Apos um corte, Padre Tadeu adentra na igreja em plano de conjunto e angulo normal (ima-
gem-acao (A)), benze-se (B) e senta-se a espera (C) de mais uma visita do corruptor Coronel
Menacé. O benzer-se é mero gesto automatizado, ja que precede um ato indigno do templo
religioso.
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FRAME 3 - 0 PAGAMENTO DA SUBVENCAO

Coronel Menacé entra na igreja sob o olhar sagrado dos santos que a adornam. Sua entrada,
em plano de conjunto e contra-plongée (imagem-acao (A)), imprime o estado de importancia
e suposta magnitude do personagem.

Padre Tadeu e Coronel Menacé, em plano de conjunto e contra-plongée (imagem-acao (B1,
B2, B3)), caminham em dire¢do ao centro da igreja .
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Aimagem de uma santa, em primeiro plano e contra-plongée (imagem- afeccdo (C)) é eviden-
ciada e denota ao espectador que o ato corrupto logo sera consumado, somente ela (a santa)
é testemunha ocular.

A cena da entrega do dinheiro é construida a partir de um primeiro plano e angulo normal (D1)
e um primeiro plano e contra-plongée (D2). Ambas sao imagens-afeccdo que alocam os per-
sonagens no mesmo nivel de autoridade, tendo como elo o dinheiro.
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FRAME 4 - O JULGAMENTO DO PADRE TADEU

Ap0s o recebimento da subvencao, imagens-afeccao e umaimagem-agdo sao construidas pa-
ra representarem o julgamento de Padre Tadeu por seu ato corrupto. Imagens de vdrios san-
tos e de Jesus Cristo - os julgadores - sdo evidenciadas em diversos planos. Julgadoras salien-
tadas em primeiro plano (A1, A2):




g2

S

Julgadores evidenciados em plano médio (B1, B2, B3, B4, B5, B6):

CURI=®SIDADE: Escolhida como locagdo, a igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
localizada na capital paraense, em 1682, era apenas uma capela de oracao destinada aos cultos cato-
licos do povo negro. Devido ao seu precdrio estado, a ermida foi demolida em 1725 e, no mesmo ano,
0 projeto de construcdo de um novo templo, projetado por Antonio Landi, foi realizado. Para mais
informagdes: <http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?p=2906&i=1>



http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?p=290&i=1
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CURI=®SIDADE: A construgao da igreja contou com apoio financeiro do entao governador, Ma-
nuel Bernardo de Melo e Castro, como também do prdprio arquiteto Antonio Landi. Homens pre-
tos, em sua maioria, escravizados, contribuiram também e, principalmente, com trabalhos bracais,
realizados geralmente, apds um arduo dia de labuta. Ainda hoje, em sua fachada, o templo conserva
janelas com rétulas de urupema (influéncia drabe nos costumes lusitanos) e, em seus corredores la-
terais, piso de lajotas vermelhas (reminiscéncia da época de ermida). Para mais informacdes:

<http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.qif&Cod=1471>
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Julgador evidenciado em plano de conjunto e angulo normal (D):

A imagem de Jesus Cristo crucificado (E), em plano conjunto e angulo normal prenuncia a
morte do sacerdote. Padre Tadeu profanou o “santo” espago para encontros de repasse de di-
nheiro indevido, fora castigado, como manda a Santa Madre Igreja. Eis a crucificacao!
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FRAME 5 - AMORTE DE PADRE TADEU

Badalos de sinos sdo os sonsignos escolhidos para compor a trilha da funesta cena, em referéncia
ao som do martelo de julgamento, normalmente usado por juizes de direito quando sentenciam
os condenados. A cada badalar, Padre Tadeu definha, até chegar ao chao. Imagem-acao junta-
mente com varias imagens-afeccdo sao utilizadas neste momento (meio primeiro plano (A1, A2,
A3), plano médio (B)).

(A1)
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A imagem-acdo aqui € costura das imagens-afeccao: a situacdo inicial € modificada e gerada
outra completamente oposta (subvencionar, definhar, morrer). O corpo estendido, imével, é
visto de cima, em plano de conjunto (C); a cdmera se afasta em plongée (D1, D2), lentamente,
até concluir a cena em fade-out branco. Seu espirito eleva-se aos céus, ou seja la para onde...
(imagem- afeccao).




(D2)
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FRAME 6 - O CHEGAR DO BARCO AO VILARE)O

Na chegada de Padre Elias ao vilarejo, sonsigno, em forma de sirene de navio, é utilizado. Alguém
estd em viagem, de partida ou chegada, ainda é incerto ao espectador. Sdo construidas imagens-
-afecgdo paisagisticas, em plano de conjunto e angulo normal (A1, A2, A3, A4), para a apresenta-
¢ao do contexto em que essa embarcacao esta.
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Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (B1, B2)), mostram-se os passageiros
do barco saindo do transporte. Denota-se que, além dos embarcadicos costumeiros, alguém
esperado chegou a cidade.
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FRAME 7 - A SAIDA DE PADRE ELIAS DA EMBARCAGAQ

Na proxima cena, cortes alternam entre os varios cenarios que compdem a narrativa do video-
-prélogo. O primeiro corte mostra, no barco, um homem que desce as escadas e se encaminha
para a saida da embarcacdo em plano de conjunto e angulo normal (imagem-agao (A1, A2, A3)).




FRAME 8 - DONA NAZARE CAMINHA PELA CALCADA

Na rua, Dona Nazaré, faceira e charmosa, caminha em direcdo a igreja para mais um momen-
to de conversas sinuosas e assédio ao sacristdo. Em plano de conjunto e angulo normal (ima-
gem-afeccao (A)).

(R)




FRAME 9 - EUZEBIO INSPECIONA O ALTAR

Na igreja, Euzébio, em primeiro plano (imagem-afeccao (A)) confere o estado de sujeira no al-
tar. Entre a leitura de um versiculo e outro, inspeciona a organizagdo de tudo, quer mostrar
zelo e competéncia, pois alimenta o desejo de substituir o padre falecido.

9N

FRAME 10 - A REVELACAO DE PADRE ELIAS

Padre Elias, no trapiche, é revelado, em primeirissimo plano, plano detalhe e angulo normal
(imagem-afeccdo (A)) e continua sua caminhada em direcdo a igreja.

CURI®SIDADE: Escolhido como locacdo, o porto do Arapari é um dos mais famosos de Belém.
Localizado entre prédios coloniais historicos, ornados por azulejos portugueses e casardes remanes-
centes da Belle Epoque, o cais habita na Cidade Velha, bairro mais antigo da capital paraense, on-
de localiza-se também o Complexo Feliz Lusitania, um dos principais pontos turisticos belenenses.
A filmagem, autorizada apenas de maneira verbal pelos responsaveis do local, ocorreu durante a
manha de um domingo, dia dos pais, em 2012. Para mais informagdes:

http://www.paraturismo.pa.gov.br/vejamais_cultura/belem/centro_historico



http://www.paraturismo.pa.gov.br/vejamais_cultura/belem/centro_historico

FRAME 11 - A LIMPEZA DO ALTAR POR EUZEBIO
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Na igreja, Euzébio, em primeiro plano e dngulo normal (imagem-afeccao (A1, A2, A3)), limpa o
altar e beija a biblia em sinal de devogao a palavra de Deus.




FRAME 12 - DONA NAZARE EM PRIMEIRiSSIMO PLANO

Na rua, Dona Nazaré, primeiramente desfocada, caminha até aproximar-se da camera, que
revela seu rosto em primeirissimo plano e angulo normal (imagem- afeccdo (A1, A2)).

(A1)
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FRAME 13 - A CHEGADA DO LEITEIRO NA PRACA

Na rua, o leiteiro, em primeiro plano (A1, A2), chega na praca e encontra Dona Nazaré.




FRAME 14 - PADRE ELIAS CAMINHA NO TRAPICHE

No trapiche, Padre Elias, em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)), caminha
em direcao a camera.

FRAME 15 - EUZEBIO LIMPA A IMAGEM DE UM SANTO

Na sacristia, Euzébio, em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)), continua lim-
pando o altar. Neste momento, em especifico, a imagem de um santo é asseada. O olhar do
sacristdo chama a atencdo, parece mais de alcoviteiro do que devoto.




FRAME 16 - O ABRACO ENTRE DONA NAZARE E O LEITEIRO

Na rua, Dona Nazaré abraca o leiteiro, clima de cumplicidade, amizade ou algo mais no ar?
Em plano de conjunto e dngulo normal (imagem-acao (A)).
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FRAME 17 - PADRE ELIAS DEIXA O TRAPICHE

Padre Elias deixa o trapiche, em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A1, A2, A3)),
sai do foco central da cdmera pela lateral esquerda, até desaparecer do enquadramento, rumo
ao desconhecido. O sacerdote nemimagina a trama que encontrara, os nds que tera de desatar.
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FRAME 18 - O LEITEIRO PRESENTEIA DONA NAZARE

Na rua, o apaixonado leiteiro, em plano americano e angulo normal (imagem-afecgdo (A)),
presenteia Dona Nazaré com um ramalhete. Dona Nazaré, faceira e garbosa, a fim do leiteiro?

FRAME 19 - FLORES MORTAS

Na sacristia, Euzébio, em plano detalhe e dngulo normal (imagem-afeccao (A)), continuando a
limpeza do altar, retira as flores mortas de um vaso. Flores mortas, alusao a morte do Padre
Tadeu, ao inicio de outro ambiente, outras praticas clericais.




FRAME 20 - A CHEGADA DE DONA NAZARE NA IGREJA

Opsigno “flores” em plano detalhe e dngulo normal (imagem-afeccéo (A)), é utilizado como
transicdo (da cena em que as flores mortas sdo retiradas do vaso por Euzébio, a chegada de
Dona Nazaré na igreja, com as flores que acabara de ganhar do leiteiro (em primeiro plano (B)
e, posteriormente, em primeirissimo plano (C), ambos em angulos normais). Flores frescas,
alusao ao jovem padre que chega.
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FRAME 21 - EUZEBIO ESTARRECIDO
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Naigreja, Euzébio - homem casto sempre assediado pela fogosa viliva - em primeiro plano e

angulo normal (imagem-afeccao (A)) fica estarrecido com a chegada de Dona Nazaré.

(A)

FRAME 22 - O DESCANSAR DE PADRE ELIAS

Padre Elias, no porto, em primeiro plano e dngulo normal (imagem-afeccao (A)) senta-se para
descansar e benze-se, com ar de preocupacao, imaginando o que tera de enfrentar.

E vélido salientar que, na peca, 0s personagens Padre Tadeu e Leiteiro sdo apenas citados. No espe-
taculo, pelo uso das técnicas cinematograficas, tais personagens ganharam, dentro da historia, cor-
po fisico e delineamento psicoldgico como reforco a costura dramattirgica da encenacao.

A sequnda intervencao filmica demarca o entreato de transicdo entre o primeiro e o sequndo ato do
espetaculo. A cena, que se desenvolve numa viela, antecipa alguns melindres das relagdes interpesso-
ais existentes entre os personagens Coronel Menacé e Zé Pedro, Dona Iraneide e Ludovina, que serdo
esmiucados, posteriormente, no palco. Metaforicamente, o Padre Elias atravessa em meio aos per-
sonagens a conotar uma relevante alegoria-sintese de sua postura durante o desenrolar da narrativa.



Ele serd a carta-coringa, por assim dizer, ou melhor, aquele que detém todo o enredo e ence-
tard o desfecho, ainda que com ponto de interrogacao. Sera que...?

A sequir, a velocidade das cenas alterna entre lenta e normal para atribuir mais dramaticida-
de a narrativa imagética.

NO DE 4 PERNAS [SEGUNDO ATO 2012]

Direcione a cdmera do celular para o QR Codeao lado e curta
esse video ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw

FRAME 23 - A CAMINHADA DE PADRE ELIAS
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0 video inicia com um primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)) de Padre Elias.

Em sequida, a rua a qual se direciona é mostrada em plano de conjunto e angulo normal (ima-
gem-acao (B)). Nessa rua aparece o casal Coronel Menacé e Iraneide, parado a porta de sua
casa, a observar o movimento; além da Ludovina saindo para passear.



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

mgilggwum FRAME 24 - 0 ENCONTRO DE PADRE ELIAS COM CORONEL MENACE E DONA IRANEIDE

Padre Elias novamente aparece em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)),

cumprimentando, com o olhar, as pessoas que, paradas, o observam.

Em plano de conjunto e angulo normal (B), o olhar curioso, sobre a figura do novo padre, de
Dona Iraneide e Coronel Menacé.

FRAME 25 - O ENCONTRO DE PADRE ELIAS COM LUDOVINA

Novamente, em plano de conjunto e angulo normal (imagem-acao (A)), a rua inteira é revela-
da e todos 0s cinco personagens sdo enquadrados.




A admiracao de Ludovina por Padre Elias é captada em primeiro plano e dngulo normal (ima- 101

gem-afeccdo (B)).

TR FRAME 26 — CONTINUACAO DA CAMINHADA DE PADRE ELIAS THET

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccao (A)), Padre Elias continua sua caminha-
da exploratoria.

s

Em plano de conjunto (imagem-acdo (B)) mostra-se, um pouco, da rixa entre Dona Iraneide
e Ludovina. Elas disputam as aten¢des do Coronel Menacé e do revolucionario Zé Pedro.




FRAME 27 - A INDIFERENCA DE ZE PEDRO POR PADRE ELIAS sy

102

Aindiferenca e rejeicao de Zé Pedro pelo novo padre é evidenciada em plano americano e an-

gulo normal (imagem-afeccao (A)).

Em plano de conjunto e dngulo normal (B) € mostrado o desprezo de Dona Iraneide por Ludo-
vina, bem como seus citimes, quando seu marido lanca olhares desejantes para a prostituta (C).




T FRAME 28 — A OlERIZA DE ZE’ PEDRO POR cORoNEL MENACE

Em plano de conjunto e angulo normal (imagem-agdo (A)) evidencia-se a ojeriza de Zé Pedro
por patrao explorador, Coronel Menacg; em sequida, em primeirissimo plano, angulo normal
na posi¢ao de nuca (imagem-afeccdo (B)), Padre Elias continua sua caminhada.
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FRAME 29 - RUA EM EVIDENCIA

0 video é concluido com um plano de conjunto e angulo normal (A) em que novamente a rua
é evidenciada, bem como os personagens enquadrados.




104 Na metade do segundo ato do espetaculo ocorre a terceira intervencdo cinematogrifica,

apresentada como complemento imagético da fala da personagem Dona Iraneide, que divide
um momento confessional com Padre Elias. Enquanto os atores contracenam no palco, a gra-
vacao, simultaneamente é apresentada.

NO DE 4 PERNAS [IRANEIDEE ZEPEDRO] (@) 3+
A
o

Direcione a cdmera do celular para o QR Codeao lado e curta
" esse video ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

wwmm FRAME 30 - ANOITE DE AMOR ENTRE DONA IRANEIDE E ZE PEDRO

O video, completamente silencioso, inicia com os dois deitados numa cama em plano ameri-
cano e plongée (imagem-afeccao (A1, A2)).



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

Apds um corte, Zé Pedro deita sobre o corpo de Dona Iraneide em primeiro plano e plongée
(imagem-afeccao (B)).

105

Aparece, em sequida, Dona Iraneide, ainda em primeiro plano e plongée (imagem- afeccdo (C)),
sozinha na cama, em movimentos eroticos, como se o corpo de Zé Pedro se tornasse trans-
parente, denota-se a desimportancia de Dona Iraneide atribui ao seu parceiro sexual. Apenas
seu prazer importa. O ato sexual em si ndo é revelado explicitamente, o espectador o apreen-
de por deducdo. A iluminacao, em vermelho, é um forte indice, juntamente com os movimen-
tos orgdsticos de Dona Iraneide.

A pentltima intervencao configura a transicdo entre o sequndo e o terceiro ato. A cena mostra um
pouco do cotidiano de cada personagem e prenuncia o desenrolar do Ultimo ato do espetaculo.
Sonsigno ressoa novamente, com uma musica especialmente composta para a peca pelo musico
paraense Jodo Urubu. O compositor captou com maestria o clima da trama na letra de N de 4 Pon-
tas, a qual se refere aos sentimentos, conflitos, sonhos, contradicdes e desditas que compdem o ser
humano, principalmente os personagens do enredo.
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G ego, o mintério; tudo quanto [onne eleres

G trine; o enaejo; tudo guanto [or desejo

G arduo, o pecado; o jardo

Como que ew irei tidar com o destine que nio cato?
A fama, o drama; o tode onde esconde o medo.
Op dedos o carma, o que me veta a catma

( atma, a vina, me envina,

Como- ew vow desatar espe né que me atucina?
A vida, a mudanga, tude que transcende a danga
d atma; avinda; o deus a guem ne clama

U daman; op ombrop, me conta

Como ew vou desatar esse nd de quatre pontas?

NO DE 4 PERNAS [TERCEIRO ATO 2012]

%  Direcione a camera do celular para o QR Codeao lado e curta
 essevideo ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

ttps://www.youtube.com/channel/UCd{8V2H5A-40esN20Pogdpw

IRy FRAME 31 — PADRE ELIAS ESTUDA A BI’BLIAIEUZEBIO cAMINHA TR

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccao (A1, A2)), Padre Elias |é a biblia, em bus-
ca de inspiracao divina para a resolucao do imbraglio.



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

Em sequida, aparece Euzébio caminhando na rua, em plano sequéncia (plano mais represen-
tativo da imagem-tempo, angulo normal e posi¢ao de nuca (imagem-afeccdo (B))).
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Dona Iraneide e Coronel Menacé, em plano de conjunto e angulo normal (imagem-acao (A))
no breu, no siléncio, almogam solitariamente, o que remete a relacao vazia que o casamento
dos dois se tornou.

.............................................. FRAME 32 - DONA IRANEIDE E CORONEL MENACE ALMOCAM s
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Outros trés planos sao explorados nesta cena, todos compostos por imagens-afeccdo: Coro-
nel Menacé em primeiro plano, angulo normal, e Dona Iraneide em posi¢ao de nuca (B); Dona
Iraneide em primeiro plano, angulo normal, e Coronel Menacé em posicao de nuca (C).

A

CURI=SIDADE:

Escolhida como locagao, a sala de interpretagdo, um dos espagos de ensaio da Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para (ETDUFPA), uma das apoiadoras da peca, abrigou ndo so-
mente a filmagem dessa intervencao cinematografica. A Escola, também, foi a casa que, por meses,
acolheu toda nossa equipe para a montagem do espetaculo. A proposta de iluminacdo do set mon-
tado na instituicdo, em intensos tons vermelhos e azuis, foi concebida e realizada pelo codiretor te-
atral da peca, Enoque Paulino. Para mais informagoes:

https://www.facebook.com/groups/215331608505583/

/(

-/



https://www.facebook.com/groups/215331608505583/

w. FRAME 33 - INTERRUPCAO DO ALMOGO DE DONA IRANEIDE

E CORONEL MENACE POR EUZEBIO

Euzébio, em primeiro plano e contra-plongée (imagem-afeccao (A)), bate a porta de uma ca-
s, da qual somente sdo revelados seus proprietdrios na cena sequinte, em que, em plano de
conjunto e angulo normal (imagem-acdo (B)), Coronel Menacé e Dona Iraneide sdo interrom-
pidos pelo sonsigno de batida na madeira.
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FRAME 34 - PADRE ELIAS AINDA LE A BIiBLIA/EUZEBIO CONTINUA A CAMINHAR i

Padre Elias, em primeiro plano e angulo normal (imagem-afec¢ao (A)), continua a ler a biblia.




S
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Euzébio, em plano sequéncia, angulo normal e posi¢do de nuca (imagem-afeccdo (B)) seque
caminhando pelas ruas, mostrando-se ja um pouco cansado.

i =y B fa A

FRAME 35 - LUDOVINA SE MAQUIA

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)), pés calgados com sapatos de salto
alto caminham em diregdo a parede.

Em plano de conjunto e dngulo normal (imagem-ac&o (B)), Ludovina é revelada.




FRAME 36 - LUDOVINA E INTERROMPIDA POR EUZEBIO

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afec¢do (A)), a provocante Ludovina se maquia.

Em plano detalhe e dngulo normal (imagem-afeccdo (B)), Euzébio bate na sua porta.

m




--------------------------------------------- FRAME 37 - PADRE ELIAS REFLETE PERANTE O ALTAR/EUZEBIO CAMINHA
Em plano sequéncia (A), Padre Elias vai ao altar refletir. No seu semblante, preocupacdo pelo

que esta por vir.

Euzébio continua a caminhar e demonstrar cansaco, em plano sequéncia e angulo normal na
posi¢do de nuca (imagem-afeccdo (B)).




Euzébio seque em sua caminhada, em plano sequéncia, angulo normal na posi¢ao de nuca (D).
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FRAME 38 - EUZEBIO BATE NA PORTA DE ZE PEDRO

0 vulto de um homem sentado é mostrado em primeiro plano e angulo normal (imagem-a-
feccao (A)).

Em plano detalhe e dngulo normal (imagem-afeccdo (B)), Euzébio bate na porta.

T



N4

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (C)), o homem se levanta e é revelado.

Zé Pedro se aproxima da camera e fica em primeirissimo plano e angulo normal (imagem-a-
fecgdo (D)), como se observasse pelo olho mégico da porta quem esté do outro lado. Zé ob-
serva com olhar desconfiado, proprio de sua personalidade.

FRAME 39 - O APEDREJAMENTO DE PADRE ELIAS - PARTE 1

Padre Elias, em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccdo (A)), termina suas oracdes
em frente ao altar.




Em plano americano, dngulo normal e posicdo de nuca (imagem-afeccao (B)), encaminha-se
para a sacristia.

—

Sonsigno é substituido por uma musica instrumental de suspense para a atmosfera da cena.
Numa analogia ao apedrejamento de Maria Madalena, neste caso, Padre Elias na figura de
Maria, imagens-sonho sdo construidas e mescladas com outros tipos de cena em plano de
conjunto e angulo normal (imagem-acdo (C)).

Em primeiro plano e angulo normal (imagem-afeccao (D)) os outros personagens da cena sao
revelados.
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FRAME 40 - O APEDREJAMENTO DE PADRE ELIAS - PARTE 2 sy

Imdveis (A), cada um traz, em uma das maos, uma pedra.

16

Em alguns primeiros planos e angulos normais (imagem-afeccao (C1, C2, C3)) os personagens
sao enfatizados.




7

Num plano sequéncia (D), os agressores se movem. Em vez de langarem as pedras, aproxi-
mam-nas de si. Apedrejam-se. Assumem a seus delitos morais. Em plano sequéncia e angulo
normal essa nova partitura corporal dos, agora, autoapedrejadores, é focada.

S T




FRAME 41- 0 RETORNO DE EUZEBIO A IGREJA

N8
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0 video conclui-se em plano sequéncia (A1, A2, A3). Sem trilha sonora, com Euzébio retornan-
do a igreja, exaurido de tanto caminhar pelo vilarejo a convocar os envolvidos no imbraglio
para reunido esclarecedora com Padre Elias. Todos comparecem; nesse ambiente, 0 paroco se
da conta da tramoia em que se envolvera e tentara soluciona-la ao seu modo, ainda que ques-
tione se suas resolucdes sao corretas aos olhos de Deus.

i o




0 epilogo do espetdculo é representado pela ltima intervencdo cinematografica (Frame 42),
que o encerra a partir da apresentacao da ficha técnica nominal de todos os profissionais en-
volvidos no processo de construcao do espetaculo, em formato alusivo aos créditos finais de
um filme (A), sem trilha e com uma cena bonus sobre o destino do leiteiro apds perder Dona

Nazaré, seu grande amor, para Euzébio.

NO DE 4 PERNAS [CREDITOS]

I ! Direcione a cdmera do celular para o QR Codeao lado e curta
~ esse video ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite

todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw

DRAMATURGIA
Nazareno Tourinho

DIRECJELD TEATRAL
Alyne Goes
Enoque Paulino

DIRECAO CINEMATOGRAFICA

Ana Mokarzel
Pedro Tobias
Rafael Samora
Rodolfo Mendonga

PRODUCAO EXECUTIVA
Alyne Goes
Enoque Paulino
Thamires Costa

DIRE?AD DE PRODUGAO
hamires Costa

0 desfecho conta com um plano americano em angulo normal (imagem-afeccao (B)) em que
o leiteiro aparece se “embriagando” de leite para esquecer a dor de sua perda.

19

nnnnE

=


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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Por fim, em plano de conjunto e angulo normal (|magem acao (C)), 0 leiteiro monta em sua
bicicleta e vai embora.

E perceptivel que o conceito criado pela equipe responsavel na construcdo dos audiovisuais é pro-
veniente de um profundo mergulho nas mais variadas referéncias imagéticas mundiais, tanto ci-
nematograficas, quanto teatrais. Rafael Samora e Ana Mokarzel pontuam, como elementos mais
utilizados, as cores fortes presentes nos trabalhos de horror do cineasta italiano Dario Argento; os
planos de filmagem, normalmente utilizados pelo norte-americano Terrence Malick; a iluminagao
do diretor teatral, também norte-americano, Bob Wilson; os movimentos técnico-corporais da bai-
larina, diretora e coredgrafa alema, Pina Bausch; a fotografia do brasileiro Walter Carvalho; as obras
de Euclydes Marinho, Marina Abramovic, Luis Bufiuel, dentre outros.

A partir da costura de referenciais tao dispares, a Poética N de colcha imagética de retalhos foi ali-
nhavada. Apds a conclusdo do processo de gravacao e edicao, € notorio, a partir da leitura realiza-
da neste ato, o predominio de imagens-afeccao nas quais se buscou aproximar o sentimento dos
espectadores as sensacdes dos personagens no decorrer da narrativa. Para tanto, optou-se pelos
planos e angulos sempre muito préximos dos personagens para a construcdo desse elo identitario.
Percebam, houve o predominio das imagens-afeccao, ndo a exclusividade de seu uso, pois, clara-
mente, outros tipos foram utilizados para suprir a demanda conceitual da proposta.



EPILOGO

Sinto-me num labirinto. Algo estranho de se dizer quando, teoricamente, este € o
espaco da peca académica destinado ao desfecho, a saida do labirinto que eu, e so-
mente eu, a par de todos os riscos, me dei permissao de adentrar. Mas é assim que,
neste momento, me sinto. Com varios caminhos a sequir. E qual deveria ter trilhado
para sair deste emaranhado afetivo-conceitual? Sera que deveria ter pedido ajuda
a0s universitarios? Nao, nao ha essa opc¢ao. Contudo, avistei um fio no chdo, o sequ-
rei firme e o sequi, mesmo que por linhas meio tortas. Alguns nds existem em sua
extensao. Enquanto seguia, e os tocava com as pontas dos dedos, percebi que nao
havia como tecer as consideracdes dessa peca académica sem contextualiza-la. Nao
ha como... Ou ha, mas ndo sei como fazé-lo, sem contradizer minhas conviccdes e
desejos, 0 que penso, o que sinto, 0 que sera.

Para o desenrolar da trama, o esforco foi muito maior do que pensei que seria, muito
maior... E nos dois anos dessa pesquisa me deparei com percalcos pessoais e acadé-
micos, que refletem diretamente neste espetdculo encadernado de angustias, me-
dos, dividas, insonia, nés na garganta e, sobretudo, coragem e vontade de apostar
no que vird. Coragem de alinhavar todos esses sentimentos em mais uma colcha de
retalhos, consequentemente, muito maior que a do proélogo, em extensao e subs-
tancialidade, um simbolo do meu amadurecimento tanto como ser humano quanto
artista, quanto como artista-académico.

Asseguro que metade da coragem que tive, devo a minha fé na arte em geral e, es-
pecificamente, ao produto artistico que escolhi como objeto de estudo desta peca.
Nos momentos de grandes tormentas, o N6 me amparou com a forca de seus per-
sonagens, com as provocacdes de seus temas, com o inovar na forma de ser conta-
do, com a opcao estética de sua proposta cénica. Na construcao dos videos da Po-
ética NG, ha predominio do naturalismo, condizente com a atuacao escolhida para
ser desempenhada no palco e que, para sua eficacia, houve o zelo em ndo tornar as
intervencdes cinematograficas 6bvias, principalmente ao publico que, previamente,
ja havia tido contato com a narrativa literaria. Como afirma Bazin,

A literatura possui relagdo com o leitor de forma isolada e tem co-

mo matéria-prima a linguagem e ndo a imagem, ao contrario do fil-

me que ¢é feito para projecdes em salas escuras, onde atinge um pu-

blico determinado, porque o cinema “ndo pode existir sem o mini-
mo de audiéncia imediata” (BAZIN, 1999, p.100).

Contudo, essa audiéncia imediata é compartilhada tanto pelo teatro, quanto pelo ci-
nema e, neste caso, tornada ainda mais complexa, almejada e saborosa pela experi-
éncia teatral-cinematografica promovida pelo grupo Nds Encena. Essa proposta de
espetaculo proporcionou aos espectadores de Belém novos paradigmas a respeito
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das adaptacdes audiovisuais literarias, tao criticadas, desde sempre, por serem con-
sideradas aquém da literatura escrita. E como se ndo bastasse tal feito, também
contribuiu para a incessante discussao sobre ponto de vista, premissa poética de to-
do e qualquer encenador, ao mostrar outra possibilidade de leitura de imagens de
uma encenacao, conceituada por Pavis como:

Ndo somente uma produgdo de sentido (assim, redutivel aos signifi-
cados), porém é também uma producao de sensacOes (consequente-
mente, de significantes que transmitem e interpelam o espectador sem
gue o0 mesmo saiba ao certo o que aquilo quer dizer) (PAVIS, 2008, p. 29).

Essa producdo de sensacdes, pontuada por Pavis, € a linha de sustentacao da tessi-
tura artistica de Nazareno Tourinho, autor da dramaturgia-base do espetaculo em
discussao. Uma das caracteristicas predominantes em sua obra é o ecletismo e a na-
turalidade com que transita por temas e tramas diversas que comungam do pon-
to de vista critico-reflexivo, seja ele social, politico ou religioso. Tal criticidade é tao
imanente de sua personalidade, principalmente no que tange as suas lutas pela va-
lorizacdo do teatro parauara, que ndo abandona sequer no discurso proferido®”) em
sua posse, em 1969, como imortal na Academia Paraense de Letras.

Alvares da Costa, Misael Seixas e Wenceslau Costa foram homens
que além de cultos, revelaram invejaveis predicados literarios. O pri-
meiro, ja o disse, veio a se tornar Patrono da Cadeira que ocuparei
nesta Academia e os dois outros precederam-me em tal privilégio
por-mento para isso.

Quanto a mim, entro neste solo (...) como escritor cénico, conven-
cido apenas de que realizei um trabalho sério no sentido de ini-
ciar uma dramaturgia regional auténtica e valida documentadora de
nossos costumes, nossa linguagem e nossa realidade social.

Ignoro o destino de minha obra. E possivel que ela continue sendo
beijada pelo sucesso. E possivel que venha a ser espancada pelo fra-
casso, quando eu menos esperar, pois o palco, se ndo é uma caixa
de segredos, como o coragao de certas mulheres, é sem dudvida al-
guma uma caixa de surpresas.

A cronica do espetdculo, em todos os tempos, demonstra que o au-
tor teatral deve acreditar em si préprio, desconfiar de si mesmo por
outro lado, nunca chegando a uma conclusao definitiva a seu res-
peito. A duvida para ele, é a melhor conselheira, pois agird como
insensato despegando numerosas licdes que ensinam o quanto é di-
ficil e paradoxal a carreira dramadtica.

(27) Discurso citado na integra, para referendar a coeréncia ideolégica de Nazareno, mesmo em situa-
¢des formais e ambientes de tradicdo académica.



As pecas de Euripedes, por exemplo, sairam em determinada épo-
ca de cena porque assim os gregos exigiam escandalizados ao ver,
nelas, os deuses serem substituidos pelos homens. Escrevendo dra-
mas desde os 18 anos, somente aos 40 anos, Euripedes conseguiu
ser premiado.

Moliere, antes de consolidar o seu prestigio, deu representacdes para
casas vazias, enfrentou a bancarrota e foi preso por ndo pagar dividas.

A primeira pega de Tchecov foi acolhida com um desagrado tao gran-
de que ele, para escrever a segunda, esperou 7 anos.

Ibsen teve sua primeira peca recusada pelo Teatro de Christiania. E
uma de suas comédias “A noite de Sao Joao”, foi impiedosamen-
te vaiada. (...)

Quanto ao futuro, nada prometo porque nada sei e ndao prometo
principalmente uma producdo copiosa, pois nao escrevo 9 ou 10
pecas de cada vez, imitando Alfiere. S6 os génios como Shakespe-
are ou como Euripedes, por exemplo, que além de autor dramati-
co, foi, sucessivamente, pintor, orador e fil6sofo podem criar obras
de valor em grande ndmero. A mim, que fui sucessivamente caixei-
ro de loja, comercial, cobrador de 6nibus e maritimo, o destino re-
servou papel menos saliente, na ribalta da vida, e me darei por bem
venturo sé se puder criar mais umas poucas pegas que enriquecam
as letras paraenses.

Até hoje fiel a minha origem, tenho escrito para o povo. Sou um
filho do povo. Nasci no seio do povo, passei toda a minha infan-
cia e adolescéncia aspirando a poeira dos suburbios. Minhas raizes
de homem estdo fincadas no solo imido de sofrimento da pobre-
za e este seria o grande orgulho de minha vida se nela houvesse lu-
gar para qualquer orgulho. As palavras que coloquei no papel, co-
mo escritor, ndo foram abstragdes de um esteta, foram gotas de su-
or que porejaram de um espirito preocupado com o problema da
justica. Como literato ndo pretendi ser um hedonista e sim um la-
vrador de verdade. A mensagem que produzi, se ndo é um grito de
revolta, também ndo é um canto que embala o egoismo de uns e a
prepoténcia de outros.

Sou um filho do povo, reafirmo, e se ingresso nesta Casa, que al-
guns julgam aristocratica, é porque creio que ela tem ou deve ter
vinculos com o povo.

O teatro que fiz é um teatro de ideias, a exemplo do de Ibsen. E so-
bretudo um teatro popular, porque, ao lado de Bruno Wille, sem-
pre achei que ‘a arte deve permanecer ao povo e ndo ser privilégio
de uma s6 parte da populagao’, e ainda concordando com Artaud,
sempre admiti que ‘sem as massas em geral é impossivel uma re-
novagdo da cultura’.
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E um teatro de documentacio e de critica, aquele que criei voltado
para os interesses do povo: ndo é, bem sei, um teatro revoluciona-
rio em suas proposi¢des sociolégicas, nem se afiniza com o mo-
derno teatro de protesto que Robert Braunstein conceitua como “o
templo de um sacerdote sem Deus” onde “um missiondrio da dis-
cérdia prega o Evangelho da insurreicdo”, ndao poderia ser porque
luto por uma causa que é de amor e ndo de édio. Entretanto, o tea-
tro que saiu de minha pena esta fundamentalmente comprometido
com o povo, suas necessidades e seus anseios. E, por ser exato is-
to, aproveito a oportunidade para uma defini¢do ideolégica, ja que
as definigdes ideolégicas andam na moda (...)

E comum, ou pelo menos frequente, a citagcdo de autores eruditos,
quando um escritor fala de sua formagao intelectual. A moda ago-
ra, por exemplo, para os escritores da minha geracdo € citar Sar-
tre, Marcuse, etc. como outros, tempos atrds, citavam Freud, e no-
vamente etc. procedendo desse modo eu estaria dentro do mais re-
quintado padrdo de elegancia literdria. Acontece que ndo estou nes-
ta tribuna para ser literariamente elegante e sim dizer o que penso
e 0 que sinto.

Em razao disso, e tendo em vista a minha formacao cultural, quero
fazer de fronte erguida, o mais original de todos os agradecimentos
ja feitos em tribuna académica.

Agradeco aos Espiritos!

Agradeco aos Espiritos, porque tudo aquilo de melhor que eu sei,
aprendi através da leitura de livros meditinicos respeitaveis como 0s
de Francisco Candido Xavier.

Agradeco porque foi lendo tais livros, juntamente com os de Kar-
dec e de cientistas ilustres como William Crookes, Camille Flamma-
rion, Paul Gibier, Cesar Lombroso, Ernesto Bozzano e Alexandre
Aksakof que formei minha personalidade, neles ndo aprendi unica-
mente a raciocinar, em dimensdes filoséficas, sociolgicas e psico-
l6gicas; aprendi também a expor com clareza e objetividade minhas
idéias, isto é, aprendi estilistica.

Devo aos Espiritos, que s6 pela mediunidade impressionante de
Francisco Candido Xavier ja produziram mais de 100 (cem) obras, e
a outros autores espiritistas, da categoria de Carlos Imabassahy, um
dos maiores polemistas que este pais ja conheceu nos ultimos 50
anos, devo a eles o fato de ser um escritor. Por isso fago esse agra-
decimento publico, no dia em que sou oficialmente reconhecido co-
mo escritor. (FOLHA DO NORTE, 1969).

O texto acima reitera a maneira de ser de Nazareno, de produzir e ler o mundo a sua
volta, por isso, é com parte dessa fala, ricamente permeada de seus valores, crencas
e ideais que, neste momento, este epilogo se valeu, para que o leitor sinta-se um
pouco mais intimo deste amazonida que elegeu o teatro e o seu povo como duas de



suas grandes paixdes e, nao conformado em ama-los em segredo, registrou-0s em
paginas para a posteridade.

E, como parte dessa trama, coube ao grupo Nds Encena a coragem de registra-la
nos palcos da historia teatral brasileira de uma forma inovadora, uma vez que o fa-
zer teatral multimidia é algo extremamente hodierno. Seus artistas e realizadores
sequem experimentando, descobrindo como efetiva-lo da melhor maneira (se é que
existe uma) e seu puiblico se adaptando em como decodifica-lo satisfatoriamente. O
mais interessante é que sua realizacdo ganha cada vez mais brio técnico, lapidacao
criativa, forca, adeptos.

Arrisco-me a assegurar que nesta era pds-moderna, para a sociedade do espetaculo
- e todos os atores envolvidos em seu processo de criacao, divulgacao e consumo —,
necessitam, urgentemente, ouvir Artaud, pois, para ele:

O teatro ndo € o texto falado pelo ator no palco, mas o resultado de
um exercicio da inteligéncia expresso em marcagdo, espago cénico,
som, luz, figurinos, a encenagdo de uma leitura produtiva, no domi-
nio literario, transforma a obra em texto e, no dominio teatral, po-
deriamos dizer que ela transforma o texto em figura pldastica, sono-
ra, gestual. Essa operacdo ndo estd na obra ou no texto, mas deve
ser desenvolvida pelo leitor, no caso da obra literdria, e pela equi-
pe de montagem cénica, no caso do teatro, e ndo deve ir a procu-
ra de um significado que ndo existe, porque é sempre fluido, relati-
vo, permissivel a novos arranjos de seu organismo significante. (...)
A obra dramatica em si confunde-se com a obra narrativa porque o
que é encenado ndo é a obra, mas o resultado de uma leitura pecu-
liar, relativa, prépria de um diretor ou de qualquer responsavel pela
montagem cénica e em nada submissa a obra dramatica em si. Tal-
vez, nesse sentido, possamos compreender a afirmagao de Ingarden
de que o teatro é caso-limite da literatura, ndo porque utilize ou-
tros signos além do verbal, mas porque nele, a literatura é vista ndo
como objeto de consumagdo, mas necessariamente como um pro-
duto criativo, sob pena, em caso contrdrio, de a encenacao resultar
num mero equivoco. Dentro desta perspectiva, toda montagem te-
atral é uma metalinguagem da obra literdria e relaciona tomando-
-a como linguagem-objeto. Este nivel de leitura faz do teatro uma
atividade critico-criativa a0 mesmo tempo, é metateatro na medi-
da em que a montagem cénica é impelida a tomar consciéncia de si
mesma como processo, isto é, como atualizacdo de uma experién-
cia (FERRARA, 2012, p. 204).

Artaud, ao defender uma nova utilizacdo da obra dramdatica em cena, nas entreli-
nhas, abre caminhos outros para a absor¢do de distintos recursos que venham com-
plementar a linguagem teatral. E o audiovisual, sem duvida, como foi defendido
neste estudo, representa uma relevante ferramenta auxiliar nessa empreitada ar-
tistica de renovacao nos palcos, sejam eles tradicionais ou alternativos.
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é noite de som,

é noite

é noite de coragem e [ muita ] furia,
é noite

é trinta de agosto de dois mil de doze
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de balburdia e regozijantes evoés.

Direcione a cdmera do
celular parao

QR Codeacima

e curta a masica
“Chdo de estrelas”
ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas
as musicas e videos
desse projeto,
clicando em:

https://www.youtube.
com/channel/
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

0 palco - Teatro Estacdo Gasémetro (Belém/PA)

(28) Trecho da muisica “Chdo de estrelas”, cuja autoria é de Silvio Caldas e Orestes Barbosa. Interpretada
por Nelson Gongalves e presente no disco “Selecdo de ouro - Vol.2".


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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Bene Martins (coordenadora do projeto de pesquisa Memodrias da Dramaturgia Amazénida: Construgao de Acervo
Dramaturgico (UFPA)) e Nazareno Tourinho (dramaturgo) - Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)
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Direcione a cdmera do
celular para o

QR Codeacima

e curta a musica
“Invocagao”

ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas
as musicas e videos
desse projeto,
clicando em:

https://www.youtube.
com/channelf
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

(29) Trecho da muisica “Invocacdo”, cuja autoria é de Chico César. Interpretada por Vittéria Braun e Ra-

fael Lorga. Presente no EP “Alargar o mundo”.

Raoni Moreira
(Padre Elias)

Teatro Estacao
Gasometro
(Belém/PA)


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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Thamires Costa (codiretora executiva) e Diana Flexa (Ludovina)
Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)
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Alyne Goes (codiretora teatral) e Enoque Paulino (codiretor teatral)
Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)

Alyne&Enoque
Enoque&Alyne

“era capamento de Pespoa com a toucura de Rimbaud..®

apenas,

imensamente apenas.

Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta a msica
“Vocé ndo sacou” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

(30) Trecho da misica “Vocé ndo sacou’, cuja autoria é de Celso Fonseca e Ronaldo Bastos.
Interpretada por Simone Mazzer e presente no disco “Férias em videotape”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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caudaloso casulo

a refugiar sensacoes

és tu purgatdrio-casa do ardor testemunho de risos bravios

és tu ocular testemunho de apaziguantes maremotos em retinas
és tu

Da esquerda para a direita: Marcelo Andrade (Euzébio), Mailson Soares (Zé Pedro)
e Diana Flexa (Ludovina) - Teatro Estacdo Gasometro (Belém/PA)
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@ muther de dentro de mim cansouw de pretexts
a muther de dentro de caa fugiv do sew texte'

Direcione a camera
do celular parao
QR Codeacima

e curtaamisica
“Dentro de cada um”
ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas
as musicas e videos
desse projeto,
clicando em:

https://www.youtube.
com/channel/
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

J

Jackie Carrera
(D. Iraneide)

Teatro Estagao
Gasometro
(Belém/PA)

(37) Trecho da muisica "“Dentro de cada um”, cuja autoria é de Pedro Loureiro e Luciano Mello. Interpre-
tada por Elza Soares e presente no disco “Deus é mulher”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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do oficio outro

que a mim cabe

em emprestado corpo
que a mim ajo

Da esquerda para a direita:

Sttar 02 (Leiteiro), Rodolfo Mendonca (codiretor cinematogréfico) e Rafael Samora (codiretor
cinematografico) - Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)

(32) Em 2012, 0 ator adotava o nome artistico de Starllone Souza.



‘.chegowa turma do funit, tods mundo bebe 155
map ninguém dorme ne ponto, nép & que bebemoy
e elen que ficam tontos, MOTOW?"®

Da esquerda para direita: Jorge Anderson (Coronel Menacé), Jackie Carrera (D.Iraneide), Mailson Soares (Zé Pedro),
Marcelo Andrade (Euzébio), Vittoria Braun (D.Nazaré), Sttar (Leiteiro) e Diana Flexa (Ludovina)
Teatro Universitario Claudio Barradas (Belém/PA)

Direcione a cdmera do celular para o QR Codeao lado e curta a msica
“Turma do funil” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw

(33) Trecho da miisica “Turma do funil”, cuja autoria é de Chico Buarque e Tom Jobim. Interpretada por
Mitcha, Tom Jobim e Chico Buarque e presente no disco “Miticha e Tom".


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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santo ateu dai-nos em graca
otomeosom
da energia de um dia de palco
da fugaz adrenalina de um instante-foco
do amor-breu pelo outro em nos
amem

Paulo Santana (Padre Tadeu)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)



ew quere ¢ botar meu btoco na rua

no palco

na vida

sobaluz

sempre

dos gargalhos infindos

dos gargalhos escancarados

dos gargalhos imensamente corajosos

Marcelo Andrade (Euzébio) e Diana Flexa (Ludovina)
Teatro Estacao Gasdmetro (Belém/PA)

(34) Trecho da muisica “Eu quero é botar meu bloco na rua”, cuja autoria é de Sergio Sampaio. Interpre-
tada por Maria Alcina e presente no disco “Essa moga té diferente (remixes)”.

oL
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Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa

musica “Eu quero

¢ botar meu bloco
narua’ ouinscreva-se
em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas as
mUsicas e videos desse
projeto, clicando em:

https://www.youtube.
comj/channel/
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

/



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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O acertado erro

de um errante olhar
em luz-contrato

em duvidas infindas
em mergulhos-breus

Sentada: Ana Mokarzel (diretora de fotografia). Da esquerda para a direita (de pé): Raoni Moreira (Padre Elias), Pedro Tobias (codiretor

cinematografico), Rafael Samora (codiretor cinematografico), Alyne Goes (codiretora teatral) e Enoque Paulino (codiretor teatral)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)



um tom pra cantar,
um tom pra [atar
um tom pra viver,
um tom para a cor
um tom para o som;
um tom para o ser'™

\
t
:r ‘. .’rr

Jodo Urubu (diretor musical) - Teatro Estacdo Gasdmetro (Belém/PA)

(35) Trecho da muisica “Um tom”, cuja autoria e interpretagdo é de Caetano Veloso. Presente no disco “Livro”.

139

Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa

musica “Um tom”

ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas as
musicas e videos desse
projeto, clicando em:

https://www.youtube.
com/channelf
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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e a gente adapta
ajusta

encaixa
tudo ao tudo

a sos

durante

apos

em nds

Sentado: Sttar (Leiteiro). De pé: Enoque Paulino (codiretor teatral)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)
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sow forte pow grande,
prou de tamanhe do mede®

Alyne Goes (codiretora teatral) - Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)

Direcione a camera do celular para o QR Code ao lado e curta a musica
“Sou forte” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as miisicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

(37) Trecho da muisica “Sou forte”, cuja autoria e interpretacdo é de Julia Branco. Presente no disco “Sol-
tar os cavalos”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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preto
guerreiro
amado
encouracado
de sempre-forca
de sempre-arte
de sempre-zelo
de sempre
e sempre
luz

Marcelo Andrade (Euzébio)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)
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Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta a musica
“Galera da laje” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https:/[www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw

—

Abaixados (da esquerda para a direita): Mailson Soares (Zé Pedro) e Ana Mokarzel (diretora de fotografia).
De pé (da esquerda para a direita): Raoni Moreira (Padre Elias), Thamires Costa (codiretora executiva),
Alyne Goes (codiretora teatral), Pedro Tobias (codiretor cinematografico), Jackie Carrera (D. Iraneide),

Rodolfo Mendonca (codiretor cinematografico), Enoque Paulino (codiretor teatral)
Ao fundo: Diana Flexa (Ludovina) - Porto do Arapari (Belém/PA)

(38) Trecho da muisica "Galera da laje”, cuja autoria é de Maderito e Joe Benassi. Interpretada por Gaby
Amarantos e Maderito e presente no disco “Treme” da cantora.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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olhos grandes os teus
sob maquinas de captura de almas
olhos-imagem
olhos-agao

olhos

Rafael Samora (codiretor cinematografico) e Rodolfo Mendonca (codiretor cinematografico)
Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)
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Naio da main pra segurar. exptode coragic’™

Da esquerda para a direita: Jackie Carrera (D. Iraneide), Raoni Moreira (Padre Elias), Vittoria
Braun (D. Nazaré), Jorge Anderson (Coronel Menacé), Marcelo Andrade (Euzébio), Mailson
Soares (Zé Pedro) e Alyne Goes (codiretora teatral) - Teatro Estacao Gasometro (Belém/PA)

Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta a musica
=N

“Explode coragdo” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

(39) Trecho da musica “Explode coragdo”, cuja autoria é de Gonzaguinha. Interpretada por Maria Be-
thania e presente no disco “Alibi".


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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a fagulha do riso
orito daarte
o instante do encontro
0 gozo que arde
a parte do todo [em parte]

—

d
rhw
-

A,

Cl—

7

-

Da esquerda para a direita: Pedro Tobias (codiretor cinematografico), Enoque Paulino (codiretor teatral) e Sttar (Leiteiro)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)
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ewpow a vela que acende,

wmwﬁwwww
ew pow a beira de abisme
ew now o tude e o hada 0

Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa

musica “Gita"

ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas as
musicas e videos desse
projeto, clicando em:

https://www.youtube.
com/channelf
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqgdpw

Enoque Paulino (codiretor teatral/iluminador) - Teatro Estacdo Gasémetro (Belém/PA)

(40) Trecho da muisica "Gita”, cuja autoria é de Paulo Coelho e Raul Seixas. Interpretada por Rita Lee e
presente no disco “MTV Actstico Rita Lee”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

148 o retrato
o0 ato
o foco
0 posto
[contraposto]
0 nds
olho-maquina
amigo-parte
olho-foco
amigo-arte
olho-lince
amigo-rente

Da esquerda para a direita: Ana Mokarzel (diretora de fotografia), Fabio Limah (cofigurinista) e Marcelo Andrade (Euzébio)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)
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Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa

musica “Trio em
transe” ou inscreva-se
em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas as
misicas e videos desse Nazareno Tourinho (dramaturgo)

projeto, clicando em: Escola de Teatro e Danca da UFPA (Belém/PA)
https://www.youtube.
com/channel/
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

(47) Trecho da mUisica "Trio em transe”, cuja autoria e interpretacao é de Daniela Mercury. Presente no
disco “Canibalia”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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0 corpo
0 porto
0 corpo
0 gesto

0 exceto

Da esquerda para a direita: Vittoria Baun (D. Nazaré), Fabio Limah (cofigurinista) e Sttar (Leiteiro)
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Belém/PA)



Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa
musica “Risco azul”

ouinscreva-se
em nosso canal
no YouTube

Fabio Limah (cofigurinista)
e aproveite todas as Teatro Universitario Cldudio Barradas (Belém/PA)

musicas e videos desse
projeto, clicando em:

https://www.youtube.
com/channel/
UCdf8V2H5A-
40esN20Poqdpw

(42) Trecho da muisica “Risco azul, cuja autoria é de Paulo Miklos, Pupillo e Céu. Interpretada por Paulo
Miklos e presente no disco “A gente mora no agora”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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preta caixa de ilusoes
repousam sobre seus macios tapetes de taco
revoltos icaros-homens [inteiramente] nus

Marcelo Andrade (Euzébio) e Raoni Moreira (Padre Elias)
Escola de Teatro e Dan¢a da UFPA (Belém/PA)



me vejo no gue vejo 153
come enlrar por meus othoy
me otha o que ew othoe
& minha criacio
isto que vejo
/aerwéeréwnc@m
dguan de pensamentos
powa criatura do gue vejo'®

Direcione a cdmera do
celular para o QR Code
acimaecurtaa

musica “Blanco”

ou inscreva-se

em nosso canal

no YouTube

e aproveite todas as
musicas e videos desse
projeto, clicando em:

https://www.youtube.
com/channel/
UCdf8V2HSA-
40esN20Poqdpw

Jorge Anderson
(Coronel Menacé)

Teatro Universitario
Cludio Barradas
(Belém/PA)

(43) Trecho da muisica “Blanco”, cuja autoria é de Marisa Monte, Octavio Paz e Haroldo de Campos. In-
terpretada por Marisa Monte e presente no disco “Barulhinho Bom”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

154 eco desconexo de risos
em cacos vibrantes

em dentes a mostra

em tristeza que chora

sob a alegria triunfante

de olhos faiscantes

que nadam contra a corrente sempre

e sempre

e sempre.

J5 {;

Da esquerda para a direita (sentadas): Alyne Goes (codiretora teatral), Ana Mokarzel (diretora de fotografia)
Da esquerda para a direita (de pé): Fabio Limah (cofigurinista), Jackie Carrera (D. Iraneide),
Thamires Costa (codiretora executiva) e Sttar (Leiteiro) - Teatro Universitario Claudio Barradas (Belém/PA)



Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta a msica
“Caravalente” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as misicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

(44) Trecho da muisica “Cara valente”, cuja autoria é de Marcelo Camelo. Interpretada por Maria Rita e
presente no disco “Maria Rita”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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0 descobrimento

sobre tortas e linhas vas

a necessidade

o esfacelamento

o0 desencaixe e seus contornos insanos
onde ali me acho

onde ali me perco

onde ali ardo

Marcelo Andrade (Euzébio) e Vittoria Braun (D. Nazaré)
Teatro Estacao Gasdmetro (Belém/PA)



O
Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado e curta a msica . T

“Déja-vu frenesi” ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as musicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Pogdpw

Da esquerda para a direita (a frente): Ana Mokarzel (diretora de fotografia), Jorge Anderson (Coronel Menacé)
Da esquerda para a direita (ao fundo): Raoni Moreira (Padre Elias), Enoque Paulino (codiretor teatral),
Thamires Costa (codiretora executiva), Alyne Goes (codiretora teatral), Marcelo Andrade (Euzébio),

Pedro Tobias (codiretor cinematografico), Rafael Samora (codiretor cinematografico),
Jackie Carrera (D. Iraneide) e Diana Flexa (Ludovina).
Ruas da Cidade Velha (Belém/PA)

(45) Trecho da muisica “Déja-vu frenesi”, cuja autoria e interpretagdo é de Leticia Novaes. Presente no
disco “Letrux aos prantos”.


https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw

158 a gangue que urde
a familia que sangra
a trupe que brilha
e 0 amor...
ah, o amor [pela arte] que junta.

Da esquerda para a direita (de pé): Jodo Urubu (diretor musical), Jackie Carrera (D. Iraneide), Jorge Anderson (Coronel Menacé),

Ana Mokarzel (diretora de fotografia), Pedro Tobias (codiretor cinematografico), Marcelo Andrade (Euzébio),
Vittdria Braun (D. Nazaré), Sttar (Leiteiro), Bene Martins (coordenadora do projeto de pesquisa Memdrias da Dramaturgia
Amazénida: Construgdo de Acervo Dramaturgico (UFPA)), Raoni Moreira (Padre Elias), Fernanda Noura (apoio de produgdo),
Diana Flexa (Ludovina) e Enoque Paulino (codiretor teatral) - Da esquerda para a direita (sentados):

Rafael Samora (codiretor cinematografico), Fabio Limah (cofigurinista), Mailson Soares (Zé Pedro),

Thamires Costa (codiretora executiva), Alyne Goes (codiretora teatral) e Rodolfo Mendonga (codiretor cinematografico)

Teatro Universitario Claudio Barradas (Belém/PA)






ATE SERPRE. NAZARENG

Perdao, Nazareno.
Mas o mundo virtual me deu uma rasteira e perdi nossa ultima foto juntos...

Aquela da gente tomando sorvete no Amarelinho da Cinelandia ao entardecer da-
quele invernal 18 de agosto de 2016, lembras?

Enquanto atravessava a Praca Floriano, com passos ligeiros e ansiosos, de longe, te
avistei e 0 coracdo acelerou, como sempre acelera quando reencontro alguém que
muito gosto.

Acelerou, ainda mais, quando, aos perceberes que era eu a caminhar em tua direcao,
me abracaste com teus olhos a0 mesmo tempo em que se botava de pé para me
acolher num, agora sim, terno e fisico abraco cheio de saudades mutuas.

Quiseste saber, curioso e preocupado, das minhas peripécias em quatro meses de
Rio de Janeiro. Vibraste minhas conquistas, acalentaste minhas insegurancas, suge-
riste caminhos e me cobriste de honra ao, semanas antes, me convidar para ser teu
acompanhante, nessa noite, na 182 edicao do Festival do Teatro Brasileiro, no fami-
gerado Teatro Dulcina, onde, merecidamente, foste homenageado.

Enquanto aprecidvamos nosso sorvete, comentaste, sem nenhum pesar, que aquela
era tua ultima viagem, em vida, e que estavas muito feliz por finalizar tua trajetdria
profissional, como dramaturgo, na cidade em que tua primeira peca foi montada e
aclamada pelo publico.

Houve um siléncio breve e, extremamente, profundo entre nds...

Sorri, tentando disfarcar todo o impacto de, ali, perceber que nosso reencontro ga-
nhava contornos de despedida e, como odeio me despedir, fingi ndo perceber e te
provoquei com ideias para novos projetos, te arranquei gargalhadas e te fiz me pro-
meter que continuarias a escrever.

Imensa e feliz foi minha surpresa ao constatar que, no decorrer dos dois anos se-
guintes, cumpriste tua promessa.

Sinto falta das nossas longas conversas telefonicas, dos teus ensinamentos sobre
teatro e sobre a vida e dos teus abracos fortes como esse da foto abaixo. Lembras



dela? Feita na calorosa manha belenense do dia 9 de junho de 2014, logo ap6s minha
defesa oral da dissertacdo que, hoje, origina este livro.

Tu estavas |3, elegantemente vestido (como semprel), atento, magnanimo, feliz, sen-
do homenageado por todos os membros da banca. Nossa, parece que foi ontem...

Estavas I3, me deixando nervoso e, a0 mesmo tempo, me apaziguando com teus
olhos emocionados. Foram tantos cafés, tantos bolos, tanta troca nesse periodo de
escrita, né, Bene?! Né, Tobias?! Lembras da entrevista maravilhosa de uma tarde in-
teira que fizemos com ele em sua casa?

Obrigado, Nazareno, por confiares a nds (loucos e travessos) varisteiros duas de tu-
as obras primas. Saibas que ainda guardo, a sete chaves, as autorizacdes que es-
creveste, a mao, me permitindo, sem 6nus, 0 uso dessas obras que nos proporcio-
naram tantas alegrias, tantos atravessamentos, tantos amadurecimentos ao longo
dos seus processos de montagem.

Recordo, nesse momento, de uma noite em 2014 que, ap6s uma sessao do Sonho
de Uma Noite de Inverno, sentaste conosco no Bar do Parque e teceste sinceros
elogios ao nosso trabalho e rememoraste causos de outros tempos teatrais... Nos
permitiste viver, ali, uma experiéncia boémia contigo. Recordas disso, Marcelo? Um
momento histdrico! Apenasmente. Advérbio que aprendi com D. Nazaré quando li
pela primeira vez o No. Gostei tanto que o inclui no meu vocabulario cotidiano des-
de entdo.

Confesso que, enquanto teco essas linhas, sinto falta até de te ver em momentos bra-
vios e impetuosos. Rita Lee dizia que Elis Regina era uma doce pimenta. Foste con-
siderado por muitos uma pimenta deveras ardida, daquelas de dificil digestao, mas
ndo para mim, pois, sempre, me trataste com respeito, gentileza e carinho impares.

Obrigado por temperares minha vida.

Sei que um dia nos encontraremos por ai pelo universo, ficaste devendo me ensinar a
jogar poquer, lembras? E como sei que és um homem de palavra, o reencontro é certo.

ATE SEMPRE, NAZARENO

IR ! Direcione a cdmera do celular para o QR Code ao lado para assistir a carta-filme
~ T atésempre, Nazareno ou inscreva-se em nosso canal no YouTube e aproveite
todas as miisicas e videos desse projeto, clicando em:

https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN20Poqdpw



https://www.youtube.com/channel/UCdf8V2H5A-40esN2OPoqdpw
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secho foram cedidos por Nezareno
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tamben, em sua biblioteca, alem
das indumeras watérias em jorvais,
rectbos originais do Payamenfo das
pautas dos espeticudps montados
pelo TABA, realizados entre (968
e 194, vo Theatro da Fa= (FA)

'/ AProvincia do p; a
06/10/1968
(Fonte: Reproducao)
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MANIFESTO DO TABA

TABA significa Teatro Adulto de Belém Adulta, e isto sig-
nifica que, 'em matéria de arte cénica, acreditzmos na maioridade cul-
tural desta cidade e tentaremos demonstra-la.

i Tzl empreendimento parece pPresungoso, porém torna—se ab-
spolutamente necessario como sugeatEo para um movimento gque dé infeio
& umz dramaturgia inspirada em nossz realidade social e nossos cos -
tumes, nascida ﬁas valores da terra, a2té entio desprezados.

Queremos um testro paraense, auténtico e caracterfﬁticn,
que aborde temas parserses com autores parazenses, diretores paraen-
ses, atores parsenses, cenografos paraenses e tudo o mais também pa-
rasnse. Queremos simplesmente porque achamos gue podemos e devemnos
fazé-1lo, ndo pretendendo com essa resolugio depreciar o trabalho dos
que pensam de outra maneira., Afinal, estamos no Para,

Criar um teatro nosso para ser visto entre nos e se pos-
sivel apresentado fora daqﬁi como testemunho de progresso & o gran-
de sonho qu: procuraremes materisligzar, com 2 z2juda de ocutros ou a-
penas com o sacrificic prdprio. Um teatro seério e de cunho regional,
preccupado com a beleza estética e a informagio da verdade, um tea-
tro de mspecto documental e de erftica construtiva, gque divirta o
povo e o edugue intelectualmente, um teatro livre em sua expressdo
formal e livre em suas intengdes, sem gualguer vinculeo de gualguer
natureza com gualquer doutrina politica mas com direito 2 opinido.

Estreiaremos no proxime més com a peca LEI F LET E ESTA
ACABATO, obra que talvesz os puritanos considerem imoral pele fato
de enfocar o drama de uma prostituta, gue os radicais talvez jul -
guem agressiva porque se nic desrespeita a Policia satiriza o pro-
cedimento de uwm polieial, e gue talvez os conservadcies in-
terprazter como perigoss povgue fotografz a tragédia de um mendige
gque norreun Ge fome na mais luxuosa a2venida de nossa capital.

PFara os que assinam o presente manifesto, no entanto, =zs-
sumindo inteira responsabilidade pelz existéneia e atividades do
TABA, "Lei € Lei e esta acabado" ¢ zpenas umes obra digna de ser
encenada para um piblico digno de assist{-la. Uma obra importente,
porque ligads & linha de vanguarda do teatro moderno, e sobretudo
Importante porgue produzida totalmente por nds mesmos, pParaenses
papa-chité sem nenhuma pretensio de superioridade mas, igualmente,
gem nenkuo ceaplexo de jnferioridaﬂé.

Cidade das Mangueiras, 1968, outubro
Autorda pept "No de’4 Perpag", pré-
nic G Efn' do Estafo 13#53?2 [1951}
/‘

ta", prémio
e de Letras (1961)

JORNAL 2:
Manifesto TABA
(Fonte: Reprodugo)




Teatro também solicitou ajuda na

reunido da Comisséo

0 teatrdloge MNazareno Tourinho falow, na
repniao da Comissao de Valorizagdo da Amazd-
nia, onde relalow o seu “"drama parlicular™ para
conseguir construir, em Belém, um Leatro popu-
lar. O pronunciamento de Nazareno Tourinho é
uma demonstracao interessante da variedade de
assuntos que foram abordados, na reunido da
Comissio da Amazonia, Com expasiches sendo
feitas sistematicamente em torno de problemas
de terras, grandes pmgel,oa industriais ¢ agropse-
cuirios, @ demais problemas da area, o pronun-
ciamento de Nazareno Tourinho apanhou de sur-
presa os deputados da CVA e os presentes
Aparentemente inusitado, com o correr das
fluentes palavras de Tourinhe, deputados e pia-
téta prenderam sua atencao nele para de ir
que € preciso pensar seriamente também nos
problemas culturais da Amazénia, lado-a lado
com 05 grandes empreendimentos econdmicas
que estio sendo feilos.

As palavras de Mazareno Tourinho foram

ais, pois refletiam uma huta sua, sem apoio
inanceiro e nem de institvigbes. Para conseguir
‘um leatro popular em Belém, "que nio serd
meu’’, Nazarene Tourinhe disse que ndo hesita-

ria, para isso, em hipotecar a' propria casa, 0

dramaturgo, ao final, foi bastante aplaudide. Ele
conseguin sensibilizar os membros da Comissao
de Valorizagio da Amazdnia e o5 presentes na
reunido para o problema. Foram as seguintes
suas palavras:

-

“Minha presenca nesta mesa-redonda, para
tratar da construgdo de um Leatro popular, é algo
p rarentememe de

Y roposilade mas justifica-se
plenamente, pois do lemario dos assunlos &
serem debatidoes por esta assembléia consta a
Educacido, a Arte exerce funcio educaliva e o
problema que ey Lrago para o conhecimento desta
operesa Comissao nada tem de subjetivo, ao con-
trario, & até demasiado concreto.

Em Belém, onde se concentra a maior densi-
dade demogralica da Amazdnia, o pove pobre e
humilde, gque reconhecidamente constitui a
grande maloria da populagdo, acha-se relativa
mente marginalizado do processo de desenvolvi-
mento culwral que deve acompanhar o desenyol-
vimente econdmico, porgue nao dispomos sendo

do Tealro da Pax para promover as arles gm

® geral. ;
" ]

Entre nds todos os espelaculos cénicos 3o
montados no Teatro da Paz, os recilais de canto &
musica sio levados a efeito comumente no Tea-
tro da Paz e & ainda em uma galeria do Teatro da

Paz %ue sao ordinariamente realizadas exposi-

gbes de pintura, desenho, escullura, ele.

Acontece que o referido leatro de certa
forma agride o mais sumples e menos inte-
lectvalizado, nap s0 pela imponéncia de sua

- arquiletura e pelo luxo de sua beleza, mas, princi-
palmente, pela wradicao arislocratica que sempre
marcouy o seu funcionaments, desde a épota
aures da borracha. Eu mesme, agui nascido,
vivido e sofrido, para ter um peca minha repre-
sentada nesta cidade, depois de ter sido encenada
no Rio e Sio Paulo, tive de sustentar cerrada
campanha contra a exigeneia de paletd e gravata
para ingresso no Teatro da Paz.

: i H

Mio estow guerende abrir polémica nesse
sentido, géismrq:m nao desejo crilicar pessoas ¢
institwiches, ja porgue cansei de lutar leorica-
menie pela popularizacio da cullera e pretendo,

- ficar nio seja p

da Amazonia

cOm a amarga experiéncia adquirida, partir para
uma iniclativa priatica em busca da efetiva solu-
o do problema,

MNa qualidade de Diretor do TABA, uma
Companhia teatral que tem personalidade juri-
dica e, hi meia dizia de anos alras, prestigiada
pelo dindmico Governg Alacid Munes, iniciou um
significativa movimento arlistico nesla lerra,
inglusive langando as bages da criagio de uma
dramaturgia regional, documentadeora de nossos
costumes, solicitei recentemente & Prefeitura
uma faixa de terreno no antigo largo de 53o Braz,
garantindo, publicamente, que se¢ me derem tal
terreno, localizado em ponto central suburbano,
por onde passam os Gnibus de Wdos os bairros, e
consiruirei um lealro para o pova, como nao sel,
mas consiruirei. aconteca o que aconlecer. Ao
que tudo indica a Prefeitura vai aceitar o meu
“desafio”, doando-me o terreno, e também ao
que tudo indiea terei de comegar a obra hipote-
cando a minha casa, embora o teatro que vou edi-
riedade minha € sim bem
piblico, inalienavel, pois ja estou tratando d
tranformar o TABA em Fundagio. .

Tilves eu lenha de pedir esmola de porta em
porla para realizar o meu projeto, o gue pouce
importa, talvez acabe preso por nio pagar as di-
vidas que vou contrair, o que me acontecera pela
primeira vez na vida e, no caso em lela, serd
muilo honroso. O fato @ que, duma forma ou dou-
ira, construirel um teatro onde oS meus conterra-
Negs Nio entrarao apenas sem gravata, entrardo,

‘se precisarem, sem sapalos, enlrardo de
tamanco, entrardo até descalgos.

Felizmente estou contando com o licido
apoio da imprensa e ja recebi, sensibilizade, a
solidariedade dos amigos Homule Maiorana e
Milton Trindade, gue conhecem 0 meu carater, o
meu idealismo, e, sobretudo, a minha capacidade
de ser louco sem ser doente mental.

Estou contando com o apoio da Diretoria da
Federacio das Indostrias do Estado, que me tem
estimulado de perto nessa iniciativa e que, na
medida de suas’ possibilidades, ira me ajudar
alraves do excelenle programa de acao comuni-
taria do Departamento Regional do SESL. |

Tenho absoluta cerleza de que o Governador
Aloysio da Costa Chaves e o Preleito Ajax Carva-
Iho d'Oliveira jgualmente me apolario mas,
como sei que as administracies estadual & muni-
cipal sio carentes de recursos para empreendi-
mentos prioritarios mais urgentes, ndo lhes pedi-
rei qualquer auxilio financeiro.

Trago. entio, o problema a esti nobre
Comissao, no momenlo o fazendo apenas em Ler-
mos meramente informative, a fim de que os
ilustres deputados, quande me verem breve-
mente em Brasilia alrés de dinheire do MEC e
oulros orgaos lederais, possam com o merecido
prestigio que desfrutam dar-me a cobertura de
que nao pederei prescindir para alcancar o mew
ohjetivo, alias para alcangar um objetivo que nio
e meu, mas de lodos oz homens interessados no
desenvolvimento cultural desta terra, °

Participando desta reunido ja colhi os pri-
meiros frulos pois recebd aqui, ha poucos momen-
tos, © apoio, por enquanto moral, da Federagio
do Comercio, SESC e Clube dos Direlores Lojis-
tas, o -,
Conlo corm a ajuda de Vossas Exceléncias, e,
porque sei que a receberei, desde logo agradego.™
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“Pai Antonio” poderd ser
encenada nos Estados Unidos
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Publicagds
L Olikaest O prémi conguis '
i -'.,“;g f———u"o,';[befa],,,"w ﬁr&ﬂ':mrrmwgg
! 77,,,,4}3 2 eda fod enaderide o.diplomal de pricheira mescl]
:{- ,,777”77[@7/1986”*”* acims de quatoo pevas de aubores peranos & brasl ’
o O A g@&f‘?ﬁm;mdum_nmwl.?ﬂnam Teurinko: “Querc moniar 3 pees em Belfm™
4 7,,,,%8%@,”7 ' Al Ankteiar ek e e CatetBo da tia -

o hltamso enfoccamento legalmente realizede na regific.

O enerav fof morto inoua feftor de sus sen-
zala. Come pane de fondo dy histdria apresenta aspec

“0 pome de i rl.n'.lmp:nﬁl_. wenizaeld- inf da saga hertica dos negros no balso-amazonas que,
mm‘“ piocivarspn il oo et Ilm"'n:q-,; s i
4 - as Fad o rin (3 is L

tbrie mi';ﬁm_w*%ﬁbﬁwmwﬂd{w i e T e

corTild e vecidos da opresslio, fto alé o surgimer
Santnrém, em 151, ¢ qué se lornou olebre parnae foi tmhl.:ijmum.i " N e




JORNAL7:
A Provincia do Par
15/12/1984
(Fonte: Reprodugao)




O livro do
Nazareno

‘Cﬁm pedido de publicagio 4 Goela Publica Ire‘cebe:

Comendador: _
_Comprometi-me¢ com o Nazareno Tourinho de
enviar uma noticia a respeit do langamento do seu
{dele) livro. Depois me arrenpedi. Ndo porque o Naza-
rene ndo merega; merece e muito!Mas o diabo € que
escrever ndo @ ¢ meu forte, Alids, na’alura do cam-
peonato, en nem sei se tenho forte. Mas como o prome-
tido & devido. — como antigamente — pois hoje muito
se promete & nada ou quase nada se cumpre, vaj 4,
Eu ndo sei, sinceramente, se estou ajudando ou
meﬁ;.‘lf icando o Nazareno, mas juro, que a intencdo éa
melhor possivel. .
Fica a teu critério. Se julgares valido, tudo bem,
Resta-me, todavia, o consolo de, mesmo sem me
chamar Simio, tentar ajudar o Nazareno.
Um forte abrago do Zé Maria
PS — José Maria MNobre Goncalves, para os foti-

Poderdo uns pensar que se trata de um livro cato-
lico enquanto outros julgardo que foi escrito por aquele

personagem do Chico Anysio (calada!!!l).

Nio € nada disse! Trata-se de um livro do nosso

%;;eqldn Nazareno Tourinho, cujo titalo é Lei & Lei e
ta Acabado{Dura Lex Sed Lex). O poeta Ruy Barata
prefacion o livro. o :

. “Olancamento serd 4s18:00h. do dia 14 de dezembro.
no Teatro Waldemar Hen riclue e o prego @ humilhanie
{para o Tourinho) pois cada livro custara Cr$5.000, cé-
dula 1. virou troco depois das emisses das notas de
Cr$ 10.000 e Cr$ 50.000.

Mio serad servido “‘cocktail”. O irmdo Nazdrio vai
no popular, batida de maracuja, mesmo, &,
correndo solta e generosa, vai diminuir, em muito, o
custo do livro.

Nao foi 4 toa escolhida uma sextafeira, A razdo é
muito gimples. Em se tratando de batida de maracuija,
no dia internacional da birita, a' emendada é fatal. Vai
ter muito nego que ao chegar em casa, vai justificar

. gue estava na noite de autografos o que, com certeza,

vai colar. .

O MNazareno tem mais trés livros para
dependendo do resultado da eleigio. Se der Tancredo,
tudo bem. Se der zebra, os livros voltam para a

gavela,
O irméc Nazirio apenas lamenta a ingratiddo do
Ealer-déria. pois preferia que sextafeira caisse num
ia 13.
Vamos nessa, gente, que o livro é bom e o prego
ndo quéro mais comentar,

ublicar.

'.'lfg'!?"'-'i_.*_ ‘r‘l"-‘f 2 ﬁmtr}-. o _fﬁs_:‘_ o i _"'u..

"NO DE QUATRO PERNAS"

Um nbve grupa tesiral vez de se formar e sua estréia ze deu
no Teatra Tijuea, com a comedia de MNazareno Tourinho, "Né de
guatro pernas’. "Os Associados”, denomina-se o referido grupo e
fem como principe: responsaveis, Ribeiro Fortes, Paulo Gongalvez e
Luis Mota, Segundo afirmam, prefendem montar, “de preferén-
cia', origingis brasileiros — e ai estd uma louvavel iniciativa. Pre-
cisamos, de uma véz por iddas, acabar com o tabi de gue os au-
tores brasileiroz dio prejuizo — dai o receio das grandes compa-
shias em moni&-los. Déem oportunidade aos hons autdres nacionals
~— gue os femos, sem a menor divida — em vez de encenarem pe-
rinhas inferiores, de procedéncia estrangeira e oz hovos grupos es-
hrhtﬁté:himnm1 como devemn, em prél do desenvolvimento do nos-
oped !

'v Jamais ouvimos falar de MNazareno Tourinho e como, inexplica-
slmente, o programa nada esclarece a seu respeito, fieamos sa-
hendo, apenas, de MQ'. gue tem meritos, .éste zeun original, esco-
Ihido pelos “Associadog”. Penetrando com bastante firca de ex-
vressiio nos problemas caracteristicos nfo, apenas, de “gualquer
zidadezinha interior do Brasil", mas de gquelquer pals — pois
embora aparentemente regionalistas, universals si0 os tipos que nela
— Nazareno Tourinho dé-nos uma ohra, sob certos as-
pectos, meritéria. p Nao seri, evidentemente, o extraordinirie —
mesmo porque, aligurou-se-nos frabalho feito Dressas, 1o gual
Rfio chegou a ulilizar todos os recursos da carpintaria teatral de
#ue parece dispor — mas o ce motivos suficientes de agrado para
#& chamado grande piblico a veradde, o interézs= malor da peca
reside, exclusivamente, na figura excénirica do Padre Elias. Ao zeu
redor, o= demais personagens carecem de maior importincia. Isso,
porém, nio invalida a obra, cujo “nd"” fol bem dado pelo auler =
melhor ‘desieito” pelos intérpretes. g A .
. 0O elenco estdve bastanie homogénen. No papel principel, Ri-
beiro Fortes teve ecxcelente desempenho — em gue pesem os exagé-
TOs MR composigao do ftipo, tornando-o wm padre excessivemenie
acafagestado., Acreditamos que um pouco mais de sobriedade valo-
rizaria bastanie sua criacio. Oulro expressiva trabaiho foi o de .
. Waldir Maia, em gquem todos reconhecem, sem favor, um dos Nossos
melhores intérpretes cbinicos, Léda Maria deu bastante realce ao

JORNAL 6:
O Liberal
23/11/1984
(Fonte: Reprodugao)

JORNAL9:
A Noite

14/10/1961
(Fonte: Reprodugao)

! gado personagem, enguanto as demals -— FPaulo Goncalves,
!f:rw Moreira, Flza Martins e Luis Mots — em papéis menores,

diregiio de Claudio Corréa e Castro valorizou o espetaculo, dando-the
peniribuiram eliclentemente para a homogeneidade do conjunto. A

de Claudio Carréa e Castro valorizou o espetdcule dando-The
bom ritmo, destanciandoe-o inteligeniemente da chanchada e conse-

g suficienta re?dmeutu dugp interpretes. Faremos mstr%g%:,
apenas, & excessiva cafagestizacio padre, que o tornou absoluta-
mente Inaceitivei. Bom, o cendrip de Edio éuerra'. i ;
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~Folha do Norte”.
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cristaos.
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do Rio de Janeiro,3 se realizado dia 11 ditimo.

ando a borde do “Viscount™ da

(VASP que sterrisson no aeroporte
Anternaelonal de Val-de-Ciies &5 17,30
bhoras de quinta-feira dliima, regres.
garam a Beldm o teatrdlogo Nura_
aeno Tourinho, autor de “Né de Vi.
ilas Pernas". (que obteve o Prémio
®Govérno do Estado do Pard” no
fo. Concurso Literdrio do Norte do
Brasil; promovido pels “Phging Ar-
Htistlea™ da FOLHA DO NORTE): e

rosponsavel | por

A Ids dos v -
B eottee cop¥al do pain se weve—a
um obséquio espeelal da Secrctaria
e Finances do Eskado, que lhes'
conceden passagens para assistir A
esiréia da referids peca mp Teatro
Tijuca. B
. A VIAGEM -

Nazareno Tourinho e Fliston Alb.
tnann deixaram Belém 8 3 do més
em curse, permanecendo cérca de
nove diss mo Rlo de Janelro. A es-
Aréla de "N§ de Vdrins Pernas™
Antrran g B, ante, .grande piihblico;

A PELA

Anonelada com destague pelas e
lunas especializadas e péginss dedi
cadas. a ro‘siros teatrais e cincma
tograficos dos jornais guanabarinos
*N6 de Varlas Pernas” arrastou nu
meroso  piiblico ag  Teatro Tijucal
por ocasifio de sua estréin. O espe
tacitlo (dirigldo por Cliudis Correig
e Castro e encenado por “0Os Assoy

#ﬂlgd_ ) agradon de tal maneira 3

. gue, a0 final, spizndidf

IR

Tourinhs 4 gorava de certa popu-
laridade, especialmente no bairro da.
Tijnca, onde varias faixas foram eo-
locadas, anuncliando A peca. Eis al-

guns dos disticos : *Venha rir a va- l_

Ior »n Teptrn Thuca, com a pecx

i de Nazareno Touripho *Né dg Va-.

“f1 Pernas”, —iPrémio
do Estado do P 7 *Amanhi, d
#, mo Teatro Tijjca, estréia da.
orerviads de Nazaremo Tonrinho

tfendu o espedienlo parz a crffica

i —
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“No de 4 Pernas repete em
Belém sucesso feito no Rio

U leulio da Paz  rece,
beu na nodte de ontem &
slluenclia de grande pl,
DlicO para assistr, coin a
pregenga Drestlgioss do
governadur Alucid Nunes
‘¢ esplsa, & comedlas  de
KNazareno Tourmnho “No
LE QUATRO PERNAS"
e esireia  patrocinada
pelo Govérno do Estado
unr Pura,

A peca @ engradissima
e copiem situagoes intel
genies Que arrancaram
calorosog aplavsos da
platéia que lotou todas as
dependéncias do fradi,
cinal eatro paraense.

Momentos  deliciosog
sio vividos em gue todos
riemm & vontade, O es.
petaculo fol interromip:,
do trés vézes pelo pabll
eo aplaudinde sntusiast.
camente 85 pPagsagens

0 Liberal
28]10[1990
(Fonte: Reprodugéo)

Wisis INATCanlEs,

A reprezentscac de ho
Je tera o perrocinio da
Prefeiturs Municipal ae
Belém, e & partic de ama,
uhd & até domingo, da
22, & pega  permanecera
em cartaz diinaments,
srmpre. com inicie mear.
catdo para 21,00 - horas.

Além de premiada pe.
lo gowirno do Estado do
Pard, “No
Pernas” ja& foi encsnada
por companhia prowssth
nal do-Rio de Janeido &

repregentada amnda em §

24, Paulo, Minas Gersis
e outras Estados,

O piiblico. parsense ent &
geral poderd  assisiir &

partir de amanbhd com
entradias g Dregos POl

lares. O traje @ esporte :

e g censura € ate 1§ anos

NO DR
Qe Nazare

tr0 do Sens G¥UDO -Js"!;g'}g';

Eaule e 008

fde Quatro :
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viasar & Lun e
mostrar 1o sul oitesiro paraen-
SE. walule as Li::-‘.-j..UJmH. dﬁ.(l.h-ﬁ

0. Alu&llo uuuueu;,m Ra-~
mos, Arcebispo; 51 Me meuusanu
diz: “Acredito due 8 comedia
pode ser levacda pela turma do

NTABA no sul do pais, honran-

do =& inteligéncia e a arte do

De Campos Ribeiro poeta e
ormalista expressa-se com es-
Idvras: “Parabéns 2 gen-

do TABA. L Desiacar alguns
os intérpretes nfo seria  boa
litica. .. agdra. 8 conclusio:
rTUmMem 05 picuds, meninos, e

o&: N
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ACE e AT g
FIO &E. A COIMet:s E-Euyloed
Ga, B Al 8 Quaiguer puLcu e
eliCBlicdle Bl OUwign
pilud ool bBrasd, levailan enka-
lenloido featro parasense, Por
Ce. W iSuad COroaQa de  grands
sucessn”,

Leonam Cruz, advogado CiE.
“Gorigado pelo “NG". O "Ne”
por ai s fora, serd mouvo oe
orguiho para todos nos”,

Raimundo WVidai, estudante,
da s seguimte opiniao: “Otimo
nnlito“hem o espetdculo e vo-
cés nao devem. vocés fem por
obrigario apresenta-lo em ou-
tros Esfados. Devemos - mos-
trar o cie é o nosso teatro pa-
raenze”™

Lo - BN

Folha do Norte - 19/11/1970 (Fonte: Reproducio)
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A Carnejro a encenou ne Norle
berdeste, o Teatro Jambai de
f=édia com ela ganhou um pré-

4 2= melhor espetdculo em um
= val de Teatro Amador, Jesiel
iredo a apresentou no VI

al Macional de Teatro de
antes. realizado em Arcoze-

Minas Gerais o Mucap ?ro-
asua rep&sﬁgglacau. além

d ouiras entt

e eguipes

MR O autor, Nazareno Tourinho,
i ? 4 =+ ¢m Belém do Pard onde

(e 4 Travessa Campos Sales,
jm%ism pmftss?r;ll?a?.atem
if=imente 51 anos, é represen-
b= do Inacen no Conselho Ad-
“Amistrativo do Teatro
erimental “Waldemar Henri-
& i foi ﬂepre&entante
I na capital paraense, cargo
sm'zleﬂ& deFxﬂu de exercer
razao de falta de tempo deler-
mada por compromissos profi-
s 34 anns foi eleito para
eademis Paraense de Lelras,

teve um livro com CINCO pegas
teatrais de sua autoria publicado
pela Universidade Federal do Pa-
14 ¢, além de sua producio no
campo da literdtura dramatica, e
autor de diversas obras editadas
no eixo Rio-Sdo Paulo pelas Edi-
toras Eco, lbrasa, O Clarim e
Correio Fraterno do ABC.

Afora a premiacdo acima
mencionada N. Tourinho conguis-
tou em sua lerra, com o texto “Se-
vera Romana' outro 1° lugar em
Concurso de Pecas Teatrais. No
Rio ganhou Mengdo Honrosa no
Il Concurso Nacional de Pecas
Brasileiras, levado a efeito pela
Companhia Tonia-Celi-Autran

O diretor

Depois de ter levado "'No de
Quatre Pernas™ para 0 ablico
paulista, Graciliano rigues
deu este depoimento acerca da
moniagem:

“Comédia sempre me fasci-
nou. Depende do diretor e do ator,
pois, ha que ter um sineronisrmo
para ndo cairmos no ridiculo, o

espetdculo virar pastelao.
Nesse espetaculp o sagrado
choca-se com o profano e, isto,
nis sabemos gue e dificil compar
A-montagem € arrojada e o per-
sonagem tem que agradar, Fard
compor uma comédia & bem
mais difieil, por que esta exige do
ator/diretor muito mais, devido a
Er_ande velacdo de reacho do pu-
lico, porque, aquilo n;iue achioen:
gracado, para o8 oulros podera
s EIEE em guer

cansago para guem
sfelyar um_ ftrabalho desses é
muite grande. Por muitas vezes
u-se ermn desisténcias, masa
orca de vontade foi mais relevan-
te, e pudemos dar um gosto ao
texto, reflinamos o que talvez nao
possuia graca, € enfim, estamos
agradando ao ptiblico. Levei pa-
ra 1550 muita dedicagdo, ate mes-
mo impesicio; 0 que nao e muitas
vezes agradavel a0 DETSONAERITL,
rém, tnha gue assim 1azer
om o elence montado, cOmMEga-
mos os ensaios, parém, haveria
necessidade de preparacio dos
novos, o que fol muito exaustivo,
mas também, gratificante, pois,

a assimilagdo foi rapida,
A ém;a vetrata principios ba-
sicos de resoluges vidvels para
um povo gue continua eru até

JE =

Tratamos (as coisas de hoje,
com as mesmas coisas de anles.

¢ o esforco e a presenca de
todos ap ‘grande banyuete e gue
serd digno, va a0 lealro e Compro-
ve nosso esforgo,

E vira mais, aguardem!

Somos operarios da arte,

Q prazer acima de tudo,

Comprove, Venha nos Ver
Areite nosso convite”




L ahos™

‘No de 4 Pernas’ segue
em cartaz até domingo /

no Gasometro

-

i 1..

i\

. A atriz Iackiene Carréra em cena do espetdculo, gue leva ao palco a comédia de costumes do dramaturgo paragnse Mazarenn Tourinho

|| DA REDACAD

m uma cidadezi-
nha - que pode
. ser gualguer uma
do  interior do
| Brasil, onde a autoridade re-
ligiosa ainda tem forte in-
| fluéncia spbre a sociedade
i - um padre recém-chegado
descobre gue The ¢ dada a

J TSSE0 de resolver um caso

de duplo adultério entre
. moradores da regifio. Me-
tido numa “salada dos di-
) ele traz consigo a
i mudanea, no trato com is
¥ PESSONS, COTL el comporta-
| mento moderno e pratico.
Escrita pelo dramaturgo
| paraense Nazareno Touri-
 nho, em 1961, a peca “Nd
| de Qutro" Pefnas™ W mna
4 das abras mais conbec

pret Mjg_ﬁumc-qutﬂ
- percorreud Sdo Pa ¢ Rio
d;. Janeiro » EOLre oufras ei-
% dades, e in 205 Qn__:lms e
+ Belém trazendo i tona con-
= Hitos universais gue inva-
% demeatd giprefn. 7

‘ Sendo uma comédia em
& trés atos, voespetivulo “NO
¥ de Ouatro Pernas™ conta
¢ com- uma’ divertida abuor-
' dagem atrovés da  inter-
pretacio. perspicaz de per-
sUNEEENs tipicos, como, o
. prefeitn (Menacé), a pri-
- meira-dama (Dona [ranei-
y de), @ prostituta (Eudovi-

f 1 na), o proletdrio (Zé Pedro),

. o beato. (Euzcbia), a vitva
. {Dona Nazare) e, o jd citado,

Na trama, um
padre recéem-
chegado é
incumbido de
resolver um caso
de duplo adultério
entre moradores
da regido

PESQUISA

A remontagem faz parte
do Projeto de Pesquisa
“Memdrias da Dramatur-
gia Amazinida: Construgio
do Acervo Dramatargico”,
coordenado pels professo-
ra Drd. Bene Muartins, com
apoio. da  Pro-Reitoria de
Extensido, Pro-Reitoria de
Administragio - UFPA e
Fadesp. A direcio do espetd-
culo € assinada pelos alunos
da graduacio nz Escola de
Teatro da UFPA, Alyne Goes
e Enogue Faulino,

“Dirigir esta pega € um
grande exercicio, pois somos
atores antes de ser diretores,
A pareeria $6 podia dar certo,
porgque apesar de sermos di-
fercntes, dvemos um proces-
so anterior juntos de estudo
e pratica de direciio dentra
domesmogrupo de teatro in-
dependente. Mas foi a partir
do projeto de pesquisa, que
nos encantamos com a ideia
de mergulhar nesse desafio”,
risssalta Alvne,

MNesta pova montagem, a
novidade fica por contz da
encenacio ousada que mistu-
ra video e teatro, fazendo re-
feréncia 4 modernizacio do
tempo e da sociedade que
tanto: aspira 4 - personagem
principal. Durante a pega, al-
ZUIMas Cemnas NA0 serdo apre-
sentadas. no palen. Portanto,
elas foram gravadas em al-
guns pontos da cidade como
o5 bairros do Reduto e Cidade
Velha, A ideia, sepundo Eno-
que, surgiu de forma natural,
devido & paixio que os dois di-
retores tem pelo cinema.

“Dentro do curso de licen-
ciatura de teatro tivemos uma
disciplina que mesclava essas
duas linguagens e vimos que a
nossa poctica ¢ essa alu hibri-
dizar video e teatro, E uma es-
colhn nossa como encenadi-
res; Assim comn de usar como
referéncin o conceito de en-
cenagio do Bob Wilson [um
dos maiores encenadores do

TERIro COnMMpPOTansen) que
pensar em fudos huz, milsicn
figuring etc™; conta,

A peci esorein’ no Teatr
Gasdmetrn, dia 30 de ngostf)
e bimie até dia 02 de setem-
bra. Na semana seguinte, s
APreSEntar
din Barradas, no periodo d
060 09 de setembro de 2012,
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