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ORGANIZACAO —

A producao de um livro se constitui na apresentacdo dos resultados das pesquisas e investigagdes
realizadas, no caso aqui, sobre a midia e a violéncia, dois temas ou campos de conhecimento que
exigem um olhar atento e agucado da sociedade, pela representacado e na constituicao dos individuos.
Com o primeiro, formamos, muitas vezes, o conhecimento sobre o mundo, sobre as pessoas, os lugares
e as instituicdes; com o segundo, modificamos nossas sociabilidades, transformando o nosso estar
junto e nossas crencgas nas instituicoes e até na humanidade, em virtude da barbarie percebida em
determinados comportamentos.

Este livro, que tivemos a oportunidade de organizar, configura-se como mais uma importante
literatura com informacdes sobre a realidade da Amazonia urbana. Sdo dados que falam por si s6s
sobre as construgdes narrativas jornalisticas, isto é, do jornalismo policial, que, durante muitos anos, foi
rotulado como ‘inferior’, considerando o tratamento dispensado a violéncia e aos sujeitos nela envolvidos.
Jornalismo este que teve e tem a preocupacdo — embora ainda com as limitacdes superficiais de sua
abordagem e o tom jocoso que as vezes utiliza — de atrair o publico, de falar sobre acontecimentos que
sdo ignorados ou invisiveis a sociedade.

Esta pesquisa é uma experiéncia comunicativa que nos insere em um amplo campo de debates
e reflexées, pois mobiliza a critica de nosso pensamento, nossa acao e nosso posicionamento e
comportamento diante de questdes que nos atravessam cotidianamente. Como bem diz Adriano Duarte
Rodrigues, experiéncia que deve ser entendida como heterogénea, como relacdo tensional, por meio
da qual as pessoas estabelecem entre si as suas diferentes modalidades.

Convidamos a leitura, pois compreender e interpretar configuram movimentos comunicativos em
gue os individuos mobilizam o estar no mundo e suas relacdes consigo e com os outros.

Ivana Claudia Guimaraes de Oliveira
Célia Regina Trindade Chagas Amorim

(Organizadoras)




APRESENTACAO —

“O MEDOE A MENSAGEM: NARRATIVAS MIDIATICAS
NA AMAZONIA PARAENSE"

O e-book é resultado do projeto de pesquisa “Midia e Violéncia: narrativas midiadticas na Amazénia
paraense”, realizado na Universidade Federal do Para em parceria com o Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), por meio do Edital Universal - AL— MCTI/CNPQ N° 14/12.

O projeto de pesquisa foi desenvolvido na Faculdade de Comunicagdo e no Programa de P6s-
Graduagao Comunicacao, Cultura e Amazonia, da Universidade Federal do Para, sob minha coordenacao
e com a participacdo de docentes, bolsistas e colaboradores da graduacdo e pés-graduacdo. Ele é
resultado de um conjunto de atividades que teve o objetivo de compreender como as narrativas
midiaticas representam ou constroem o problema violéncia para a sociedade.

A escrita deste livro foi feita por vérias maos. E um trabalho coletivo de professores, discentes
de graduacdo e po6s-graduacao, bolsistas de Iniciacdo Cientifica e colaboradores. Foi minha primeira
experiéncia, pois o projeto inaugurou minha entrada na Universidade Federal do Pard - fui aprovada
em concurso publico em outubro de 2011. Em 2012, apresentei o projeto a Faculdade de Comunicacéao,
ao Programa de Pds-Graduacdo Comunicacdo, Cultura e Amazoénia e a Congregacdo do Instituto de
Letras e Comunicacao; ap6s, submeti-o ao Edital Universal do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq), que o aprovou para execugdo de 2012 a 2015. A aprovacgdo configurou
o primeiro projeto com foco em midia e violéncia a ser realizado na UFPA.

Meu agradecimento especial ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
(CNPq), que, por meio de editais de fomento, como o Edital Universal, tem contribuido para desenvolver
a Ciéncia na Amazonia - em especifico, contribuiu para o desenvolvimento do meu projeto de pesquisa
-, assim como a Universidade Federal do Para, uma das principais instituicbes de ensino que, desde
sua implantacao, tem feito a diferenca em nosso territério. A UFPA é considerada uma das maiores
universidades do Pais em nimero de alunos de graduagdo, com mais de 61 mil estudantes em 12 campi
e dezenas de polos universitarios, que abrangem mais de 60 municipios paraenses, dos 144 existentes.




Numa das Ultimas pesquisas nacionais realizadas sobre o Perfil socioeconémico e cultural dos estudantes, pela
Associacao dos Dirigentes das Instituicoes Federais de Ensino Superior (Andifes), divulgada em 2019, foram identifica-
dos os seguintes nimeros sobre os discentes que chegam a UFPA:

Quase 90% dos alunos cursaram o ensino médio regular (89,7%) e 68,8% estudaram a vida toda
narede publica de ensino. Destes, 59% entraram pelo Sistema de Cotas e foram aprovados
pelo vestibular anual (52,8%) ou pelo Sistema de Selecao Unificada - SiSU - (43,7%). Parte
deles estudou sozinha para o vestibular (47,4%) enquanto o restante fez cursos pré-Enem
(42,4%). Estar na UFPA, hoje, é uma grande conquista ndo apenas individual, para a maioria
dos alunos. Isso porque a renda familiar per capita de 85% dos alunos é de até 1,5 saldrio
minimo e 70,2% sdo mantidos financeiramente pelos pais. Mais de 82% dos pais e mais de
75% das mdes nunca tiveram acesso ao ensino superior, o que indica que, de cada quatro
alunos da UFPA, trés sdo os primeiros da familia a cursar uma graduacao'.

Com relacdo a Pés-Graduacao?, em 2018, segundo a Pré-Reitoria de Pesquisa (PROPESP), a UFPA tinha 10.236
discentes matriculados e 3.119 titulados, assim discriminados: 2.659 discentes na Especializacao, com 1.392 titulados;
3.501 no Mestrado Académico e 883 titulados; 1.296 no Mestrado Profissional, com 345 titulados; 2.442 no Doutorado,
com 352 titulados; 152 em Residéncia Médica, com 58 titulados; 186 em Residéncia Multiprofissional, com 89 titulados.
Possuia 89 Programas de Pés-Graduacdo Stricto Sensu; 62 Especializacdes; 58 Mestrados Académicos; 26 Mestrados
Profissionais; 40 Doutorados; 15 Residéncias Médicas e 10 Residéncias Multiprofissionais.

Quanto ao numero de projetos de pesquisa, a Propesp/UFPA identificou: 1.486 projetos em execucao, sendo 619
concluidos, com o envolvimento de 1.493 docentes e 91 técnicos. Com relacdo ao quantitativo de docentes efetivos
da educacao superior por escolaridade/titulacdo, em 2018 havia: 30 Graduados; 69 Aperfeicoados/Especialistas; 545
Mestres; 1.818 Doutores/Pds-Doutores.

Segundo o censo de 2016 do Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil (CNPq)3, a regido Norte possuia, naquele
ano, 15.826 pesquisadores, sendo 7.713 pesquisadores doutores.

Portanto, o CNPq colabora na formagao de novos pesquisadores ao possibilitar a implementacao de projetos de
pesquisa que diagnostique a realidade vivida na Amazoénia.

Por ultimo, um agradecimento especial ao professor Dr Rodrigo Quites, pela importante contribuicdo na extracao
de dados das redes sociais Facebook e Twitter.

1 Informagao disponivel em: https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/10267-dados-ineditos-coletados-em-pesquisa-nacional-revelam-quem-
esta-hoje-na-maior-universidade-da-amazonia. Acesso em: 10 ago. 2020.

2 Informagao disponivel em: http://www.ufpanumeros.ufpa.br/images/ufpa_em_numeros/2019/UFPAemNumeros2019_AB2018.pdf. Acesso em: 1 ago. 2020.
3 Informacao disponivel em: http://lattes.cnpq.br/web/dgp/por-regiaol. Acesso em: 1 ago. 2020.




PREFACIO —

Em tempos em que o factual cedeu lugar a mentira, a analise cedeu lugar ao escandalo e a informa-
¢ao cedeulugar ao linchamento moral, somente temos a dizer o quédo bem-vindo é o trabalho do grupo
de pesquisa “Midia e Violéncia: narrativas midiaticas na Amazonia Paraense”, coordenado pela Profa
Dr.a Alda Cristina Costa. Vimos acompanhando este trabalho ha tempos e é com honra e com prazer
que compartilhamos nossa reflexao no prefacio a este livro que apresenta resultados do percurso de
pesquisa do grupo, os quais sdo muito importantes para os estudos de comunicacao.

Ante de tudo, esclarecemos que a nossa opgao por usar “escandalo” em vez de “espetaculo”, como
presente na famosa teoria de Guy Debord, da-se pelo fato de com ela podermos trabalhar em didlogo
transdisciplinar com a ética e a teologia, 0 que ndo nos permite o pensamento debordiano, em razéo
de sua fundamentagdo no marxismo, o qual elide epistemologicamente qualquer ligacdo com os
campos de conhecimento acima mencionados. Aqui fomos, em muito, inspirados pelos pensamentos
de René Girard, de Gabriel Marcel e de Sdo Tomas de Aquino. Para este, o escandalo, em seu sentido
teoldgico (Skandalon, em grego), significa “pedra de tropeco”, ou seja, o dito ou ato menos reto que
da ocasido a queda do ser humano*. Ha algo de arrebatador e de provocador da imitacdo por parte do
escandalo, mormente quando, como hoje, estd ancorado em processos de disseminagao velozes como
os favorecidos pela tecnologia contemporanea. Ou seja, 0 escandalo tem o poder de automaticamente
capturar mentes, de impedir a reflexao e de submeter o individuo a coletivos esmagadores. Mais do
gue nunca e favorecida pela tecnologia, estamos diante da questdo das massas levantada antes por Le
Bon, Elias Canetti, George Orwell, Gabriel Cohn etc. Em tal drama, a midia tem um papel fundamental,
o qual é analisado pelo grupo de pesquisa citado anteriormente.

Antes de mais nada, lembremos um pouco o percurso da midia brasileira, ja nos anos 80 do
século XX, iniciando o seu fascinio pelo escandalo que arrebata, como em um turbilhdo, as massas.
Como bem lembrou o jornalista Luis Nassif, em um artigo recente’®, as coisas come¢am com a deposicdo
de Fernando Collor, durante a qual a imprensa brasileira chegou ao “mais baixo nivel”, patrocinando
mentiras e fantasias perversas e viciando o publico “em escatologia, em noticias fantasiosas, em his-
torias escabrosas”. Nesse circuito de escandalos, ninguém era mais incensado pelos jornalistas do que
os delegados responsaveis por qualquer investigacdo. Era, acreditamos, o inicio, o germe, da alianca
entre midia e policia como a temos hoje, a qual se vale de nomes bombdsticos para opera¢des que
alimentam o imaginario social da violéncia.

4 Ver AQUINO, Sao Tomés de. Suma Teoldgica. Sao Paulo: Loyola, 2005.
5 NASSIF, Luis. Memérias: o caso Escola Base, Cldudia Liz e outros crimes de imprensa. Disponivel em: https://jornalggn.com.br/

memoria/memorias-o-caso-escola-base-claudia-liz-e-outros-crimes-de-imprensa/.
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O escandalo que alimenta a violéncia, antes circunscrito aos jornais e as emissoras de tevé, com o avango tecnolégico,
espraiou-se para as redes sociais. Junto com ele, a mentira, que, se tinha ainda a possibilidade de ser questionada ou
descoberta, se transforma em prética corrente, desejada mesmo pelas massas, ou seja, a prova de fuga. Desse modo,
o circuito estd fechado: mentira-escandalo-violéncia. Um pouco mais a frente, decorrente desse cendrio, chegariamos
ao mundo da pés-verdade, aclamado social e intelectualmente, ponto final da espiral do relativismo em que mergu-
Ihou o mundo. As reacgdes a isso, politicamente falando, cairam elas também no turbilhdo da mentira e, pior, no dos
extremos politicos do qual poucos escapam e o qual destréi de per si a verdade, alimentando o fluxo incessante de
violéncia. Aqui ja nao ha mais bandidos e mocinhos, todos nos extremos podem alternar esses papéis porque a prépria
concepcdo de guerra foi anulada, como diria René Girard®, posto que estamos em uma guerra de todos contra todos,
a qual somente cessara com a destruicdo total.

O mais grave dessa situacao € que foi eliminado o processo mesmo de compreensao. Recordemos, nesse sentido,
os 6bices a hermenéutica, como pensados por Gadamer: o erro, a mentira e a mendacidade. Os trés impedem a
compreensdo. Para Gadamer, a mendacidade torna-se um obstaculo intransponivel para qualquer compreensao. Ela
é diferente do erro e da mentira, verificaveis e corrigiveis. Além disso, esta ultima, a mentira, é ato consciente do men-
tiroso; a hipocrisia, ao contrario, revela uma cisao na personalidade do homem, dela o hipécrita perde a consciéncia
e nao ha como reverté-la.

O que dizer entdo quando essa hipocrisia se propaga socialmente e entramos em um universo de acusagdes e
julgamentos destruidores das pessoas, para além de qualquer responsabilidade ética para com a verdade factual e
para com o outro? O que vale é o escandalo, a qualquer preco, propagando-se em escala descontrolada e infinita,
como uma epidemia, e levando tudo e todos consigo. A chamada grande imprensa deslanchou esse processo antes
da revolucéo tecnoldgica a que assistimos. Hoje, essa mesma imprensa que se alimentou do escandalo, como vitima
dele e para sobreviver, busca ser uma reserva de verdade diante das fake news das redes sociais.

Nesse cendrio os linchamentos sdo onipresentes. Nao precisamos nos deslocar para uma pracga publica para assistir
aeles ou deles participar, como na Idade Média. Fazemo-lo instantaneamente, a depender de nossa vontade, com um
simples toque no smartphone. Como disse, anos atras, Andrei Tarkovski, em seu Discurso sobre o Apocalipse®, a huma-
nidade é imatura espiritualmente para a tecnologia que criou. A fonte dessa imaturidade, cremos, como Tarkosvki e
como Dostoievski que o inspirou, mas também como Marcel e Girard, reside na profunda descristianizacao dos cora-
¢oes e das mentes contemporaneos, o que retira deles as forcas ou os critérios morais para buscar a verdade factual.

Sob esse prisma, se ano¢ao de Verdade transcendente ou divina ja fora destruida, nada mais natural que a verdade
factual também o seja e, com ela, a destruicdo de tudo e de todos, primeiro emocionalmente, depois fisicamente. E, em
meio a isso, a destruicdo mesma da politica. Como nao se lembrar de Hannah Arendt, que enfatizava que a politica s6
existe se fundada sobre a verdade factual? Desaparecida a politica, sé resta a violéncia. Ora, estamos no epicentro do
que Gabriel Marcel chamou, em 1951, de “técnicas de aviltamento”. O termo, longe de ser datado, indica claramente
uma tendéncia social que tomaria corpo e que se revelaria em toda sua plenitude no século XXI, com o auxilio de
um aparato tecnolégico com poder sobre o tempo e sobre o espaco suficiente, a nosso ver, para capturar mentes e
mobilizar massas. Vale a pena retomar as palavras de Marcel:

E 6bvio que quando se fala de técnicas de aviltamento, ndo se pode deixar de mencionar
primeiro o emprego macico, sistematico, que delas fizeram os nazistas, em particular
nos campos de concentracdo. Talvez devamos comecar por uma proposta de definicéo:
no sentido restrito, entendo por técnicas de aviltamento o conjunto de procedimentos
colocados em pratica deliberadamente para atacar e destruir em individuos pertencentes
a uma determinada categoria o respeito que eles podem ter por si mesmos, e isso a fim
de transforma-los pouco a pouco em um dejeto que se vé a si mesmo como tal e que, no
final das contas, ndo lhe resta sendo desesperar de simesmo, ndo apenas intelectualmente,
mas vitalmente®.

6 Ver GIRARD, René. Rematar Clausewitz: além da guerra. Sdo Paulo: E Realizacbes, 2011.

7 Ver GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método II. Petrépolis: Vozes, 2002.

8 TARKOVSKY, Andrei. Discours sur I’Apocalypse. 1984. Disponivel em: http://centrebombe.org/Tarkovsky-Discours.sur.lApocalypse.pdf.
9 MARCEL, Gabriel. Les hommes contre I’humain. Paris: La Colombe, Editions du Vieux, 1951, p. 36.
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O alerta profético de Marcel mantém sua vitalidade em pleno século XXI, com as democracias ameacgadas por visdes
do mundo assentadas sobre a mentira, sobre a violéncia, sobre o aviltamento de categorias sociais inteiras e sobre a
manipulacdo de massas. Hoje temos a assustadora realizacao, a prova de fuga e com requintes nunca antes alcanca-
dos, dos experimentos ensaiados no laboratorio politico que foi o nazismo: a uniao entre tecnologia e manipulacao
ideoldgica. Como se acercar desse fendmeno, que alcanca niveis sociais espantosos? Um dos caminhos possiveis é por
meio de uma reflexdo com um forte didlogo transdisciplinar, uma abordagem que, se ndo consegue compreender o
mal, pelo menos, pode tentar evita-lo, para falarmos como Paul Ricoeur.

Como se diz no texto da apresentacao deste e-book: “percebe-se uma cristalizacdo da cultura do medo ou da
violéncia pela midia, que passa a ser apresentada como uma mensagem a seduzir o publico. Esta que apela, sobre-
tudo, para as sensa¢des e um jornalismo que faz disso a chave para a sua narrativa”. Sim! O que domina o escandalo
€ o medo que alimenta as massas. Os efeitos disso sdo devastadores e podem chegar a destruicdo da esfera publica
e da concepcéo classica de politica como esfera de busca pelo bem comum. O medo é, e sempre foi, o eixo axial do
comando das massas: terror e violéncia (com os sentimentos a eles paralelos: 6dio e indiferenca) se aliam no sentido
de manter a sujeicdo de vastos coletivos esmagadores da pessoa.

Dentre os problemas identificados na relacao entre midia e violéncia, até o presente, o grupo de pesquisa identifica
“os contelidos vazios das narrativas midiaticas apresentados nos diversos meios de comunicacao, a exposicdo excessiva
de contelido imagético negativo, apelo ao sangue, o ndo uso da ética na elaboragdo de contetdo e a construcao da
relacdo tensa entre sujeito e instituicdo, assim como a estigmatizagao de algumas localidades periféricas, denominadas
de ‘territdrios de medo’’(COSTA, 2020).

Ora, os tais “contetidos vazios” sdo exemplos da auséncia de densidade factual, pois o produto da alianca entre o
escandalo e a mentira é o vazio. Algo que, em termos imagéticos, significaria “mascara” (lichina), que, como diz Pavel
Florenski, em seu sentido original, é “algo que assume um aspecto semelhante a um rosto, parecido com um rosto, que
se faz passar por um rosto e por tal é aceito, mas em seu interior esta vazio, tanto no sentido da materialidade fisica
quanto no da substancialidade metafisica”'®. O rosto é a manifestacdo de uma certa realidade, um mediador entre o
que conhece e o conhecido que se manifesta como fendmeno diante de nossos sentidos, de nossa visdo. Sob o rosto,
podemos encontrar a imagem de Deus. A mascara é justamente o oposto: sob ela, ndo temos nada, apenas o vazio.
Porém, a mascara nos engana, pois nos faz pensar que ha algo sob ela, indica falsamente o que nao existe. Em seu
significado moderno, a méscara é uma “impostura”, como diz Florenski, porém, é uma impostura lugubre, porquanto,
no seu fundo, ha “algo terrifico”. E qual o significado de terrifico para Florenski? Aqui ele recorre a palavra larva, que, na
mitologia romana, era um cadaver astral, “vazio”, inanis, um cliché sem substancia deixado pelos mortos, ou seja, uma
forca escura, impessoal, vampiresca, que busca sangue fresco e um rosto vivo para manter-se e ganhar vida, rosto ao
qual essa mascara astral poderia aderir, absorvendo e suplantando esse rosto pelo seu proprio ser. Destaque-se que o
vazio que caracteriza o pseudorreal, como lembra Florenski, sempre esteve presente na sabedoria popular como vin-
culado ao mal e aimpureza. O maligno, o impuro, carece de espinha dorsal, carece de substancialidade, pois s6 o bem
é real. A substancia do homem é a imagem de Deus, mas aquele, quando deixa entrar o pecado, eclipsa a luz divina e
seu rosto passa a ser, entdo, uma mescla de luz e trevas. Quando o pecado se apodera da personalidade humana, esta
deixa de ser ajanela através da qual brilha a luz de Deus e passa a ser marcada pela escuriddo. O vazio é a face do mal.

O grande problema, porém, é que, em uma sociedade que prega a existéncia de uma poés-verdade, chegamos ao
ponto da afirmacao de Deleuze: “a forca de investigar o simulacro e de se debrucar sobre seu abismo, Platdo, no clardo
de um instante, descobre que ele nao é simplesmente uma falsa copia, mas que pde em questao as proprias nogoes
de copia e de modelo”™. Esta é a situacdo com a qual nos defrontamos hoje: o solo das relagdes sociais e politicas
contemporaneas se esvanece a medida que as noc¢des de copia e de modelo desaparecem totalmente, abrindo as
portas para a construcao do imaginario da pés-verdade.

10 Cf. Florenski, Pavel. El Iconostasio, Una Teoria de la Estética. Salamanca: Sigueme, 2016, p. 55.
11 Ver discussdo em MENDONCA, Kétia. Aimagem: uma janela para o invisivel. Belém: Marques, 2018.
12 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000, p. 261.
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Nesse terreno, o aliciamento das massas sé pode ser feito pelo estimulo crescente as suas emog¢des ocultas: medo,
6dio, desejos sexuais. Ndo a toa, em um dos jornais locais analisados pelo grupo de pesquisa, as capas quase sempre

sdo diagramadas de modo que, ao lado de uma mulher seminua, esteja estampado um caddver, em uma associacao
ldgubre entre sexo e morte.

Poucas reflexdes temos por parte dos proprios membros da imprensa e de seus intelectuais acerca dos desdo-
bramentos éticos de tal situacdo. Entretanto, esperancosamente, o grupo de pesquisa liderado pela professora Alda
comeca a singrar, de modo promissor, pelo campo da autocritica e da reflexdo, sem as quais dificilmente poderao se
construir relagdes sociais que garantam a sobrevivéncia da humanidade.

Profa. Dra. Kdtia M. L. Mendong¢a

12



A lingua conduz o meu sentimento, dirige a minha mente,
de forma tdo mais natural quanto mais inconscientemente
eu me entregar a ela. O que acontece se a lingua culta tiver
sido constituida ou for portadora de elementos venenosos?
Palavras podem ser como minusculas doses de arsénico:
sdo engolidas de maneira despercebida e aparentam ser
inofensivas; passado um tempo, o efeito do veneno se faz
notar. Victor Klemperer, LTI

13 KLEMPERER, Victor, 1881-1960. LTI: a linguagem do Terceiro Reich I. Tradugdo, apresentacdo e notas: Miriam Bettina Paulina Oelsner.

Rio de Janeiro: Contraponto, 2009.
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INTRODUCAO —

O MEDO E A MENSAGEM

Este titulo metaforiza o aforismo do pesquisador Marshall McLuhan, “o meio é a mensagem”, ndo
numa perspectiva simplista ou cliché, como foi utilizado durante muitos anos por alguns, mas como
um importante excerto de uma interpretacdo profunda para se pensar os meios de comunicacgéo e suas
mediacoes, as sociabilidades e as narrativas da mudanca das relacdes sensoriais, os modos de percep-
¢ao e as formas de vida. Para o canadense, o verdadeiro efeito dos meios é introduzir nos individuos
certos modos de sentir, pensar e agir, uma vez que eles impactam a modificacdo e o aceleramento das
percepgoes e sensacoes.

McLuhan ja nos indicava, nas décadas de 1960 e 1970, que o que importa nao é em si os veiculos,
mas o que se faz de suas mensagens ou de seus significados. Para ele, “o conteudo de qualquer meio ou
veiculo é sempre um outro meio ou veiculo” (MCLUHAN, 2007, p. 22)*. Assim, o meio é que configura e
controla a proporcao e aforma das acdes e associacdes humanas. O conteldo que a mensagem carrega
sdo as mudancas comportamentais e sociais que provocam nos individuos. Dentre os diferentes sentidos
que o meio possibilita, estd o que ele propde a mente em termos de transformacdes de comportamento
e de percepcdes. O meio ndo seria apenas um canal de transmissao do contetido, mas produziria ele-
mentos determinantes da comunicacgéo e, por consequéncia, dos fenémenos sociais e da afetacao.

Filipa Subtil (2006, p. 75)”%, estudiosa que interpreta o pensamento mcluhaniano de forma cirurgica,
aponta, a partir das reflexdes do autor canadense, que “o habito de utilizar regularmente um determi-
nado meio é uma influéncia decisiva sobre a forma como nos apercebemos da realidade e a sentimos”.
Cada meio é um objeto técnico com implicacdes profundas, ao longo do tempo, com suas estruturas
e sua organizacdo. Assim, “os efeitos da tecnologia ndo ocorrem ao nivel das ideias ou fantasias, opi-
nides ou conceitos, mas sobretudo na alteracdo irremediavel das relagdes sensoriais e nos modelos de
percepcao”. Desse modo,

As funcbes reais dos media sdo obnubiladas pelo contetdo, que deseja ser
disseminado como verdadeira mensagem, quando, na realidade, a verda-
deira mensagem estd na mudanca estrutural (de escala, de modelos e de
habitus) que aqueles impdem as relacdes humanas [...]. Ontologicamente,
o suporte tecnoldgico ndo é o meio que conduz a mudancga, mas é, em si,
a mensagem de mudanca (SUBTIL, 2006, p. 81).

14 MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacao como extensoes do homem. Tradugédo: Décio Pignatari. Sdo Paulo: Cultrix, 2007.
15 SUBTIL, Filipa. Compreender os media: as extensdes de Marshall McLuhan. Coimbra: Minerva Coimbra, 2006.
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O aforismo de McLuhan é tomado na interpretacdo e analise das narrativas midiaticas da midia paraense, espe-
cificamente do jornalismo policial, e nas suas construgées sobre o problema social violéncia. Entendemos, em uma
perspectiva mais ampla, que a cobertura jornalistica, de uma forma geral, e a linha editorial sobre policia, em particular,
tanto dos jornais impressos, televisivos ou dos ambientes digitais, prefiguram uma narrativa em que o medo é uma
forte categoria de assuncao a esse tipo de jornalismo, com expressdes, imagens e textos que enunciam o panico, o
perigo e a inseguranca vivida pelos individuos. Como nos diz Lapoujade (2015, p. 80)'¢, “[...] os discursos podem servir
para legitimar certas formas de violéncia e que constituem assim, eles préprios, uma forma de violéncia”. Logo, o meio
é responsavel por fazer a mensagem visivel, orientando a visibilidade para uma determinada direcao.

Nao se estd negando o estado de violéncia vivido pela sociedade, que, em média, tem apontado, sequndo dados do
Atlas da Violéncia (2019)"7,mais de 60 mil assassinatos por ano no Brasil, nimeros que superam em muito as mortes nas
guerras. Nosso objetivo é a compreensdo das narrativas numa légica jornalistica que ainda privilegia uma superficie do
problema, em que o territério inimigo esta concentrado nos espacos periféricos das cidades metropolitanas, inclusive
com designacdes de territédrios da violéncia ou do medo. Do mesmo modo, o Outro é o inimigo a ser combatido, ou,
nos termos de Wacquant (1999, 2004, 2008)'8, os condenados da cidade, as prisdes de miséria ou guetoizacdo, como
um novo regime de marginalidade urbana, mesmo quando as realidades se mostram diferenciadas.

Assim, medo e violéncia sdo marcas que estruturam a linguagem de um tipo de jornalismo que opta falar do
cotidiano a partir de um senso comum enviesado, isto €, em que os fatos sdo tomados apenas em uma perspectiva,
por meio de palavras e imagens impostas pela repeticdo. Ou, no alinhamento ao pensamento de Klemperer (2009, p.
11), ao falar da linguagem do Il Reich na compreensao do que foi o nazismo: “Palavras podem ser como minusculas
doses de arsénico: sdo engolidas de maneira despercebida e aparentam ser inofensivas; passado um tempo, o efeito
do veneno se faz notar”.

Logo, nossa interpretacdo perpassa a compreensao de que esse tipo de narrativa, designado por nés, no projeto,
como narrativas de violéncia, alimenta pré-construcdes parciais sobre os individuos, os lugares e as instituicdes, ques-
toes que sdo exploradas pela pesquisadora Alda Costa em “Medo e violéncia no espaco midiatico: reflexdes sobre as
narrativas jornalisticas paraenses”.

O PROJETO

A primeira versdo do projeto de pesquisa “Midia e Violéncia”, denominado na sua especificidade de “Midia e
Violéncia: narrativas midiaticas na Amazdnia Paraense”, foi realizada a partir de uma parceria entre a Universidade
Federal do Pard e o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), por meio do Edital
Universal, no periodo de agosto de 2012 a novembro de 2015. Sua construgdo nasceu a partir da inquietacao com as
narrativas do jornalismo policial e dos programas populares nas emissoras paraenses de televisdo, que quase sempre
apelam ao uso excessivo de imagens ou expressdes negativas, assim como a uma superficializacdo e dessensibilizacao
dos sujeitos envolvidos nos atos de violéncia.

A violéncia ganha uma explicacdo simplista e um desfecho quase justificado para as mais distintas situacoes e
tensdes sociais, que vdo do roubo aos confrontos de facgdes e a morte dos individuos. O problema ganha, nos espa-
¢os impressos, televisivos ou nas midias sociais, tratamento de espetaculo midiatico, com manifestacdes agressivas
de prazer e vinganca. Se, por um lado, ha uma pluralidade de sentidos de violéncia, quando se objetiva determinar a
origem ou debater o problema; por outro, ou, ao mesmo tempo, hd uma homogeneiza¢do no uso do termo na atua-
lidade, com a midia recorrendo a expressdes que se valem de estigmas, estereétipos e associacdes diretas a pobreza,

16 LAPOUJADE, David. Fundar avioléncia: uma mitologia? In: NOVAES, Adauto (org.). Mutagoes: fontes passionais da violéncia. Sdo Paulo: Sesc Sdo Paulo, 2015.
17 Segundo dados do Sistema de Informagdes sobre Mortalidade, do Ministério da Saude (SIM/MS), em 2017 houve 65.602 homicidios no Brasil, nUmero
que equivale aumataxa de aproximadamente 31,6 mortes para cada cem mil habitantes. Trata-se do maior nivel histérico de letalidade violenta intencional
no pais. Informacao disponivel em: https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/190605_atlas_da_violencia_2019.pdf

18 WACQUANT, Loic. Os condenados da cidade: estudo da marginalidade avancgada. Rio de Janeiro: Revan; FASE, 2001;
Paris: Raisons d’Agir. 1999;

. As prisdes da miséria.

. As duas faces do gueto. Séo Paulo: Boitempo, 2008.
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assim como a insercao de solucao a partir de um estado policialesco, negando quase sempre uma relagao ética no
tratamento do problema.

Ao pesquisar a relacdo entre midia e violéncia, levamos em conta alguns aspectos essenciais. Um deles diz respeito
ao fato de que o termo violéncia amalgama um imenso conjunto de no¢des, todas mais ou menos confusas ou desor-
denadas, que vao da violéncia fisica a simbdlica; da violéncia real a percebida; da individual a coletiva; da violéncia de
Estado, eventualmente legitima, a violéncia de rua, de legitimidade contestavel, e outras inimeras violéncias, como as
cometidas pelos proprios veiculos, ao infringir toda e qualquer regra de direitos humanos. O termo violéncia ndo funde
apenas fendmenos distintos, ou que seria preciso distinguir analiticamente, mas, na sua concepcao, autoriza ainda a
mobilizacao, também mais ou menos confusa, de todas as teorias gerais disponiveis nas Ciéncias Sociais e Humanas e
na filosofia politica (COSTA, 2012)'; portanto, a intencao foi perceber de que forma é enunciado esse fendmeno social
distinto, na contemporaneidade.

Outro aspecto é que a midia é entendida como uma importante instituicdo, no sentido de construir o sentido do
real e a interpretacdo do mundo, assim como no fato de contribuir para a compreensao e formacgdo do pensamento
contemporaneo, isto é, o sentimento de uma sociedade. Com ela, os individuos tém acesso aos acontecimentos, mesmo
que distantes de suas realidades cotidianas. Os fatos percorrem espacos proximos e distantes, conectando as pessoas
a partir do conhecimento produzido e divulgado, ou seja, conforme nos diz Silverstone (1999)%, ) , a midia faz parte
da textura geral das experiéncias dos sujeitos e das dimensdes sociais, culturais, politicas, econdmicas, entre outras.

Pela midia, observamos uma mudanca na organizacao do espaco-tempo social, em que valores, comportamen-
tos, atitudes, modos de ser e de viver sdo definidos e redefinidos. As imagens veiculadas ou as narrativas textuais se
“apoderam de realidades e, ao reproduzi-las para milhées, comunicam, imprimem significados, portam materialidades,
selando, inclusive, muito além das fronteiras do saber, uma nova ontologia social e uma nova ética a partir da visibili-
dade: s6 existe o que se vé&” (SALES, 2007, 147-148)?'. Do mesmo modo, a cobertura jornalistica revela as contradi¢des
sociais, “dos jogos de poder, da diversidade de visdes de mundo (culturais, cientificas, comportamentais, éticas, morais,
religiosas e tantas outras) e dos multiplos interesses em disputa” (CARVALHO, 2009, p. 1)

Com a midia, buscamos compreender quais sentidos sao operados no entendimento da violéncia urbana, pensando
no jornalismo como aquele fazer que “ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem
competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2005,
p. 17)%. Ou seja, buscamos refletir sobre o jornalismo contemporaneo e o seu “modo de articulagdo entre maneiras
de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relacdes, implicando uma
determinada ideia da efetividade do pensamento” (RANCIERE, 2005, p. 13).

Diariamente, textos e imagens mididticas urdem o tecido da vida social, impactando opiniées e comportamentos
sociais, sendo substrato para que as pessoas forjem suas construcgoes, representacoes e identificagoes.

Portanto, argumentamos que, na relacdo complexa entre midia e violéncia, ainda sao identificados os seguintes
problemas: contelidos vazios das narrativas midiaticas difundidas nos diversos meios de comunicacao; exposicdo dema-
siada de um discurso imagético negativo, com apelo ao sangue; homogeneizacao do problema social; esgarcamento
da ética na elaboracao das narrativas, cristalizacdo de uma cultura do medo ou da violéncia, envolvendo aspectos
que transformam as nossas sociabilidades; tensionamentos entre sujeitos, instituicdes e, principalmente, invisibiliza-
¢ao do Outro. Dai compreendermos que, para mudar esse status quo desse tipo de construcao ou de transformacao
da sensibilidade ética dos individuos, é necessaria uma mudanca nas formas como representamos ou construimos o
outro nas narrativas midiaticas.

19 COSTA, Alda Cristina. Projeto de pesquisa “Midia e Violéncia: narrativas midiaticas na Amazoénia Paraense”. Portaria UFPA/030/2012-ILC e Edital
Universal — AL - MCTI/CNPQ N° 14/12.

20 SILVERSTONE, Roger. Por que estudar a midia? Sao Paulo: Loyola, 2002.

21 SALES, Mione Apolinario. (In)Visibilidade perversa: adolescentes infratores como metafora da violéncia. Sdo Paulo: Cortez, 2007.

22 CARVALHO, Carlos Alberto. O enquadramento como conceito desafiador a compreenséo do jornalismo. In: CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICAGAO
NA REGIAO SUDESTE, 14., 2009, Rio de Janeiro. Anais [...]. S30 Paulo: Intercom, 2009.

23 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sdo Paulo: EXO Experimental; 34, 2005.
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O JORNALISMO POLICIAL

Na Amazonia paraense, o tratamento dispensado na discussdo do problema social violéncia segue os mesmos
parametros de jornais, revistas, programas televisivos ou digitais de outras regides brasileiras. Geralmente ganham
destaque matérias que apelam para a tragédia, no caso da Amazonia, para conflitos de terra, chacinas, massacres,
trabalhos escravos, confronto de trabalhadores com os grandes projetos, agdes indigenas com o seu entorno e demais
questdes que exploram a desgracga e miséria humanas.

Na esteira dessa perspectiva, destacamos duas faces de uma mesma moeda, nao entre aspectos positivos e
negativos, mas os sentidos produzidos por esse tipo de jornalismo e suas enuncia¢des sobre a violéncia e sobre os
individuos envolvidos nos atos. Tomamos o Jornalismo Policial como um importante campo de especializacao para
investigacao de suas narrativas, considerando que, ao longo dos anos, adquiriu alguns aspectos sobre o carater de
suas narrativas, que, ao mesmo tempo, retomando McLuhan, sdo pensados como a capacidade que um meio tem de
propor uma gramatica, ou linguagem aos seus usuarios, que se revela no modo como as informagdes sdo organizadas
e disponibilizadas em funcao de elementos predominantemente de ordem sensorial.

Numa das faces, constatamos um jornalismo que privilegia a exaltacdo das imagens sangrentas, em vez do apro-
fundamento do fato; os corpos sem vida, em vez da compreensao do sentido da morte; as manchetes, em vez do
conteudo reflexivo e questionador; o boletim de ocorréncia, tendo a policia como fonte principal; o estigma de classe,
de lugar e de violéncia; a linguagem banal, que espetaculariza e superficializa os acontecimentos; a dessensibilizacao
dos individuos; a construcdo perversa do sentido de popular - com mistura e apropriacdo ao mesmo tempo -, como
narrativas de resisténcia e, por outro lado, de manipulacdo; por fim, a formulacdo da necessidade de um estado poli-
cialesco, com o uso da violéncia como mero instrumento de coercao e dispersao.

Na outra face, observamos, mesmo com todas as criticas as suas narrativas, que esse tipo de jornalismo também é
responsavel por enunciar um problema que é invisibilizado pelo poder publico e por parte da sociedade, até mesmo
pela midia: por exemplo, o trafico de entorpecentes. Esse tema, que é considerado o principal problema relacionado ao
alto indice de homicidios nos bairros periféricos, ndo recebe uma discussao mais apurada, e quase sempre 0s sujeitos
envolvidos sdo culpabilizados pela prépria morte. Por isso, como reflete Thompson (1998, 17)*, a ideologia é “sentido
a servico do poder”, isto é, “estudar a ideologia é estudar as maneiras como o sentido serve para estabelecer e susten-
tar relagdes de dominacao”. Do mesmo modo, o jornalismo policial coloca em cena individuos vitimas desse mesmo
sistema, apresentando os dados estatisticos didrios de uma sociedade violenta, em que os individuos com condicdes
sociais, econdmicas e culturais diferenciadas sdo estigmatizados e tachados como violentos.

Na mudanca dessa relagao, segundo van Dijk (2014)%, é necessdrio que as minorias, ndo em quantidade, mas em
condicdes, tenham acesso aos meios de comunicacdo como condicdo essencial para sua participacdo na definicao
publica de sua situacao. Logo, esse mesmo jornalismo trafega entre invisibilidade e visibilidade, pois “Nao existe fato
histérico bruto. Ele é sempre produto de algum tipo de elaboracao tedrica que o promove a categoria de histérico.
Pressupde um sistema de referéncia e uma teoria, no quadro dos quais operam-se a selecdo e a valorizacao dos acon-
tecimentos e processos” (RIBEIRO, 2000, p. 26)%.

24 THOMPSON, J. B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios de comunicagdo de massa. Petrépolis: Vozes, 1998.
25 VAN DUK, Teun A. (Org.) Racismo e discurso na América Latina. Sdo Paulo: Contexto, 2014. p. 11-24.
26 RIBEIRO, A. P. G. A midia e o lugar da histéria. Lugar comum: estudos de midia, cultura e democracia, Rio de Janeiro, Nucleo de Estudos de Projetos em

Comunicagao da Escola de Comunicag¢des, UFRJ, n. 11, p. 25-44, maio/agosto, 2000.
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AS REFLEXOES

O presente livro estd subdividido em duas partes: a primeira é denominada “A pesquisa: escopo tedrico-analitico”;
a segunda, “Os desdobramentos analiticos e tematicos”.

A primeira parte apesenta o desenvolvimento do projeto de pesquisa “Midia e Violéncia: narrativas mididticas
na Amazodnia Paraense”, a partir dos capitulos “Medo e violéncia no espaco midiatico: reflexdes sobre as narrativas
midiaticas paraenses”, “Entre o fatal e o normal: a morte e o morrer nos cadernos de policia da imprensa paraense” e
“Narrativa do corpo - O corpo como narrativa: construcao do medo nos impressos paraenses”.

Em “Medo e violéncia no espaco midiatico: reflexdes sobre as narrativas midiaticas paraenses”, constatamos que,
nas narrativas midiaticas, tanto dos jornais impressos quanto dos programas populares da TV paraense, hd uma pre-
dominancia de noticias que reiteram o medo, a partir das inUmeras matérias veiculadas, apontando a violéncia como
crime e criminalidade, sobretudo homicidios, trafico de drogas e assaltos. Por outro lado, ha uma estigmatizacdo desse
mesmo crime e da violéncia, com énfase nos bairros periféricos da Regido Metropolitana de Belém, que ganham a
alcunha de “territérios da violéncia” ou “territérios do medo” com o uso de uma linguagem que reforca o rétulo do
medo aos bairros da periferia. Por exemplo, na série sobre os territorios da violéncia, produzida pelo jornal Didrio do
Para, em 2012, as narrativas partem do principio de que os nimeros ndo sado suficientes para dizer que a violéncia
diminuiu, mas que a sensa¢ao de medo e inseguranca vivida pela populacao se sobrepde a reducao desses mesmos
numeros divulgados pelo governo do Para.

No capitulo “Entre o fatal e o normal: a morte e o morrer nos cadernos de policia da imprensa paraense”, Sergio
Ferreira constata que a profusdo de imagens e narrativas midiaticas sobre a morte é recorrente na contemporaneidade,
em que os meios de comunicacao desempenham um papel de narrar sobre a experiéncia social e cultural, em contex-
tos muito além da imediata manifestacdo dos acontecimentos. A partir de uma perspectiva do Ocidente, a morte é
vista como ruptura, perda, violéncia, algo que lesa, que suscita luto e pesar. A morte na midia, no entanto, ocupa uma
posicdo ambigua, que a desloca para o espago onde ela seria interdita, apresentando-a como elemento para falar de
algo que néo as préprias mortes.

JaNathan Kabuenge, em “Narrativa do corpo - O corpo como narrativa: constru¢do do medo nos impressos paraen-
ses”, analisa a narrativa como uma pratica comunicativa de construcao de sentido e ordenamento do conhecimento
para um determinado povo, langando uma perspectiva sobre o corpo como uma constru¢do narrativa que atravessa o
cultural, o econdmico e o social ao longo da histéria humana. O corpo do acusado, segundo o autor, é denominado de
corpo acontecimento, pois os periddicos paraenses reforcam as marcas da violéncia como critérios de noticiabilidade.
Ha corpos com sangue, corpos sem vida no chao, corpos “crivados” de balas, corpos algemados, em uma construgao
narrativa que, por meio da economia do medo, visa a garantia de interesses mercadolégicos e ideolégicos desses
veiculos impressos no Estado do Para e nega um debate publico sobre a temdtica violéncia na sociedade paraense.

A segunda parte, denominada “Os desdobramentos analiticos e tematicos”, é composta por seis capitulos, todos
apresentados como resultados do referido projeto de pesquisa.

O capitulo “A construcao dos ‘lagos interacionais’: o apresentador como estratégia comunicativa nas narrativas
dos programas televisivos paraenses”, é desenvolvido por Alana de Menezes, Ana Paula de Mesquita Azevedo e Alda
Cristina Costa. Nele, analisa-se o apresentador dos programas de carater popular (Balanco-Geral Casos de Policia- TV
Record Belém e Rota Cidada 190 - Rede Brasil Amazoénia (RBA), afiliada a rede Bandeirantes), como estratégia comuni-
cativa das narrativas jornalisticas desses programas televisivos. Para fundamentar a pesquisa, recorre-se ao conceito de
modo de enderecamento, elaborado por Itania Gomes (2004), para entender como se procede a relagao entre emissora,
programa (apresentador) e publico. As narrativas sdo utilizadas a fim de construir um dispositivo argumentativo e de
articulagdo como estratégia comunicativa entre programa (apresentador) e publico.

Sob o titulo “Se tem sangue, vira manchete”: narrativas fotograficas de violéncia nos cadernos policiais daimprensa
paraense”, Erica Marques e Alana Menezes investigam a construcao das narrativas fotograficas sobre a violéncia nos
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jornais impressos O Liberal, Amazoénia e Diario do Pard. Segundo elas, as imagens fotogréficas interferem na construcao
social da realidade, uma vez que passam a exercer um poder institucional simbdlico, interferindo, assim, nas acées do
outro (individuo). Em didlogo com Thompson (1998), refletem sobre as imagens na condicdo de meio de comunicacao
ou acdo midiatica.

No capitulo “A narrativa policial e 0 acontecimento de violéncia em destaque”, produzido por Kristopher Jon-Peter
Samuel, aborda-se o estudo da construcao do acontecimento sobre a violéncia nas narrativas presentes nos cadernos
policiais impressos dos jornais O Liberal e Diario do Para. O autor entende “acontecimento”, no seu estado epistemo-
I6gico, como construcao, fruto dessa narrativa jornalistica. As palavras que descrevem os acontecimentos a fim de
massifica-los se tornam a palavra dos veiculos de comunicacao e essa relacao entre o que é dito e o que aconteceu é
relevante na caracterizacdo dos acontecimentos, pois os fatos sdo selecionados a partir de um recorte que privilegia
determinados “acontecimentos” e interesses na cidade. Como arcabouco tedrico e metodoldgico, a investigacao recorre
a Motta (2010) e Barthes (2011) nas analises das narrativas.

No capitulo “A construcdo do discurso de édio no programa ‘Metendo Bronca™, as autoras Ana Caroliny Pinho e
Monique Igreja Haddad buscam compreender de que forma o programa ‘Metendo Bronca’, produzido pela Rede Brasil
Amazonia de Televisao (RBA TV), em suas narrativas audiovisuais, constroi os discursos de 6édio. Foram selecionadas
para analise duas edicdes, exibidas nos dias 7 de marco e 29 de abril de 2014. Discurso de 6dio é entendido como qual-
quer comentdrio/opinido que apresente insultos, discriminacdes, intimidacoes, assédio, injurias ou julgamentos contra
uma pessoa, grupo, comunidade, lugar e outros (MEYER-PFLUG, 2009). A andlise conclui que os conflitos politicos e
partidarios no Estado acabam por influenciar e arregimentar a forma como o jornal constréi os sentidos da violéncia,
‘borrando’ os interesses privados com os publicos.

No capitulo “O jornalismo fora de foco: reflexdes das narrativas do jornal Didrio do Pard”, Israel Martins Araujo,
Vitdria Mendes Alves e Alda Cristina Costa analisam como as informagées produzidas pelo jornalismo podem influenciar
a formacdo da opinido dos individuos, assim como podem gerar mecanismos de debates no cendrio social e cultural.
Segundo os autores, é preciso compreender o jornalismo dentro de uma légica capitalista dos veiculos de comuni-
cacao, que se configuram como empresas que tém interesses na ‘venda’ das noticias. No Estado do Para, o grande
anunciante publicitério dos veiculos ainda é o governo, uma vez que o Estado, mesmo considerando todas as suas
riquezas minerais e potenciais, ainda carece de um nimero maior de grandes empresas ou industrias para manter em
circulacao esse mercado. Essa logica de funcionamento leva os veiculos a uma “partidarizacao”, no sentido de criar
aliancgas politicas e econémicas, a fim de manter a I6gica comercial que sustenta o mercado jornalistico.

No capitulo “A violéncia e as suas representacdes no Twitter: o caso da #ChacinaEmBelem”, de autoria de Jodo de
Jesus Santos Loureiro, Sergio Ferreira e Alda Cristina Costa, sao analisadas a producao e a difusdo de representacoes da
violéncia pelos usudrios do Twitter, partindo de mensagens publicadas com a #ChacinaEmBelem, evento ocorrido em
novembro de 2014, quando, apds um assassinato de policial, o terror toma conta da capital paraense e sdo assassinadas
nove pessoas em represalia a morte do PM. Considera-se que ha uma multiplicidade de representac¢des a respeito da
violéncia urbana como fenémeno e ligagdes com outras representagdes midiaticas. A #ChacinaEmBelem é elemento
constituinte das representacées em torno das quais as interacées ocorrem e abrem espaco para a concorréncia e para
os tensionamentos entre as mensagens simbdlicas sobre o evento. H4 uma mobilizacdo emocional caracterizada pelo
esvaziamento das informacdes mais relevantes sobre a chacina e a violéncia e pela apropriacao informal dos fatos,
com opinides se sobrepondo as informacoes.

MiDIA
LB Vi0LENCIA
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P MIDIA

VIOLENCIA
20



MIDlA € MEDO E VIOLENCIA NO ESPAGO MIDIATICO:
VlOLENClA Reflexdes sobre as narrativas mididticas paraenses’.

NARRATIVAS MIDIATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

d

Alda Cristina Costa?

1. PARA REFLETIR: um panorama geral do projeto.

Aqui, tracamos um panorama geral do projeto de pesquisa Midia e Violéncia: narrativas mididticas na Amazonia
Paraense, realizado no periodo de 2012 a 20153, apontando os aspectos centrais que foram investigados e analisados
durante sua execucao. Partimos de um todo para, posteriormente, apresentar as partes das investigagoes.

A primeira inquietacdo que nos instigou ao longo de quatro anos foi: O que desvelam ou encobrem as narrativas
mididticas sobre a violéncia? Da inquietacao inicial a analise, observamos varias questdes explicitas e implicitas em
torno desse desvelamento e encobrimento, considerando as multiplas faces de materializacdo da violéncia na contem-
poraneidade; que vao desde as sutis construcdes de seducdo até o ‘escancarar’ da morte, das dores e dos individuos,
assim como sinalizando aproximacao, distanciamento e protecao contra esse problema social.

Nessa construgdo nasce uma ‘gramatica’ simplista e repetitiva das narrativas de violéncia tentando dar conta de
um problema que ainda é de dificil apreensao e compreensao pelas ciéncias sociais e humanas. De forma genera-
lizada, emergem as faceis solugdes, os rétulos, os estigmas, os borddes, os preconceitos e as simplificacdes de um
problema que tem transformado as sociabilidades, os espacos publico e privado, assim como o estar com o outro.
O outro que me assusta, que temo e me esquivo de contato pelo perigo que pode me oferecer.

Se por um lado, criticamos a forma e contelido dessas narrativas pelo tratamento dispensado aos individuos
envolvidos na violéncia e no crime; por outro, percebemos possibilidades de falar de um problema que ainda se faz
invisivel na sociedade, considerando os individuos atingidos por essa mesma violéncia. Se o escancarar é grotesco
e simplista, o falar da violéncia permite a garantia de um espaco no jornalismo, mesmo que ainda tratado de forma
superficial, espetacularizada ou banalizada, pois provoca o pensar sobre esse fenédmeno. Como bem diz Gabriel Cohn,
“o homem que ignora a noticia sé passa a existir para a sociedade maior na qual vive, no mundo permeado pelos meios
de comunicacgdo, quando essa prépria condicdo o converte em noticia” (COHN, 2014, p. 17).

Na esteira dessa perspectiva, destacamos duas faces de uma mesma moeda, ndo entre aspectos positivos e
negativos, mas os sentidos produzidos por esse tipo de jornalismo e suas enunciagdes sobre a violéncia e sobre os
individuos envolvidos nos atos. Tomamos o Jornalismo Policial como um importante campo de especializagcdo para
investigacdo de suas narrativas, considerando que, ao longo dos anos, adquiriu alguns aspectos sobre o carater de
suas narrativas, que, ao mesmo tempo, retomando McLuhan, sdo pensados como a capacidade que um meio tem de
propor uma gramatica, ou linguagem aos seus usuarios, que se revela no modo como as informacgdes sao organizadas
e disponibilizadas em funcdo de elementos predominantemente de ordem sensorial.

Numa das faces, constatamos um jornalismo que privilegia a exaltacdo das imagens sangrentas, em vez do apro-
fundamento do fato; os corpos sem vida, em vez da compreensao do sentido da morte; as manchetes, em vez do
conteudo reflexivo e questionador; o boletim de ocorréncia, tendo a policia como fonte principal; o estigma de classe,
de lugar e de violéncia; a linguagem banal, que espetaculariza e superficializa os acontecimentos; a dessensibilizacdo
dos individuos; a construcao perversa do sentido de popular — com mistura e apropriacdo ao mesmo tempo —, como
narrativas de resisténcia e, por outro lado, de manipulacgéo; por fim, a formulacdo da necessidade de um estado poli-
cialesco, com o uso da violéncia como mero instrumento de coercao e dispersao.

1 Uma verséo preliminar foi publicada no livro Encontros em Comunicagdo, em autoria com Analaura Corradi, Ana Paula Mesquita, Nathan Kabuenge e
Sergio Ferreira.
2 Doutora em Ciéncias Sociais; Professora do Programa de P6s-Graduacdo Comunicagéo, Cultura e Amazénia, da Universidade Federal do Para (UFPA).

Pés-doutoranda em Comunicagao, Linguagens e Cultura, da Universidade da Amazénia (PPGCLC/UNAMA). E-mail: aldacristinacosta@gmail.com
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Na outra face, observamos, mesmo com todas as criticas as suas narrativas, que esse tipo de jornalismo também é
responsavel por enunciar um problema que é invisibilizado pelo poder publico e por parte da sociedade, até mesmo
pela midia: por exemplo, o trafico de entorpecentes. Esse tema, que é considerado o principal problema relacionado ao
alto indice de homicidios nos bairros periféricos, ndo recebe uma discussao mais apurada, e quase sempre 0s sujeitos
envolvidos sdo culpabilizados pela prépria morte. Por isso, como reflete Thompson (1998, 17), a ideologia é “sentido a
servico do poder”, isto é, “estudar a ideologia é estudar as maneiras como o sentido serve para estabelecer e susten-
tar relagdes de dominacao”. Do mesmo modo, o jornalismo policial coloca em cena individuos vitimas desse mesmo
sistema, apresentando os dados estatisticos diarios de uma sociedade violenta, em que os individuos com condicées
sociais, econdmicas e culturais diferenciadas sdo estigmatizados e tachados como violentos.

Na mudanca dessa relagdo, segundo van Dijk (2014), é necessario que as minorias, ndo em quantidade, mas em
condicdes, tenham acesso aos meios de comunicacdo como condicdo essencial para sua participacdo na definicao
publica de sua situacao. Logo, esse mesmo jornalismo trafega entre invisibilidade e visibilidade, pois “Nao existe fato
histérico bruto. Ele é sempre produto de algum tipo de elaboracao tedrica que o promove a categoria de histérico.
Pressupde um sistema de referéncia e uma teoria, no quadro dos quais operam-se a selecdo e a valorizacao dos acon-
tecimentos e processos” (RIBEIRO, 2000, p. 26).

Identificamos, de forma geral, cotidianamente se misturarem mensagens que levam ou conduzem a um ‘show de
horror’ e rituais de sofrimento (Vianna, 2012), a dessensibilizacdo (Costa, 2005; 2010; 2014), com pdginas de sensacao
(El Far, 2004), que se intercruzam com narrativas e cultura do medo (Glassner, 2007; Mateus, 2011), em que ha a bana-
lizacdo do mal (Arendt, 1999), confrontadas com paisagens e territérios do medo, entre outras inimeras designagoes
que as narrativas sobre violéncia se instituem, e sdo veiculadas nos jornais impressos e televisivos da capital paraense.
Tais mensagens recorrem ao estado de medo e de inseguranca vivido pelas pessoas, em que imagens e textos ndo
deixam duvidas do perigo que ronda as pessoas em sociedade.

A sensacao apreendida dessas narrativas nos leva a pensar num aprisionamento dos individuos e de suas subje-
tividades, considerando que a violéncia seria um problema sem solucdo na sociedade.

Percebemos, que o medo é a sensacao experienciada, na contemporaneidade, nas sociabilidades entre os sujeitos e
as narrativas jornalisticas construidas sobre a violéncia. Constata-se que os jornais impressos e os programas televisivos
paraenses, de carater policial e popular, cristalizam uma cultura do medo, que passa a ser apresentada como uma forte
mensagem e um tensionamento das relacdes em sociedade. As narrativas, quase sempre, apelam, sobretudo, para as
sensacdes e para a construcdo negativa de sujeitos, instituicoes e lugares. Nesse jogo, diferencas culturais ou sociais
sdo afirmadas e discriminadas como processos de significacdes e de exclusdo. Essas sdo constatacdes observadas nas
narrativas dos jornais impressos Didrio do Par3, O Liberal e Amazonia, nos anos de 2012 e 2013, e nos programas tele-
visivos Cidade contra o Crime, Metendo Bronca, Brasil Urgente Pard e Rota Cidada 190, da Rede Brasil Amazénia de TV
(filiada a Band); e Balango Geral Manha, Balan¢o Geral, Cidade Alerta Para e Balango Geral Casos de Policia, da TV Record.

11AVIOLENCIA

Ao pensarmos nos acontecimentos sobre a violéncia, partimos, primeiro, da compreensao de que na comunica-
¢ao 0 que esta sempre em jogo é “a construcao do sentido da vida social” (VIZER, 2011, p. 13), isto &, as percepgdes
elaboradas na vida cotidiana das pessoas, nos reconhecimentos sobre si e dos outros e na interagdo com a midia. Ou
seja, além do que comunicamos ou do que desejamos comunicar, é a comunicacao que nos faz ser ante os demais e

ante a nés mesmos.

Ao pesquisar a relacao entre midia e violéncia, levamos em conta alguns aspectos essenciais. Um deles diz respeito
ao fato de que o termo violéncia amalgama um imenso conjunto de no¢des, todas mais ou menos confusas ou desor-
denadas, que vao da violéncia fisica a simbdlica; da violéncia real a percebida; da individual a coletiva; da violéncia de
Estado, eventualmente legitima, a violéncia de rua, de legitimidade contestavel, e outras inimeras violéncias, como as
cometidas pelos préprios veiculos, ao infringir toda e qualquer regra de direitos humanos. O termo violéncia nao funde
apenas fendmenos distintos, ou que seria preciso distinguir analiticamente, mas, na sua concepc¢ao, autoriza ainda a
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mobilizacao, também mais ou menos confusa, de todas as teorias gerais disponiveis nas Ciéncias Sociais e Humanas e
na filosofia politica (COSTA, 2012); portanto, a intencao foi perceber de que forma é enunciado esse fenémeno social
distinto, na contemporaneidade.

Outro aspecto é que a midia é entendida como uma importante instituicdo, no sentido de construir o sentido do
real e a interpretacao do mundo, assim como no fato de contribuir para a compreenséo e formacao do pensamento
contemporaneo, isto é, o sentimento de uma sociedade. Com ela, os individuos tém acesso aos acontecimentos,
mesmo que distantes de suas realidades cotidianas. Os fatos percorrem espacos préximos e distantes, conectando as
pessoas a partir do conhecimento produzido e divulgado, ou seja, conforme nos diz Silverstone (1999), a midia faz parte
da textura geral das experiéncias dos sujeitos e das dimensdes sociais, culturais, politicas, econémicas, entre outras.

Pela midia, observamos uma mudanca na organizacdo do espaco-tempo social, em que valores, comportamen-
tos, atitudes, modos de ser e de viver sdo definidos e redefinidos. As imagens veiculadas ou as narrativas textuais se
“apoderam de realidades e, ao reproduzi-las para milhées, comunicam, imprimem significados, portam materialidades,
selando, inclusive, muito além das fronteiras do saber, uma nova ontologia social e uma nova ética a partir da visibi-
lidade: s existe o que se vé&” (SALES, 2007, 147-148). Do mesmo modo, a cobertura jornalistica revela as contradi¢coes
sociais, “dos jogos de poder, da diversidade de visdes de mundo (culturais, cientificas, comportamentais, éticas, morais,
religiosas e tantas outras) e dos multiplos interesses em disputa” (CARVALHO, 2009, p. 1).

Nesta perspectiva, é relevante compreender os sentidos da realidade social, por isso, recoore-se a Schutz (1974),
e suas reflexdes sobre o conjunto de objetos culturais e institucionais que caracterizam o mundo no qual circulamos:

Toda interpretacao desse mundo se baseia num estoque de experiéncias anteriores dele,
as nossas proprias experiéncias e aquelas que nos sao transmitidas por nossos pais e
professores, (acrescentamos aqui a midia, que tem forte influéncia no nosso estoque de
conhecimento sobre o mundo) as quais, na forma de conhecimento a méo funciona como
um cédigo de referéncia (SCHUTZ, 1979, p. 72).

Assim, o mundo de sentido ndo representa uma realidade objetiva, mas sim uma realidade interpretada e
vélida intersubjetivamente:

A comunicacao implica a constituicao de universos de significado comuns onde é possivel
compreender e sermos compreendidos gracas a um processo de geracao reciproca de
expectativas no decurso da qual construimos uma idéia partilhada de realidade (CORREIA,
2005, p. 16).

Nesse contexto, concebemos o jornalismo como um tipo de comunicagdo e de conhecimento, que tanto produz
um pensamento sobre o mundo social, quanto reproduz os conhecimentos existentes no mundo. Para Park (1976),
o jornalismo pode ser compreendido em duas perspectivas: como o conhecimento de e o conhecimento acerca de.
O primeiro corresponderia ao conhecimento das experiéncias cotidianas, que se incorpora na nossa vida e é compartilhado
com todos, o chamado senso comum. O segundo seria um conhecimento mais racional, analitico e sistematizado, um
saber especializado, que se aproxima da ciéncia, mas nao é ciéncia.

Do mesmo modo, nos diz Franciscatto que:

O jornalismo produz um relato sobre eventos, temas e situacdes que estejam em ato, em
movimento, em processo de execucao, discussao, problematizacdo ou formulacao publica,
admitindo, no maximo, um breve intervalo de tempo entre um evento que recém se
encerrou e o relato jornalistico dele - ou seja, estejam ocorrendo no tempo presente
(2003, p. 10).

Assim, objetivamos compreender quais sentidos sao operados no entendimento da violéncia urbana, pensando
no jornalismo como aquele fazer que “ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de
quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo”
(RANCIERE, 2005, p.17). Ou seja, refletir o jornalismo contemporaneo e o seu “modo de articulacio entre maneiras de
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fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes, implicando uma
determinada ideia da efetividade do pensamento” (RANCIERE, 2005, p.13).

Com base nessa construgao e representacao da vida social, observamos o cotidiano como uma realidade interpretada
pelas pessoas e dotada de sentido, uma vez que o mundo se torna organizado a medida que compreendemos e
compartilhamos os fatos com os outros (BERGER; LUCHMANN, 1995).

As narrativas midiaticas apelam, sobretudo, para as sensacdes e para a construgcdo negativa de sujeitos, instituicoes
e lugares, em que as diferencas culturais ou sociais sdo afirmadas, diferenciadas e discriminadas como processos de
significacdes e de exclusao. Desse modo, sao caracterizados os sujeitos do ‘lbem’ e os sujeitos do ‘mal’. Aqueles merecem
ser protegidos e defendidos, em detrimentos destes, que devem ser punidos, sem considerar o contexto dos atos ou
dos aspectos juridicos legais que lhes subsidiam.

Percebemos a construcdo de estigmas, que, segundo Goffman (1975, p. 13), sdo “atributos profundamente
depreciativos”, os quais se estabelecem numa relacao impessoal com o outro, apenas como uma representacao
circunstancial com certas caracteristicas tipicas, com designac¢des e marcas que podem sinalizar um desvio, mas
também uma diferenca de identidade social.

Os estigmas sao acentuados e enfatizados nas pdaginas dos jornais impressos impressos e pelos apresentadores
dos programas televisivos como “um tipo especial de relacao entre atributo e estereétipo” (GOFFMAN, 1975, p. 13),
com o uso de expressdes carregadas de significados “neutralizadores”, os quais, conforme afirma Rolim (2006, p. 195),
“quando ndo abertamente preconceituosos, permitem uma sucessao de “contrabandos” ideoldgicos dificilmente
percebidos pelo publico”.

Assim, a violéncia é potencializada em sentidos diversos: de barbdrie, de impoténcia, de desprezo pelo outro; e,
diante desse cendrio, o medo é a emocéo a operar o processo de angustia e inquietacdo que se instaura com as noti-
cias difundidas no cotidiano paraense. Ou entdo, conforme afirma Rondelli (1998, p. 150), o poder da violéncia reside,
nao sé nas suas intengdes praticas ou instrumentais, mas nas simbdlicas ou expressivas. “A intengao instrumental é
um meio de transformar o ambiente social. A expressiva e simbdlica é uma maneira de dramatizar a importancia das
idéias sociais, trazendo a tona os conflitos”.

Nesse processo, as narrativas midiaticas misturam o factual com o ficcional; através do medo, constroem a ideia
compartilhada de que “bandido bom é bandido morto®” e desenvolvem nos sujeitos a concepcao de que é necessdria
a intervencdo policialesca do Estado, sem permitir a discussdo ou reflexdo sobre a violéncia que ocorre na socie-
dade amazénica.

Para empreender esta andlise, tomamos como escopo de investigacdo seis meses de publica¢des: marco, abril,
maio, agosto, setembro e outubro, do ano de 2012, dos jornais impressos Didrio do Pard* e O LiberaP. A partir do primeiro
mapeamento, foi observado que o concorrente direto do jornal Didrio do Pard era o jornal Amazénia®, pertencente tam-
bém as Organiza¢des Romulo Maiorana. Portanto, houve necessidade de mapeamento das edi¢des do jornal Amazénia,
no ano de 2013. Assim, selecionamos quatro meses (maio, junho, setembro e outubro) das edi¢des do periddico.

3 De acordo com dados do Anudrio Brasileiro de Segurancga Publica 2016, 57% dos brasileiros acreditam nessa maxima. Ou seja, ha um reforco de posicoes
que defendem que “bandido bom é bandido morto” e, com isso, colaboram para a “retroalimentacao do perverso ciclo de violéncia” (Forum Brasileiro de
Seguranga Publica, 2016).

4 O jornal Didrio do Pard caracteriza-se como jornal de campanha, nasceu como panfleto destinado a defender os interesses politicos do atual senador
Jader Barbalho, do PMDB, e de alguns de seus aliados. O jornal faz parte do complexo comunicacional Rede Brasil Amazénia de Comunicagéo, segundo
maior grupo de comunicagdo no Estado do Para. Possui trés emissoras de radio (Diario FM, 99FM e Radio Clube AM) e uma emissora de televisdo (TV RBA).
5 Ojornal O Liberal é ligado as Organiza¢ées Romulo Maiorana, complexo comunicacional que retine a TV Liberal (afiliada a TV Globo) e a Radio Liberal.
6 O Amazonia Jornal, publicado diariamente em Belém do Par4, pertence também as Organizagdes Rdmulo Maiorana (ORM) e foi criado no ano 2000 com a
finalidade de atender uma outra ‘fatia’ de publico diferenciada do jornal O Liberal. O jornal é de formato berliner e de tamanho compacto, duas propriedades
que o veiculo acredita que facilitam o manuseio da publicagdo e tornam a leitura mais confortavel e rapida. O jornal é dividido em cadernos intitulados
como Gerais, Show, Esporte e Policia, totalizando quarenta e oito paginas. Além dessas, possui uma capa geral que néo faz referéncia nenhuma ao inicio e

ao fim de cada caderno, deixando ao leitor a tarefa de descobrir suas localizagdes no jornal. Isso da a impresséo de certa desorganizacéo.
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Em relagdao aos programas televisivos, selecionamos duas emissoras: TV Record e RBATV - Rede Brasil Amazonia
de Televisao. Da primeira, analisamos os programas Balan¢o Geral Manha, Balango Geral, Cidade Alerta Para e Balango
Geral Casos de Policia; do segundo, Cidade contra o Crime, Metendo Bronca, Barra Pesada, Brasil Urgente Pard e Rota
Cidada 190, entre os meses de fevereiro e maio de 2014, uma edi¢do por més.

O projeto de pesquisa sobre Midia e Violéncia na Amazonia Paraense’, partiu da inquietacdao de pesquisadores
comunicdlogos ao constatar que, na relagao midia e violéncia, sdo identificados os seguintes problemas: contetdos
vazios das narrativas midiaticas, sem o cuidado na apuracao dos fatos e na diversificacdo de fontes; exposicao excessiva
de um conteuddo imagético negativo, com apelo ao sangue e a morte ou ao morto; exposicao de corpos sem vida;
desrespeito aos direitos humanos e, por consequéncia, um esgarcamento da ética na producao das matérias; relacao
tensa entre sujeitos e instituicdes, considerando que a violéncia é utilizada como argumentacéo politica para desacre-
ditar os que estdo no comando do Estado ou dos municipios; estigmatizacao de localidades periféricas, denominadas
de “territérios da violéncia ou do medo”, e producao de sentimentos antagonicos junto a sociedade, a partir de uma
superficializacdo, generalizacdo e banalizacdo do problema social violéncia.

A midia, por meio de suas narrativas, transforma as ocorréncias em fatos e significa o cotidiano da sociedade a
partir de noticias que se baseiam nas fantasias, nas utopias e na representacdo sociocultural. Isso quer dizer que, se
precisamos entender o significado dos produtos cotidianos da midia, é necessario ndo somente analisar o contetdo
da mensagem produzida por ela, mas também entender o contexto sociocultural e espaco-temporal no qual as men-
sagens sdo produzidas.

[...] compreender a midia ndo deixa de ser um modo de se estudar a prépria violéncia, pois
quando esta se apropria, divulga, espetaculariza, sensacionaliza, ou banaliza os atos da
violéncia estd atribuindo-lhes um sentido que, ao circularem socialmente, induzem praticas
referidas a violéncia. Se a violéncia é linguagem - forma de comunicar algo -, a midia ao
reportar os atos de violéncia surge como acdo amplificadora desta linguagem primeira, a
da violéncia’ (RONDELLI, 1998, p. 149)

No presente estudo, recorremos a um conjunto de métodos descritivos, quantitativos e qualitativos, com a
finalidade de abarcar a complexidade da tematica pesquisada, entre eles: andlise de conteldo, analise narrativa e
analise de enquadramento. Com os enquadramentos, buscamos compreender os elementos enfatizados nas narra-
tivas, considerando a experiéncia que os individuos tém em certos momentos de sua vida social, especificamente,
a experiéncia com as narrativas jornalisticas. Por conseguinte, lembramos Entman (1993, p. 294), quando afirma que
“enquadrar significa selecionar alguns aspectos de uma realidade percebida e fazé-los mais salientes em um texto
comunicativo, de forma a promover uma definicdo particular do problema”. Ou, entdo, o que escreve Glitin, ao se
referir aos enquadramentos de midia:

Organizam o mundo tanto para os jornalistas que escrevem relatos sobre ele, como tam-
bém, em um grau importante, para nos que recorremos as suas noticias. Enquadramentos
da midia sdo padrdes persistentes de cognicao, interpretacao e apresentacdo, de selecéo,
énfase e exclusdo, através dos quais os manipuladores de simbolos organizam o discurso,
seja verbal ou visual, de forma rotineira (GLITIN, 1980, p. 07).

Dessa forma, por meio da andlise de enquadramento, podemos entender como as implicacdes socioculturais
presentes na interacao entre a midia (jornais e televisdo) e o publico determinam as condi¢des de producéo, circulacdo
e de recepcao dos produtos midiaticos, ou como as noticias constroem sentidos sobre os ‘mundos’, as pessoas e os
lugares enquadrados.

Ao estabelecer, nas suas analises, o termo “quadro”, Goffman (2012, p. 34) pressupde que as “definicdes de uma
situacao sao elaboradas de acordo com os principios de organizagdao que governam 0s acontecimentos sociais e
nosso envolvimento subjetivo neles”. “Quadro” é empregado pelo autor para se referir aos elementos basicos que

7 O projeto de pesquisa “Midia e Violéncia: as narrativas midiaticas na Amazonia Paraense” foi realizado a partir de uma parceria entre Universidade

Federal do Para (UFPA) e Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), por meio do Edital Universal, no periodo de 2012 a 2015.
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sdo identificados em uma determinada situacdo. Com a expressao “andlise de quadros”, ele se refere ao exame da
organizacao da experiéncia.

Na continuidade da associacdo entre as categorias que subsidiam esta pesquisa, recorremos ao sentido de nar-
rativa de Motta (2005), com o objetivo de identificar a organizacdo e a intencionalidade das construcdes jornalisticas:

[..] o narrador investe na organizacdo narrativa do seu discurso e solicita uma determinada
interpretacao por parte do seu destinatario [pois] quem narra tem algum propdsito ao
narrar [mesmo assim] a andlise deve, portanto, compreender as estratégias e intencdes
textuais do narrador, por um lado, e o reconhecimento (ou nao) das marcas do texto e as
interpretacdes criativas do receptor, por outro lado (MOTTA, 2005, p. 04).

Nesse contexto, para Motta (2005), as narrativas sdo dispositivos argumentativos que as pessoas utilizam nos seus
jogos de linguagem (isto &, a narrativa), e que se traduz no conhecimento objetivo e subjetivo do mundo.

2. 0 MEDO NAS PAGINAS IMPRESSAS E TELEVISIVAS

“O que importa néo é distinguir as palavras, é conseguir distinguir as coisas que sao enco-
bertas pelas palavras” (Emile Durkheim).

O medo é um sentimento que na contemporaneidade ganhou um lugar de destaque nas narrativas midiaticas.
Com ele e porele, as narrativas sdo elaboradas com a finalidade de demarcar mensagens ou sentimentos que denotem
o perigo que ronda os individuos em sociedade.

Partimos da conceituacao de “cultura do medo” elaborada por Graziano Sobrinho (2007, p. 164), a qual nao cor-
responde a um mero “receio de”, ela é “resultante de uma perturbacdo de um perigo real, aparente ou algo estranho
ou desconhecido, mas [é um] medo socialmente partilhado o qual corrompe (ou fabrica) o senso comum, tornando
propicia a dominacao mediante a manipulacao do imaginario”. Ao desenvolver essa ideia, Gazinano Sobrinho (2010)
explica que

O medo invade, por nao se saber medo de que, o imaginario do individuo de forma tdo
voraz que nado se percebe, verdadeiramente, suas profundas razdes. Este sentimento de
inseguranca e de medo é que justifica ao Estado tomar medidas simbdlicas cada vez mais
autoritarias, fortalecendo o imaginario da ordem, causando uma diminuicdo dos espacos
sociais, o isolamento gradativo e voluntério das vitimas (qualquer um pode ser vitima,
ou seja, medo de tudo e de todos - nisso reside a impossibilidade de ver o outro e, mais
especificamente, como um inimigo que devemos excluir ou, na maioria das vezes, destruir),
exacerbando o individualismo, caracteristicos da sociedade contemporanea (SOBRINHO,
2010, p. 168).

Isso significa que as narrativas midiaticas elaboradas no jornalismo policial operam nessa construcao da criminali-
za¢ao do medo e da violéncia, em que texto e imagens ndo deixam duvidas sobre o real perigo vivido pelas pessoas.

21 MAPEAMENTO DOS JORNAIS

Na primeira etapa do projeto, foram mapeadas todas as edi¢cdes dos jornais Didrio do Pard e O Liberal, do ano de
2012, ou seja, 1.462 (mil quatrocentos e sessenta e duas) edi¢des. A partir do mapeamento, foi selecionado um corpus
de andlise de seis meses, sendo trés meses do primeiro semestre (mar¢o, abril e maio) e trés meses do segundo semestre
de 2012 (agosto, setembro e outubro) dos dois jornais.
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A partir dessa selecdo, foi observado que o concorrente direto do jornal Didrio do Pard, de carater mais popular, era
o jornal Amazénia, pertencente as Organizacdes Rdmulo Maiorana. Por isso, realizamos o mapeamento das edi¢des
do jornal Amazénia do ano de 2013.

Do jornal Amazénia foram mapeadas 365 (trezentas e sessenta e cinco) edi¢des, e selecionados para a composicdo
do corpus de andlise quatro meses de 2013: maio, junho, setembro e outubro, cujo mapeamento abrangeu todos os
dias de cada més.

Esse mapeamento foi realizado a partir do preenchimento de um formulario elaborado pelos pesquisadores, o
qual continha os seguintes elementos: titulos/manchetes, descricao e identificacdo das fotografias, tipos de crime,
expressoes utilizadas, dados dos acusados (etnia, idade, quantidade), dados das vitimas (etnia, idade, quantidade) e
locais dos crimes e das ocorréncias.

A partir do clipping dos jornais, fizemos uma tabulacdo dos formuldrios descritivos, que resultou em 16 (dezes-
seis) planilhas: 06 (seis) do Didrio do Pard, 06 (seis) de O Liberal e 04 (quatro) do Amazénia Jornal. Nessas planilhas,
sistematizamos os dados considerados relevantes para a andlise, o que permitiu a realizacdo de comparagdes entre
os impressos analisados. Assim, constatamos ndo sé a recorréncia, mas a predominancia de determinados tipos de
noticias em que as narrativas dos impressos reiteram fatos como homicidios, tréfico de drogas, assaltos. Observamos
uma estigmatizacao do crime e da violéncia, com énfase nos bairros periféricos, e do perfil dos acusados no contexto
da Amazénia paraense, cuja maioria é de jovens entre 18 e 25 anos, pardos ou negros.

Nas narrativas, os bairros periféricos de Belém passam a ser denominados de “territdrios da violéncia” pelo jornal
Didrio do Pard, que, a partir das matérias veiculadas no ano de 2012, passa a apelar ao medo, publicando noticias com
manchetes, imagens textuais e fotograficas que agridem as regras dos direitos humanos. Sua série de reportagem
“Territorios da Violéncia”, divulgada em 2012, ver Imagem 01, apresenta essas caracteristicas, na medida em que faz
uma abordagem sobre cinco bairros de Belém: Terra Firme, Guam4, Bengui, Marambaia e Umarizal, empregando uma
linguagem que reforca o rétulo do medo aos locais que o jornal intitula como “territérios da violéncia”.

Imagem 01 — Apresentacdo da série Territorios da violéncia
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Fonte: Jornal Diario do Para - 15/01/2012

A série de reportagem “Territorios da Violéncia” foi publicada no Didrio do Pard, nos dias 15, 22 e 29 de janeiro, e 5
e 12 de fevereiro de 2012, ver Imagens 02,03, 04, 05 e 06, sempre aos domingos. Em cada domingo, um bairro diferente
era apresentado. Apesar de os jornais impressos publicados nos meses de janeiro e fevereiro de 2012 ndo terem sido
selecionados para a andlise apds o mapeamento, éimportante considerarmos, neste estudo, essa série de reportagem.

Conforme se observa na Imagem 01, a matéria de apresentacao da série foi denominada “A imposta geografia
de dor e medo”, em referéncia ao limite territorial em que a violéncia estaria concentrada, a partir dos bairros selecio-
nados. As cores preta e vermelha dominam essa pagina, assim como as outras, enunciando constru¢ées de medo e
violéncia que imperam em Belém. Uma pessoa caminha em descaso ao corpo estirado ao chao. Associacao narrativa

e discursiva de descaso pelo poder publico.

Imagem 02 - Bairro da Terra Firme — um cotidiano em escombros
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Fonte: Jornal Diario do Para - Edicdo 15/01/2012

Imagem 03 - Bairro do Guamd - dos mandantes nao eleitos
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Fonte: Jornal Didrio do Para - Edigao 22/01/2012

Imagem 04 - Bairro do Bengui - zonas fechadas para Belém
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Fonte: Jornal Diario do Para - Edicdo 29/01/2012

Imagem 05 - Bairro da Marambaia - a comunidade esta s6
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Fonte: Jornal Diario do Pard - Edigao 05/02/2012

Imagem 06 — Bairro do Umarizal - zona de caca
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Sequestros-
relampagos

viraram praxe

Fonte: Jornal Diario do Para — Edigao 12/02/2012

O critério para a selecao dos bairros considerados mais violentos foi o nimero de casos registrados no caderno
Policia do proprio jornal, conforme informacéo veiculada pelo préprio veiculo quando da apresentacdo da série, na
edicao do dia 12 de janeiro de 2012, como assaltos, roubos e assassinatos, em levantamento feito durante o primeiro
semestre de 2011. Apéds essa verificacdo dentre as publicacdes realizadas, o Didrio mandou dois de seus repérteres®
para esses bairros, com o objetivo de acompanhar de perto a realidade das pessoas moradoras dessas localidades.
[...] o Didrio foi buscar nos préprios bairros a origem da violéncia, a partir de um olhar interno. De dentro das proprias
comunidades” (MACHADO, 2012, A9).

De acordo com informagdes obtidas na edicdo de apresentacdo, os jornalistas passaram mais de dois meses
ouvindo histérias tragicas de moradores, colhendo depoimentos, andando por ruas e becos e demarcando, dentro
desses bairros, os lugares mais perigosos. [...] das entranhas dos bairros acompanharam o cotidiano dos moradores.
Ouviram histdrias de violéncias e superacdo. Ouviram os relatos de quem vive no local” (MACHADO, 2012, A9).

Segundo os editores®, a proposta da série era contrapor os dados oficiais divulgados pela nova gestao que assumira
o governo (governo do PSDB, em oposicao aos donos do jornal Didrio do Pard ligados ao MDB), os quais apontavam
areducao de crimes em Belém. Para isso, partiu-se do principio de que os niimeros nao eram suficientes para afirmar
que a violéncia diminuiu, a partir dai procurou-se mostrar que a sensacao de medo e inseguranca era o que prevalecia
entre os moradores dos respectivos bairros selecionados na série.

Consideramos a publicacdo da série “Territérios da Violéncia” pelo Didrio do Pard como fator contextual importante

para a andlise do Caderno Policia dos meses subsequentes (marco, abril e maio de 2012), os quais foram seleciona-
mos para analise realizada pelo projeto Midia e Violéncia. Isso porque os dados tabulados sao relevantes pelas varias

8 Jornalistas Ismael Machado e Cintia Magno.
9 Informacgdo contida na matéria de apresentacdo da série “Territdrios da Violéncia”, na edi¢éo do dia 15 de janeiro de 2012, A9, sob o titulo “A imposta

geografia de dor e medo”.
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dimensdes que contemplam e pelas multiplas possibilidades de leitura do fenédmeno, importantes para a geracdo de
dados primarios, de didlogos posteriores e para a construcao de estudos sobre a violéncia urbana, na midia e fora dela.

Aliado ao medo das mensagens construidas nos impressos paraenses, observamos também, que a morte e o
corpo nos jornais pesquisados, constituem elementos centrais de atracdo e seducdo do leitor, pois texto e imagem
apresentam a violéncia praticada ou sofrida pelo sujeito envolvido. As capas e os conteidos demarcam a violéncia
cometida e sofrida, a0 mesmo tempo: a morte grotesca, em que quase sempre os envolvidos (bandidos — expressao
comum dos jornais) sdo culpados pelo que lhes aconteceu, e a violéncia dos sujeitos envolvidos teria como conse-
quéncia a prépria punicdo de suas vidas. De modo que, o corpo a que chamamos corpo da violéncia vai determinar
a construcao da narrativa impressa. Um corpo em que o cultural e o social inscrevem as suas leis sobre sua superficie
com o critério de “valor noticia” dos cadernos policias paraenses (COSTA, 2015; 2017).

O corpo é um importante elemento estrutural da narrativa. Com ele, o acontecimento jornalistico ‘ganha’ vida,
uma vez que os reporteres fotograficos e de textos utilizam ‘marcas’ para identificar o sujeito reportado. O corpo é
considerado como um meio de comunicacdo e como um objeto de atracao que facilita a venda de outros produtos.
Ou seja, o acusado é um personagem principal nos cadernos Policia do Diario do Pard e do Amazobnia, por apresen-
tar um “corpo acontecimento” sobre o qual se constréi toda a narrativa sobre a violéncia. Entendemos que o corpo
acontecimento é um corpo marcado de violéncia, a qual é representada por imagens visuais (sangue, feridas, balas) e
verbais (bandido, assaltante, marginal, canalha), além de outros elementos.

Corpo acontecimento é um corpo em que a hegemonia da violéncia inscreve suas marcas para se corporificar,
conforme pode ser observado na materializagdo da hegemonia do poder no corpo de Damiens, em Vigiar e punir, de
Michel Foucault, publicada pela primeira vez em 1975.

No Didrio do Pard, o corpo da violéncia é o que determina a construcdo da narrativa de violéncia. Toda narrativa de
violéncia deve ser precedida por um corpo como forma de demarcar o ato sofrido ou cometido. O jornal mistura morte,
comicidade e ironia nas construcdes narrativas; apela a imagem grotesca, sem nenhum respeito a dignidade humana,
atribuindo valoracdes, sempre de cardter negativo, as construcdes. Nesse sentido, as narrativas se revestem, por vezes,
de elementos de exageros, por meio de dispositivos linguisticos ou extralinguisticos, por meio da diagramacao grafica
ou a disposicao delas e do texto na pdagina ou das técnicas modernas de tratamento das fotos.

Ja ojornal O Liberal apresenta um corpo que cometeu a violéncia, isto é, destaca as pessoas envolvidas nos atos
criminosos. O jornal ndo recorre diariamente aos corpos sem vida, mas as pessoas envolvidas no cometimento do
crime. O periddico apresenta, em suas edi¢oes, acusados sem camisas, conforme depoimento do editor do jornal aos
pesquisadores'®, para ajudar a policia a encontrar os denunciados. As construcdes narrativas do caderno Policia de
O Liberal apresentam algumas diferencas em relagdo as do Didrio do Pard, mas também se constituem num discurso
marcado pela violéncia.

E um corpoidentificado, em cuja superficie o cultural e o social inscrevem suas leis, com o critério de “valor noticia” dos
cadernos policiais paraenses. As narrativas de violéncia ou policiais se apoderam desse corpo para inscrever suas histérias
de tragédia e drama humano. A midia o lapida, gracas as técnicas e aos procedimentos linguisticos e extralinguisticos,
graficos, estéticos, imagéticos, fotograficos, ideoldgicos, entre outros, para criar um corpo midiaticamente modificado,
capaz de oportunizar a venda dos outros produtos e possibilitar a comunicacao ideolégica e mercadolégica da midia.

Ante o exposto, percebemos, a partir das matérias produzidas nas narrativas policiais ou de violéncia, a presenca
de uma “economia do medo”, a qual os impressos jornalisticos paraenses realizam por meio da violéncia estetizada
nos cadernos Policia, com mensagens que, em certa medida, moldam o comportamento do leitor, por exemplo, em
relacdo a frequentar certos locais da capital paraense ou ao consumo de certos produtos mercantis. A economia do
medo, entdo, estimula o consumo de materiais ou servi¢os que possam proteger o cidadao contra a violéncia, como
carros blindados, cercas elétricas, alarmes, armas, grades, entre outros. Dessa economia, nascem a industria da violéncia
e a arquitetura do medo.

10 O jornalista Lazaro Moraes concedeu entrevista aos pesquisadores nos dias 20 e 21 de agosto de 2013.
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Constatamos, assim, que os jornais, ao misturarem o factual com o ficcional, constroem, a partir do discurso do
medo, a ideia de que “bandido bom é bandido morto”, sem dar espaco para a discussdo ou reflexdo sobre a violéncia
que ocorre na sociedade paraense:

O atoinfracional — especialmente quando confrontado com a dor das vitimas - é, evidente-
mente, um mal. O que permite a deducao de que seu autor é o portador dessa possibilidade
malévola. Como essa figura ndo tem histdria, nem qualquer outro atributo que revele sua
condicao humana e sua personalidade contraditéria, ela mesma termina sendo reduzida
e definida por aquela possibilidade perigosa e detestavel. A acdo que se atribui ao infrator
ou que ele, concretamente, praticou ja ndo é uma acao; ela é ele, o préprio infrator. Assim,
o circulo das simplificacdes se fecha anunciando, também, as medidas necessarias para a
protecao do publico: mais repressao e rigor para “as pessoas mas” (ROLIM, 2006, p. 190).

As “tragédias” e os dramas cotidianos narrados pelos jornais se repetem quase sempre numa mesma construcao:
trafico, morte e um corpo estirado na rua. Sao narrativas que levam a um ritual cotidiano de consumir freneticamente
as noticias diarias, mesmo que contenham a mesma trama de ontem.

Para Motta (2002), as noticias sdo uma forma de transmissao cultural, na qual o fundamento € a reiteracdo. As
histérias sdo as mesmas, recontadas diariamente, com novas personagens e circunstancias, por jornais, revistas e
telejornais, com o aval de um consideravel publico consumidor dessas noticias. Esse ritual de consumir noticias diarias
passa a ser parte integrante da rotina cronolégica social de algumas pessoas.

2.2 PROGRAMAS TELEVISIVOS

Em dezembro de 2013, iniciamos um diagnéstico preliminar dos programas realizados nas emissoras de televisao
de Belém que dao destaque a temética violéncia. Foram mapeados os programas produzidos em quatro emissoras
(SBT, TV Liberal, Record Belém e RBATV) e os respectivos programas e horarios, com base em informagdes disponiveis
nos websites das emissoras. Considerando aspectos diferenciados de construcdo narrativa, excluimos das nossas ana-
lises os programas das emissoras SBT e TV Liberal, ficando nossas investigagoes restritas aos programas das emissoras
RBATV e Record.

Nas duas emissoras escolhidas, observamos os seguintes aspectos: a RBATV, pertencente a Rede Brasil Amazonia
de Comunicacao (RBA), aborda a violéncia por meio de matérias de crimes em todos os seus programas (que sao
seis), e tem como habito cobrir assaltos, prisdes, apreensdes de trafico e homicidios, ridicularizando os envolvidos e
mostrando cadaveres; a TV Record, da Rede Record, tem uma cobertura muito mais intensa sobre a violéncia, ndo da
destaque a outras tematicas e produz seis programas nessa linha editorial.

Apds o mapeamento, selecionamos os programas das emissoras TV Record e RBATV, devido ao tratamento dado
por elas sobre as noticias de crime e violéncia. Ambas focam, principalmente, a exposicdo do crime e dos envolvidos
de modo esvaziado, reforcando estigmas de espacos, instituicdes e individuos, bem como pela presenca dos apre-
sentadores para ordenar os programas, por meios de chamadas e comentdrios, e caracteriza-los, por meio de ac¢bes,
afirmacoes, borddes, entre outros.

Foram gravados e analisados os seguintes programas de cada emissora: Cidade contra o crime, Metendo Bronca,
Barra Pesada, Brasil Urgente Par3, e Rota Cidada 190, da RBATV; e Balanco Geral Manhg, Balanco Geral, Cidade Alerta
Para, e Balanco Geral Casos de Policia, entre os meses de fevereiro e maio de 2014, uma edicao por més.

Assim como nos impressos, realizamos um mapeamento descritivo, que, além dos elementos relativos as noticias,
como dados do acusado e da vitima, local das ocorréncias etc., abrange os aspectos especificos da televisao, a saber, o
uso de imagens em movimento e de outros recursos imagético-textuais e a agao e os comentarios dos apresentadores.
Esse processo ocorreu juntamente com a decupagem e com as observacdes sobre como a violéncia era enquadrada
enarradanaTV.
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Segundo Goffman (2012), o frame é um quadro que organiza a percepcao e a experiéncia, com uma ac¢ao sub-
jacente e que nao é definida ou estruturada unicamente pelo seu objeto, mas também por técnicas que sao social-
mente reconhecidas.

Nesse percurso, foi importante o registro e a transcricao das narrativas elaboradas pelos apresentadores, que se
sobrepdem as noticias e definem os sentidos das narrativas e ocorréncias apresentadas. Esse processo também resultou
em dados tabulados em duas planilhas, uma para cada emissora, as quais compdem nosso banco de dados sobre os
programas e jornais que fazem parte do corpus do projeto.

Quadro 01 - Programas da RBATV

Programas Caracteristicas Gerais Horarios

Programa policial que utiliza uma linguagem informal e

dinamica para interagir com o publico. Com estilo bem Segunda a Sexta,

peculiar, o programa apresentado por Joaquim Campos as 13h30min.
atrai o interesse de muitos telespectadores.

Metendo Bronca

Programa jornalistico-policial que tem como proposta divulgar os
acontecimentos da comunidade, além da prestacao de servicos de
utilidade publica. Denuncias, oferta de emprego e atendimento as
pessoas carentes fazem parte do cotidiano do programa. O programa
é apresentado por Agenor Santos, e esta entre os lideres de audiéncia.
A edicao de sdbado tem a apresentacéo de Isidoro Calixto.

Segunda a Sexta,
as 12h30min. e
Sabado, as 12h.

Barra Pesada

“O formato de jornal que faz sucesso em todo o Brasil agora é
também local. E a apresentacédo é de quem vocé ja conhece e confia:

. h : . n ,
Brasil Urgente Ronaldo Porto” (informacéo no site do programa'’. O programa Segunda a Sexta

o B . as 16h in.
apresenta os do especialista em seguranca publica Dorivaldo as 16h50min
Belém. “Jornalismo sério e comprometido com a verdade”.
Programa televisivo que atende as demandas de seguranca
Cidade contra o Crime da populagag. A.apreser’\t.agao é Qe I”5|doro Calixto, que Segunda a S.exta,
comenta as primeiras noticias do dia. “Tudo com um estilo as 7h15min.

préprio e irreverente que faz a alegria do publico”.

Apresentado por Joaquim Campos - “é o primeiro reality-
Rota Cidada 190 policial da TV paraense. Mostra a realidade sem maquiagens.
O imprevisivel é a palavra de ordem nesse programa, com
inUmeras perseguicdes a criminalidade. Tudo pode acontecer”.

Sabado, as 11h.

Fonte: elaborado pelos pesquisadores.

11 Disponivel https://rbatv.dol.com.br/programas/brasil-urgente/. Acesso em jan. 2016.
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Quadro 02 — Programas da TV Record Belém

Programas Caracteristicas Gerais Horarios

Prestacdo de servicos, entretenimento, jornalismo policial e
comunitario. “Ha quatro anos, o Balanco Geral é sucesso na
programacdo da Record Belém. De segunda a sexta-feira, a partir
de meio dia e meia, 0 programa traz os principais fatos da capital
paraense e do interior do Estado. O publico tem voz e vez no
programa, que dispde de ferramentas de interacdo direta com a
producdo por meio de telefone, e-mail e redes sociais. Quadros
como o Chutando o Balde e a Praga do Povo também aproximam
o telespectador da emissora. “Jornalismo sério e comprometido
com a verdade, com irreveréncia e participacdo da comunidade
garantem a férmula de uma audiéncia consolidada”.

Segunda a Sexta,
as 06h30min. e
as 12h30min.

Balanco geral
(Manha e Tarde)

Prestacdo de servicos, entretenimento, jornalismo policial e
comunitario. “Sucesso na programacéo da Record Belém. De
segunda a sexta-feira, as 18h15min., o programa traz os principais Segunda a Sexta,
fatos da capital paraense e do interior do Estado. O publico tem voz as 18h15min.
e vez no programa, que dispde de ferramentas de interagao direto
com a producéo, por meio de telefone, e-mail e redes sociais”.

Cidade Alerta Para

“A luta do bem contra o mal”. O slogan traduz a intencdo do programa
de forma fiel: mostrar o mundo policial na batalha diaria entre o
certo e o errado na sociedade. “O Casos de Policia é o pioneiro no
Brasil. Todo sdbado, as treze horas, sem intervalos, o telespectador

assiste a reportagens especiais, carregadas de suspense, drama e Sébado, as 13h.
acdo. Tudo sem abrir mao da realidade nua e crua”. O cendrio escuro
gera adrenalina ao contetido e faz o telespectador mergulhar
nas histérias e nas cenas dos crimes. E como ler um bom livro
policial e ter a comodidade de nao precisar virar a pagina.

Balanco Geral -
Casos de Policia

Jornalismo 4gil, reportagens exclusivas e prestacao de servicos. Os
assuntos que fazem parte da vida do telespectador sdo prioridade: Segunda a sexta-
saude, educacdo, seguranca, meio ambiente. No jornalismo verdade do | feira, as 19h55min.
Pard Record, a popula¢ao denuncia e discute o que realmente interessa.

Para Record

Fonte: elaborado pelos pesquisadores.

Na analise dos programas televisivos, levamos em consideracao alguns eixos tematicos: efeitos sonoros, apresen-
tador, matérias e jargdes. Nao trabalhamos aqui separadamente esses elementos, mas algumas construcdes casadas
nas narrativas.

Durante a exibicdo das matérias sobre violéncia, os editores recorrem ao uso de efeitos sonoros com a finalidade
de demarcar o assunto, os bairros e os envolvidos no acontecimento. No programa Balan¢o Geral (do meio-dia), usa-se
um som de uma sirene para sinalizar que uma matéria de violéncia vai ser apresentada. Além disso, em diferentes
pontos da matéria, o som da sirene é repetido. No decorrer do texto, a trilha sonora se modifica, dependendo dos fatos:
as vezes, aparece um som agitado, para simular um jogo de caca e cacador; outras, musica eletrénica de videogame,
sertaneja e forro, também sdo usadas na matéria e no programa, em niveis alto e baixo, dependendo do assunto.

O apresentador é outro elemento central desse tipo de programa. A narrativa sobre violéncia comeca com ele e
finaliza nele. Ou seja, 0 apresentador enfatiza o tom da matéria que sera apresentada e conduz o desenrolar do que é
mostrado, ressignificando os fatos que sdo narrados pelos repérteres. Ademais, ele opina sobre a situacéo, os desfechos;
ele sentencia as pessoas envolvidas, conferindo-lhes valores morais ou sociais ou tachando-as.
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Assim, o apresentador é um mediador importante entre publico e programa nesse tipo de narrativa. O carater da
narracao depende de sua mediacao, pois, conforme nos explica Dubois (1997, p. 405), eles sdo como “elos intermediarios”
entre o estimulo inicial e a resposta, resultando “ao mesmo tempo, as respostas aos estimulos que os precedem e, por
sua vez, estimulos para os elos que seguem”. Sua construcao é de proximidade e de falar com a audiéncia do programa.

As narragoes reafirmam a importancia do apresentador para esse tipo de programa, pois validam a presenca e a
importancia dele — muito frequentemente acima do préprio repérter, que, por vezes, nao é identificado na matéria.
Isso ocasiona uma supervalorizagao dessa figura, que expressa pensamentos muitas vezes voltados ao senso comum,
os quais fogem aos principios éticos e de direitos humanos.

Nos programas, constatamos que esse ‘personagem’ utiliza bastante a linguagem informal e as vezes aparece
como um ‘cOmico cinico’, ironizando as desgragas humanas e as pessoas nelas envolvidas. Ou aquilo que diz Fechine,
a partir de Verdn, que o

indicativo de que a credibilidade do telejornal ja ndo se mede mais pelo peso do testemu-
nho, mas por sua capacidade de criar o espaco necessario a valoracao e ao questionamento
das noticias que chegam ao espectador em profusdo e frente as quais ele, geralmente, tem
dificuldades de avaliacao (FECHINE, 2002, p. 12).

Nas suas estratégias comunicacionais, os programas utilizam os dispositivos narrativos que, ao buscar a comocao
da populacao, se baseiam num discurso paradoxal de denuncismo centrado na critica ao poder publico estatal ou
municipal, mas elogiando o trabalho da policia em geral, como se a corporagdo nao integrasse o poder publico, prin-
cipalmente nos programas da emissora da RBATV.

Os programas se configuram, assim, como autorrepresentacdo e autoafirmacao da emissora em geral e do apresen-
tador em particular, que se apresenta como um ‘super-heréi’ que luta contra as forcas do mal, mesmo sem forca, para
defender a “sociedade de bem”. Apesar de os programas se apresentarem como factual e investigativo, observamos
que os apresentadores narram as mesmas histérias com uma nova roupagem em fungao do dia. Além disso, a narrativa
se constréi em torno do suspeito de cometer o crime.

A narrativa dos programas, como toda narrativa, tem inicio, meio e fim, mas é o apresentador que reinterpreta os
acontecimentos, dando um sentido de verossimilhanca discursiva; é ele também quem elabora critérios que encenam
a participacao dos dois lados, a voz da policia e dos suspeitos de cometerem crimes, criando a sensacao de impar-
cialidade e objetividade na narracdo dos fatos ocorridos. Conforme nos lembram Berger e Luckmann (1995, p. 56), a
nocao de realidade é mediatizada pela linguagem, isto &, “a vida cotidiana é sobretudo a vida com a linguagem, é por
meio dela de que participo com meus semelhantes. A compreensédo da linguagem é por isso essencial para minha
compreensao da realidade da vida cotidiana”.

E comum para um telespectador paraense que assiste aos programas televisivos de violéncia ouvir o enunciado
“cidadao de bem”, repetido varias vezes pelos apresentadores desses programas de narrativas policiais, assim como
por alguns policiais entrevistados nesses mesmos programas. Ao analisar o enunciado acima, que é uma construcdo
ideal, percebe-se que tal construgcao enunciativa se fundamenta sobre o desejo social de protecao, fossilizado no
cotidiano paraense dos individuos que buscam a seguranca de suas propriedades: os bens materiais em si e a vida.

O projeto de “sociedade de bem”, ao negar o direito do outro para se defender antes da sentenca judicial sobre o
desvio do seu comportamento, configura-se como um projeto de subjugacao do outro, um outro que nao tem direitos,
que nao é levado em consideragao nem ouvido pelos meios de comunicagao.

Da perspectiva legal, esse movimento corresponde a exclusdo ou negacgédo do acusado, bem como o enunciado

“cidadao de bem” é reputado como violéncia, na medida em que a pessoa declarada criminosa ja ndo tem uma res-
ponsabilidade moral ou social para ser considerada como parceiro dialogal na construcao mutua da experiéncia social.
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3.0 POPULAR

Outra importante categoria analisada no projeto de pesquisa foi o sentido de “popular” construido pelos progra-
mas televisivos que tém como tematica as narrativas de violéncia ou policiais. O conceito e sua representacao podem
ser tomados como diferentes e Unicos no contexto brasileiro, uma vez que o popular transcende as barreiras em que
a sociedade se estrutura como ordem.

O popular é um conceito abstrato, em consonancia ao sentido de que tudo o que é aceito e aclamado por um
numero consideravel de pessoas se constituiria no universo do popular. O popular seria, assim, tudo o que é aceito
em grande escala, por todas as classes sociais da massa consumidora, ou seja, a caracteristica macica do fenémeno.

Parece que essa definicao estaria em conflito com a premissa marxista de que o fator econdmico influenciaria tudo
na sociedade. Vivemos em uma fase da vida social em que o fator econémico ndo domina ou explica radicalmente
tudo, mas que existem cenarios em que outros pensamentos e comportamentos vao tomar a frente do humano, tais
como a conveniéncia, o comprometimento, a rapidez, a facilidade, entre outros. Porém, entendemos que é na sua
representacdo que o fator econémico é dominante em relacdo com os meios de comunicagdo.

Nao podemos esquecer que as emissoras de televisao aberta sao empresas de comunicagao, sobrevivem no
mercado de acordo com a audiéncia de sua programacao. Os programas, para existirem, precisam da rubrica de
patrocinadores, propagandas e publicidades.

Se o conceito do popular é abstrato e abrangente, existem contextos em que a sua representacao é delimitada e
especifica. Para representar o popular, é preciso identifica-lo e aponta-lo, em esséncia, caracterizando-o como algo
nitido e tangivel. A sua representacao necessita de uma caracterizacdo a fim de demarcar o que esté sendo represen-
tado. Ou melhor, no contexto brasileiro de hoje, seja na televisdo ou em outras esferas, o popular foi ‘agenciado’ como
caracteristico das pessoas que fazem trabalho laboral. Ou, entao, o popular que se representa na televisao brasileira
estd relacionado as classes sociais de menor poder aquisitivo, audiéncias alvo das narrativas televisivas, mas que tam-
bém as alimentam (FRANCA, 2006).

Por exemplo, os chamados jornais populares tém como elementos centrais a linguagem coloquial, os textos curtos
e simples, e a eliminacao, quando possivel, dos termos técnicos. Esses periddicos também exageram no uso das cores,
das fontes tipogréficas, e no nimero excessivo de imagens, além de outros elementos visuais como graficos, tabelas
e boxes informativos.

Nesse sentido, a televisdo brasileira ndo atua tanto como um meio de comunicacao de massa, no sentido de ope-
rar para atingir uma massa com suas pluralidades, mas, ao contrario, reformulou-se como um meio que segrega essa
massa, enfocando a representacdo do popular, que, nesse caso, é a audiéncia de baixa renda.

Essa reformulacdo do papel da televisdo, frente as mudancas tecnlégicas e digitais, fez distinguir seu discurso
por meio dos programas que sdo veiculados e fez crescer os programas televisivos que sao chamados de “popular”,
dominando a televisdo aberta, pois os canais fechados atendem cada vez mais membros das classes de média e alta
renda, que tém um grau maior de escolaridade além de disponibilidade de pagar uma taxa para gozar do acesso a
esse tipode TV.

De um lado, estdo os meios de noticiosos de elite, cuja audiéncia principal formada pelo
mainstream politico-partidario e sociocultural. De outro, os jornais populares que mesclam
de formaintensa e variada informacao e entretenimento. Um tende tratar de temas ‘sérios’
como politica e economia, e 0 outro foco os temas sensacionalistas e personalistas, ao gosto
do publico de massa (SACRAMENTO e ROXO, 2013, p. 7).

Assim, a tevé aberta fica para a massa de menor poder aquisitivo financeiro e ‘intelectual’. Para Franco (2013), o
popular, ao longo do tempo, toma trés formas de definicao:

Primeiro o antigo sentido radical como sendo ‘pelo povo’ (a imprensa politica dos anos
1890 da imprensa do Movimento Trabalhista do século vinte economicamente limitados
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pela suainerente desvantagem em capitalizacdo); numa segunda instancia o popular visto
como uma habilidosa e vigorosa combinacao de atitudes politicas generalizadas com os
materiais ja estabelecidos para leituras de crime, escandalos, romance e esporte; e o ultimo
sentido crescente na segunda metade do século dezenove, tornando-se dominante no
séculovinte, o popular interpretado em termos puramente de marketing (FRANCO, 2013, p.8).

As narrativas televisivas construidas nos programas de televisao aberta, nas nossas analises, ndo podem ser consi-
deradas de fato como “popular”, como os proprios veiculos de comunicagao os consideram, porque elas nao atendem
ao conceito de massa no viés comunicacional. A diferenca é que esses programas da televisdo aberta representam
meramente o popular, conforme ja denominado, como as classes de baixa renda. A representacao incide na potencia-
lidade de audiéncia dessas classes, além do aumento significativo de competicao entre os veiculos de comunicacdo
para permanecerem lucrativos e no mercado.

No entanto, tal representacdo do popular tem a finalidade de se mostrar préxima ao cidaddo comum, mantendo
o veiculo ‘presente’ na vida do telespectador. A tevé passa a falar dos problemas que envolvem as comunidades, com
suas dificuldades e seus anseios, ou seja, sua realidade cotidiana. Ou aquilo que Moscovici denomina de ancoragem
das representacdes sociais:

sempre que um material apresentado visualmente pretenda ser representativo de algum
objeto comum, mas contém certas caracteristicas que ndo sao familiares na comunidade [...]
essas caracteristicas sofrem transformacgdes em direcao ao familiar (MOSCOVICI, 2011, p. 207).

Ao construir as narrativas populares, os programas televisivos paraenses criam representacdes que tém como fina-
lidade primeira e fundamental, a comunicacao a partir de um certo consenso de conhecimento entre seus membros.
Lembramos que as representagdes sao formadas, segundo Moscovicci (2011, p. 208) “através de influéncias reciprocas,
através de negociacdes implicitas no curso das conversacdes, onde as pessoas se orientam para modelos simboélicos,
imagens e valores compartilhados especificos”.

Nesses programas, as representacdes sobre o popular sdo construidas a partir deimagens que apelam ao exagero,
ao grotesco, a desgraca humana e principalmente a violéncia que permeia determinados conflitos nas comunidades
periféricas. Na maioria das edicdes, a representacao é construida de maneira perversa e preconceituosa, ja que a violéncia
passa a ser caracterizada como um forte elemento da periferia. Assim, os programas televisivos utilizam a estratégia
de “esconder mostrando”, embalada num discurso polifénico e pseudo-inclusivo. Do mesmo modo, a criminalizacao
é atribuida a pobreza e ao pobre periférico.

Essas caracteristicas das narrativas televisivas permitem a consolidacdo do fenédmeno de representar o popular por
meio da predominancia das noticias de fait divers nos seus programas. As noticias de fait divers abordam assuntos de
interesse humano e permitem que o tema seja tratado com maior subjetividade, enquanto as noticias de hard-news
se concentram no fato a ser noticiado e em seus dados, que ndo requerem uma subjetividade explicita.

Essa subjetividade passa a permear as narrativas, pois ela possibilita que o apresentador, ‘estrela’ do programa,
use e abuse de expressdes do senso comum e de juizos de valor para ‘atirar’ contra o poder publico e contra ‘aqueles’
que considera ‘individuos do mal’. Os enunciados sdo construidos nas narrativas do apresentador com o uso da ironia,
dos ditos populares e dos julgamentos sem justica.

Lembramos, assim, Antdnio Gramsci, ao se referir aos cantos populares, que “ndo sdo compostos pelo povo e sim
para ele; [...] ndo sdo compostos para o povo nem pelo povo, mas que o povo se apropria porque sdo coerentes com
o seu modo de sentir e de pensar” (GRAMSCI, 1978, p. 190).

O que se denomina de programas populares na televisdo brasileira sdo aqueles que, geralmente, acontecem em
estudios, com o apresentador transformando a vida das pessoas comuns, expondo seus problemas domésticos, das
comunidades, matrimoniais ou familiares, de modo grotesco e espalhafatoso. E nesse contexto que se insere a violéncia
como mensagem dessa representacao do popular. A violéncia ou as matérias que tratam sobre a tematica passam a
ser associadas ao popular, aparentemente confinado a um setor da sociedade chamada de ‘povo’, ‘povao’ ou ‘classes
populares’, mas de forma pejorativa.
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Nas narrativas de violéncia, as abordagens e os comentarios do apresentador sao normalizados por meio das
imagens mostradas e a linguagem usada na sua construcdo. Essas duas caracteristicas tém o papel fundamental de
‘sensacionalizar’ as matérias, perpetuando essa narrativa nas mentes da sua audiéncia.

Logo, no Brasil, os usos do termo popular e, consequente, a ideia de uma midia popularesca apresentam nuances
especificas. O popular nesses programas de narrativas sobre a violéncia é usado para se referir a pobreza, a periferia, a
pessoas de baixa renda e/ou baixa instrucdo. Com base nessa relacao, largamente reconhecida na sociedade brasileira,
as midias jornalisticas se assumem populares quando realizam um itinerdrio narrativo marcado por sensacionalismo,
espetaculo, pela encenacao de umalinguagem da periferia, cujos produtos focalizam assuntos como esporte, violéncia
ou entretenimento televisivo e sdo voltados para essa parcela da populagao.

4. ALGUMAS CONSIDERAGOES FINAIS: Exercicio critico do jornalismo

As narrativas midiaticas dos jornais impressos e dos programas televisivos paraenses, de carater policial e popular,
apelam, sobretudo, a uma construcao de hierarquizacao do crime e das pessoas, de criminalizacdo da violéncia e da
periferia e de valorizacdo de um senso comum estereotipado, em que a violéncia é segregada a espacos fisicos e pessoas.

Identificamos com frequéncia uma categorizacao idealizante de uma sociedade considerada “sociedade de bem”
com uma carga identitaria de vitimizacdo do cidaddo chamado “de bem ou trabalhador”, em oposicdo a um cidadao
implicitamente construido por enunciados narrativos como individuo do mal, preguicoso e que desfruta gratuitamente
das ‘benesses’ de uma sociedade que nao lhe pertence.

Dessaforma, as construcoes narrativas midiaticas que fomentam o discurso materializado no enunciado “sociedade
de bem” apresentam uma idealizacao de sociabilidade que se fundamenta na exclusao social do outro. A construcao
narrativa do outro nos impressos e programas policiais apontam para uma estratégia comunicacional de convenci-
mento para o consumo de produtos jornalisticos ou ndo, e apontam também para um procedimento sociopolitico
de ‘chantagem’ e denuncismo, com a finalidade de obter privilégio mercadolégico por parte da autoridade publica.

Assim, constatamos que essa representacao pode intervir de forma conflitual, ou seja, “é indicio de um conflito
de apreensdes, impossivel de ser decidido a ndo ser pela imposicao de um ponto de vista Unico”, conforme escreve
Michaud (1978, p. 89), ao discutir a nocao de violéncia.

Portanto, como ja apontava McLuhan (2007), os meios nao sdo meramente canais de informacao, mas fornecem
o material para o pensamento e moldam o processo de pensamento. Assim, nossa preocupacao é depositada num
jornalismo que pouco ou nada tem contribuido para discutir a violéncia em sociedade. Quando se discute, tem como
material embrionario uma narrativa negativa que estereotipa as pessoas, os locais e as relagdes, com a valorizacao de
um senso comum negativo com relacdo ao outro, a violéncia e a criminalizagdo da violéncia.

Observamos que a violéncia passa a ser a linguagem a determinar os rumos e os sentidos das relagdes sociais e
das politicas publicas no pais, sem, contudo, um debate mais pontual e profundo sobre questdes que atravessam a
violéncia, como a invisibilidade da violéncia contra jovens negros, como resposta a criminalidade; a guerra civil ndo
declarada, que faz vitimas de todos os lados, sejam policiais, seja a populacao; a defesa de um estado policialesco; a
politica do enfrentamento, da criminalizacdo e do encarceramento como solu¢do dos problemas de seguranca publica
e a reflexdo também sobre a ‘instituicdo’ de uma industria da violéncia, que resulta numa economia do medo e numa
arquitetura do medo.

Do mesmo modo, as informagdes devem ser alicercadas no preceito ético de respeito ao outro. Ou seja, de acordo
com Buber (2006, p. 53), “o mundo é duplo para o homem, segundo a dualidade de sua atitude. A atitude do homem
é dupla de acordo com a dualidade das palavras-principio que ele pode proferir”. Nessa perspectiva, o jornalismo
nao pode falar de si mesmo, sem considerar que suas atitudes afetam os outros de quem falam. Portanto, a funcao
envolve o exercicio critico de todos, seja da academia, do mercado, seja das escolas de ensino fundamental e médio.

Assim, medo e violéncia sdo marcas que estruturam a linguagem de um tipo de jornalismo que opta falar do
cotidiano a partir de um senso comum enviesado, isto €, em que os fatos sdo tomados apenas em uma perspectiva,
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por meio de palavras e imagens impostas pela repeticdo. Ou, no alinhamento ao pensamento de Klemperer (2009, p.
11), ao falar da linguagem do lll Reich na compreensao do que foi o nazismo: “Palavras podem ser como minusculas
doses de arsénico: sdo engolidas de maneira despercebida e aparentam ser inofensivas; passado um tempo, o efeito
do veneno se faz notar”.

Logo, nossa interpretacdo perpassa a compreensao de que esse tipo de narrativa, designado por nds, no projeto,
como narrativas de violéncia, alimenta pré-construgdes parciais sobre os individuos, os lugares e as institui¢oes.
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MIDlA € ENTRE O FATAL E O NORMAL: a morte e o morrer nos
VlOLENClA cadernos de policia da imprensa paraense.

NARRATIVAS MIDIATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

d

Sergio do Espirito Santo Ferreira Junior

INTRODUCAO

A profusdo de imagens e narrativas midiaticas sobre a morte é recorrente na contemporaneidade, em que os
meios de comunicacdo desempenham um papel de narrar sobre a experiéncia social e cultural em contextos muito
além da imediata manifestacao dos acontecimentos. A partir de uma perspectiva do Ocidente, a morte é vista como
ruptura, perda, violéncia, algo que lesa, que suscita luto e pesar. A morte na midia, no entanto, ocupa uma posicao
ambigua, que a desloca para o espaco onde ela seria interdita, apresentando-a como elemento para falar de algo que
nao as proprias mortes.

As perspectivas de Ariés (2012) e Benjamin (1987) sobre essa experiéncia ocidental da morte e das praticas funerarias,
apontam que a morte passa por um afastamento dos espacos do cotidiano, do comunal, de evento que se inseria
nos espacos publicos, fato que ocorre a partir da modernidade que, com os processos de consolidacao das ciéncias,
da medicalizacdo da sociedade e a predominancia das praticas higiénicas, relega-a a espacos depurados, tornando a
morte interdita, “pornografica”, retirando-a do espaco de uma experiéncia publica, para uma morte privada e solitaria,
tanto para o que morre quanto para os individuos em torno desse morto.

Essa perspectivacdo consiste em um movimento evocatério de um fendbmeno pré-moderno, que esses autores
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destacam como um modo “tradicional”,em que a morte representa uma presenca familiar e ¢ marcada por fortes formas
de simbolismos e socializacdo. Apontam para uma alteracdo nas praticas funerarias e nas “atitudes diante da morte” de
individuos e grupos, sobretudo com os que lhes sdo proximos. Todavia, a morte manifesta-se contemporaneamente
para além de experiéncia direta em um cotidiano imediato, em contexto de co-presenca; antes, insere-se na sociedade

por processos de mediacdo, em que passa por conformacdes do olhar e da acao da midia.

As mortes na midia sdo diversas a medida que aparecem sob formas diversas de representacdes, que definidas
pelo seu significado e papel em uma situacao ou contexto social. E nesse sentido que se veem mortes presentes na
cobertura de guerras, de eventos relacionados a mortos célebres e na cobertura sobre violéncia urbana e seguranca
publica. Em relagao a este ultimo, a morte ancorada no quadro da violéncia urbana é abordada a partir de l6gicas
midiaticas, que se ocupam em evidenciar a maior ocorréncia de eventos violentos, o estado de inseguranca em que
as populagdes das cidades se encontram, a brutalidade que rege as relacdes de certos espacos ou ainda a ineficacia
da gestdo publica, justificando-se pelo papel objetivo, segundo o qual o jornalismo deveria falar sobre as ocorréncias
que emergem e intervém na normalidade do social.

Relativamente a esse tipo de cobertura no Brasil, ocorreram avancos na ultima década, por meio de reformulagées
das linguagens e modelos utilizados para tratar da tematica, da extincdo de parte dos cadernos de policia ou pelo
menos um afastamento da exposicao sensacional e espetacular sobre a violéncia na midia de alguns estados brasileiros
(RAMOS; PAIVA, 2007). No entanto, nao se podem ignorar os usos da violéncia urbana feito em ambitos local e regional
mesmo hoje, pois que a relevancia de cobertura sobre seguranca publica é enviesada, em que ha a consolidacao
de modos de narrar espetaculares e ampla negacdo do debate sobre seguranca publica e sobre a violéncia como
problema social complexo.

Advém dessa légica industrial da violéncia na midia, a necessidade de perceber e problematizar esses usos a
partir de um olhar sobre como as mortes, a face mais evidente das representacdes da violéncia, estao presentes nas
narrativas jornalisticas, buscando compreender o que a midia evidencia nesse processo de producao de representacdes
enviesadas, bem como que tipos de deslocamentos sdo realizados na interpretacdo sobre os eventos da violéncia e
sobre a realidade social. Sobretudo, porque compreendemos as narrativas midiaticas como forma simbélica, a partir
de Thompson (1995; 1998), ou seja, uma construcao simbodlica significativa, que representa algo (ou o diz) para alguém.
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Tais formas estao inseridas em contextos sociais e historicos especificos e sdo construgdes significativamente estruturadas,
implicando dizer que qualquer andlise a ser realiza ndo pode prescindir de levar em consideracédo essas caracteristicas,
passiveis de interpretacao, a fim de que se compreenda o circuito em que essas formas se inscrevem.

No caso da midia paraense, tanto impressa quanto televisiva, constatamos uma pratica editorial de abordar a
seguranca publica somente como ocorréncias de criminalidade. A linguagem pode apresentar gradacdes em suas
linhas editoriais que vao de um tratamento menos espetacular e supostamente mais objetivo, até o mais banalizado,
agressivo e chulo. Todos, no entanto, apresentam em suas narrativas uma espécie de “painel da violéncia diaria” da
Regiao Metropolitana de Belém e do interior do estado do Para, quadro interpretativo que é resultado de uma selecao
bem definida pelos editores dos veiculos.

Em nossas andlises, observamos que as narrativas construidas sobre a morte, evidenciam as ocorréncias violentas
concentradas na periferia da cidade, que mobilizam a percepcao desses espacos urbanos como locais cada vez mais
perigosos dominados pelo crime e trafico, ou mesmo personalizando a violéncia, relacionando-a diretamente a
individuos e grupos, que seriam os causadores dessa violéncia. A partir das observacdes, analisamos a construcao da
morte nos cadernos policiais da midia impressa paraense, sendo esta escrita um dos resultados do projeto de Pesquisa
“Midia e Violéncia: as narrativas mididticas na Amazénia paraense”.

Partimos da aproximacao tedrica entre os conceitos de enquadramento (GOFFMAN, 2012) e acontecimento
(QUERE, 2011), como uma maneira de compreender e identificar os quadros de referéncia, ou mais propriamente o
enquadramento em que a narrativa dos impressos paraenses inscreve as mortes decorrentes da violéncia urbana.
Partimos da percepcdo de que existe uma distin¢do nas narrativas dos impressos paraenses que evidenciam a morte,
em maior ou menor grau, como quase sempre do outro que ndo se alinha a ordem ou daquele que faz parte da ordem
social, porém é vitima da violéncia.

A perspectiva que pretendemos dispensar aos enquadramentos da morte na midiaimpressa paraense é resultado
de um olhar sobre 42 jornais que compdem o acervo do projeto, com as maiores quantidades de fotografias violentas
que fazem parte do nosso corpus, que, em totalidade, abrangem edicées de O Liberal e Didrio do Pard, do primeiro
semestre (meses de marco, abril, maio) e do segundo semestre (agosto, setembro e outubro) de 2012, e do Amazénia
Jornal, do primeiro semestre (meses de maio e junho) e do segundo semestre (setembro e outubro) de 2013. Destes,
constam apenas alguns dos impressos enquanto referéncias deste texto.

A VIOLENCIA ENTRE FENOMENO E REPRESENTACOES

A violéncia nas narrativas midiaticas faz-nos levantar algumas indagagdes nao sé sobre o papel da acdo da midia e
dos seus usos sociais, como também sobre de que violéncia é essa que esta na narrativa e além dela, nas imagens e na
realidade social das cidades do Para e do Brasil. A violéncia nao é estritamente da ordem da representacao midiatica,
trata-se de um fendémeno estruturado social e historicamente. Analisar um qualquer conjunto de formas simbélicas
implica entrar em contato com o que Thompson (1995) chama de “campo sujeito-objeto”, que resulta de um esforco
analitico de compreender e interpretar as formas simbélicas e as condi¢des sociais e histéricas especificas de sua
producdo, definidas no termo de situacdes espago-temporais, campos de interacdo, instituicdes sociais, estrutura social,
meios técnicos de constru¢do de mensagens e de transmissao, capazes de expor as tensdes e os conflitos nesse campo.

No tocante ao fenémeno no Brasil, a violéncia urbana é parte da vida social do contexto democratico, que assistiu
ao crescimento da violéncia e de criminalidade. Nao se trata de um processo simples. Antes é difuso, com bastantes
causalidades e explicacdes. De acordo com Adorno (2002) e Peralva (2000) as contradicdes no desenvolvimento dos
centros urbanos e as desigualdades sociais consolidadas no pais perpassam um processo de precarizacdo dos modos
de vida, dos espacos urbanos e a emergéncia de situacdes conflituosas, acompanhado pelo crescimento da violéncia
urbana, sobretudo a partir da década de 1980.

42



Essavioléncia, entanto, ndo é uma causalidade excludente e Unica da violéncia. Em seu estudo sobre a estruturacao
do quadro da violéncia durante a Democratizacao do pais, Peralva define esse contexto como marcado por uma
continuidade autoritaria, em que, ainda havia governantes do regime num periodo em que, em nivel estadual, ja
havia governadores escolhidos pelo voto popular, contradicao que gerou entraves no avanco de uma politica eficaz
de seguranca interna; ha um processo também de desorganizagdo das instituicdes responsaveis pela ordem publica,
marcadamente as policias, que mantiveram a prevaléncia do carater fortemente repressivo, sem haver pressées
significativas por reformas. Outros aspectos sdo a pobreza, como potencial geradora de relagdes conflitivas, como
revolta ou engajamento de alguns individuos na experiéncia do crime, além do impacto da mudanca social, a partir da
insercao dos individuos jovens na sociedade de consumo, do individualismo de massa, das relacdes de poder e risco
ambivalentes entre jovens e crime. Adorno (2002) aponta que os padrdes de concentracao deriqueza e de desigualdade
permaneceram os mesmos por cerca de quatro décadas, e que isso aumentou e intensificou os conflitos sociais.
Comiisso, a violéncia urbana espraia-se pelo tecido social difusamente, pois “vem conhecendo crescimento das taxas de
violéncia nas suas mais distintas modalidades: crime comum, violéncia fatal conectada com o crime organizado, graves
violagoes de direitos humanos, explosao de conflitos nas relagdes pessoais e intersubjetivas” (ADORNO, 2002, p. 87-88).

Nosso intuito ao analisar as narrativas midiaticas, ndo é ignorar o fendémeno e descontextualizar o processo analitico,
antes é o de focar sobre as relacdes simbdlicas que essas narrativas estabelecem com a realidade social. Nesse sentido,
ao falar da violéncia, falamos de uma série de concepgdes partilhadas, sobre as quais o conceito de representacoes
sociais é-nos bastante clarificadora desse quadro de relagcdes simbdlicas. Representac¢des sociais, de acordo com Porto
(2014), sao definidas justamente nos termos de uma forma de conhecimento socialmente elaborada e partilhada, com
fins praticos, que orientam e organizam condutas face a um objeto social. Essas representacdes circulam em discursos,
imagens e narrativas midiaticas. Assim, como a narrativa, as representagdes sao construidas com fins de organizar a
realidade, de explica-la de fazer com que os individuos se situem no mundo e nos seus fenémenos.

De acordo com Michaud (1989), a acdo da midia na difusdo de imagens e mensagens simbdlicas sobre violéncia
altera profundamente as relagées que os individuos em sociedade estabelecem com o fendmeno. A repeticdo a exaustao
e a exposicao espetacular de violéncias sangrentas causariam, segundo o autor, além da banalizacdo da violéncia,
uma espécie de “experiéncia anestesiada” relativamente a ela. Um processo que em que a experiéncia imediata com
a violéncia ja é tanto menos importante quanto mais a experiéncia mediada, “Ndo sdo tanto as violéncias efetivas
que contam, mas sim o que delas ficamos sabendo e imaginamos. [...] O que conta néo é a realidade vivida, mas o que
ficamos sabendo o que a midia deixa ver.” (MICHAUD, 1989, p. 49-50). Um processo em que as representacoes sociais
inscritas nas narrativas midiaticas e na conformacao dos acontecimentos fazem circular uma experiéncia social especifica,
porém difusa, em que a interpretacao generalizada e mais ou menos inexata dos fendmenos instaura-se como modo
de compreensao da realidade social. Um processo em que essas representacdes sociais aderem a uma rotina narrativa
de producao de mensagens simbolicas sobre a violéncia, que tem um potencial de interferir na realidade de praticas,
de crencas e mesmo ideologias, como pontua Porto (2014), em que as relagdes entre subjetividade e objetividade,
compreendendo a relevancia social desse carater subjetivo, se torna categoria analitica para pensarmos o fenémeno
da violéncia, aquém e além das narrativas.

ACONTECIMENTOS, ENQUADRAMENTO E INDIVIDUALIZAGAO

Assim, ao falar da morte podemos acionar a nocdo de acontecimento, recorrendo as teorias do jornalismo,
por meio da qual se apresenta o que é noticiavel em um fato. Na concepcao de Rodrigues, acontecimento seria
“tudo aquilo que irrompe na superficie lisa da histéria de entre uma multiplicidade aleatéria de factos virtuais”
(1993, p. 27). O termo acontecimento, para o autor, define um evento que possui certos atributos, que fazem com que ele
se distinga de outros, se destacando pelo fato de sua classificagao e “leis” serem dadas a partir da sua improbabilidade
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ou de suas causalidades ndo evidentes. E algo da ordem do inesperado, cujas caracteristicas (excesso, falha ou inversao)
conduziriam a perplexidade, pelo funcionamento anomalo da realidade, e que mobilizariam o olhar do jornalismo.
Assim, segundo Rodrigues “o acontecimento é imprevisivel, irrompe acidentalmente a superficie epidérmica dos
corpos como reflexo inesperado, como efeito sem causa, como puro atributo”. (1993, p. 29).

Essa perspectiva tedrica da conta de que a manifestacdo midiatica dos acontecimentos é potencialmente redutora,
considerando-os como aquilo que tem atributos de anormalidade e a falta de nexo explicativo, e, por isso mesmo,
desancorados de seu contexto e realidade social. De acordo com Rodrigues, existem ainda eventos que ndo podem
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consistir em acontecimento por serem da ordem do esperado, do “racional”. H4, no entanto, uma mescla desses dois
aspetos nas narrativas midiaticas sobre violéncia, pois a sua profusao se da pelo fato de anormalidade do excesso de
eventos violentos, sem causalidades complexas que possam explica-los, ao mesmo tempo que a sua ocorréncia ja se
tornou normalizada. E a partir dessa nogao de acontecimento, percebemos como a midia desconsidera justamente a
enorme gama de sentidos que os acontecimentos possam possuir, relativamente a uma dada formacgao sociocultural,

cujas referéncias também dialogam com os acontecimentos.

E em razéo disso, que consideramos o acontecimento de acordo com a conceptualizacido de Quéré (2011), definido
como um fendmeno hermenéutico, que, a0 mesmo tempo em que se constitui como uma “totalidade significante”,
é organizado a partir de um processo de individualizacdo, passivel de interpretacdo. Por meio dessa individualizacao
confere-se ao acontecimento uma identidade, o carater de uma entidade singular, inserindo-se no quadro de uma
experiéncia (a que podemos também nos referir como quadro de referéncia, pois se situa em uma experiéncia que
também é social e coletiva), implicando em um processo de afetacao, operado nos termos de “uma modificacdo ao o
mesmo tempo daquele que a faz e daquilo de que a experiéncia é feita” (2011, p. 23).

Essa perspectiva vem ao encontro do olhar que queremos lancar sobre a midia paraense, pois isto indica que os
acontecimentos podem ser interpretados e inscritos no bojo das experiéncias, passando, a partir dai, por processos
de narrativizacao e de definicado de problemas publicos, que sao etapas do processo de reconstrucao simbélica dos
acontecimentos, justamente a sua individualizacao. Podemos falar, entao, de um acontecimento que ao ser reconstituido
é, conforme leitura de Franca, “individualizado quando se determina aquilo que o especifica, quando ganha uma
significacdo - e ai, sim, uma identidade - como acontecimento particular” (2011, p. 67).

Em discussao na qual se aproxima mais nitidamente a nocdo de acontecimento e jornalismo, o olhar conceptual
de Mouillaud (2002) pode ser acionado para complementar essa visao acima apresentada. Nos termos deste teérico, o
acontecimento seria algo que se distingue da informacao, mas néo se dissocia dela, um nao se autonomiza em relacao
ao outro. Os acontecimentos para ele sdo eventos que “formam o mundo” e a medida que sao aquilo no mundo
(darealidade, da experiéncia, podemos dizer) do qual fala a informacao, pode ser encarado como “unidade cultural e que
ja esta codificado no interior do espaco dainformacao” (2002, p. 56). A partir disso o autor afirma que os acontecimentos
sdo fragmentos captados e, como fragmentos de uma totalidade maior do que eles, requerem ser olhados por um
quadro ou enquadramento, de modo que, para o acontecimento,

a moldura opera ao mesmo tempo um corte e uma focaliza¢do: um corte porque
separa um campo e aquilo que o envolve; uma focalizacdo porque, interditando a
hemorragia do sentido para além da moldura, intensifica as relacdes entre os objetos e
os individuos que estdo compreendidos dentro do campo e os reverbera para um centro
(MOUILLAUD, 2002, p. 61, grifo nosso).

Ainda que naorelacione diretamente o enquadramento a um autor ou teorizacao, Mouillaud destaca a potencialidade
organizativa que a no¢ao do enquadramento oferece e que permite, entdo, inscrever a no¢ao do acontecimento nesse
processo, guiando o nosso olhar sobre os impressos paraenses na compreensao e identificacdo da morte em suas
paginas. E um corpo de conceitos a partir dos quais buscamos, ao reuni-los, problematizar a acdo da midia por meio de
uma perspectiva que busque dar conta da complexidade das construcdes simbdlicas no jornalismo, compreendendo
que ele projeta uma realidade desancorada, mas cuja formacao dialoga com a experiéncia e referéncias sociais.

O conceito de enquadramento é oriundo da teoria de Goffman (2012), em que o autor aborda a situacao interacional
e a definicdo dela a partir de quadros de sentido, desenvolvendo uma perspectiva sociolégica que contempla a
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interacdo e a vida cotidiana de forma ampla, a partir da experiéncia social, que define a maneira como os individuos se
relacionam com acontecimentos e como agem diante deles. Nesse processo, volta-se para os quadros como principios
organizadores da realidade social, em um ponto de vista microssociol6gico, por meio dos quais se busca dar conta
das situagdes em que os individuos se inserem.

A analise de quadro ou enquadramento consiste justamente na analise da organizacdao da experiéncia, ou seja,
na maneira como percebemos os elementos do quadro em uma dada situacdo. Os quadros seriam, assim, 0 meio que
nos habilita a perceber e reconhecer os acontecimentos da vida cotidiana. Goffman os entende como a articulacdo de
varios esquemas interpretativos que, juntos, concorrem para definir o quadro. Como mais basicos, o autor apresenta
0s esquemas primarios, os quais sao considerados pelos que os aplicam como inteligiveis espontaneamente, cuja
interpretacdo nasituacao é feita de modo imediato, parecendo ndo depender de interpretacdes anteriores ou originais,
mas se relacionando com o que ja estd presente na experiéncia.

Segundo o autor o esquema primario é aquele que “permite ao seu usuario localizar, perceber, identificar e
etiquetar um numero aparentemente infinito de ocorréncias concretas” (2012, p. 45), de modo que confere significado
a eventos ocorridos em determinados momento. Utilizar-se desses esquemas, de acordo com Goffman, portanto, é
uma competéncia dos individuos em sociedade, que o fazem, sem grandes dificuldades, uma vez ja sao condicionados
social e culturalmente a entender os acontecimentos a partir de determinados elementos que constituem a ambos, a
partir da experiéncia organizada. A apropriacdo desse conceito para os estudos de jornalismo e midia se da pelo fato
de ele enfatizar o carater de construcao simbdlica dos quadros, que sdo também “marcos interpretativos”, por meio
dos quais se definem os acontecimentos e se organiza a realidade social.

E partir da nocao de enquadramento como construcéo, que se acionam os referenciais situados em contexto pelos
quais pretendemos olhar para a morte presente nas narrativas dos impressos. A nosso ver, essas mortes midiaticas,
tomadas como acontecimento, —mesmo que sejam parte de uma atividade de narrar o crime ou evento de uma fatalidade
que resultam em 6bito —, evidenciam questdes que se inserem em um ambito social das concepcdes partilhadas pela
sociedade e vividas pela mediacao que a midia enseja.

Tépicos como o aumento da violéncia e da sensacao de inseguranca, projetados nas narrativas midiaticas, parecem
ser evidenciados nesses impressos a partir da exposicao reiterada da morte, cujos enquadramentos mostram a maneira
como a realidade é definida, a partir justamente do movimento de “corte” e “focalizacdo”, em que o reticente e o
referenciado sdo eloquentes para diagnosticarmos a acdo da midia paraense. Procuramos nao dissociar essas nogoes
daquela exposta sobre o0 acontecimento, também o reconstruido, que possui uma significacdo que “se da e se constroi
situando-o dentro de um quadro de referéncias e de valores ja estabelecidos, ligando-o a certas questdes e sentidos,
organizando-o conforme certos principios” (FRANCA, 2011, p. 69).

A partir de uma leitura orientada e um movimento de aprofundar as hipoteses sobre os impressos analisados ao
longo da pesquisa, procuramos realizar uma reflexdo sobre a presenca da morte e como ela aparece em uma discussao
enviesada sobre a tematica de violéncia e seguranca publica, das quais trazemos algumas exemplificacdes das prdprias
narrativas midiaticas que nos ajudam a compreender os quadros de sentido inscritos.

AS FACES DA MORTE VIOLENTA NA MiDIA PARAENSE

Passamos, entdo, a uma leitura em relacao aos jornais. Sobre os impressos paraenses, podemos dizer que as suas
linhas editoriais definem a maneira como abordam a violéncia, os estilos narrativos, os angulos da fotografia de cadaveres
a maior ou menor agressividade nas manchetes, entre outros aspectos presentes no tratamento da violéncia em seus
cadernos de Policia. Devido ao que as ORM e a RBA projetam como seu publico, elas realizam escolhas editoriais que,
como ja dito, oscilam entre o supostamente objetivo e o chulo, com a violéncia sendo mais ou menos escancarada,
mas sempre evidente.

Situamos o enquadramento aqui na perspectiva também de Quéré (2011), que realiza uma aproximacao de Goffman
(2012), quando o primeiro fala da individualizacdo de acontecimentos publicos, que pressupde, ao mesmo tempo
que “individualizacao é diferenciacao, segregacao, unificacao, qualificacdo, ela é também estruturacao, integracao,
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resolucéo de tensdes e de contradicdes, engendramento de coeréncia e significacdes.” (2011, p. 14). A medida que
falamos do enquadramento como atividade organizativa que resulta na narrativa jornalistica, podemos também dizer
gue é por meio dele que as mortes que acontecem no estado do Para, tomadas em conjunto, passam a integrar uma
experiéncia maior, social e coletiva, passando a ser reconhecidas como uma série de ocorréncias que se congregam
para conferir a elas o sentido de proliferagcao da violéncia urbana e da inseguranca.

Voltando a Goffman, a sua teorizag¢do delineia que “tendemos, portanto, a perceber os acontecimentos em
termos de esquemas primarios e o tipo de esquema que utilizamos proporciona uma maneira de descrever o
acontecimento ao qual ele é aplicado” (2012, p. 49). Esses esquemas, sendo elementares a percep¢ao e a organizacao
dos acontecimentos, podem ser acionados em grande nimero, simultaneamente, pois dizem respeito as maneiras como
os individuos sdo condicionados a lidar com as ocorréncias da vida social. E um processo que comeca pela resposta a
pergunta com as quais os individuos se deparam em determinadas situagcdes ou diante de acontecimentos em curso:
“O que esta acontecendo aqui?” (2012, p. 31). Pergunta essa que é respondida a partir da consideracdo de aspectos,
como as referéncias acionadas, dos papéis dos individuos envolvidos e os seus perfis cognitivos, por exemplo.

Tomamos, assim, o enquadramento sobre a morte como uma organizacdo das referéncias do acontecimento, para
o qual a midia apresenta uma interpretacao que se pretende uma forma de percepcao social dos acontecimentos.
E nesse sentido que ela opera a definicdo de cada acontecimento inscrito nas narrativas dos impressos paraenses.
E é por meio dessas definicdes engendradas pelos enquadramentos midiaticos, que o jornalismo se coloca no lugar
de fornecedor de um registro da realidade, em que a morte tem significacdes especificas. Nunca é um elemento solto,
antes é o mote mais evidente para falar de uma rotina da violéncia e da inseguranca de uma cidade perigosa, cada vez
mais perigosa, conforme as paginas dos jornais proliferam as imagens e narrativas marcadas pela violéncia.

Ao falar de morte — que aparece de formas variadas de acordo com o contexto do meio e da cobertura — a midia
evidencia sentidos que se aproximem de uma profusdo de mortos célebres que desfilam em um cortejo, do qual os
mortos banais estejam apartados (MOUILLAUD, 2002); de mortes naturais de personagens que, sendo célebres, sdo
igualmente queridos, contrastando a imagem de um morto anénimo por uma causa externa violenta ou ainda do
registro de um morto que ao ser vitima de morte violenta é apresentado como inimigo da cena publica (MATHEUS, 2011).
Todas essas mortes, porém, ao se projetarem em suportes mididticos, inscrevem-se no cotidiano, na experiéncia, pois

A morte que nos ‘assusta’ e que merece ser relatada diariamente possui, como acontecimento,
um carater de surpresa. Sua presenca rotineira, entretanto, quando captada pelaimprensa
dé a dimensao de sua vivéncia um outro cardter. A morte cotidiana que abunda as paginas
dojornal , ela mesma, uma morte comum, que assim se torna, pela maneira como o jornal
a faz, repetitivamente, ordinaria. (TAVARES, 2012, p. 75).

E,agregado a esse processo, a morte enquadrada nas narrativas jornalisticas desses didrios fornece uma construgao
do cotidiano social como terreno organizado de modo maniqueista. Nele hd o bem e o bom, representados por certas
montas de individuos, como o “trabalhador”, o “inocente”, o “empresario”, o “morador”, que sao vitimas ou de uma
fatalidade, — eventualidade em que a morte é uma consequéncia imprevisivel — ou de uma violéncia incontrolavel que
esta presente nos espacos da cidade ou dointerior do estado; todos pacientes de uma violéncia tanto mais brutal quanto
mais inesperada para eles. E ha também o mal e o mau, cujas figuras sao dos individuos que estdao em relagées perigosas
com o trafico ou com o crime, que representam um risco a sociedade, pela sua localizagdo marginal e desalinhada de
um ideal produtivo, que sdo vitimas das proprias escolhas pela violéncia e das préprias relacdes regidas por ela; todos
sdo apresentados como os agentes da violéncia cujas mortes sdo consequéncias de seu “caminho”. Desta forma, essas
mortes sao esperadas, e mais do que isso, sdo normalizadas.

Esse de tipo de construcao é possivel pelos aspectos da prépria narrativa jornalistica, que para Motta (2010)
constituem uma modalidade de acao simbolica com a finalidade de organizar a experiéncia de um contexto, a partir de
elementos que se tornam presentes na constituicao das narrativas, criando estratégias de que se langa mao para narrar
a partir do seu pano de fundo cultural, de modo que as narrativas “realizam acées e performances socioculturais, ndo
sdo so relatos representativos” (2010, p. 145). Dialogam com compositos de referéncias culturais que se compdem de
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“metanarrativas”, cujos significados simbdlicos profundos se ligam a uma ordem, moral ou as crencas compartilhadas.
E por essas caracteristicas que essa acao da midia elabora e reitera imagens, narrando a morte, enquadrando-a desse
modo dualista, como a morte inesperada do bom e a morte normalizada do mau. A guisa de exemplo, observemos os
seguintes trechos retirados da mesma edicao de um dos jornais:

Dupla mata feirante a tiros; vitima saia de casa para trabalhar. Natalino foi atingido
na cabeca, em uma das pernas e nas costas. Apos os disparos os dois bandidos fugiram do
local sem levar nada da vitima. A esposa e a filha cacula do feirante, que estavam na casa,
ficaram, desesperadas e pediram ajuda aos vizinhos. [A vitima] morava na rua ha mais de
10 anos e era um homem trabalhador [..] ‘Esse vizinho era uma pessoa alegre, gentil e um
trabalhador. E de repente vem uma pessoa e tira a vida dele, ndo da para acreditar’, disse
o vizinho. (AMAZONIA JORNAL, 21/05/2013, p. 42).

“Thoki” morre atingido por quatro balacos. O envolvimento com drogas pode ter sido
o motivo do assassinato de um rapaz identificado apenas pelo prenome Alexandre. Ele foi
morto com quatro tiros ontem, no bairro da Marambaia. [...] Segundo o sargento Vinente,
testemunhas disseram que ja tinham visto a vitima pela drea, mas ninguém soube informar
onde ele morava. ‘Nos informaram que ele era usuario de drogas e possivelmente foi isso
que motivou o crime’ disse. (AMAZONIA JORNAL, 21/05/2013, p. 47).

O jornal evidencia, no primeiro texto, que ha uma morte com um cardter incégnito, pois é de alguém que “nédo
merecia” morrer. Ao contrdrio do outro segundo texto, que se mostra como resultado inevitavel da ordem das
motivacoes bem definidas, ou seja, de uma “vida errada”. Em razao disso, o olhar langcado sobre os jornais nos permite
a observacdo de que essa leitura maniqueista da realidade é o que da sustento aos enquadramentos sobre a morte
nesses impressos. De modo que procuramos entender as referéncias dos acontecimentos e do social que sdo acionados
a partir dos quadros de fatalidade e de normalidade nas narrativas sobre a morte e o morrer nos cadernos de policia.

A FATALIDADE DA MORTE VIOLENTA

As mortes inscritas nesse quadro talvez sejam as que mais ostentam a marca do comum cotidiano. Por acidentes de
transito, por assaltantes e por criminosos, o acontecimento aqui se distingue tanto pelas circunstancias quanto pelos
afetados. “Trabalhadores”, “donas de casa”, pessoas “queridas pela comunidade” sdo as personagens vitimas dessa
violéncia. Além da énfase, maior ou menor, naimagem do morto como alguém que é atingido por um acontecimento
fora do controle, acidental ou brutal, do qual ele nio faz parte, mas pelos quais sdo afetados. E em razéo desse
enguadramento que se encontra uma maior presenca na narrativa de nuangas dramaticas, ao mesmo tempo indicando
a fatalidade dos eventos e a perplexidade diante deles.

O que interessa nos acidentes ndo é o mesmo que nas mortes por criminalidade, pois

O morto acidental o jornal o toma por sua conta; nele a morte se torna acontecimento
como o corte ou a derrota de uma rotina: o avesso da programacgao? Mas a morte-acidente
ndo estaria (veja Octavio Paz, Baudrillard, Virilio) na programacéao das nossas sociedades?
Eaparticularidade (do acidente ou do crime) que se torna noticia; sua diversidade é sua esséncia.
(MOUILLAUD, 2002b, p. 350, grifo nosso).

O caso dos acidentes, em relacdo ao sentido, consiste no que Goffman (2012, p. 59, 60) diz sobre as a¢des que sao
tidas como socialmente controldveis, ou melhor, que sao condicionadas a serem percebidas como controlaveis, cujo
plano natural ocorre na perda desse controle, evidenciando uma “falha”, sendo regidas entdo por uma “casualidade”.
E nesse sentido que podemos falar das seguintes narrativas.

Motociclista morre em batida. Luis Fernando Alves Pinheiro, de 53 anos, morreu apos a
moto que pilotava se chocar contra uma caminhonete na noite de ontem, por volta de 19
horas, na avenida Magalh&es Barata, as proximidades da avenida Alcindo Cacela, Sao Bras.
Uma ambulancia do Corpo de Bombeiros foi acionada, mas nao houve tempo de socorrer
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a vitima. “Eu estava em um téaxi pela Magalhdes Barata e o motorista do carro deixou ele
(piloto da moto) passar porque ele ja vinha correndo muito. Ai um pouco mais a frente,
entre a 14 de Marco e a Alcindo Cacela, ocorreu o acidente. A senhora do carro nédo teve
culpa”, afirmou Magna [testemunhal]. (AMAZONIA JORNAL, 22/05/2013, p. 41).

Dona de casa morre atropelada préximo a BR-316. A dona de casa Raimunda Angela,
49 anos, mae de cinco filhos, morreu atropelada por um veiculo de passeio quando tentava
atravessar a rodovia BR-316, no sentido Sao Bras/Entroncamento, distante apenas cerca de
100 metros do pértico de Belém, onde existe uma passarela para a travessia de pedestres.
[...] Ela estava na companhia do marido Jurandir Alves de Souza, de 48 anos. “[...] Acho que
a culpa foi nossa, néo sei, ficamos tao confusos. Deveriamos ter atravessado na passarela.
Nao sei nem o que dizer e pensar, mas ja sinto a falta dela, pois viviamos juntos ha seis
anos”, disse, emocionado. (O LIBERAL, 16/03/2012, p. ?)

Motoqueiro bate em caminhao e morre na BR-316. Na madrugada de ontem, um acidente
entre uma motocicleta Honda Broz e um caminhao cacamba, no KM 3 da rodovia BR-316,
em Marituba, deixou uma vitima fatal. O motociclista Walber Luis Borges da Silva, 24 anos,
teve morte instantanea ao colidir com a traseira de um caminhao carregado de areia.
A forca da colisao foi tanta que pedacos de massa encefalica da vitima ficaram espalhados
no para-choque da cacamba. (DIARIO DO PARA, 14/03/2014, p. 7)

O primeiro elemento que o enquadramento talvez nos permita verificar é a definicdo da situacdo (do acontecimento),
que mais do que simples nomeacao de cada ocorréncia como um acidente, consiste no “cortar” e “focalizar” os elementos
do acontecimento em seu quadro. Assim, temos uma constru¢ao narrativa nos trés casos em que o acidente é evidenciado
como uma brusca ruptura, em que o humano é mais ou menos um coadjuvante, ou seja, ruptura que se sobrepde
aos envolvidos, na ideia de que houve exatamente a falha na situacao, causada por um acaso ou uma imprudéncia.

Um itinerdrio narrativo cujos elementos sao dispostos e arranjados com vistas a destacar um modo de morrer
especifico, ja dentre os modos dessacralizados. Esses elementos sao responsaveis pela ancoragem do acontecimento

"o

a essa definicdo do fatal, tais como em “ndo houve tempo de socorrer a vitima”, “acho que a culpa foi nossa [...] ja sinto

m

a falta dela” e mesmo “deixou uma vitima fatal” de cada um dos casos, respectivamente. A construcao simbdlica que
perpassa esse itinerario, a referéncia as circunstancias do evento e as relagées dos individuos com as mortes, tem como
papel de restringir e alimentar o quadro da fatalidade, do morrer como elemento de um cotidiano de risco, passivel

de atingir os individuos indistintamente.

Um morrer definido nos termos acima e ndo do de uma intencionalidade deliberada ou de um crime orientado,
mesmo que nos registros de seguranca publica, as mortes decorrentes por acidente de transito sejam parte das
estatisticas de crimes contra a pessoa e homicidios. Mas ndo deixa de evidenciar que esse evento que se projeta como
uma pequena tragédia privada, causada por uma situagao nao motivada, — mas muito mais como uma violéncia nao
motivada — pode assumir um carater brutal ao afetar a vitima. Pois como dito, o interesse é nestes casos sobre o fato,
sobre a sua descricao e sobre a sua transformacdo em narrativa.

O quadro é mais problematico, no entanto, em relacdo as mortes que ja sdo tidas como motivadas, porém imerecidas,
decorrentes de homicidios e assaltos e, decorrente da brutalidade de certos espacos e individuos que fazem parte
deles. A nocédo de “trabalhador” recorrentes em textos assim, nos fornece alguns indicios, pois falar de pessoas que
estao alinhadas a ordem da produtividade e da ocupacao, indicam que sao pessoas que sao potencialmente “boas”, a
medida que nao se alinham com o trafico ou com o crime predominante, em oposicao aquelas que sao vitimas. Neste
caso, o enquadramento se torna complexo.

Trabalhador é sepultado. Ontem de manh3, durante velério da vitima na casa da familia,
parentes e vizinhos lamentaram a morte trdgica do autbnomo, “Era um trabalhador
que nao se envolvia e confusdo e era muito querido no bairro. Gostava de beber a
cervejinha dele, mas ndo brigava com ninguém” disse José Mesquita, cunhado da vitima
(AMAZONIA JORNAL, 22/05/2013, p. 41).
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Policia apura assassinato em Icoaraci. Até ontem a Policia Civil, em Icoaraci, ndo tinha
pistas dos homens que, armados, executaram a bala o funcionario publico Robson Clévis
Monteiro Campos. O fato se registrou anteontem quando a vitima foi atingida com trés
tiros. Foi um tiro no queixo e dois na cabeca. [...] O delegado descartou a possibilidade de
que o crime tenhaido motivado por um acerto de contas, ja que as informagdes disponiveis
indicam que Robson era um homem trabalhador. (O LIBERAL, 30/04/2012, p. ?)

Professor é assassinado com quatro tiros. O professor Raimundo Lucier Marques Leal
Junior, 59 anos, foi morto a tiros dentro de seu veiculo, no inicio da tarde de sabado, na
avenida Duque de Caxias, entre as travessas Eneias Pinheiro e Pirajas, bairro do Marco.
Segundo informacdes da policia, o homem que efetuou os disparos estava aguardando a
vitima sair de uma oficina mecanica, préximo do local. [...] Os familiares da vitima ficaram
desolados com a situacdo e receberam apoio de amigos e colegas do professor que foram
ao local do homicidio. Bastante emocionados, os parentes de Raimundo Lucier preferiram
Nnao conversar com a imprensa.

" ou

Nos casos acima, a aparicdo de designativos em “vizinhos lamentaram a morte tragica do autbnomo”, “era um
homem trabalhador” e “familiares da vitima ficaram desolados com a situacao e receberam apoio de amigos e colegas
do professor”, serve para ancoragem dos papeis sociais das vitimas, funciona como elemento de distingao social, a
medida que sao pessoas que se alinham com bem, sdo o bom individuo, cuja presenca na sociedade é o avesso da
violéncia que os afeta, cuja existéncia social ndo é marcada por uma marginalizacdo extrema, pois, mesmo nos nichos
periféricos, os ideias produtivos e distintivos do trabalhador e do individuo com uma profissdo o afastam de ser parte
integrante da sociabilidade violenta.

A fatalidade aqui é evidenciada pelo encontro do individuo que nada tem a ver com a violéncia, mesmo que ele
esteja no espaco em que é definido por uma ordem social marginal, “naturalmente” violenta, em que a sua morte
causada por essa ordem, por essas sociabilidade e potenciais gestdes de conflito violentas. H4 um movimento de
personificacdo da violéncia que vitimiza as pessoas das regides periféricas. E tdo somente a morte violenta pelas maos
de “bandidos”, assaltantes. Trata-se de um perigo que, na narrativa, é bem definido. Além deste destaque, os jornais
realizam um processo de dramatizacao, em que a narrativa se reveste de carater sensacional.

De acordo com Matheus (2011), as constru¢des sensacionais da midia envolvem a projecao de medo, contribuindo
com alguns conceitos e sensac¢des especificas, relativas ao tratamento e ao que estd articulado em imagindarios, cuja
coexisténcia fomenta o aspecto espetacular e sociocultural dessas narrativas. Um deles é a dor, representada pela
prépria vitima e a realidade que ela representa, pois na medida em que ela pode ser um ente individual, pode também,
simbolicamente, ser um conjunto de outros entes, potenciais vitimas ou afetados pelo fato; a experiéncia da dor
colaborando com o medo. Deste modo, a leitura que os impressos em analise poderiam nos fornecer é a realidade
cotidiana de quem esta nas regides periféricas é cercada de uma potencialidade do morrer, uma fatalidade a que estao
mais ou menos suscetiveis os moradores dessas regides.

A NORMALIDADE NA MORTE VIOLENTA

Este enquadramento nao se confunde com o anterior, pois as referéncias aqui acionadas buscam mostrar que, ao
contrério de inscrever a morte em uma situacao indesejada, que enseja lamento e perda, sendo uma brusca ruptura
daquilo que se espera da vida dos individuos, a morte aqui é sempre de pessoas que encarnam a violéncia, que fazem
parte de uma rede de relagdes marcadas por reciprocidade negativa, com um “fim” esperado. Fala-se, entdo, de mortes
normalizadas. Os casos de desentendimentos entre “bandidos”, de acertos de conta, de dividas com o trafico sao
enquadrados a partir deste viés. E a rotinizacdo de uma realidade de um outro que é violento, causador da violéncia
e eliminado por ela mesma. E o caso mais tipico das narrativas midiaticas. E a construcdo de uma alteridade perigosa.

MiDIA
LB Vi0LENCIA
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Em sua pesquisa sobre a producao do medo nas narrativas de cobertura policial, Matheus (2011) aponta que
a morte, — quando envolve o outro, o negro/pobre — seria, no contexto social e histérico brasileiro em que essa
narrativa sobre a violéncia se constrdi, instancias objetivas de medos do desconhecido, da incivilidade ou da ameaca.
Em um grau maior de objetivacao, tem-se o outro representado pelo narcotraficante, que encarna a culpa da violéncia.
Em nosso caso, temos uma grande quantidade de individuos, entre assaltantes a usudrios de drogas, que representam
potencialmente o perigo para aqueles em relacdo ao qual ele é o outro. Tomemos alguns exemplos.

Viciado tomba a tiro. Mauricio Ferreira Farias, 21 anos, foi morto na madrugada de
ontem na passagem Nossa Senhora das Gracas, na Pratinha ll, logo apds sair de uma festa.
Ele era usudrio de drogas e ja havia sido preso pelo crime de roubo, informacdo que foi
confirmada pela mae dele, Antbnia Ferreira, que esteve no local do crime. [..] A policia
nao descarta a hipotese de acerto de contas na investigacdo do homicidio. A equipe da
Divisdao de Homicidios esteve no local do crime para levantar informacgdes sobre o homicidio
(AMAZONIA JORNAL, 18/06/2013, p. 45)

Bandido tomba em acerto. Luan Santos Moreira, de 23 anos, foi morto com trés tiros, ontem
a noite, no bairro da Condor, em Belém. Segundo a policia, a vitima tinha envolvimento
com crimes e a principal suspeita é que o assassinato tenha sido um acerto de contas.
[..] “No momento que ele desceu da van e entrou aqui na passagem, os motoqueiros o
perseguiram alguns metros e um deles efetuou os disparos contra a vitima”, complementou
0 PM. “Luan do Guama”, como era conhecido, morreu na hora. Segundo denuncias recebidas
pela policia, o rapaz era considerado perigoso, ja que tinha envolvimento com assaltos e
homicidio. “Temos a informacéo de que ele ja foi preso por homicidio. Em 2011, ele matou
o préprio comparsa. Ele era perigoso, muito conhecido no Guama pela pratica de crimes”,
afirmou o policial. (AMAZONIA JORNAL, 14/09/2013, p. 47)

Usuario de drogas inadimplente é executado por traficantes. Um homem foi assassinado,
sdbado a noite, na Cabanagem, em Belém. André dos Santos Corréa, 29 anos, estava
caminhado na passagem Bom Jesus, do Conjunto Panorama XXI, quando um homem a
pé se aproximou e efetuou um disparo que atingiu a nuca da vitima. Segundo a policia, o
motivo da execucao foi acerto de contas por divida com traficantes do bairro. André era
usudrio de drogas. (O LIBERAL, 20/08/2012, p. 5)

Técnico emrefrigeracao assassinado porque devia R$ 50,00 ao criminoso. Um homem
foiassassinado quando estava as proximidades da residéncia cia onde morava, na Marambaia.
[..] A informacdo que chegou a policia é que a vitima tinha passado a madrugada em um
bar na companhia do assassino. E o crime teria sido motivado por dividas de droga. [..]
“Quando ele estava a caminho de casa, foi atacado pelo criminoso. Eles brigaram por uma
divida de R$ 50,00 gato em droga”, disse o cabo. O assassino puxou a faca e golpeou a
vitima 28 vezes José ficou ferido até na cabeca. (O LIBERAL, 03/09/2012, p. 1)

Sevilha: cinco tiros ceifaram a vida de Bruno. Um homicidio com sinais evidente
(sic) de execucdo, Bruno Péricles de Franca Alves, 21, foi executado friamente em um
beco do Jardim Sevilha, as margens da Augusto Montenegro, conhecido como “beco
do me roba” por dois homens em uma motocicleta que dispararam uma rajada de tiros
contra a vitima. [..] Uma informacao repassada ao DIARIO por uma testemunha da conta
que Bruno Péricles teria cometido um delito no bairro dos 40 Horas, em Ananindeua,
e estaria com sentenca de morte decretada pelos possiveis vingadores de sua vitima.
(DIARIO DO PARA, 23/04/2012, p. 3)

Assaltante é liquidado com oito tiros. Na noite da ultima quarta-feira (10), por volta
das 21h30, Cherllesso Santos da Silva, 25, Foi morto com pelo menos oito tiros, na rua
Getulio Vargas, bairro Agua Boa, na ilha de Caratateua, mais conhecida como Outeiro,
que é distrito de Belém. De acordo com informacgdes da policia, a vitima pode ter
sido morta por acerto de contas entre assaltantes. [..] Conforme apuracdes da policia,
Cherllesso além de ter sido envolvido em assaltos, também era viciado em entorpecentes.
(DIARIO DO PARA, 12/10/2012, p. 3)
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Com exemplos dos trés impressos, percebemos recorréncias nas narrativas, no modo de apresentar seus elementos
e encaded-los simbolicamente. Uma rotina da narracdo da violéncia que projeta ja narrativas arquetipicas da morte
dos individuos a margem da ordem social. Os elementos de ancoragem da situacdo sdo esquematicos e tautolégicos.
Ha a repeticao da ideia da suspeita de execucao, do designativo “acerto de contas”, de uma espécie de histérico de
envolvimento com a criminalidade, como elementos justificadores da morte nesse contexto periférico, do morrer
proveniente dessa gestdo da violéncia que os préprios individuos violentos realizam, com vistas a regular as relagdes
nesses espacos.

E referenciado o que Zaluar aponta como sendo o “bandido armado” ou os congéneres que com ele compactuam
como o “préprio mal personificado” (1994, p. 46). Sdo o mal no sentido de ser um signo da prépria violéncia que afeta a
sociedade, para a qual representam um risco iminente. E, na construcdo narrativa com que nos deparamos, uma morte
como castigo pelas relagbes em que a vitima, voluntaria e conscientemente, teria se inserido. Uma consequéncia de
um desvio social, legal e moral, que, ainda que ndo confirmado em alguns casos, apenas atestado por depoimentos,
reforca a nocao de uma violéncia e uma brutalidade com finalidades e causalidades bem demarcadas, que é em todos
as possiveis facetas normalizada.

A normalizacdo de um acontecimento consiste para Quéré, em um processo pelo qual se efetua uma leitura dos
acontecimentos, por meio de uma “génese invertida”, a partir da qual ele passa por uma “reconstituicdo do seu contexto
causal ou motivacional, sendo tomadas como ponto de partida a individualidade e a objectividade constituidas”. (2011,
p. 18). E 0 que se encontra nas explicacdes dos jornais de que as mortes acontecem por acertos de contas, de dividas
com o trafico, com as quais estabelece umarelacao de causalidade, que delimita, reduz e facilita qualquer interpretacao
sobre aquele evento. Nao obstante, esse enquadramento sobre as mortes faz com que sejam inscritas em um contexto
tipico, no qual as mortes sao facilmente identificadas — porque ja possuem uma identidade — e sdo inscritas “naquilo
que é habitual, do qual se sabe falar e com o qual se sabe lidar” (FRANCA, 2011, p. 68).

A midiareitera essa ideia de que determinados individuos tem uma morte definida e, em certa medida, ao realizar o
movimento de afasta-los do espaco ao qual pertencem aos que ndo merecem morrer, — para quem a morte representa
a ruptura — joga-os no meio de um espeticulo em que a morte deles é impressa nas paginas do jornal impresso
com todas as marcas da violéncia e da sua suposta desumanidade. A morte para eles é a norma cujo cumprimento é
esperado e quase inevitavel.

CONSIDERACOES FINAIS

O enquadramento da morte, nessas narrativas midiaticas, é usado sempre como elemento para afirmar
condicionalmente ou negar um outro na sociedade, sobretudo que faz parte da realidade das regides periféricas.
Para aquele que estd na ordem social, que se assemelha nos valores aos demais individuos, vale a ordem, o lamento,
a indignacao; para o que se situa no ambito contrario, resta o desprezo, o desejo de que seja eliminado. Essa légica
maniqueista reforca uma série de estere6tipos negativos sobre os lugares, sobre pessoas, sobre as relagdes do tecido
urbano, alimentando e reiterando as imagens do medo, da violéncia e da inseguranca,

Além disso, assiste-se aquilo a que Adorno (1995) se refere como dramatizacdo da violéncia, em que a midia
fala daquilo que esta na superficialidade do tema violéncia, de seus fatos, do seu crescimento, da sua brutalidade,
promovendo uma maior psicologizacdo dessa violéncia, sem, no entanto, oferecer uma visdo sobre as raizes desses
fendOmenos, ou uma visdo alternativa sobre a seguranca publica. A violéncia é esvaziada, reduzida a personalizacao em
individuos que causam a morte e sdo mortos por suas ligacdes. Fala-se de crimes, mas néo se fala de seguranca publica.

Ao realizar essa perspectivacao, o jornalismo nega o seu potencial de geracdo de debate para o agendamento
de politicas publicas, ndo contribui para o esclarecimento sobre o que realmente sejam as questdes contextuais da
violéncia. A morte, sobretudo, continua sendo um fato quase em simesmo, inserindo-a na dimensao do comum do banal.

Note-se também que a similaridade das narrativas tem um potencial de homogeneizar os acontecimentos e
esvazia-los ainda mais. Age de maneira acritica, como ferramenta de alimentacdo do drama da violéncia, realizando
ele mesmo formas de violéncia simbdlica ao reiterar a normalizacao das mortes, ao mostrar ainda imagens fortemente
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marcadas por signos da violéncia, enquanto explora um fato social como mercadoria, que pode reforcar sentimentos
e sensacdes como o medo e a inseguranca que a sociedade enfrenta.

E um quadro problemaético que requer alteracdes urgentes, conforme ja foi verificado em outras regides do pais.
A preocupacao no diagndstico paraense volta-se também para o fato de a cobertura policial, que vem sendo realizada,
apresenta-se como institucionalizada e ndao ha disposicdo de mudanga por parte dos meios de comunicacao. Uma
rotinizacdo de um industrialismo da violéncia, com repercussdes simbdlicas além da banalizacao, como o reforco de
ideologias de excluséo, a prépria negacao e invizibilizacdo crescente no meio social de uma compreensao adequada
davioléncia. De modo que, entre a morte inesperada do bom e a morte normalizada do mau, uma dinamica perversa
de recrudescimento da interdependéncia da violéncia como fendmeno e representacdo, em que as reconstrucao
simbdlica e experiéncia mediada se sobrepde a essa violéncia, difundindo compreensées e conhecimentos cada vez
mais homogeneizados e aderentes sobre esse fendémeno social.
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MIDlA € O CORPOCOMO NARRATIVA:
VlOLENClA construcao do medo’ nos impressos paraenses.

NARRATIVAS MIDIATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

Nathan Nguangu Kabuenge

PARA PENSAR

Considerando a narrativa como uma pratica comunicativa de construcdo de sentido e ordenamento do conhecimento
para um determinado povo, o artigo de Nathan Kabuenge lan¢a uma perspectiva sobre o corpo como uma construcao
narrativa que atravessa o cultural, o econémico e o social ao longo da histéria humana, alegando que o corpo do
acusado, que denominaremos do corpo acontecimento, é o eixo principal na construcao das narrativas de violéncia nos
cadernos de policia dos periédicos paraenses, por apresentar as marcas da violéncia como critérios de noticiabilidade.
Ha corpos com sangue, corpos sem vida no chao, corpos “crivados” de balas, corpos algemados, em uma construgao
narrativa que, através da economia do medo, visa a garantir interesses mercadolégicos e ideolégicos destes veiculos
impressos no Estado do Para e nega um debate publico sobre a tematica de violéncia na sociedade paraense, nega-o
como uma preocupacao social. Antes o apresenta como entretenimento, no intuito de atrair os leitores, que para os
editores destes veiculos de comunicacao de massa “consome a violéncia porque gosta”. A andlise foi realizada por meio
de um didlogo estabelecido com o conceito de Outsider em Howard S. Becker, a Metodologia de analise pragmética
da narrativa em Luiz Gonzaga Motta, do conceito de formacéo discursiva em Michel Foucault e da abordagem tedrico-
metodoldgica da Palavra Principio Eu-Isso em Martin Buber.

PRIMEIRO APONTAMENTO

Considerando historicamente que os sentidos atribuidos ao corpo ultrapassam o sistema bioldgico e assumem
construcgdes e expressdes simbolicas no cultural, no social e no midiatico, nas nossas analises, o corpo se configura como
uma das categorias demarcadas como importantes na construcdo das narrativas policiais nos impressos paraense por
ser, de acordo com Costa e Kabuenge (2012, p. 1), que interpretam Baitello Junior (1998), “a linguagem e, a0 mesmo
tempo, produtor de inimeras linguagens com as quais o ser humano se aproxima de outros seres humanos”.

Quer dizer, o corpo considerado como um dos meios de comunicacao utilizado pelo homem para se comunicar
consigo mesmo e de se comunicar com o mundo ao seu redor, é para o sistema midiatico, objeto a venda e de venda
de outros produtos além de ser um instrumento a publicizar os outros elementos decorativos de persuasao.

Neste sentido, percebemos que o corpo nas construg¢des narrativas mididticas dos cadernos policia, passa a ter
varios significados cuja predominancia é o sentido do corpo como “objeto de atracdo ou seducdo”. Sendo assim, o
corpo é levado a se adequar com a linguagem e o fazer jornalistico para ser noticiado.

1 Aqui se usa o termo medo na sua acepc¢ao denotativa.
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Porexemplo, nas construcdes narrativas dos fatos jornalisticos, o corpo exibido nas edi¢cdes impressas dos periddicos
paraenses, precisa ser marcado de alguns tragos para torna-lo acontecimento, tais como: corpos marcados pela violéncia
urbana, corpos doentes, corpos malditos, corpo “crivado” de bala e castigados.

Todos estes tracos — por exemplo, sangue, bala — que materializam a estética de violéncia nos cadernos policia,
tém como objetivo, cativar a atencao e direcionar o publico leitor a consumir certos produtos jornalisticos ou nao e
de frequentar certos lugares ou ndo configurando o que se entende como “economia do medo”.

Por economia do medo, segundo o momento anterior da pesquisa (Kabuenge at al, 2015), entendemos uma atividade
econOmica ligada ao consumo de matérias ou servicos — carros blindados, cercas elétricas, alarmes, armas, grades,
cadernos policia para tomar conhecimento de lugares mais violento das cidades paraenses segundo os periédicos -
destinados a proteger os cidaddos contra a violéncia.

Sendo assim, entendemos que nos processos enunciativos nos jornais impressos analisados para a elaboragao deste
artigo, o corpo é “agente e instrumento de praticas sociais” (COURTINE, 2006, p. 10) e o lugar predileto de exercicio do
poder e de vigilancia social, conforme o dizer do Foucault (1987).

Neste sentido, nos cadernos policia, o corpo é apresentado através do enunciado corpo da violéncia de acordo com
Costa e Kabuenge (2012). Este enunciado se divide em enunciados secundarios: corpo da culpa e corpo da inocéncia. A
presenca dessa diade corporal nas construgdes narrativas dos jornais analisados determina a maneira como os veiculos
impressos paraenses querem se comunicar com seus leitores.

O corpo da violéncia é, de acordo com Costa e Kabuenge, narrativamente enunciado como corpo da culpa - quer
dizer,um corpo que cometeu a violéncia e que merece sofrer por seus atos. E corpo de inocéncia - quer dizer, um corpo
que ndo cometeu a violéncia, mas que sofre inocentemente a violéncia cometida por outro corpo.

Isto implica que ndo seria possivel compreender o significado do corpo nestes periédicos analisando apenas um
desses enunciados secunddrios. Quer dizer, precisamos considerar nas nossas analises, um conjunto de enunciados
para perceber o didlogo, a interdependéncia e coexisténcia entre esses elementos enunciativos para compreender
suas contribuicdes narrativas na construcao do sentido nas narrativas jornalisticas de violéncia nos cadernos policia.

Percebemos que os dois enunciados constitutivos de sentido do corpo nos cadernos policia, ganhavam a visibilidade
midiatica de acordo com os fatos que estes veiculos selecionavam como manchete do dia nas suas capas respectivas.
Por exemplo, no jornal Amazonia, no OLiberal e no Didrio do Pard, o enunciado corpo da culpa ganha um espaco
privilegiado nas paginas destes peridédicos em prol, pensamos, de construir narrativas que atraiam o publico leitor
misturando a informacdo e o entretenimento.

Nas praticas narrativas de apresentacao da diade do corpo nos cadernos policia, encontra-se que a Unica diferenca
entre os trés jornais, é que o Jornal Amazodnia e o Diario do Pard apresentam um corpo da culpa marcada pela violéncia
fisica. J& O Liberal apresenta um corpo da culpa marcado pela violéncia simbélica: condenado, algemado, preso,
julgado, entre outras marcas. E os trés jornais se aproximam nas suas narrativas em prestar menor aten¢ao ao corpo
da inocéncia nas suas praticas enunciativas de violéncia.

Em relagdo a visibilizacao midiatica de um tipo do corpo que os periédicos fazem nos seus cadernos, deixou
a perceber que estes veiculos de comunicacao tratam a violéncia de forma sensacionalista para ndo dizer como
entretenimento, portanto, nao como um assunto complexo da seguranca publica no Estado do Para.

Este sensacionalismo, na ultima andlise, se revelou ndo como diversao, ou seja, ndo para entreter, mas sim, como
estratégia narrativa para alcancar os objetivos mercadolégicos e politicos dos impressos paraenses. Quer dizer, a
violéncia se transformou em mercadoria nos cadernos policia destes periddicos.

E neste sentido que este artigo, através dos procedimentos da Metodologia de anélise pragmaética da narrativa
proposta por Luiz Gonzaga Motta (2013), da Palavra Principio Eu-Isso em Buber (2003), do conceito de formacao
discursiva em Michel Foucault (2008) e do conceito de Outsider em Howard S. Becker (2008), advoga que o corpo do
acusado ou corpo acontecimento é o eixo principal na construcao das narrativas de violéncia nos cadernos policia dos
jornais impressos paraense por apresentar o critério de “valor noticia” marca de violéncia.
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Sendo assim, consideramos que o corpo nos cadernos policia € um dispositivo de poder, dominio de memoria,
suporte e produtor de imagens ou uma materialidade narrativa/discursiva na construcao das subjetividades e identidades
projetadas como as do publico leitor.

Finalizando esta longa introducédo, longa em sua extensao, mas breve nos seus apontamentos que norteardo a
discussao deste texto, assinalamos que neste artigo, nos limitaremos a analisar o corpo da violéncia nos cadernos policia.

CORPO DO ACUSADO COMO CONSTRUGCAO ENUNCIATIVA

Partimos do pressuposto de que o acusado é uma personagem principal nas construcdes narrativas jornalisticas
de violéncias dos cadernos policia dos impressos paraenses por dois motivos: por um lado, porque realiza as agdes
que estdo sendo narradas nos cadernos policia e por outro, por apresentar um corpo assujeitado pelas marcas de
violéncia fisica ou simbédlica: sangue, feridas, balas, bandido, assaltante, marginal, canalha, etc. (veja no anexo | ou nas
tabelas n°1, 2 e 3 acima). Este corpo sobre o qual se constrdi toda a narrativa de violéncia nos cadernos policia, por
razdes praticas, nés o chamaremos na continuidade deste texto, do Corpo Acontecimento.

Por Corpo Acontecimento entendemos um corpo sobre o qual a violéncia urbana na sociedade paraense inscreve
a sua hegemonia da mesma forma que o poder do Estado francés escreveu o seu poder no corpo do Damiens que
tentou assassinar o rei da Franga como relata Foucault (1975) no “Vigiar e punir”.

Nesta obra, o autor mostra como o poder publica na Franca se apoderava dos corpos de acusados de cometer
delitos, por meio de dispositivos disciplinares e de controle, visando as suas recuperacdo que culminaria em suas
qualificacbes e suas transformacao para serem Uteis e aptos para o mercado de trabalho de um lado e de outro, serem
déceis e bons cidaddos na observancia e respeitos ao poder do Estado.

Comentando o pensamento do Foucault sobre o poder, Passos (2013, p. 12-13), destaca que o “poder opera por
meio de estratégias, taticas e técnicas sutis de adestramento: uma conformacao fisica, politica e moral dos corpos”.
Para Passos, para atingir seu objetivo disciplinar e de controle, o poder contemporaneo, além de ser sutil nas suas
acoes de docilizacao dos corpos, utiliza uma retérica disciplinar “que pressupor a liberdade”. Que na verdade, se revela
no plano micro, uma construcao narrativa que visa “extrair dos corpos a maior utilidade (produtividade, em sentidos
mercantil e politico) e docilidade possiveis”. E no plano macro, ou seja, no “corpo social”
na populagao que considera-se um novo lécus de manifestacdo do poder estatal, “serdo produzidos mecanismos e

dispositivos para a regulacao, observacao, analise, intervencao e modificacdo da vida”.

ou na sociedade, portanto,

Foucault, na sua obra, alerta sobre a ndo centralizacdo do poder disciplinar na maquina estatal, mas permeia
totalmente na toda a estrutura social. Esse poder, por este autor, toma formas periféricas e concretas quando busca
alcancar, através de diversas instituicdes, a docilizacao e o controle de corpos.

Entre estas instituicdes, podemos citarar, no nosso caso, a instituicdo mediatica que, através dos seus produtos diarios,
norteia e/ou molda a formacao do sentido nas sociedades contemporaneas gracas a seu potencial de ressignificacdo
das representacdes sociais contemporaneas.

Sendo assim, podemos dizer que ao estampar diariamente o corpo do acusado por meio de regimes estéticos
que privilegiam um corpo acontecimento ou como ja falamos acima, um corpo marcado pela hegemonia da violéncia.
Hegemonia esta que faz dele o que Bakhtin entendeu do corpo grotesco, ou seja, um corpo que,

[...] estd sempre em estado de construcao, de criacao, e ele mesmo constréi outro corpo; [...]
corpo (...) sem superficie fechada, [...] corpo que excretava urina, matéria fecal, suor, mucos
e bilis, [...] corpo histérico da humanidade em progresso [...] corpo [...] césmico e universal.
(BAKHTIN, 1987, P.277-278-282-297-304-313-322).

Os dispositivos disciplinar presentes nos cadernos policia dos impressos paraenses expressam-se através do controle
de “cidadédos de bem” indicando-os o que devem falar, onde devem andar, o que devem olhar, o que devem sentir ou
0 que devem comprar, entre outras atividades. Ou quando condena e executa publicamente na praga publica sem
julgamento prévia, os acusados ou “cidaddos do mal” e “transgressores” de regras da “sociedade de bem”, portanto,
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dos que a sociedade, de acordo com Becker (2008, p. 17), considerava como outsiders, ou seja, aqueles que se desviam
“das regras de grupo”.

Nos cadernos policia, o corpo do acusado se apresenta como uma constru¢ao de um “corpo organico, de carne e
sangue, corpo agente e instrumento de préticas sociais, (...) envoltdrio material das formas conscientes e das pulsdes
inconscientes” (COURTIN, 2009, p. 10) sobre o qual, o cultural, o social e o politico inscreviam suas leis para disciplina-lo
e controld-lo em prol de dociliza-lo e torna-lo praticante das leis do estado sem questionamento.

A prética disciplinar, de controle e docilizacdo do corpo acontecimento se apresenta, de acordo com as nossas
analises, nos cadernos policia, pelo apoderamento do corpo do acusado para esses veiculos de comunicacao no intuito
de inscrever sobre a sua superficie, estorias e historias de tragédia e drama do cotidiano paraense.

Este apoderamento do corpo do acusado pela midia ndo é um caso isolado da comunicacao. Ao longo da histéria,
o corpo sempre era idealizado de acordo com a drea de conhecimento. Em geral, o corpo é considerado como insténcia
de delimitacdo entre o eu subjetivo e objetivo de um individuo; e entre o tu subjetivo e objetivo do outro individuo
envolvidos numa determinada experiéncia social.

Sendo como superficie discursiva sobre a qual, tudo campo de conhecimento humano escrevia seu discurso
(Foucault, 1975,1979; Courtin, 2009; Passos, 2013; Ferraz, 2010, Bakhtin, 1987), o corpo se apresenta em Foucault como
“constituido por um conjunto de sequéncias de signos, enquanto enunciados, isto é, enquanto lhes podemos atribuir
modalidades particulares de existéncia.” (2008, p. 122). Neste sentido, podemos dizer que o corpo, ao longo da histdria,
foi significado por meio de diversos enunciados que demarcam o discurso de cada campo de conhecimento.

De acordo Costa e Kabuenge (2012, p. 6), dialogando com Courtine (2009) e Foucault (1975), o corpo foi ao longo
da histéria humana ressignificado pelo campo médico, passando pelo juridico até chegar ao mediatico. Ressignificagao
que fazia com que, os corpos sejam assujeitados pelos valores e usos desses campos de conhecimento e serem
“considerados lugares de interdicoes e tabus que alimentam vérias paixdes e construcdes discursivas, que ora os
condenam, os elogiam, os valorizam, os julgam, os tornam coisas e espetaculos”.

Neste sentido, ainda Costa e Kabuenge, concordando com Harry Pross (1971), que advoga o corpo como, destacam
que o corpo, também é sendo a noticia nos cadernos de policia. E para ser noticiado, ele precisa apresentar marcas de
violéncia que, por encanto, transformam este corpo no interesse publico sobre qual se constroi a noticia. A tabela a
seguir, apresenta a maneira como os impressos constroem o corpo do acusado como noticia usando como dispositivos
discursivos, as piadas ou palavroes.

TABELA N°6: Construcao do corpo como noticia através de uso de palavroes e/ou piadas nos cadernos policia

Edicao Caderno Manchete As piadas ou palavrao
De 23/04/2012 Oliberal “Justiceiro” mata flanelinha “Justiceiro”.
De 23/04/2012 Diario do Para Justiceiro” mata um e “Justiceiro”.

esfagueia outro

De 22/05/2013 Amazobnia Jornal “Papel” é executado “Papel”.

“Clinica geral” deveu, ndo pagou

30/05/2012 Diario do Para 2 ” ”
e foi direto pro “veneno”.

“Clinica geral”.

Nesta tabela, percebe-se que discursivamente, os impressos paraenses constroem o corpo do acusado como
noticia a partir de titulos com piadas ou palavras chulas através de um jogo de trocadinho. Trocadinho este, nos pare-
cem traduzir a vontade destes peridédicos de profanar os corpos dos acusados como os corpos eram profanados nas
manifestacdes carnavalescas bakhtinianas. Portanto, na mesma forma que, através do embriaguez, autoflagelacdo e o
derramamento de sangue, os mistérios que acompanhavam o deus Dionisio, levavam nas manifestacdes orgiasticas,
as Ninfas, as Ménades e os Satiros, num paroxismo de éxtase sexual, profanar seus corpos.
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A profanacao do corpo do acusado nos cadernos policia ao invés de propiciar uma experiéncia extatica dionisiaca ou
carnavalesca bakhtiniana como modalidade de critica contra a ordem preestabelecida, se configura como “dispositivo
de poder, dominio de meméria, suporte e produtor de imagens; enfim, materialidade discursiva na construcao das
subjetividades e identidades” (COSTA e KABUENGE, 2012, p. 11).

Neste sentido, entender o dito e o dizer dos cadernos policia sobre o corpo do acusado se apresenta indispensavel
na busca de entender o porqué da reiteracao da representacao grotesca do corpo do acusado nos periddicos paraenses.
Para alcancar este objetivo, recorremos ao conceito de formacao discursiva desenvolvido por Foucault (2008) na sua
“A arqueologia do saber”.

Foucault, na sua obra, investiga o porqué, ao longo da histéria da humanidade, somente um determinado tipo
de enunciados existiu. Nesta busca, o autor se deparou com uma dispersao de enunciados. Dispersédo esta, o levou a
determinar relacbes ou coeréncia entre esses enunciados.

Esta sistematizacdo analitica de enunciados que Foucault faz lhe possibilitou em definir o que ele entende por
formacao discursiva: “um conjunto de regras anénimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que
definiram, em uma dada época e para uma determinada érea social, econdmica, geografica ou linguistica, as condicoes
de exercicio da funcdo enunciativa” (FOUCAULT, 2008, p. 133).

Para Charaudeau e Maingueneau (2006, p. 241), ao falar da formacgao discursiva, Foucault, “procurava contornar
as unidades tradicionais como ‘teoria’, ‘ideologia’, ‘ciéncia’, para designar conjuntos de enunciados que podem ser
associados a um mesmo sistema de regras, historicamente determinadas”.

Nos cadernos policia, este sistema de regras faz com que o corpo do acusado seja lapidado por meio de técnicas
midiaticas — procedimentos linguisticos e extralinguisticos, graficos, estéticos, imagéticos, fotograficos, ideoldgicos,
etc. — para corresponder a l6gica mididtica que quer que o corpo do acusado tem que ser modificado midiaticamente
em um corpo acontecimento antes de ser noticiado.

O corpo acontecimento é um corpo reapresentado ou reinterpretado nos impressos paraense em prol de criar
certo efeito de sentido capaz de veicular, em certa medida, a ideologia destes veiculos impressos.

A veiculagdo da tal ideologia é, no caso dos cadernos policia, facilitada pelas técnicas de lapidacao midiatica do
corpo do acusado. Lapidacao esta, se realiza através da regularidade de determinados enunciados de significacdo do
corpo como objeto a venda e a vender outros objetos de consumo.

Em Foucault, sé se pode falar da formacgado discursiva, quando se determina, “entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersao, e no caso em que entre os objetos, os tipos de enunciagdo, os conceitos, as escolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade” (FOUCAULT, 2008, p. 43).

Nos cadernos policia, encontra-se uma regularidade de apresentacao do corpo acontecimento como corpo da culpa
sobre o qual o poder midiatico, tomando-o no que Bakhtin considerou como elemento de construcao, corporifica e
objetiva as suas narrativas de violéncia na sociedade paraense que, muitas vezes apresenta uma violéncia estetizada
e sensacionalmente sem entretenimento.

Falar de sensacionalismo nos periodicos seria uma ma fé da nossa parte, pois, o sensacionalismo presente nestes
cadernos policia a nosso ver, ndo é para entreter, mas sim, é um dispositivo narrativo de convencimento discursivo
que, através da economia do medo, estes veiculos de comunicacdo de massa difundem, na sociedade paraense,
uma mensagem potencialmente direcionada seja politica ou ideologicamente no intuito de garantir seus objetivos
mercadoldgicos objetivando o que em Pedroso (2001), se pode considerar como discurso de seducéo.

Para a autora,
O trabalho de anadlise tenta compreender/conhecer, mediante o esforco de reflexdo,
as condicoes de producao do discurso informativo reconhecido historicamente como

sensacionalista. O referencial tedrico de natureza semioldgica procura explicar o modo
como um jornal diario popularesco produz o discurso informativo sedutor e seus efeitos de
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reconhecimento e tenta indicar os elementos que sdo convocados/invocados na composicao/
criacdo da gramatica discursiva empreendida por repdrteres, editores, proprietarios,
anunciantes e leitores. Essa gramatica discursiva, coletivamente construida, caracteriza-se
pela reificacdo/exacerbacdo de modelos e arquétipos sociais e culturais, ja fossilizados/
sedimentados noimaginario social sobre a narrativa jornalistica didria. (PEDROSO, 2001, p.9).

Entdo, em Pedroso, podemos dizer que o sensacionalismo se configura como um recurso altamente sofisticado
que em certa medida, o campo da midia se utiliza para criar fantasias, utopias e imaginarios sobre os quais, certos
jornalistas vao construir suas narrativas.

Por exemplo, certas utopias ja fossilizadas e sedimentadas nas praticas discursivas e enunciativas jornalisticas e
compartilhadas na sociedade brasileira em geral e em particular, em sociedade paraense tais como: “o bandido bom é
o bandido morto” ou “a sociedade de bem” ou “cidadaos de bem?, justificam, as praticas violentas dos policiais sobre
o acusado de um lado e de outro, o sensacionalismo com que 0s jornais paraenses tratam a temdtica de violéncia
transformando nesses periddicos, numa mercadoria.

Uma curiosidade, pode-se perguntar para saber quando surgiu, no fazer jornalistico dos impressos paraenses, o
tratamento sensacional da temética de violéncia nos cadernos policia.

Se respondemos afirmativamente esta pergunta nos baseando somente na determinagao cronologica deste
periodo, fracassaremos com certeza no estado do Pard para determinar o surgimento deste fendmeno, apesar de
que ja tenhamos um exemplo nacional que o trabalho da Pedroso nos oferece situando o surgimento do fenébmeno
a partir da década de setenta no Brasil.

Por isso, recorremos a abordagem arqueoldgica proposta por Foucault que nos permite perceber a reiteracdo de
certos enunciados na construcao discursiva do determinado saber. Esta reiteracao nos é determinante no entendimento
da construcéo narrativa do corpo do acusado nos cadernos policia em se configura como eixo principal no jogo de
construcdo das narrativas jornalisticas de violéncia.

Neste sentido, Costa e Kabuenge (2012), mostram nos seus estudos como a midia, através da libertacdo dos
corpos das antigas representacdes de fetichizacdo com a chegada da “Belle époque”, se aproveitou desta abertura
nos costumes sociais para se apoderar do corpo de individuos para escrever a sua narrativa que, a0 mesmo tempo o
sacraliza e o profano.

Aambiguidade com que a midia trata o corpo humano configura-o como objeto de troca no mercado de construcao
de sentido que soa aos nossos ouvidos como o que Adorno e Horkheimer consideravam como a instrumentalizacao
da razdo humana que culminou na dominag¢dao do homem pelo homem.

Concordando com esses autores, destacamos que a dominag¢do do homem pelo homem é uma consequéncia
I6gica da transformacao estrutural das interagdes sociais entre individuos que passaram a ser moldadas pelo espirito
de lucro que, por exemplo, em relagdo a cultura, faz com que ela (cultura) deixa de ser o modo de viver, de pensar, de
sentir, de ver, etc. de um povo para se tornar numa mercadoria que se troca no mercado de entretenimento.

A instrumentalizacao da razdo humana, por exemplo, no fazer jornalistico, leva ao considerar ao corpo humano,
como objeto de atracdo ou de seducdo. Atracao ou seducdo que, nos cadernos policia materializa no ritual cotidiano
de consumo destes produtos noticiosos por parte dos leitores desses impressos que em certa medida, leva os editores
destes veiculos justificarem suas produgdes sensacionalistas de violéncia através de um discurso cinico segundo o
qual “o povo consome a violéncia porque gosta”.

Este gostar pode ser o resultado do tratamento verossimilhante da vida cotidiana desses leitor que os jornalistas,
nas suas construcdes narrativas, passam a tratar dos conflitos vividos por seus leitores que passam a se ver ou a se
identificar com a situacao narrada ou com a pessoa representada nas capas ou nas paginas dos jornais impressos.

Mas a instrumentalizacdo ou subjugacao do corpo humano no fazer jornalistico ndo pode ser atribuida somente
a libertacao dos corpos dos costumes que os fetichizavam com a chegada da “belle époque”. Nos parece como um
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fendbmeno que se desenvolve a partir do momento que o individuo foi considerado como objeto de experiéncia ou
de conhecimento como alega Martin Buber (2003) no seu conceito da palavra principio Eu-Isso.

Para Buber (2003, p.13), na sua relacdo com o mundo, o homem se utiliza de duas palavras principios: Eu-Tu e
Eu-Isso. A palavra principio Eu-Tu, considerado pelo o autor como o mundo da relacdo no qual, o Eu na sua busca
hermenéutica a compreensao de si e do universo que o circunda através de uma entrega total na dependéncia do Tu
em prol de (res)significacao e (des)construcao o sentido dos fatos.

Em Buber, esta dependéncia significa que “a unido e a fusdo em um ser total ndo pode ser realizada por mim e
nem pode ser efetivada sem mim. O Eu se realiza na relacdo com o Tu; é tornando eu que digo Tu".

Através da relacdo Eu-Tu, de acordo com Buber, ambas, o Eu e o Tu se influenciam mutualmene através de acdes
reciprocas que os levam a se envolveram num processo dialogal que, ao seu término, possibilita que individualmente,
o0 eu e tu se percebam transformados neste jogo de ressignificacdo e compreensao do mundo e do estar no mundo.

Em Buber, a palavra principio Eu-Tu é a esséncia do homem. Uma caracteristica do homem que sempre busca no
outro, através da reciprocidade de a¢des, a sua completude, o entendimento do mundo ao seu redor e acompreensao
da sua existéncia.

Como o Tu no mundo de relagéo, pode ser qualquer coisa, participa nesta relacdo de alteridade como individuo
ontoldgico que se descobre na co-presenca do Eu, também um sujeito ontoldgico. Ambas - E u e Tu — se enderecam
palavras determinadas pelo espaco e tempo que ressignificam seus estar no ai.

No entanto, Em relagdo a palavra principio Eu-Isso, sendo o mundo de experiéncia e de uso, nele, de acordo com
Buber, ndo acontece a alteridade, pois, esta palavra principio é uma atitude cognoscitiva ou objetivante do homem
na sua busca epistemolégica do entendimento do mundo.

Dialogando com Buber, Kabuenge et al (2015, p.7), destaca que o eu da palavra-principio Eu-Isso se caracteriza
pelo seu anseio de experimentacdo e uso das coisas na sua frente no seu jogo epistemoldgico de compreensao e
ressignificacdo do mundo.

No entanto, o Eu desta palavra-principio € um Eu completa ao mesmo tempo vazio que nao depende de ninguém
para estar no ai. Quer dizer, ¢ um Eu que desconhece a experiéncia dialogal ou comunicativa de entendimento reciproca.
Experiéncia esta, possibilita que os individuos implicados nesses processos comunicativos de interacdo discursiva, se
deixam levados pela correnteza do jogo hermenéutica de compreensao de si e de seu universo.

Para Buber (2003, p. 39), mesmo que a palavra-principio Eu-Isso seja essencial na aproximacao do homem ao
mundo, advoga que “o0 homem nao pode viver sem o ISSO, mas aquele que vive somente com o ISSO nao é homem”,
Ou seja, ele ndo é o homem por ndo experimentar a alteridade com outro.

Podemos dizer que o outro retratado nas producdes diarias dos cadernos policia é, um Tu da palavra-principio
Eu-Isso por se configurar como um objeto epistemoldgico de uso e sobre o qual, o poder midiatico escreve a sua lei
de dominacao, de vigilancia, de punicdo e se necessario, de execucao para o bem do “cidaddo trabalhador” e por
garantir a paz na “sociedade de bem”.

Sendo assim, podemos dizer que em Buber, encontra-se a explicagdo mais plausivel da subjugacao do corpo
humano no fazer jornalistico dos cadernos policia, além da explicacdo trazida pela libertacdo de costumes com a
chegada da Belle époque ou de desenraizamento de costumes como vimos acima.

Se no econdmico, no social e no cultural, os pensadores tais como: Karl Max, Adorno e Horkheimer, entre outros,
atribuiram, para o primeiro, ao surgimento do capitalismo, a subjugacdo do corpo do camponés que, sem meios de
subsisténcia, ofereceu o seu corpo aos donos que detinham os meios de producao em prol da sua sobrevivéncia. Sem
condicdes de resisténcia, 0 camponés viu seu corpo sendo utilizado ao grado do patrdo, dono dos meios de producao
que busca capitalizar ao maximo seu lucro.
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Para os ultimos, Adorno e Horkheimer, a subjugacdo dos corpos de individuos transformados em massa passiva e
consumidora de mercadorias culturais, interveio com o surgimento da industria cultural em que a “alta” cultura exercia
a sua dominacdo sobre a “cultura popular”.

Analisando melhor as afirmacdes desses autores, podemos encontrar um denominador comum que entres eles, a
relacdo entre individuos. Esta relagao, para os trés autores, é uma relacdao de dominagao ou assimétrica entre, para Max,
0 camponés e o dono de meios de producao. Para Horkheimer e Adorno, entre a “Alta cultura” e a “Cultura popular”.

Neste sentido, consideramos para este artigo, em relacado a subjugacdo do corpo do homem pelo homem, as
explicagdes do Buber do conceito Palavra-principio Eu-Isso em que, de acordo com o autor, o Eu considera o Tu como
objeto de relacionamento, ou seja, como um objeto a conhecer e utilizar.

Podemos ver isso com clareza no fazer jornalistico dos editores de cadernos policia que exigem do corpo do
acusado, critérios de noticiabilidade: corpos condenados sem julgamento, corpo mergulhados no banho de sangue,
etc. para ser noticiado. O exemplo disso, é a capa do caderno policia do Diario do Para publicado na edicdao do dia 02
de Abril de 2012 supracitada.

Nos parece que a subjugacao do corpo do acusado no caderno policia nos lembra a subjugacao dos corpos nos
campos de concentracdo nos quais, a estética de representacao dos corpos dos presos levava a uma experiéncia estética
estatizante de gozagao sem gozo que se alegrava com corpos alastrados na merda. Corpo que, por ndo suportar mais
a contemplagdo de seus Carrascos, comegaram a duvidarem mesmo de suas existéncias.

Duvida que se percebe nos supostas acusados de cometerem o crime, quando tém uma participacdo minima na
construcdo da narrativa sobre os seus atos e que sao levados a confirmar somente as afirmacdes de repérteres.

A estética de apresentacao do outro/acusado, nos cadernos policia, “aponta para uma estratégia comunicacional
de convencimento para o consumo de produtos jornalisticos ou ndo, e um procedimento sociopolitico de ‘chantagem’
e denuncismo para obtencdo de privilégio mercadolégico por parte da autoridade publica”. (Kabuenge, 2015, p. 1)
carregada em definir as politicas publicas de seguranca.

Nos cadernos policia, o outro e apresentado como estranho. Esta estranheza com que é apresentado o outro nestes
periddicos ndo é a mesma que se observa no jogo hermenéutico de compreensao entre duas entidades ontoldgicas
que sdo, ao mesmo tempo autdbnomas e complementares. Neste jogo, o Eu e o Tu se sente estranhos um ao outro,
mas se consideram e respeitas suas diferencias como benéficos para o entendimento de seus mundo e de si como
sujeitos ontoldgicos e ndo como sujeitos epistemoldgicos. Ou seja, a estranheza com que é apresentado o outro nos
cadernos policia corresponde no que Becker (2008) chamou de outsider.

O outsider é uma categoria conceitual aperfeicoado por Becker na sua obra “Outsiders: estudos de sociologia
do desvio”. Nesta obra, o autor destaca o diferencial da sua abordagem em relagao ao estudo sobre o desvio social
que ele entende como sendo um fenédmenos social do cotidiano e ndo como uma patologia como se acreditava nas
pesquisas anteriores da sua obra.

Pessoas consideradas como desviantes sociais sao Para Becker, integrantes de um sistema relacional e interacional
préprio e tém a sua proépria visdo da normalidade, suas regras e seus conceitos de normalidades como é o caso dos
fumadores de maconha e os musicos de jazz considerados como desviantes na sua época.

O estudo de Becker sobre o desvio social traz uma grande contribuicdo para este artigo por dois motivos: por
entender que o outsider seria o individuo supostamente considerado pela sociedade como aquela pessoa que se desvia
das suas regras de normalidade e por tentar ré-enquadrar a nocao de crime. Pois, para Becker (2008, p. 12-13), a sua
abordagem do crime é um tipo de “contra-revolucdo que devolveu a pesquisa socioldgica nesta drea o caminho certo”.

Quer dizer, é uma abordagem que deixa de lado a concepcao classica do crime que considerava que “as pessoas
agem com base em sua compreensdo do mundo e do que ha nele”. Para Becker, a sua abordagem “redireciona a
atencdo para um problema mais geral do que a questao de quem comete crime”.

Sem pretensao de negacdo dos atos criminosos cometidos por os supostos acusados de cometerem o crime
narrados nos cadernos policia ao concordando com a abordagem do Becker sobre o crime, mas tentamos em Becker,
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mostrar nas construcao de narrativa jornalistica de violéncia, o que no entendimento da Hannah Arendt (1983) se
configurou como a banalidade do mal no caso do julgamento do Eichmann.

Interpretando a autora, Souki (1998, p. 11), mostra,

[...] que o modelo do “cidaddo” das sociedades burocraticas modernas é o homem que
atua sob ordens, que obedece cegamente e é incapaz de pensar por si mesmo, pois essa
supremacia da obediéncia pressupde a abolicdo da espontaneidade do pensamento. E nessa
auséncia de pensamento, nessa expressao humana opaca, nessa rarefacao das consciéncias
aparece a tragédia, batizada por Hannah Arendt de a ‘banalidade do mal”.

Banalidade do mal, portanto, banalidade da violéncia no caso que se caracteriza nos jornais impressos paraenses,
por uma exibicdo de corpos dos acusados/corpos acontecimentos na ldgica do espetaculo hollywoodiano que
transforma, através da sua estética, a tragédia de individuos, em histéria em quadrinhos, quer dizer, nos cadernos
policia vendidos diariamente.

Esta transformacéo da tragédia alheia em diversdo que fazem os veiculos impressos paraenses revela o cinismo
gozante dos editores desses meios de comunicacao de massa em ter prazer e se divertir diariamente os corpos de
acusados estampados nos cadernos policia grotescamente no intuito de vende-lo ou de ver produtos jornalisticos
Ou nao. pois,

Vivemos numa “sociedade do espetaculo”. Toda situacao tem de se transformar em
espetdaculo para ser real. Universaliza o modo de ver habitual de uma pequena populacao
instruida que vive na parte rica do mundo, onde as noticias precisam ser transformadas
em entretenimento. (SONTAG, 2003, P.92).

Entretenimento este que, no caso dos impressos paraenses, se apresenta como meio de veiculacdo de mensagens
ideoldgicas construidas através de dispositivos narrativos persuasivos de designacdo de um suposto acusado de
cometer o crime em prol de conseguir adesdo popular e com isso, ter o reconhecimento publico, moeda de troca no
mercado de garantia e de preservacao de interesses econdmicos e politicos.

A centralidade da narrativa jornalistica nos cadernos policia em designar o suposto autor do crime narrado nos
cadernos policia, em que se centraliza a narrativa nos cadernos analisados testemunharia o tratamento simplicista
e sensacionalista da tematica de violéncia dos veiculos de comunicacao de massa imprensa na sociedade paraense.

No entanto, a preocupacdo de determinar quem cometeu o crime para Becker, levava as organiza¢des norte
americanas carregadas em manter de seguranca publica, por exemplo, a policia, manipular as estatisticas criminais
em prol de provar a sua eficacia no combate ao crime.

Sera, para analogia, a midia impressa paraense, supostamente configurada em organizacao de enfrentamento e
“combate ao crime”, sem dispor da habilitada e legitimidade de emitir estatisticas criminais, para legitimar a sua “acdo
social”, utiliza o dispositivo narrativo de rotulacdo e designacdo de supostos autores de crimes buscando provar a sua
utilidade social no enfretamento da violéncia urbana.

A rotulacdo dos supostos autores de crimes que os veiculos impressos paraense fazem, levou Kabuenge
(2014, p. 14), a considera-la como,

[..] uma estratégia narrativa de comunicacdo persuasiva mercadolégica que ao revelar o
rosto oculto do suposto criminoso, capitaliza as paixdes e impulsos frenéticos irracionais
de sobrevivéncia do eu vazio e egoista para passar sua mensagem de medo sustentaculo
da economia do medo e venda de seus produtos jornalisticos ou néo diarios.

Podemos considerar que a preocupacao presente nos cadernos policia de designar quem cometeu o crime
na sociedade paraense, levou os editores desses cadernos a uma cegueira ética que pune seletivamente os crimes
ocorridos no Estado do Para e cometido por de um lado, os cidadaos ditos “cidadaos de bem”, e de outro, os cidadaos
considerados como “bandido, criminoso”, entre outras consideracdes. Pois, vimos, por exemplo,
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[...] a pessoa que comete uma transgressao no transito ou bebe um pouco demais numa festa
como se, afinal, ndo fosse muito diferente de nés, e tratamos sua infracdo com tolerancia.
Vemos o ladrdo como menos semelhante a nds e o punimos severamente. Crimes como
assassinato, estupro ou traicdo nos levam a ver o transgressor como um verdadeiro outsider.
(BECKER, 2008, p. 16).

No entanto, a rotulacdo de supostos criminosos, nos cadernos policia ndo se inscreve somente na légica de
designacao dos transgressores das leis paraenses como pode parecer. Mas dialogando com Foucault, percebemos
que a rotulacdo do outro no caderno policia é uma formacao discursiva por se caracterizar por uma regularidade de
unidades enunciativas de subjugacao do outro considerado como coisa, portanto, como objeto de experimento, ou
seja, o que em Buber se entende como um Isso.

Paradoxalmente, mesmo sendo um Isso, portanto, um outsider, o acusado no cadernos policia é uma personagem
principal na construcao da narrativa jornalistica de violéncia por ter um corpo acontecimento como mostramos acima.

Esta afirmacdo se baseia nas andlises dos cadernos policia dos periddicos impressos paraense por meio daabordagem
de andlise da narrativa jornalistica proposta por Motta (2013), “Metodologia de anélise pragmatica da narrativa”.

Nesta abordagem, para Motta, o contexto de producao, circulacdo e recepcao das narrativas é o que as definem.
Ou seja, para o autor, as narrativas “ndao podem nunca ser analisadas isoladamente, sob a pena de perderem o seu
objeto determinante” (MOTTA 2013, p. 120-121). Pelo simples motivo que “as narrativas sao dispositivos argumentativos
produtores de significados e sua estruturacdo na forma de relatos obedece a interesses do narrador (...) em umarelacdo
direta com seu interlocutor”.

A “Metodologia de analise pragmadtica da narrativa” nos permita de um lado, lidar com o nosso objeto de andlise
— cadernos policia — que é mais fluido ou inacabado de sentido cuja a completude de sua significacdo se realiza na
dependéncia da subjetividade tanto do jornalista quanto do leitor.

E de outro lado, por nos possibilitar a “observar a construgdo de significagdes na comunicacao narrativa. Analisar
como as pessods compreendem, representam e constituem argumentativamente o mundo atrds dos atos de fala narrativa
intersubjetivos”. (Ibid., p. 129, grifo do autor).

Para o autor, aandlise pragmatica da narrativa jornalistica € um campo e um método de andlise das préticas culturais
que nos possibilita entender como sujeitos em contexto, constroem significados que passam a nortear suas formas
de representar e reinterpretar o seu mundo.

Concordando com Motta, podemos considerar que a producdo jornalistica didria da midia impressa da narrativa
jornalistica de violéncia nos periédicos paraenses, mesmo aparecendo como espontaneo e intuitivo, suas mensagens
ou construgdes discursivas sobre o corpo acontecimento nao sao aleatérios, mas sim, acontecem pragmaticamente
no contexto comunicacional que busca produzir ou causar certos efeitos de sentido nos leitores.

No entanto, longe de ser uma representacdo imparcial e objetiva dos fatos ocorridos na sociedade paraense, a
construcdo narrativa nos cadernos policia, se configura como numa forca estimulante e estimuladora de a¢ées dos
cidadaos paraenses nos seus rituais de consumacao dos produtos jornalisticos ou ndo para prevenir-se contra a violéncia
urbana. Quer dizer que a narrativa jornalistica de violéncia nos cadernos policia configura-se numa forca organizadora
e organizante da economia do medo no Estado do Para.

Partindo do pressuposto Metodoldgico segundo o qual, a analise da narrativa é “um caminho rumo ao significado
e osignificado”, o autor alega que “nédo ha significado sem algum tipo de troca” como o é numa relacdo, Motta propde,
na sua abordagem de analise pragmatica da narrativa jornalistica, trés planos de analise: “plano da expressao (discurso,
linguagem); plano da estoria (contetdo, enredo, intriga); plano da metanarrativa (tema, fabula, modelos de mundo)”
(MOTTA, 2013, p. 121; 136).

Sob arecomendacao do autor, neste texto, vamos analisar, os cadernos policia, a partir do plano da estériaem que,
focaremos as nossas analise, o quinto movimento proposta por Motta na sua abordagem e que consista em analisar
a personagem.
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Analisar a personagem principal da narrativa jornalistica de violéncia nos cadernos policia paraense é fundamental
na nossa busca de entender o porque do uso grotesco do corpo acontecimento na construcdo narrativa jornalistica
de violéncia nos cadernos policia.

O interesse de analisar a personagem da narrativa narrada diariamente nos cadernos policia ndo se justifica
somente porque esta personagem realiza as a¢des que sdo narradas nem por que, em certa medida, a personagem
possibilita, que os leitores desses veiculos de comunicacdo de massa se sentem, de alguma forma, representados nela
(personagem), mas sim, de mostrar que o corpo desta personagem, sendo um meio de comunicacdo de acordo com
que advoga Pross supracitado, € um elemento indispensavel na construcao de narrativas jornalisticas de violéncia,

Pois, o corpo do acusado é ao mesmo tempo, a narrativa e o que estad sendo narrado, ou seja, a violéncia e a narrativa
de violéncia. Quer dizer, o corpo do acusado se configura, no cadernos policia, como “signo de ancoragem (...) de todos
os conflitos narrados” (MOTTA, 2013 p. 175, grifo do autor).

Como se observa nos cadernos policia de veiculos impressos paraenses nos quais, o corpo do acusado sempre é
apresentado seja através de marcas de violéncia fisica: sangue, corpo “crivado” de balas (caso do Diario do Para e do
Amazénia Jornal), etc. ou através de marca de violéncia simbélica: condenacdo do acusado que o jornalista fez antes
mesmo que ele seja condenado pela justica (caso do jornal OLiberal).

Em Motta, encontra-se aideia segundo a qual, a personagem da narrativa é uma criacao intencional e premeditada
do narrador que, no seu jogo de ressignificacdo ou de reinterpretacdo do mundo, visa alcancar seu objetivo e interesse.
Nas palavra do o autor, “o sujeito narrador vai qualificando suas personagens porque deseja que elas estimulem
determinadas interpretacdes” (MOTTA, 2013, p. 177).

Por exemplo, ao estampar a manchete “Jovem é liquidado com 12 facadas por marginais em Aguas Lindas”,
publicada na edicdo de 30 de Abril de 2012 no OLiberal, percebe-se que este peridédico visa determinada interpretacao.

Quer dizer, analisando a manchete acima, podemos dizer que a personagem principal da matéria é simplesmente
uma criacdo intencional do jornalista que visa passar a ideia fossilizada na sociedade paraense segunda a qual, “o
bandido bom é o bandido morto”.

Nesta construcao narrativa, encontra-se que o jornalista estd colocando em cheque o sistema de seguranca publica
paraense que nao consegue proteger o “cidaddo de bem” contra a barbaridade de um “marginal”, quer dizer, de um
“cidadao do mal”, que deveria ser preso, mas a sua morte é preferivel, ha muito tempo que, se beneficiando da falha
no sistema de seguranca publica do Estado, por maldade, esfaqueando e matou um jovem, “cidadao de bem”, por 12
facadas. Uma morte tragica que ele ndo merecia por ser um cidadao trabalhador.

Percebe-se que a manchete, ao realcar a forma como foi morto o jovem (12 facada) e rotulando o autor do crime
de marginal, a criacao da personagem principal desta narrativa, tenta levar o leitor em ligar a exacerbacgao da violéncia
urbana a pobreza.

A mesma situacdo se observa na manchete “Invadiu casa, “cantou de galo” e foi pro veneno” publicada no Diario
do Pard publicada na edicao do dia 20 de Setembro de 2012, e na manchete ““Papel” é apagado com 2 tiros” publicada
no Amazonia Jornal na edicdo de 22 de Maio de 2013. Nestas manchetes, pode-se observar que os editores desses
cadernos criaram, respectivamente personagens no intuito de causar efeito de sentido que apresenta a morte dos
acusados, mesmo brutal e violenta, como merecida e benéfica por Ihes permitir de se tornarem “bons”.

Nesses exemplos, ndo se pode considerar a rotulagdao do acusado, considerado como um outsider como um
caso aleatdrio na pratica de construcao dos impressos paraenses, mas sim, como uma formacao discursiva de pratica
narrativa de construcao de sentido que, através da construcdo grotesca do acusado, criam uma relacdo de cumplicidade
entre eles e seus leitores. Para Motta, “a relacdo se constitui entre o narrador e a audiéncia por meio das caracteristicas
premeditadamente impostas as personagens pelo narrador,como a criacdo de tipos, o uso de esteredtipos, de caricaturas
grotescas” (MOTTA, 2013, p. 183).

A rotulacdo do acusado como outsider presente no fazer jornalistico dos periddicos paraenses, se pregarmos de
empréstimo a ideia da Arendt, podemos pensar como sendo uma banaliza¢do do mal, portanto, uma banaliza¢do da
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violéncia através de um tratamento sensacionalista da tematica de violéncia por esses veiculos de comunicagao de
massa no estado do Para.

Lembrando que este sensacionalismo nos cadernos policia, se configura como uma estratégia comunicacional e
estética de aproveitamento da natureza humana que se entrega aos mitos ou imaginarios e que vive narrativamente
seu mundo, para veicular sentidos e significados através de suas producoes diarias.

Em outras palavras, os jornalistas dos cadernos policia se utilizam do imaginario popular para naturalizar, através
de narracao de tragédias e dramas humanas, o cotidiano violenta em que vivem seus leitores, de um lado e de outro,
tentar justificar, primeiro, a brutalidade com que as instituicdes carregadas no enfretamento da violéncia, tratam os
supostos desviantes da lei. Segundo, justificar a falta da ética profissional dos jornalistas nas suas abordagens sobre
a violéncia urbana.

Diante deste fazer jornalistico levanta-se a duvida se editores desses meios de comunicacdo de massa, tendem
colaborar nas suas producdes didrias, no enfrentamento da violéncia junto a sociedade e as instituices publicas
encarregadas em definir politicas publicas de seguranca publica quando estampa, diariamente, imagens de violéncia
nos cadernos policia. Como Sontag (2003) também duvidou da validade da afirmacéo, segundo a qual, o impacto
causado pelasimagens de violéncia - imagens de guerra - tinham como importancia de unir pessoas de boa vontade
no enfretamento contra as causas de guerra no mundo.

Podemos dizer que o nosso didlogo com Foucault, Motta, Becker e Buber, nos proibe ter o cinismo analitico
de considerar, a rotulacdo do acusado nos cadernos policia, como uma estratégia comunicacional que possibilita a
criar um debate publico sobre a violéncia urbana na sociedade paraense. Mas sim, a de entender que esta estratégia
comunicacional é, ao mesmo tempo, a violéncia e produtora de violéncia simbdlica no Estado do Para pelo fato que se
preocupa somente em designar o bode expiatério que, de acordo com Girard (2008), pagara o preco da ineficacia do
sistema de seguranca publica do estado e da crueldade que o sistema capitalista de consumo origina ao fetichizar
as relagdes sociais contemporaneas através da mercantilizacao de todos os tipos de sociagdo que, em Simmel (2006),
entende-se como formas ou modos por meio dos quais, os individuos na sociedade se relacionam.

A busca do bode expiatério para a violéncia urbana no estado do Pard pela midia impressa parece se justificar
quando, em Girard, filésofo, fildlogo e historiador francés, este conceito remete a um fendémeno que “pode fim as crises
violentas das sociedades arcaicas e estabelece a ordem ‘sacrificial’ destas sociedades, a ordem que consiste em repetir
o fendmeno catartico dos sacrificios rituais” (GIRARD, 2008, p. 10).

De acordo com Girard, além de ser uma solucao adequada contra a violéncia, o sistema de bode expiatério revela
a hipocrisia das sociedades “arcaicas” que puniam somente quando, por descuido, um individuo, por meio de suas
atitudes e comportamento, tornava publico, um ato ilicito que, por ser praticada no privado, era tolerado. O sacrificio
deste individuo, tinha como valor simbodlico, a prevencao de repeticdo do mesmo ato no futuro por outras pessoas.

Em Girard, podemos considerar, dialogando com Becker, a rotulagdao do outro, quer dizer, do acusado como outsider
nos cadernos policia paraense, se configuraria num sistema de bode expiatério em que, o suposto acusado de cometer
o crime deve ser condenado, mas preferivelmente, a sua morte seria bem-vinda. Isso teria como valor simbélico, o
vendamento de falhas da sociedade paraense em lidar com a violéncia urbana que ela mesma produziu ao longo da
sua histéria de um lado e de outro lado, esconder a fragilidade da narrativa jornalistica no tratamento desta violéncia.

Quer dizer, a construcao narrativa do acusado nos cadernos policia, baseada no dispositivo de rotulacdo que se
materializa pelo uso de manchetes apelativas, para ndo dizer, sensacionalistas, nao permite provocar debate publico
sobre a temdtica de violéncia urbana na sociedade paraense.

Entao, a trivialidade com que a midia impressa paraense trata a tematica de violéncia nos cadernos policia, como
vimos, é uma estratégia comunicacional de persuasdo e de convencimento discursivo desses veiculos de comunicagao
que buscam, através da ressignificagao e reinterpretacdo da violéncia urbana diariamente, garantir seus interesses
politicos e econdmicos no estado.

E facil perceber a maneira trivial com que é tratada a violéncia no Para vendo como, mecanicamente se produz
diariamente noticias violentas que obedecem alégica da oferta e da demanda que parece ser justificada pela declaracao
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cinica dos editores desses meios de comunicagao de massa, segundos os quais, “a populacao compra os produtos de
violéncia porque quer consumir a violéncia”.

Acreditamos que esta afirmac¢édo ndo deixa de ser uma bandeira mercadoldgica de mau gosto que ainda entende
a comunicacdo no molde das primeiras teorias de comunicacdes mecanicistas da comunicacdo em que, se esperava
da audiéncia, sendo passiva, a adesdo a mensagem recebida ou corresponder com o estimulo recebido. Ou seja, o
emissor de uma determinada mensagem, ao emitir um determinado estimulo, espera no seu receptor, uma determinada
resposta correspondente ao estimulo recebido.

Dizer que a populacdo consome a violéncia porque gosta, seria uma desconsideracdo grosseira do potencial
judicatorio do receptor paraense na sua participacao no processo de producao, circulagcdo e recepcao de noticiosas
didrias. Noticias que, para Motta (2013), atinjam as suas completudes através das suas reapropriacdes por parte dos
receptores nos seus cotidianidades.

Em Gadamer (2002), se considerarmos a noticia como um texto, ele atinge a sua completude no ato da sua recepgao
por um leitor. Schmidt (2006), interpretando Gadamer destaca para ele, a compreensdo de um determinado texto
sempre acontece dentro de um circulo hermenéutico.

Quer dizer, para interpretar o texto, o interpretador deve, primeiro, se deslocar no significado que se projeta do
texto como tudo. Em seguida, buscar o significado de cada parte do mesmo texto. No final, voltar para o significado
de todo o texto. No entanto, na hermenéutica gadameriana, podemos ver que o receptor tem, um papel importante
no processo da interpretacao e da reapropriacdo de um determinado texto.

Neste sentido, tentar justificar a produ¢dao mecanicista das narrativas jornalisticas de violéncia, sem narrativa, pelo
suposto gosto de consumir a violéncia, nos parece desconsiderar a participacao dos leitores paraenses no processo
comunicacional de producao, circulacdo e recepcao dessas narrativas. E coloca-los na postura de individuos movidos
pelo estimulo mecanico e instintivo arcaico de producao de reacdo mesmo na auséncia do estimulo como produzia,
o cachorro de lvan Pavlov?, a saliva mesmo com um 0sso seco.

Serd que estes editores, ndo entenderem, talvez, que o consumo de narrativas sobre a violéncia veiculadas nos
cadernos policia por parte dos seus leitores seja, de um lado, uma forma de resisténcia contra a dramatizacao do seu
cotidiano ignorado pelo poder publico e que a midia parece considerar ao visibilizd-lo nos suas produgdes diarias.
Neste sentido, a midia impressa paraense parece se transformar em seu aliado e seu porta voz.

De outro lado, como uma forma de contestar a forma simplista com que eles venham tratando a tematica de
violéncia urbana no estado do Para. Violéncia que assola diariamente o seu cotidiano. Em outra palavra, o consumo
de violéncia por parte dos leitores dos periédicos impressos no estado do Parg, seria uma maneira de se opor contra
a banalizacdo da violéncia por parte dos jornais impressos no Para.

CADERNO DE POLICIA: Espaco da estética de horror cativante e da banalizaco da
violéncia

Em geral, uma narrativa sempre se constréi em torno, entre outros elementos, de um espago e um tempo. O
espaco pode ser entendido como um lugar onde acontece os fatos narrados e em que os personagens realizam
agoes, ou seja, um lugar aonde se desenrola a narrativa. Este lugar pode ser fisico, quando caracteriza a sucessao dos
acontecimentos que determina os fatos narrados ou pode ser psicolégico, quando retrata o cotidiano subjetivo das
personagens envolvidas na narrativa.

Falando do caderno policia e se consideramos o espaco como um ambiente fisico que nos implica ou nos envolve,
podemos considerar o caderno policia como uma materialidade fisica de representacdo que nos envolve no mundo
da (re)interpretacao dos acontecimentos de violéncia na sociedade paraense.

Neste texto, entendemos que o caderno policia pode ser ao mesmo tempo, um espaco fisico, quando caracteriza
os fatos narrados ou quando se configura como um lugar em que se constréi as narrativas jornalisticas de violéncia.
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O caderno policia é também espaco psicoldgico, quando se configura como um espaco de visibilizacdo sem
escrupulo, do convivio dos suspeitos acusados de ter cometidos crime sem respeitar seus direitos assegurados na
constituicdo brasileira.

Em relacdo ao tempo, sendo uma grandeza fisica que expressa a duracdo da ocorréncia de fatos. Narrativamente,
ele determina a sucessao dos fatos narrados e pode ser cronoldgica, quando é instrumental ou medido por meio de
relégios e que determina o periodo em que se desenrola determinados fatos narrados. Ele demarca limite entre o
passado, o presente e o futuro.

O tempo cronoldégico é sempre linear e inalcancavel depois que se foi. Mas no cadernos policia, percebe-se que
este tempo é congelado na superficie da matéria jornalistica construida a partir dos acontecimentos de violéncia.

O tempo narrativo pode ser também psicolégico. O tempo psicolégico transmite experiéncia vivida pelas
personagens da narrativa ou transmite a subjetividade ligado as lembrancas e aos sentimentos de uma determinada
personagem da narrada.

Dependendo da subjetividade das personagens, o tempo psicolégica nao é linear, mas sim circular no sentido que
nao tem um ponto de partida nem um ponto de chegada. Isto &, o tempo psicolégico é um tempo em que o passado
se materializa no presente, o presente no passado e o futuro nos dois e vice-versa.

Em relacdo aos cadernos policia, encontra-se os dois tipos de tempo narrativo: primeiro, o tempo cronolégico
que, ao marcar o inicio da ocorréncia do fato narrado, se congela e se tornar tempo morto, desprovido de movimento,
fossilizado na narrativa pela superficie do corpo do acusado. E segundo, o tempo psicolégico, quando a construcdo
narrativa do veiculo sobre o ocorrido se enriquece com as declaracées do acusado suspeito de cometer o crime.

No caderno policia, percebe-se também que o tempo psicoldgico, que deveria ser um tempo circular, se transforma
num tempo morto devido ao fazer jornalistico que leva o acusado confirmar, nos seus relatos, certos pontos do
dizer jornalistico.

Considerando o caderno policia como espaco tanto fisico quanto psicolégico de representacdo narrativa em que
encontra-se personagens, ele ndao é um lugar qualquer, mas sim, um lugar que proporciona uma experiéncia estética de
horror e de atracdo. Exemplo da capa do caderno policia do Diério do Paré edicdo de 02/04/2012. Nesta capa, aimagem
tem um enquadramento técnico que deixa ver os bragos ensanguentados de um cadaver, cercado por individuos,
provavelmente da pericia criminal, cujas botas pisam o sangue sobre o asfalto. (Veja no anexo).

Diante desta imagem, humanamente sentiremos o horror somente vendo o destaque que o veiculo da ao sangue,
mas ao ler o titulo da matéria: “Trafico ‘Bebe” sangue em troca de divida”. Um titulo chamativo e ir6nico que pode, em
certa medida, cativar a atencao de varios leitores que buscaram, talvez, entender como o morto cujo a cabeca nao se
deixa a ver, estd bebendo o sangue que se encontra em destaque na capa do jornal.

O caderno policia horroriza por dois motivos. Por apresentar como acabamos de ver vimos na capa do Diario do
Para acima, o corpo com a l6gica da midia que prioriza a estética de violéncia, somente partes do corpo sobre o qual
as marcas de violéncia materializaram suas existéncias.

A légica da midialeva sempre a uma estética de violéncia que prioriza dispositivos linguisticos ou extralinguisticos
de representacdo do corpo grotescamente da forma que Bakhtin (1987, p. 279-282-304), constatou na obra do Francois
Rabelais “corpo despedacado, 6rgdos destacados do corpo [...], intestinos e tripas, bocas escancaradas, [...] os corpos
sdo queimados no fogo, mutilados, esquartejados, corados em pedacos, etc.”.

A estética de violéncia privilegia sempre, corpos mergulhados na correnteza das vicissitudes da vida marcada pela
razdo instrumental. Razdo que parece se alegrar com corpos esteticamente condenados pela miséria, pela pobreza,
pela fome ou corpos desemparados e desumanizados.

O caderno policia horroriza, também, por fusionar o tempo e o espago como o fazem todos os meios de comunicagao
de massa. O caderno fusiona o espaco e o tempo morto. No entanto, o caderno horroriza por ndo permite que se
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adquire experiéncia humana, mas sim, relatos como no tempo de guerra: nimeros dos mortos, feridos, aprisionados,

algemados, sangrentos, esfaqueados, esquartejados, despedacados, estuprados, violentados. Ou seja, se adquire uma
experiéncia sem experiéncias.

E isso que horroriza nos cadernos policia pelo fato que no final da leitura, percebe-se que nada se adquiriu como

experiéncia, ou percebe-se que nada de novo se criou, mas sim, tudo se alterou criando a mesma estoéria e histéria
numa nova roupagem de personagens realizando agées num tempo morto e espagos sem espaco.

Um paradoxo, o horror do caderno policia sendo estetizado, mesmo causando o sentimento de pavor, cativa
pensamos, a atencao dos seus leitores quando retrata supostamente os vicissitudes do seu cotidiano.

O horror no caderno policia convida por narrar esteticamente os dramas e tragédias da sociedade paraense através
de um corpo grotesco do acusado que deixa pensar a violéncia como um espetaculo quando “as imagens captadas
objetivam atingir o ‘sensacional’ e ‘prender’ a atencdo da audiéncia” (COSTA, A. C.S., 2010, P. 284).

Realidade bem presente nos cadernos policiaem que as manchetes, titulos e subtitulos contenham o carater ficcional
e fantasista que busca atingir o sensitivo dos leitores em prol de cativar suas atengdes e de passar uma mensagem.

A seguir, as tabelas a baixo mostram a estética cativante com que é retratada a violéncia nos cadernos policia.
Extraimos o carater ficcinalizado da narrativa jornalistica de violéncia nos titulos e subtitulos dos cadernos policia.

TABELA N°1: Elementos ficcionalizados da narrativa jornalistica de
violéncia nos cadernos policia do Jornal OLiberal

Edicao Manchete Subtitulo Elemento flcao‘nallzado
da narrativa
Adolescente foi baleado na cabeca por dois “Estava preocupado e
De Infrator morto homens que estavam em uma motocicleta. ansioso, como se previsse
10/05/2012 aos 15 anos Estava preocupado e ansioso, como se previsse seu fim tragico, e tentando
seu fim tragico, e tentando mudar de vida. mudar de vida".

Vitima ainda nao identificada tentou
escapar correndo dos matadores, mas
De Executado ao foi encurralada e morta com quatro tiros
30/10/2012 sair de festa q M
Tatuagem no braco com o nome “andré
pode ajudar a identificacdo do jovem

“(...) Tentou escapar
correndo dos matadores,
mas foi encurralada e
morta com quatro tiros”.

MiDIA
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TABELA N°2: Elementos ficcionalizados da narrativa jornalistica
de violéncia nos cadernos policia do Jornal Didrio do Para

Edicao Manchete Subtitulo Elemento ficcionalizado da narrativa
De . .
16/04/2012 Domingo sangrento nas estradas | = ----------- Domingo sangrento nas estradas
De “Justiceiro” mata um e esfaqueiaoutro | = ---------- “Justiceiro”.
23/04/2012 9 '
De “Clinica geral” deveu, négo pagou | “Deveu, ndo pagou e foi
30/05/2012 e foi direto pro “veneno” direto pro ‘veneno".
De Quarta-feira de sangue e muitomedo | ---------- Quarta-feira de sangue e muito medo
20/09/2012 9 9
De Empresario corre paraa morteem | "Empresario corre para a morte”
02/09/2012 alta velocidade e sem capacete P P ’

TABELA N°3: Elementos ficcionalizados da narrativa jornalistica
de violéncia nos cadernos policia do Amazodnia Jornal

Elemento ficcionalizado

Edicao Manchete Subtitulo .
da narrativa
De Pancadaria Arma de uma das vitimas matou dois “Arma de uma das
21/05/2013 acaba em tiro que brigavam em festa na cremacdo vitimas matou dois”.
De . Homem tentou roubar arma de guarda Homem tentou rou.b.ar
Assaltante leva a pior . . arma de guarda municipal
24/06/2013 municipal e foi baleado na cabeca .
e foi baleado na cabeca
De Pm liquida ladrio a tiro Homem que tentava fugir com r$ 43 “Pm liquida ladrdo a tiro”,
14/09/2013 q mil levou a pior ao atacar policias “homem que tentava fugir”.

Analisando as tabelas 1; 2 e 3, podemos dizer que os veiculos de comunicacdo de massa impressos paraenses ao
utilizarem as fantasias nas suas narratividades de tragédias e dramas cotidianos da populacao, buscam causar certos
efeitos de sentidos que, em certa medida, passa a condicionar seus leitores a ritualizarem seus consumo frenéticos
didrio das noticias.

Podemos dizer, ao analisar a construcao da narrativa jornalistica de violéncia nos cadernos policia, que estes
dispositivos comunicacionais ndo possibilitam a discussao publica sobre a violéncia urbana no Estado do Para.
No entanto, o caderno policia nos parece como sendo um instrumento de medo e um canal transmissor de mensagens
disciplinadoras dos corpos de acusados e vigiador de seus leitores quando determina para onde eles devem andar,
pensar, falar, ver e sentir nas suas busca de se prevenir da violéncia.

SENTIDO NARRATIVO DO CORPO NO CADERNO POLICIA

Provocar sentido em alguém, pede certas habilidades e métodos por parte de quem quer obté-lo. O jornalismo,
sendo um campo social de reinterpretacao, representacdo e construcao da realidade social, mesmo manuseando
em comum com os outros campos de conhecimentos, o fato sobre o qual, a midia passa a (des)construir o sentido
narrativo dos acontecimentos, se demarca destes quando baseia a sua construcao, desconstrucao e reconstrucao do
sentido nos dispositivos comunicacionais que se enraizam na retorica da objetividade e/ou imparcialidade centrada
Nno aqui e agora, ou seja, no ao vivo, quer dizer, na atualidade.

68



A objetividade e/ou imparcialidade do fazer jornalistico se revela, na contemporaneidade, desgastada quando
se observa a producao diaria das noticias transmitidas pela midia seja televisiva, radiofénica ou impressa e suas
reapropriagcoes por parte dos leitores. Nesta producéo, por exemplo, encontra-se que os jornalistas misturam cada vez
mais nas suas narrativas, a dimensao factual e a dimenséo ficcional na construcao diéria do sentido.

Em Alsina (2009, p. ?), encontra-se a ideia da mistura do ficcional e factual no fazer jornalistico quando o autor
afirma que “os jornalistas sd@o, como todo o mundo, construtores da realidade ao seu redor. Mas também conferem
estilo narrativo a essa realidade, e, divulgando-a, a tornam uma realidade publica sobre o dia-a-dia". A mesma leitura
do Alsina parece surgir na afirmacao do Albuquerque (2000) quando afirma que,

Oideal da objetividade aproximaria os jornalistas do conhecimento cientifico. Diferentemente
dos cientistas, [...] os jornalistas ndo dispéem de treinamento especializado, de métodos
padronizados para analisar o objeto da sua investigacdo, ou de uma terminologia prépria
para transmitir seu conhecimento. Ao invés disso, eles precisam contar histérias para
constituir sentido acerca dos eventos que narram [...]. Na pratica, [...], a adocdo do ideal da
objetividade pelos jornalistas implica no privilégio de determinados recursos narrativos
sobre outros: 0 uso de uma perspectiva em terceira pessoa, a estrutura de piramide invertida
das noticias, a separacdo das hard news da opinido e das noticias de interesse humano, o
texto pouco adjetivado, etc. assinalam o privilégio de metaforas referentes ao universo da
ciéncia antes que da literatura.

Percebe-se nesta citacdo de Albuquerque que s6 através do uso de certos dispositivos narrativos, que o fazer
jornalistico pode alcanca a sua suposta objetividade. Neste sentido, a analise da narrativa jornalistica se releva
determinante para entender e compreender o mundo que as produc¢des midiaticas revelam diariamente.

Para Motta (2012, p. 23),

Estudar narrativas é compreender o sentido da vida. A andlise da narrativa é um procedimento
hermenéutico: analisa-las é interpretar as acdes dos homens e as relacdes sociais, compreender
o ser humano e o mundo onde ele vive. As narrativas permeiam toda a nossa existéncia.
Estuda-las é refletir sobre o significado da experiéncia humana e sobre o que as narrativas
realizam enquanto atos de fala.”

Ato de fala este, se configura como um conjunto de artefatos narrativos utilizados no jogo comunicativo de
(des)construcao do significado do universo que nos circunda e que auxiliam na (des)codificacdo do sentido das
representacdes sociais que povoam 0 NOSsSO universo imaginativo.

Neste sentido, podemos dizer com Motta que “as narrativas nao representam simplesmente a realidade:
elas apresentam e organizam o mundo, ajudam o homem a constituir a realidade humana” (ibid., p. 30).

No campo da midia, a (des)construcdo da realidade se realiza através da noticia jornalistica que, para mascarar a
sua dimensao ficcional, tende a obedecer alguns dispositivos narrativos que concedem ao jornalismo a sua autonomia
e independéncia como campo de produgao de sentido por meio da noticia.

Noticia que, para Alsina (2009, p.?), “é uma representacao social da realidade quotidiana, geradainstitucionalmente
e que se manifesta na construcao de um mundo possivel”. Mudo que, nos cadernos analisados, é a sociedade paraense
apresentada como “areas vermelhas” ou “territérios sem lei” que os corpos de acusados ou corpos acontecimentos
materializam nas paginas desses veiculos. (veja no anexo I).

E através das noticias que o jornalismo chega a organizar e a dar sentido as acdes de individuos na sociedade e de
coordenar suas percepgoes da realidade vivida em relagdao ao seu passado visando o entendimento do seu presente
para especular o seu futuro. Nos cadernos policia, encontra-se um mundo que se organiza e se representa através da
barbaridade reiterada cotidianamente.

Por exemplo, nas capas dos cadernos policia do Diario do Para edicdes de 16 de abril de 2012 e 20 de setembro de
2012, encontram-se a maneira como este veiculo de comunica¢ao organiza a sociedade paraense através da violéncia.
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No relato, percebemos que o veiculo relata a mesma nas duas capas. A diferenca do relato nas duas capas se da a
partir do contexto espacial-temporal no qual se desenrola a narrativa, das personagens que realizam a¢des narradas,
etc. (Veja no anexo ll).

A reiteracao da barbaridade nos cadernos policia, que se configura como forca criadora da narrativa jornalistica
nos periodicos paraenses nos da a sensagao e a impressao do desmoronamento fenomenoldgico da nocao entre o
passado, presente e passado de um lado e de outro, da relagdo existente entre o tempo e o espaco.

Afusdo do tempo e espaco possibilitada pela midia, faz da narrativa jornalistica, ndo como uma narrativa qualquer,
mas uma narrativa que se constréi no aqui e agora ou no presente liquido e fugaz. Isto leva o campo jornalistico como
um dos campos de produgao e estruturacao de sentido, da intersubjetividade e da objetividade contemporanea.

Pois, concordando com Motta (2013, p. 91), podemos dizer que as narrativas jornalisticas, que podem ser faticas,
ficticias ou faticas e ficticias ao mesmo tempo, “exploram o fatico para causar o efeito de real [...] e o ficticio para causar
efeitos emocionais”.

Em Motta, encontra-se aideia de que as narrativas midiaticas nao sao como meras representacdes da realidade vividas,
mas também, como forma organizacional das a¢des de individuos situados no determinado contexto sociocultural.

Sendo assim, para Motta, estudar a narrativa se revelaimportante para a nossa busca de “compreender quem somos,
como construimos nossas autonarragdes [...] entender como representamos e instituimos narrativamente o mundo;
como os homens criam representagdes e apresenta¢des simbodlicas do mundo no qual atuam” (MOTTA, 2012, p. 23).

Construcao do mundo que, nos cadernos policia se faz por meio de dispositivos comunicacionais narrativos de
persuasao e convencimento narrativos como mostra a tabela 4 na qual, constatemos que os veiculos impressos buscam,
através dos dispositivos tais como: os apelidos, piadas, ironias, tratamento degradante, entre outros dispositivos, causar
certo efeito de sentido nos seus leitores.

TABELA N°4: Dispositivos comunicacionais de criacdo do mundo narrativo nos cadernos policia

Edicao Caderno Pagina Titulo Dispositivos comunicacionais
Tratamento degradante: marginais.
De 6 Jovem é liquidado com 12 facadas O periddico parece, passar a ideia
30/04/2012 por marginais em aguas lindas de que os “cidaddos de bem” sdo
reféns na sociedade paraense.
De . 3 Assaltante queria levar O perioddico ironiza sobre o assaltante que
10/05/2012 Oliberal filha ao dentista pretenda ser pai cuidadoso da sua filha.
De Trabalhador abre a porta Percebe-.se que o jornal ironiza sobre
2 . o descuido do trabalhador em abrir
31/05/2012 da casa para o assassino .
a porta por que ia lhe assaltar.
o ;| hdoeomrume | M opeodeos ey
30/05/2012 “jurupinga” e levou o “pipoco” 9

sobre a sua participagdo no crime.

O periédico mostra, através da

De Diario Assaltaram lanchonete e o
02/09/2012 do Para / tiveram vidas roubadas ironia, como os assaltantes se
deram mal ao tentar roubar.
De 6 Invadiu casa, “cantou de romzar solbre 3 Tt de sovte pot st
20/09/2012 galo” e foi pro veneno P

assaltante, se alegra da sua morte.
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De 47 “Papel” & apagado com 2 tiros Uso de trocadilho e piada por parte do
22/05/2013 P pag periddico para ironizar a morte do papel.
Ao ironizar sobre a morte deste individuo,
De . o periddico parece passar a ideia de
24/06/2013 | Amazodnia 4 Flanelinha leva 8 facadas uma morte essencial para um sujeito
Jornal menos importante para a sociedade.
De . . . Tratamento degradante: bandido e que
14/09/2013 41 Bandido morre em tiroteio passa a ideia de uma morte merecida.

Depois de analisar esta tabela, podemos perceber que os periédicos paraenses criam um mundo em que os
supostos “criminosos” ditam a lei e que os “cidaddos de bem” terdo a paz somente com preensao desses “criminosos”.
Na verdade, suas mortes séo preferiveis. O desejo de querer a morte dos supostos criminosos se revela na escolha de
dispositivos linguisticos e extralinguisticos de persuasao e convencimento narrativo que esses jornais fazem na (des)
construcdo do sentido na sociedade.

Entre esses dispositivos narrativos, encontra-se, por exemplo, a importancia que os editores de cadernos policia
dao na construcdo de personagens das narrativas narradas corroborando no que alega Motta (2013, p. 173), de que
as personagens sdao elementos indispensaveis da narrativa, pois, “vivem e realizam as acdes, sdo elementos-chave na
projecao da estodria e na identificacao dos leitores com o que esta sendo narrado”.

No entanto, entender o sentido narrativo do corpo dos acusados nas construcdes narrativas da midia paraense se
apresenta indispensavel para perceber que nas construcdes narrativas dos cadernos policia, o corpo dos acusados ou
corpo devioléncia, portanto, o corpo acontecimento, € um dos mais importante elemento primordial que os jornalistas
se apoderam para ressignificar os fatos de violéncia ocorridos na sociedade paraense.

Este entendimento nos possibilitara, por exemplo, de desvendar de acordo com Motta, os jogos discursivos de
manipulacao dos editores destes veiculos de comunicacao em “posicionar as personagens no enredo, recobrindo-as
de significacdes, conforme os desejos e inten¢des deles” (MOTTA, 2013, p. 174) nas suas busca de causar certo efeito
de sentido.

A tabela a seguir, resume este uso de dispositivos narrativos na construcao de sentido na sociedade paraense
acerca da violéncia. A ressignificacdo de violéncia nestes cadernos policia ndo segue o objetivo de criar um espaco
publico de debate sobre os motivos da exacerbacdo da violéncia urbana no estado do Para, mas sim, o objetivo de
garantir os interesses econdmicos desses veiculos através de enunciados que se apoderam do corpo do acusado para
fossilizar suas narrativas.

TABELA N°5: Dependéncia da construcdo da narrativa jornalistica
de violéncia do corpo do acusado nos cadernos policia

Edicao Caderno Manchete Descricao foto

Na primeira foto, observa-se um corpo sem vida no chdo cercado por

fita de seguranca, quatro curiosos observando, um policial em pé
it perto da fita de seguranca, um agente da circulacdo ao lado da viatura

De . Justiceiro” mata -

Oliberal . da policia. Na segunda foto, observa-se o acusado fazendo careta

23/04/2012 flanelinha . . .

que parece revelar sua consciéncia tranquila frente ao ato cometido

e na terceira, a faca com sangue. A cena mostra a atitude cinica do

acusado da mesma forma como os filmes apresentam os vildos.
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P A foto ocupa quase toda a capa, um titulo bem grande em
. Justiceiro . s .
De Diario mata um e caixa alta com duas cores: amarela e branca. Utiliza-se no titulo,
23/04/2012 do Pard . as aspas. A foto mostra o acusado fazendo careta que parece
esfaqueia outro . - .
revelar sua consciéncia tranquila frente ao ato cometido

Corpo sem vida no chdo coberto de um pano branco deixando
os pés fora. Um policial em pé perto de uma das duas viaturas
De Amazobnia “Papel” da policia que parecem formar o perimetro de seguranca. Na
22/05/2013 Jornal é executado imagem, pode se ver alguns curiosos. A cena lembra um filme
de acdo hollywoodiano que apresenta a atuacdo da policia num
determinado bairro ou avenida determinada cidade norte americana.

A analise desta tabela nos leva a perceber que todos esses periddicos, em degrau diferente, baseiam a construcao
de suas narrativas jornalisticas de violéncia, no corpo do acusado ou corpo de violéncia que pode ser um corpo da
culpa, quando este sofreu as consequéncias de seus proprios atos ou o corpo de inocéncia, quando este sofreu as
consequéncias de atos alheios de alguém que cometeu o crime.

Por exemplo, de acordo com a tabela acima, percebe-se que no Diario do Pard e no OLiberal, a narrativa de violéncia
se articula entorno do corpo da inocéncia e no Amazénia Jornal, a narrativa se constréi entorno do corpo da culpa.

Sendo assim, a nossa busca de entender o significado do corpo do acusado nas construcdes narrativas dos periddicos
paraenses apresenta-se primordial para estre trabalho que quer saber o porqué do uso cotidiano de imagens violentos
nos cadernos policia dos periddicos paraenses em seus jogos narrativos de (des)construcao de sentido de violéncia
na sociedade paraense.

Neste sentido, concordando com Costa e Kabuenge supracitados, podemos dizer que o corpo do acusado, considerado
como meio de comunicacdo que facilita a interacdo entre os veiculos de comunicacao impressos paraenses e seus
leitores de um lado e de outro, como objeto de venda e objeto que facilita a venda de outros objetos jornalisticos ou
nao, tem ao mesmo tempo, o sentido do dito e do dizer, ou seja, € a0 mesmo tempo, a narrativa e o que esta sendo
narrado. Melhor dizer, a violéncia e a narrativa de violéncia.

Vejamos bem isso, por exemplo, na manchete “Clinica’ deveu, ndo pagou e foi direto pro ‘veneno”, publicada na
edicdo de 30 de maio de 2012 no Diario do Para. Encontramos nesta manchete que “Clinica Geral”, mesmo sendo a
vitima da violéncia, é apresentado como merecedor daquele fim tragico por se envolver no “mundo do crime”. Neste
sentido, podemos dizer que “Clinica Geral” é ao mesmo tempo a narrativa narrada neste dia 30 de maio no caderno
policia do Diario do Para e a violéncia narrada.

ALGUMAS CONSIDERAGCOES FINAIS

No decorrer deste artigo, gracas a “andlises pragmatica da narrativa jornalistica” de Motta, da conceituacdo da
“formacao discursiva” do Foucault, da “palavra-principio: Eu-Isso” de Buber e do conceito do “outsider” do Becker,
entendemos que o acusado é o ator principal na construcao das narrativas de violéncia nos cadernos policia dos
impressos paraenses pelo fato de ter um corpo acontecimento.

Corpo este, que sempre é apresentado grotescamente e sobre o qual os jornalistas se baseiam para construir as
fantasias, imaginarios, etc. que, através da verossimilhanca, se aproximam da realidade vivida de seus leitores em prol
de causar neles, certos efeitos de sentido.

Ao longo deste texto, entendemos que a percepc¢ao do lugar que o acusado ocupa nas construcdes narrativas
jornalisticas de violéncias nos impressos paraenses é indispensavel quando se busca entender o porqué da reiteracao
narrativa de enunciados depreciativos do acusados nas formagoes discursivas dos cadernos policia dosimpressos paraenses.
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No entanto, as nossas andlises nos levou a entender que o acusado em si nas narrativas dos cadernos, ndo era o mais
importante. O maisimportante na construcao dessas narrativas era o seu corpo que chamamos do corpo acontecimento,
por apresentar critério de noticiabilidade ou por apresentar o “valor noticia”.

Ao apresentar grotescamente o corpo do acusado diariamente nos cadernos policia, entendemos que os impressos
paraenses tentam, nas suas praticas comunicacionais, se apresentarem como colaborando com a sociedade e com as
autoridades publicas encarregadas em definir politicas publicas de enfretamento contra a violéncia urbana. Entretanto,
as suas gramaticas de construcado narrativa de sentido da violéncia urbana, revelam os seus interesses de garantirem
sua sobrevivéncia econdmica e politica no estado do Para.

Ao longo do texto, percebemos que essas gramaticas de construcao narrativa do sentido da violéncia no estado
do Par4, levaram os impressos paraenses em tratarem a tematica de violéncia ndo como um assunto importante da
seguranca publica, mas si, como um entretenimento, portanto, como uma mercadoria de troca no mercado de audiéncia
que, cada vez mais, configura o corpo acontecimento, ao mesmo tempo, como narrativa e o que esta sendo narrado,
quer dizer, a violéncia e a narrativa sobre a violéncia.

Isto nos levou a entendermos que a construcao narrativa do outro/acusado nos cadernos policia dos impressos
paraense é um dispositivo comunicacional de persuasao e de convencimento narrativo que opera, através da subjugacao
do outro nas construcdes narrativas que se fundamentam nas formacoes discursivas de apresentacao reiterada do
acusado como um outsider que, por se desviar das regras e leis estabelecidas na sociedade paraense, se torna um
Isso que deve de um lado, ser controlado, disciplinado e punido para qualifica-lo se possivel e de outro, a morte do
acusado passa a ser desejado, pois, com a morte, ele se tornaria “bom”.

Tendo em vista o que esta exposta acima, podemos dizer que a constru¢do da narrativa jornalistica de violéncia
nos cadernos policia dos peridédicos paraense é a violéncia e produtora de violéncia simbdlica no estado do Para de um
lado e de outro lado, ndo é um dispositivo comunicacional que se objetiva na provocagao de debate social sobre a
tematica de violéncia urbana na sociedade paraense.
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ANEXOS

Anexo I:

¢ Afoto da capa do caderno policia da Amazdnia Jornal edicdo de segunda-feira, 24 de Junho de 2013, Pagina 47
da mesma edicdo, a foto da primeira matéria.

e A foto da capa do caderno policia da Amazénia Jornal edicdo de terca-feira, 21 de maio de 2013; P4gina 46 da
mesma edicao, a foto da primeira matéria; Pagina 41 da mesma edicao, a foto da primeira matéria.

¢ As fotos da capa do caderno policia do Oliberal edicao de segunda-feira, 23 de abril de 2012; Pagina 2 da mesma
edicao, a foto da segunda matéria.

¢ Afoto dacapa do caderno policia do Diario do Para edicdo de sexta-feira, 12 de outubro de 2012; A foto da pagina
2 da mesma edicdo; A foto da pagina 4 da mesma edicéo; A foto da Pagina 10 da primeira matéria.

¢ As fotos das paginas 6-7 do caderno policia do Diario do Para edicdo de quinta-feira, 20 de setembro de 2012.

¢ Afoto da capa do caderno policia do Diario do Para edicdo de quarta-feira, 30 de maio de 2012; A foto da pagina
3 da mesma edicao; A foto das paginas 6-7da mesma edicéo.
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http://www.unicap.br/gtpsmid/pdf06/luiz-gonzaga-motta.pdf
http://www.unicap.br/gtpsmid/pdf06/luiz-gonzaga-motta.pdf
http://www.cesjf.br/revistas/verbo_de_minas/edicoes/2009/14_OUTROS3_NICEALUCIENE_VM_1_2010.pdf
http://www.cesjf.br/revistas/verbo_de_minas/edicoes/2009/14_OUTROS3_NICEALUCIENE_VM_1_2010.pdf
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/5o-encontro-2007-1/Podem as sensacoes direcionar a recepcao201d.pdf
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/5o-encontro-2007-1/Podem as sensacoes direcionar a recepcao201d.pdf
https://periodicos.ufsc.br/index.php/jornalismo/article/view/2145/1855
https://periodicos.ufsc.br/index.php/jornalismo/article/view/2145/1855

e Afoto da pagina 3 da primeira matéria do caderno policia do Diario do Para edicdo de segunda-feira, 23 de abril
de 2012; A foto da pagina 5 da segunda matéria da mesma edicao; A foto da pagina 12 da mesma edicao.

¢ Afoto da capa do caderno policia do Diario do Para edicao de segunda-feira, 16 de abril de 2012; A foto da pagina
9 da mesma edicao; A foto da pagina 11 da segunda matéria da mesma edicdo; A foto da Pagina 12da primeira
matéria.

¢ Afoto da péagina 3 do caderno policia do Didrio do Para edicdo de domingo, 02 de setembrode 2012; A foto da pagina
4 da mesma edicdo; A foto da pagina 5 da mesma edicéo; A foto da Pagina 7 da mesma edicéo; A primeira foto
da pagina 8.

Anexo ll:

¢ Afoto da capa do caderno policia do Diario do Para edicdo de segunda-feira, 16 de abril de 2012 e A foto da capa
do caderno policia do Diario do Pard edicao de quinta-feira, 20 de setembro de 2013.
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ﬂ MIDLA € A CONSTRUQAO DE ‘LACOS INTERACIONAIS":
0 apresentador como estratégia comunicativa nas narrativas
VlOLENUA dospprogramas televisivos pa?aenses“.

nnnnnnnnnnnnnn ATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

Alana da Silva de Menezes?
Ana Paula de Mesquita Azevedo?®
Alda Cristina Costa*

REFLEXOES INTRODUTORIAS

Desde aimplantacao da televisdo, na década de 1950, o apresentador sempre teve um papel central, uma vez que
representaria a figura a estabelecer os ‘lacos interacionais’ entre emissora, mensagem e publico. No nascimento do
novo veiculo de comunicacgao, nao havia profissionais com experiéncia que dominassem a dinamica desse novo meio.
O radio era a grande estrela da sociedade brasileira. Assim, a televisdo importou as ‘estrelas’ do radio brasileiro para
comandarem os programas televisivos.

Os primeiros anos foram marcados pela fase de aprendizagem, tanto para os responsaveis pela parte técnica, que
adquiriam maior formacgao profissional na pratica, como para os da parte artistica, que se expressavam dentro dos
conhecimentos adquiridos no radio, no cinema e no teatro. Os recursos técnicos eram poucos, com um equipamento
minimo para manter uma esta¢ao no ar (AMORIM, 2007, p. 7).

Essa importacao, observamos, influénciara as estratégias comunicativas dos apresentadores dos programas
televisivos ao longo da histéria da televisdo. E evidente que o formato diferenciado do meio televisivo adquiriu uma
gramatica prépria de apresentacao de suas producoes, e, ainda assim, percebemos fortes elementos vigentes nos
apresentadores de programas televisivos de linha editorial popular, dos profissionais do radio. Inclusive na utilizacao
da linguagem, na entonacao da voz e no jogo de cena na apresentacao dos fatos.

Ao caracterizar a televisdo, Moran (1991, p. 37) lembra a complexidade desse meio, que seguindo a trilha do radio,
“concilia o entretenimento, a informacdo e o consumo (publicidade), é uma grande contadora de estérias (novelas,
seriados e desenhos), e alimenta a economia e o0 consumo (publicidade e merchandising)”. Elementos marcantes nos
programas Balanco Geral - Casos de Policia e Rota Cidada 190.

O presente artigo objetiva analisar o apresentador como estratégia comunicativa nas narrativas jornalisticas dos
programas Balan¢o Geral-Casos de policia da TV Record e Rota Cidada 190 da Rede Brasil Amazodnia de Televisao
(RBA) afiliada a rede Bandeirante. Os programas analisados sdo do ano de 2015 e este trabalho ja foi apresentado na
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao (Intercom) do ano de 2015.

Os programas pesquisados sao de carater policial que passam na TV aberta aos sdbados e tém a duragdo de uma
hora, sendo que o Balanco Geral - casos de policia, passa no horario de 13 horas e o Rota Cidada 190, as 11 horas.
O programa da Rede Record inicia com o apresentador, Marcus Pimenta, pedindo “licenca” para entrar na casa do
telespectador. Ele encontra-se em pé e por tras dele podemos ver a redacdo do programa. O ambiente é escuro e a luz
esta focada no apresentador, seguindo assim até o final do programa, até mesmo no momento de divulgar as promogoes
da Rede Record. O Rota Cidada, tem o cendrio todo preto, desde o chédo até as telas que ficam fotos de a¢des policias
e alogo do programa, porém a iluminacdo do ambiente é bem clara e tudo fica bem visivel. O apresentador, Joaquim
Campos, estd em pé, em uma grande roda que se destaca no chdo e nela, ele se movimenta e durante todo o programa.

1 Trabalho apresentado na Divisao Tematica de Jornalismo, da Intercom Junior - Xl Jornada de Iniciagao Cientifica em Comunicagao, evento componente
do XXXVIIl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Graduanda em comunicagdo social habilitacdo em jornalismo pela UFPA. E-mail: alanamenezes2@hotmail.com

3 Graduada em comunicagao social habilitagdo jornalismo pela UNAMA. E-mail: anapazmesquita@gmail.com

4 Orientadora do trabalho. Professora Doutora do Curso de Jornalismo da UFPA, email: aldacristinacosta@gmail.com
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Esses programas tém como narrativas principais, noticias que envolvem fatos de violéncia e criminalidade.
Os apresentadores utilizam discursos apelativos e irbnicos na constru¢ao das narrativas, usando expressdes de
aproximacao com o publico consumidor desses programas. Eles se valem de estratégias comunicativas de convencimento,
incorporando personagens defensores da sociedade, sendo os justiceiros, os herois e corajosos que ndo temem ‘dizer
a verdade’ contra, principalmente, o poder publico. Ou entédo, conforme diz a pesquisadora Bianchi que analisou os
apresentadores dos programas radiofénicos, semelhantes aos elementos encontrados nos programas televisivos:

Afigura do apresentador passa a ocupar um espaco onde é possivel identificar a presenca
dos campos politico, religioso, social. As opinides emitidas, os posicionamentos adotados,
as posturas apresentadas frente aos mais diferentes temas e situacdes possibilitam perceber
que o apresentador nao esta apenas participando na construcdo de opinides, mas também
esta construindo a histéria da sociedade onde esta presente e da propria emissora onde
atua. (BIANCHI, 2004, p. 9)

Os telespectadores passam a ter como referéncia esses ‘detentores da verdade’, ja que estes verbalizam,
fundamentalmente atingem um numero expressivo de pessoas, aquilo que muitas vezes o publico pensa e gostaria
de dizer sobre as pessoas envolvidas em criminalidade e/ou violéncia urbana. Os apresentadores se configuram como
“juizes”, sentenciando, antes do julgamento da justica, os individuos identificados nas narrativas policiais. Percebemos
assim uma projecdo do publico consumidor no apresentador dos programas de narrativas policiais, identificando-se
com o discurso reproduzido por ele. Hd um sentimento oculto envolvido na figura do apresentador.

As estruturas narrativas dos programas, Balango Geral — Casos de Policia e Rota Cidada 190, se constroem sob
uma mesma perspectiva de narracao, privilegiando os apresentadores na interpretacdo e reconstrucao dos fatos.
Eles tém a primeira e a ultima palavra nas narragoes.

No artigo trabalhamos com Luiz Gonzaga Motta (2005) que define a narrativa como dispositivos argumentativos
utilizados na linguagem. Concebe ainda como estratégias organizadoras do discurso jornalistico, em que os significados
sdo reconfigurados no acontecimento jornalistico, apresentando as estratégias de objetivacao (efeitos de real) e
subjetivacao (efeitos poéticos) e do “contrato cognitivo” entre jornalistas e audiéncia.

Do mesmo modo, levamos em consideragdo nas analises das narrativas os procedimentos de intencionalidade na
construcdo discursiva, a relacdo de falar direto com o publico que consome os programas - recorrendo aos estudos do
modo de enderecamento pesquisados pela Itania Maria Mota Gomes (2004), na triade criada entre emissora, programa
(apresentador) e publico.

NARRATIVAS JORNALISTICAS

A narratologia esteve inserida somente no ambito da literatura. Porém, na metade do século XX, os estudos de
Roland Barthes, Claude Bremond, Gerard Genette entre outros, utilizaram as paginas da revista Communications para
o debate sobre os pressupostos conceituais da narrativa. Foi entdo que os estudos na area puderam contribuir para a
transformacdo da narratologia como um estudo interdisciplinar, transdisciplinar e por vezes, contradisciplinar.

Para Motta, a narrativa “traduz o conhecimento objetivo e subjetivo do mundo (o conhecimento sobre a
natureza fisica, as relagdes humanas, as identidades, as crencas, os valores e mitos) em relatos”, (MOTTA, 2005, p. 2).
Algo que produz sentido as coisas ou atos, de compreender o mundo em seu contexto. Ao estabelecer uma continuidade
ou/e descontinuidade, segundo Motta, as narrativas agregam passado, presente e futuro em uma sequéncia.

O relato temporal perspectiva os estados e as acdes em momentos histéricos (mudancas
evolutivas). Psicologos culturais afirmam que a nossa tendéncia para organizar a experiéncia
de forma narrativa é um impulso humano anterior a aquisicdo da linguagem: temos uma
predisposicao primitiva e inata para a organizacao narrativa da realidade (J. Bruner, 1998).
A nossa biografia, por exemplo, ndo é apenas uma autopercepcdo do nosso eu. Ser um eu
com passado e futuro ndo é ser um agente independente, mas estar imerso em relacbes,
em sequencias globais dirigidas a metas. (MOTTA, 2005 p. 02).
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Entendemos assim, que narrativas nao é apenas contar relatos de maneira cronolégica, mas que para compreendé-
las, exige uma amplitude de significados e sentidos, principalmente subjetivos. E compreender o acontecimento em
um contexto, tempo e espaco. Por isso muitas vezes pode ser tdo complexo no entendimento. Narrar ja ndo mais é
contar os relatos cronologicamente.

No campo jornalistico, de acordo com Motta (2005), as narrativas podem ser faticas ou ficticias. O campo produtivo
da midia tem o interesse em explorar narrativas faticas, imagindrias e hibridas com a intencdo de ganhar o interesse
do publico leitor, ouvinte ou telespectador. “Exploram o fatico para causar o efeito do real (a objetividade) e o ficticio
para causar efeitos emocionais (subjetividade)” (MOTTA, 2005, p. 2). Os discursos narrativos midiaticos sdo construidos
por meio das estratégias comunicativas. Isto é, tudo tem uma intencao, néo é aleatério. A finalidade é surtir efeito.
“Implica na competéncia e na utilizacdo de recursos, cdédigos, articulagdes sintaticas e pragmaticas: o narrador investe
na organizagao narrativa do seu discurso e solicita uma determinada interpretacdo por parte do seu destinatario”
(IDEM, idem, p. 03).

Assim como Motta, Araujo (2011) destaca que as narrativas midiaticas sdo produtos culturais que advém de uma
realidade construida. Essa realidade é construida da forma em que ela se encontra (contexto) e da forma como de
quem observa (subjetiva). Tal é a responsabilidade do jornalista, de relatarem o que é “real” para ndo causar graves
alteracdes no espaco publico. “Nessa medida, considere-se que as narrativas midiaticas apresentam visdes construidas
dos acontecimentos, formatando imagens, que funcionam como éculos” (ARAUJO, 2011, p. 07).

Os recursos narrativos empregados pelos jornalistas nao sao apenas utilizados para legitimar as noticias
veiculadas, mas também, segundo Albuquerque (2000), para reforcar a autoridade retdrica dos jornalistas. Ou seja, eles
(jornalistas) serdo os interpretes legitimos dos acontecimentos do mundo. Passam a ser referéncia sobre determinado
assuntos. “Legitimam determinados profissionais os grupos jornalisticos como os mais autorizados do que outros
para relatar determinado acontecimento e sustentam a autoridade interpretativa da comunidade jornalistica”
(ALBUQUERQUE, 2000, p. 06).

Entretanto, o que se observa é que as narrativas existem no ambito jornalistico para adquirir um poder. O poder dos
meios de comunicac¢ao. Pode-se dizer que ela é uma forma estratégica que advém do polo produtivo da comunicacao
com apenas um objetivo: o de atrair o receptor. Para tanto, o estudo do contexto social, do tempo e espaco em que
as matérias sdo produzidas, é importante para reter as informacdes na cabeca do receptor. Conhecer o publico, de
onde ele vem e 0 meio em que vive, é um passo determinante para o processo de comunicagao contemporanea. As
narrativas jornalisticas sdo construidas mediante a realidade do publico. Por isso o grande interesse das empresas de
comunicacdo em adotar essa estratégia como uma das principais no fazer jornalistico.

Nesse sentido, percebemos que nos programas televisivos paraenses Balanco Geral-Casos de Policia e Rota Cidada
190, as narrativas sao construidas com uma intencionalidade de aproximar estrategicamente os apresentadores da
realidade da audiéncia, do publico para quem fala os programas.

AS NARRATIVAS DO JORNALISMO POLICIAL

As narrativas policiais, como denominamos as produzidas pelos dois programas paraenses analisados, seguem a
mesma estrutura estabelecida por Motta (2005), isto é, a partir de um fato real narrado pelo repérter, o apresentador
mistura fatico e ficticio para atrair a atencdo do publico, assim como incorpora elementos de comicidade, brincadeiras
e opinides nas interpretagcdes dos acontecimentos.

A narrativa dos programas é construida na violéncia, ndo que a emissora trate a questdo como problema social,
mas como uma perspectiva policial. Aborda a violéncia como um desvio que precisa ser controlada, vigiada e punida.
Desvio que se assemelha ao rétulo, conforme enfatiza Werneck na sua discusséo sobre a teoria da rotulacao:

O desvio nao é uma qualidade do ato que a pessoa comete, mas uma consequéncia da aplicacdo por outros de
regras e sancdes a um ‘infrator’. O desviante é alguém a quem esse rétulo foi aplicado com sucesso; o comportamento
desviante é aquele que as pessoas rotulam como tal. (BECKER1, 2008, p.22 apud WERNECK, 2014, p. 111)
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O discurso construido sobre a violéncia continua sendo no campo do banal, da superficializacao e da desgraca
humana, daqueles que sao responsdveis por sua prépria sorte. E a legitimizacao desse discurso junto ao publico
sera feita também pelos novos ‘arautos’ midiaticos da verdade, os apresentadores dos programas dito populares.
A realidade passa a ser conhecida nao pelo que é, mas pelo que se pensa o que é. Isto é, como os apresentadores
narram os crimes para a sociedade.

Uma vez que 0 acesso aos fatos sociais é cada vez mais imagético, aumenta a percepcao
do individuo de si e do outro como imagens em circulacdo, numa comunidade virtual.
Mudou a experiéncia do crime, do medo e da sensacgao derisco e segurancga. A ambivaléncia
dos individuos sobre o sentido do crime tem origem nesta experiéncia modelada pelas
representacdes midiaticas: as mudancas recentes mais relevantes sobre o sentido da
criminalidade ocorreram nos pressupostos culturais que embalam a sua ocorréncial...]. Essa
construcdo midiatica do crime é parcial e distorcida, e produz sentidos quase hegeménicos
acerca dos envolvidos - vitimas, acusados e os fatos em si [...]. (MELO, 2014, p. 166).

A narrativa produzida nos dois programas paraenses reforca o senso comum de que a solucao para a violéncia é
combaté-la com mais violéncia, e, sobretudo, que a policia deve ser implacavel na punicao das pessoas envolvidas.
Para tanto, é preciso convencer e argumentar com o telespectador, mesmo que os argumentos sejam mondlogos do
apresentador para o telespectador.

Nessa perspectiva, o jornalismo policial é atrelado as narrativas de sensa¢des, com objetivo de comover e produzir
a cultura do medo. “Assim, o espraiamento das representa¢des — e das sensacdes — articuladas na cobertura midiatica
dos episédios de violéncia é associado a promocgdo e cristalizacdo de imaginario do medo” (MATHEUS, 2011, p. 08).

Para Matheus (2011), os programas televisivos ndo se distanciam do sensacionalismo, pelo contrario, a cada noticia
veiculada se torna um repositério de dramas, sensacdes e afetos que fornecem ao telespectador uma compreensao da
narrativa policial. “Nao é possivel pensar a relacao do publico com os relatos jornalisticos de violéncia sem compreender
o fluxo do sensacional e a meméria do medo que marcam a experiéncia cotidiana e o imaginario” (MATHEUS, 2011,
p. 19). Afinalidade ndo é fazer o telespectador entender o problema social violéncia, mas criar no imaginario a cultura
do medo e da violéncia.

Por cultura do medo entendemos o destaque exacerbado dado por todos os meios de comunicagao, sejaimpresso,
televisivo ou nas redes sociais do ambiente web, dos acontecimentos isolados dos verdadeiros sobre os crimes em
sociedade (GLASSNER, 2003). Na producéo dessa cultura do medo tem o mediador ou apresentador da noticia, que
assume o papel de justiceiro e desqualifica as pessoas envolvidas nos crimes.

’

Os recursos narrativos utilizados pelo programa sao estratégias comunicativas de criacao de ‘lacos interativos
(grifo nosso) com os telespectadores, ou consumidores dos programas. Em cena entra o espetaculo do real.

Por meio do estilo dramatico ou espetacular, que “distrai” o publico, o sistema imagistico
regula as identificagcdes sociais (pelo menos dentro da esfera das aparéncias adequadas a
comunicacao social e ao mercado de consumo), administra o Ethos modernizado (no sentido
de modas e costumes), e simula padrdes consensuais de conduta. Nao se trata, pois, de
“informacao” enquanto transmissdo de contetidos de conhecimento, mas de producao e
gestdo de uma sociabilidade artificiosa, encenada num novo tipo de espaco publico, cuja
forma principal é a do espetaculo (SODRE, 1992, p. 45).

Os apresentadores de programas com linha editorial policial exercem o papel de porta voz das emissoras em que
sdo veiculados os programas. Aproveitam o espaco para expressar abertamente suas opinides, principalmente quando
a emissora é contraria politicamente ao partido que esta no comando do Estado ou municipio®.

Esse jornalismo “opinativo” acaba sendo uma caracterizacdo das narrativas policiais apresentando uma forte
personalizacdo do eu do apresentador. O apresentador a partir das falas inferidas busca estabelecer um dialogo
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com o publico consumidor das narrativas, recorrendo a elementos de proximidade ou de expressdes do universo
do telespectador.

O real ganha aspectos de irreal, pois o medo é potencializado. Mas ao mesmo tempo, em que os apresentadores
potencializam, fazendo acreditar que a violéncia esta em todo canto, delimitam e demarcam os acontecimentos, ou
seja, nos bairros periféricos da regido metropolitana de Belém. As falas construidas reforcam que a periferia é o local
da desordem na sociedade.

Nesses programas, a violéncia esta diretamente ligada aos que vivem a margem da sociedade.

Constatamos assim, que os comentarios feitos pelos apresentadores seriam uma espécie de vinculo entre programa-
apresentador-assunto-telespectador, com objetivo de conquista e carisma do publico. De acordo com Machado,
esse modelo “opinativo” baseia-se fortemente em mecanismos de identificacdo entre publico e apresentador (nesse
sentido, nao é raro que, para “colocar em operacao esses mecanismos, o apresentador simule indignacgdo, pesar ou
temor diante das noticias apresentadas)” (MACHADO, 2000, p.110).

Nas falas dos apresentadores observamos verdadeiras representacées da realidade.

As representacdes que continuamente construimos sao na verdade um sistema de valores
eideias coletivos, embora contraditérios, que permitem as pessoas estabelecer uma ordem
sobre o caos para nomear, classificar e controlar o mundo material e social, conforme
observa Moscovici (2009). Elas permitem a cada um e a todos comunicar essas ideias e
valores aos demais membros da comunidade com um grau menor de ambiguidade As
representacdes socais devem ser compreendidas, por tanto, como entidades tangiveis,
substancias simbolicas que circulam, se entrecruzam e se confrontam, impregnando nossas
relacdes. Elas se cristalizam no senso comum, tornando familiar o ndo familiar, continuamente
refeito, embora este processo estabeleca um sentido ultimo de continuidades. (MOSCOVICI,
2009 apud MOTTA, 2012, p. 29).

Ou entéao, o direcionamento ou enderecamento (GOMES, 2004), da linha editorial para um publico especifico:

[..] o modo como os programas televisivos constroem sua relacao com os telespectadores.
Modo de enderecamento é aquilo que é caracteristico das formas e praticas comunicativas
especificas de um programa, diz respeito ao modo como um programa especifico tenta
estabelecer uma forma particular de relacdo com sua audiéncia (cf. Morley & Brunsdon,
1978). A andlise do modo de enderecamento deve nos possibilitar entender quais sdo os
formatos e as praticas de recepcdo solicitadas e construidas pelos telejornais. (MORLEY &
BRUNSDON, 1978 apud GOMES, 2004, p. 90)

Assim, podemos dizer, que os apresentadores desses programas sao “mediadores” ainda segundo Gomes (Idem),
sdo eles, os mediadores, os responséveis pelo reconhecimento de qualquer programa jornalistico televisivo. Sao eles,
os apresentadores que dao “a cara” do programa.

O modo do enderecamento é de estabelecer uma forma particular de relacao com a audiéncia. Essa metodologia
serve para compreender a relacdo de interdependéncia entre emissores e receptores na construcdo do sentido do
texto televisivo. “Modo de enderecamento depende de, se estrutura a partir das caracteristicas de cada meio, tanto
no que se refere ao suporte quanto as formas culturais” (WILLIAMS, 1997 apud GOMES, 2007, p. 22). Para construir essa
narrativa televisiva na metodologia do modo de enderecamento, Gomes (2007) apresenta alguns operadores para as
analises dos programas televisivos. Sdo eles: o mediador, o contexto comunicativo, pacto sobre o papel do jornalismo
e a organizacao tematica. Esses operadores da andlise levam ao que € especifico da linguagem televisiva, da forma
como se é construida em determinado programa.

O mediador, de acordo com Gomes (2004), seria o apresentador dos programas jornalisticos na televisdo e ele - o
apresentador - é a figura central no programa. A autora segue falando que o apresentador é “aquele que representa
a “cara” do programa, e que constréi a ligacao entre o telespectador e os outros jornalistas que fazem o programa”
(GOMES, 2005, p. 4). O apresentador é o responsével por todo o processo de significacdo do programa, a ele é atribuido
o “entendimento” do assunto e é ele quem repassa a informacao para seus telespectadores, por isso é importante
perceber a maneira como ele se comporta diante das cameras.
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O contexto comunicativo é onde o programa televisivo atua. Esse contexto compreende o emissor, o receptor e
as circunstancias espaciais e temporais em que o processo comunicativo se da. Gomes (2005) explica que:

A comunicacao tem lugar em um ambiente fisico, social e mental partilhado. Isso pode ser
melhor explicado pelo recurso a nocao de instrucdes de uso de um texto, ou seja, aqueles
principios reguladores da comunicagao — os modos como os emissores se apresentam, como
representam seus receptores e como situam uns e outros em uma situacdo comunicativa
concreta. Um telejornal sempre apresenta definicdes dos seus participantes, dos objetivos e
dos modos de comunicar, (...) ouimplicitamente - através das escolhas técnicas, do cenario,
da postura do apresentador. (GOMES, 2005, p. 4).

Entedemos que o contexto comunicativo é como o programa, ndo mais o apresentador se apresenta diante
da sua linha editorial. Levando em consideragao os programas de carater policial, é o programa que define os seus
participantes, como dito por Gomes (Idem). E o programa, juntamente com o apresentador, que cria o contexto e a
maneira como tratard o assunto.

O pacto sobre o papel do jornal, segundo Gomes (2007, p. 26), é “a relacdo entre o programa e o telespectador é
regulada, com uma série de acordos taticos, por um pacto sobre o papel do jornalismo na sociedade”. Ainda de acordo
com a autora, para compreender o pacto é necessario analisar como o programa estuda as premissas, valores, normas
e convengdes que constituem o jornalismo, isto &, as no¢des de objetividade, imparcialidade, factualidade, interesse
publico, responsabilidade social, liberdade de expressao e de opiniao.

Os recursos técnicos - o modo como as emissoras lidam com a tecnologia da imagem e som colocadas a servigo
do jornalismo, nos programas Balanco Geral e Rota Cidada, sdo fundamentais. Eles fortalecem as noticias para dar
um ar de credibilidade ao telespectador. Sao dispositivos de atribuicdo de autenticidade. No Balanco Geral - Casos
de Policia, o cenario é na redacao, o que relacionando ao que Gomes (2007) diz é uma estratégia de construcao de
credibilidade. Embora o cendrio seja em luz baixa, ainda assim o apresentador estd no meio da redacao. Essa tatica
nao apenas atribui-se a credibilidade e sim, também, a aproximacao do telespectador, que se torna cimplice da
producao jornalistica.

Outro aspecto a se destacar é sobre as transmissdes ao vivo: tanto no Rota Cidada quanto Balanc¢o Geral — Casos
de Policia, os apresentadores estdo ao vivo, mais um fator para autenticidade da cobertura para se ter audiéncia. No
Rota Cidada 190 os reporteres acompanham a busca policial, estdo junto a policia. No Balanco Geral - Casos de Policia,
em determinados momentos o apresentador narra o fato que foi gravado por uma camera de seguranca. Entretanto, o
material que é veiculado é gravado, com excecao do Balan¢o Geral, que em alguns momentos exibe cobertura ao vivo.

As fontes sdo outras caracteristicas importantissimas para a construcao das narrativas televisivas. Normalmente,
segundo Gomes (2007), as fontes nos programas jornalisticos sao a autoridade, o especialista e o cidaddo comum. E,
na maioria dos programas, as fontes tém por objetivo transferir a credibilidade através do recurso da voz autorizada.
Nos dois programas (Balanco Geral — Casos de Policia e Rota Cidada 190) observa-se a credibilidade das fontes que
estao representadas pelos policiais militares e civis e pelo cidadao comum, que muitas vezes ele se encontra em trés
situacoes - quando ele é afetado pela noticia, quando ele é a noticia ou quando ele é tratado como a voz da populacao.

A organizacao tematica tem como ideia ter proximidade com a audiéncia. Tem de atender a certos interesses
do telespectador. No caso dos programas Rota Cidada 190 e Balanco Geral - Casos de Policia, o maior interesse do
telespectador é saber da violéncia na cidade. Saber se a “justica” esta sendo feita. Em alguns casos identificar se o
acusado é algum parente, vizinho, alguém conhecido que esta proximo a ele (telespectador).

Tais sdo as taticas encontradas no modo de enderecamento para que torne as narrativas dos programas perante a
audiéncia interessantes. Todas essas caracteristicas sdo fundamentais para a construcao de programas como o Balan¢o
Geral - Casos de Policia e Rota Cidada e que fazem parte das narrativas do jornalismo, como descreve Albuquerque (2000)
a importancia da narrativa no jornalismo que néo se limita a explicagcao do significado dos eventos noticiados, mas:

Asformas narrativas utilizadas nas noticias constituem também um recursoimportante do
qual os jornalistas se valem para legitimar a sua propria autoridade descritiva e interpretativa
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acerca da realidade. O emprego das convencdes narrativas apropriadas permite aos
jornalistas ndo somente relatar os acontecimentos do mundo e avaliar o seu significado
como também, de modo implicito, demarcar a extensao — e aimportancia - do seu préprio
papel na descricdo da realidade. (ALBUQUERQUE, 2000, p. 5)

Ossignificado atribuido as noticias de violéncia, nos programas de linha editorial popular, esta diretamente relacionado
ao juizo de valor feito pelos apresentadores. Ou ainda, a fundamentacdo de uma a¢do como crime resulta da relacao
entre o significante - o ato em si - e o significado dado a ele. A reconstrucdo dos sentidos dos fatos para a sociedade.

Para Melo (2014), o fascinio contemporaneo da midia em noticiar ou publicizar a “acdo violenta relaciona o medo
dos individuos de serem vitimas de um crime e o imperativo da modernidade de promocédo do entretenimento”
(MELO, idem, p.166).

ESTRATEGIAS COMUNICATIVAS

Balan¢o Geral - Casos de Policia

O Programa Balanco Geral foi criado na Bahia e difundido em todo o pais ap6s o ano 2000, tendo como formato um
forte apelo popular. Eimportante destacar que 26 estados brasileiros possui a versao do programa que, dependendo da
localidade pode sertransmitido pela manha, no horario do almog¢o ou no sdbado pelas emissoras afiliadas a Rede Record.

No Pard, observamos que o Balanco Geral virou uma marca publicitaria, sem realmente o ser, comandando
programas que atraem audiéncia para a emissora Record. Em Belém o programa apresenta trés versdes: uma pela
manha; outro ao meio dia e outro denominado de Casos de Policia realizado nos sabados pela manha. Todas as trés
versdes trazem a marca “Balanco Geral”. O programa é apresentado pelo jornalista, baiano, Marcus Pimenta. A versao
do meio dia é comandada pelo apresentador René Marcelo (foi apresentador entre os anos de 2010 - 2017). O Balango
Geral da manha tem apresentadores variados.

O apelo popular do programa é justificado pelos altos indices de audiéncia alcan¢ados a cada edicdo. O programa
é destinado a pessoas das classes “C”, “D" e “E” e apresenta temas do cotidiano da cidade, especialmente os das
comunidades carentes e exploram a violéncia nesses locais, banalizando acontecimentos dessa natureza, além de
reforcar, por meio da repeticdo, estereétipos que marginalizam pessoas e lugares.

O programa Balanco Geral - Casos de Policia é envolto numa narrativa apelativa. E um resumo semanal das
principais noticias exibidas pelos programas da emissora. Como o subtitulo sugere, as noticias apresentadas no
programa geralmente acompanham operacdes policiais e tém como cenarios frequentes as delegacias e os bairros
periféricos de Belém e Regido Metropolitana (COSTA, 2014). O apresentador, diferente das outras duas versdes, se
apresenta sozinho num cenario escuro, aduzindo mistério, horror e algo sombrio. Do mesmo modo, configura o eu
do apresentador frente ao crime ou intencdo de fazer passar este pensamento para os outros, pois o apresentador,
junto com as ac¢des da policia, enfrenta a criminalidade no Estado do Para.

A estratégia comunicativa é simular a um contato, em linha direta, com o telespectador. Essa simulacao se dara pelo
espetaculo-melodramatizado, o jogo de cenas e o culto ao medo e a violéncia. Esses efeitos sao técnicas, estratégias
pensadas para causar um efeito no telespectador - o efeito do medo, de uma sensacdo de catdstrofe social.

O programa se propde a “mostrar o mundo policial na batalha didria entre o certo e o errado na sociedade”
e, diferentemente dos outros programas policiais da mesma emissora, apresenta reportagens longas que narram
determinados crimes que aconteceram na cidade, como assaltos e trafico de drogas, sem aprofundamentos ou o
chamado jornalismo investigativo. Entretanto, em todos os programas da linha usa-se um termo para dar novamente
a credibilidade aos programas e a emissora em si, o “jornalismo verdade”.

A fisionomia do apresentador demonstra um ar de seriedade nas narrativas construidas, que vao se contrapor
aos comentdrios banais sobre a violéncia, a criminalidade, a seguranca publica, a delinquéncia juvenil, baseando suas
falas em um juizo de valor pessoal.
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O cenério do programa é apresentado sob uma fraca luz e as reportagens carregadas de efeitos de dramatizacao.
No script de descricdo do programa, apresentado pela emissora, constatamos a juncao de narrativas factuais e faticas,
ou seja, quando afirma: “o telespectador assistira a reportagens especiais, carregadas de suspense, drama e a¢ao. Isso
tudo sem abrir mao da realidade nua e crua.”.

O programa tem como slogan “a luta do bem contra o mal”. Isto é, a emissora ou o programa, assim como a Policia,
constituiriam o nicleo do bem. O mal sera todas as pessoas envolvidas na criminalidade, independente da perspectiva
de andlise do problema social violéncia. Assistir ao programa é “como ler um bom livro policial e ter a comodidade de
nao precisar virar a pagina”. O apresentador demonstra a comodidade para os telespectadores, pois o programa traz
os fatos para dentro dos lares, interpreta e julga as pessoas envolvidas. A Unica acao que o publico devera ter é assistir

o Balanco Geral - Casos de Policia, que tem a funcado de combater o mal.

O programa conta com um quadro especial chamado Camera de Vigilancia, que apresenta imagens de assaltos,
assassinatos e casos de violéncia em geral, captados por cameras de seguranca. A partir dessas imagens, o apresen-
tador escreve uma narrativa dos fatos. Esse quadro lembra o pandptico de Bentham (2000) e de Foucault, ou melhor,
“funciona como uma espécie de laboratério de poder. Gragas a seus mecanismos de observacdo, ganha em eficacia e
em capacidade de penetracdo no comportamento dos homens.” (FOUCAULT, 2003, p.169). Ou seja, mesmo a equipe
jornalistica ndo estando presente nos fatos, ha as cameras de vigilancia particulares ou publicas, que o programa tem
acesso, no combate aos crimes.

O Balanco Geral — Casos de Policia utiliza estratégias comunicativas com a finalidade de inferir enunciados simu-
ladores de realidade, como: iluminagao no inicio, fala de suspense do apresentador, trilha sonora e efeitos visuais,
reconstrucao/simulacao de casos reais, envolvendo o trabalho policial, em um formato dramatico e ficticio.

O apresentador julga,impiedosamente, os envolvidos no crime, utilizando expressdées como “bandido”, “criminoso”,

"ou

“matador”, “covarde” entre outras, pana sora se referir aos que sao envolvidos em atos criminosos. Na sua fala, também
podemos perceber que o apresentador incita o medo nas pessoas. Podemos perceber isso em falas como “bandido
cada vez mais violento e a vitima cada vez mais indefesa”, “bandido pronto para matar”, “homem com medo de mor-

" ou

rer”, “medo virou a companhia permanente

"o " ou

marca do medo e da impunidade”, “impera a sensacao de impoténcia
e completo desespero”, etc.

Rota Cidada 190

O programa Rota Cidada 190, da Rede Brasil Amazoénia de Televisao, se apresenta como o primeiro reality show
policial da tevé brasileira, os repérteres acompanham diretamente as acdes policiais. Para Brittos, o reality show é:

Um formato de produto audiovisual que pretende retratar a realidade como ela &, espe-
cialmente de pessoas andnimas, como o mais comum dos telespectadores. Para isso, sdo
simuladas situagdes que se aproximariam da realidade. Ocorre que tudo isso acaba sendo
uma aproximacao do cotidiano, ou uma construcdo, por marcas de producao tecnoldgicas
e de objetivos dos participantes. Ndo se pode confundir reality show com toda a programa-
cao de TV, que, em algum nivel, sempre pretende aproximar-se do dia-a-dia das pessoas,
para assim fazer sentido e captar o publico, de forma a comercializa-lo como audiéncia
(BRITTOS e OLIVEIRA, 2002, p. 99).
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O Rota Cidada é comandado por Joaquim Campos desde 2009. O jornalista tem mais de 30 anos atuando na profissao,
e trabalha na RBATV desde 1997°. O site da RBATV apresenta a seguinte informacao: “no jornalismo Joaquim ja fez
de tudo. De contra regra a apresentador ele mostra a mesma determinagdo”1. Essa constru¢do comprova a ascensao
profissional, ou seja, um homem simples, igual aos seus telespectadores, que chegou a linha de frente do programa?.

O apresentador se coloca junto com a Policia como linha de frente no combate ao crime e a violéncia no estado
do Para. Ao longo do programa, que dura em média uma hora, enaltece a acao policial.

A narrativa do programa é centrada no apresentador. Joaquim Campos utiliza uma linguagem informal, usando
expressdes que o aproxime do seu publico, como: “vagabundo”, “marginal”, “bandido” entre outros termos pejorativos.
No Rota cidada, a equipe de reportagem acompanha os policiais nas operagdes, o reporter narra o fato no momento

da operacdo, porém as matérias sdo gravadas. Somente a apresentacdo é ao vivo.

No programa, o apresentador se coloca como uma figura que julga, condena ou inocenta os acusados de crimes,
a ele cabe classificar os cidaddos de acordo com o que entende do que é ser “cidaddo de bem” e “cidadao do mal”.
Em entrevista para o site do jornal Didrio do Para. Joaquim Campos diz que:

O Rota tem uma peculiaridade Unica: a informacdo instantanea. Pois existem vdrios
programas policiais que seguem um jornalismo de narra¢do. Procuramos mostrar o que
acontece no proprio ato. Para isso, eu preparei uma equipe muito boa de reportagem. E
eles nunca podem desligar o telefone, pois a qualquer momento podem ligar e o repérter
deve chegar em 15 minutos no local do crime™®.

Observamos assim, que o programa mistura informacao, entretenimento e ficcdo, com dispositivos narrativos que
mesclam o factual e o ficticio na construcdo de um discurso de denuncismo, culpando o Estado pela violéncia, mas
defendendo e elogiando a corporacao Policia, como se esta ndo fosse instituicdo do Estado.

As narrativas sio centradas na figura do acusado, tendo o comando e o desenrolar nas falas do apresentador. E ele
queinicia e finaliza a narrativa, mesmo que a figura da policia esteja presente na narrativa do programa, o policial, como
é para o acusado, sé é mencionado para mostrar a imparcialidade e a objetividade do apresentador que narra os fatos.

CONSIDERACOES FINAIS

Com o modo de enderecamento analisado por Gomes (2004) e da andlise das narrativas realizada por Motta (2005),
notamos nos programas Rota Cidada e Balanco Geral — Casos de Policia que existem taticas, técnicas deimagem, som e
um contexto sociotemporal para que a interag¢do entre programas e audiéncia se facam. O interessante é manter uma
relacdo de proximidade com o telespectador, bem como transmitir ao publico um programa que traga a credibilidade
e autenticidade das informacoes.

A violéncia é uma complexidade social que precisaria ser discutida pelas midias com profundidade, porém ela é
transmitida a esse publico como entretenimento com o intuito de incentivar o consumo. O apresentador para firmar
essa relacdo e/ou interacdo, assume a posicao de juiz e referencia para muitos telespectadores. Tais comportamentos
assumidos pelos apresentadores dos programas aqui analisados contribuem para um jornalismo policial cada vez mais
superficial e desumano. O modo de enderecamento e as narrativas que identificamos nos programas colaboram para
um jornalismo policial precério e para uma sociedade que ndo conhece a sua realidade de fato.

9 Link da entrevista: http://www.diariodopara.com.br/impressao.php?idnot=67234
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ﬂ MIDlA € "“SE TEM SANGUE, VIRA MANCHETE":
VlOLENClA Narrativas fotograﬁcas de violéncia nos cadernos policiais da
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA imprensa paraense.

Erica Marques Dias
Alana da Silva de Menezes

TRAGCANDO UM DIALOGO INICIAL

“Guerras sdo também imagens e sons na sala de estar”, afirma Sontag (2003, p. 20), ao se referir a invasdo do
cotidiano pela representacao midiatica do horror da guerra na contemporaneidade. Ao considerar a produgao midiatica
que se tem difundido nos meios de comunicacgédo paraenses, é possivel, parafraseando-a, que a violéncia urbana esta
nas imagens e sons da sala de estar. Sdo imagens impressas, expostas nas paginas dos jornais e em websites. Todas
acompanhadas de relatos e narrativas sobre a experiéncia urbana da violéncia.

Assim, voltamos nosso olhar aqui para as narrativas fotograficas, devido a sua predominancia, recorréncia e potencial
difusor de sentidos sobre a violéncia, bem ao fato de mostra-la sempre em suas mais chocantes faces.

Percebemos nos trés maiores jornais do estado do Pard (O Liberal, Didrio do Pard e Amazonia Jornal), um modo
de narrar a violéncia calcado em uma abordagem superficial e banalizadora, da qual faz parte a diaria e performatica
exposicao de fotografias repletas de marcas de violéncia. Essa rotina narrativa apresenta nuancas, definidas a partir
das linhas editoriais dos jornais pesquisados. De acordo com Sontag (2003, p. 20), esse tipo de cobertura marcada por
um sistema de mobilizacdao de emocgdes do “Se tem sangue, vira manchete”, assemelha-se ao que é praticado por
jornais populares.

Essa dinamica é verificada no contexto paraense, nos jornais impressos Diario do Pard e Amazonia Jornal, cuja
orientacdo é “popular”, que tem por habita evidenciar fotos de cadaveres e de cenas de crimes repletas de sangue
presentes nas capas e nas reportagens. No jornal O Liberal esse modus operandi assume caracteristicas mais discretas
que serd possivel verificar no decorrer deste trabalho. Nossa pesquia inicia por meio de mapeamentos e andlises
qualitativos e quantitativos das narrativas midiaticas.

Nosso objetivo neste texto é analisar sobre a construcao das narrativas fotograficas sobre violéncia nos jornais
impressos paraenses, considerando os seus contelddos simbdlicos. Isso se dd em um quadro em que as noticias como
fontes de informacéo e conhecimento sdo consideradas, conforme Tuchman (2002), um dos participes da construcao
social da realidade, “ajudam a constitui-la como fenémeno social partilhado, dado que no processo de descricdo dos
acontecimentos, as noticias definem e moldam o acontecimento” (TUCHMAN, 2002, p. 92). Um processo em que a
acdo midiatica é também acdo de um poder de uma instituicao simbélica, que se utiliza dos meios de comunicagdo e
informacao, sendo dotada de um potencial ou “capacidade de intervir no curso dos acontecimentos, de influenciar acoes
dos outros e produzir eventos por meio da producao e da transmissao de formas simbélicas” (Thompson, 1998, p. 24).

Tomamos como objeto de pesquisa as fotos de capa do caderno de policia dos jornais impressos O Liberal, Didrio
do Pard e Amaz0nia, para realizamos uma discussdo sobre as narrativas fotogréficas, os aspectos de referencialidade,
mas principalmente, da sua constituicdo como forma simboélica (THOMPSON, 1998). Forma significante que dizalgo a
alguém, que possui uma insercdo em um contexto social e histérico, que nos ajuda a pensar a fotografia como construto
e inferir sobre aquilo que nédo esta circunscrito a ela.
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NARRATIVAS FOTOGRAFICAS: VAGUEANDO A SUPERFICIE E APROFUNDANDO OS
SIGNIFICADOS

A légica segundo a qual inferimos sobre a fotografia como narrativa, advém da conceptualizacdo da narrativa
jornalistica. Para Motta (2010), a narrativa jornalistica se constitui como sendo uma modalidade de agcdo simbdlica com
fins de organizar a experiéncia cultural, a partir de elementos que se tornam presentes na constituicdo das narrativas,
das estratégias de que se lanca mao para narrar do pano de fundo cultural dessas narrativas e sobre o processo de
interacdo ensejado por elas. Devendo ser pensada em funcao das estratégias culturais em contexto, como forma de
exercicio de poder e de hegemonia nos distintos lugares e situacdes de comunicacao.

Diante de um cenario de transformacdes tecnolégicas e tensionamentos no ambito do jornalismo, a utilizacdo de
imagens fotograficas ainda se constitui como uma das principais estratégias da acao midiatica, seja pelo seu carater
referencial, de atestadora dos fatos, seja pelo potencial de chamariz de consumo. Vaz (2006) afirma que é praticamente
impossivel se distanciar das imagens, a medida que elas sdo capazes de sugerir ou representar algo em qualquer
sociedade.

Aimagem participa de uma relagao social, dentro da qual os acontecimentos sdo conformados e difundidos a partir
de construcdes inteligiveis, que, a partir do contexto que aimagem esta inserida, pode ter seu sentindo interpretado
e agregado a experiéncia social.

De acordo com discussao de Aumont (2002) sobre as imagens, podemos classificd-las em dois grupos: as imagens
em movimento e as imagens fixas. A primeira diz respeito as imagens reproduzidas em videos, no cinema e na
televisao. A segunda refere-se a imagens como pinturas, gravuras, desenhos e fotografias. E em torno desta ultima é
que refletiremos sobre sua funcao e significados.

Para o autor, cada uma dessas categorias possui um plano de narratividade especifica. De modo que as imagens
em movimento se caracterizam pelo telling ou “narracdo”. Pela sua capacidade de encadear e mostrar acontecimentos
sequencialmente e segundo uma temporalidade. E as imagens fixas pelo showing ou “mostracao” (capacidade de
mostrar em uma cena um momento do acontecimento), de maneira bastante sintética.

Ao falarmos das imagens fotograficas, sobretudo da fotografia jornalistica, falamos desse potencial de mostracao,
por meio da qual a acdo da midia captura, registra e inscreve os aspectos de um acontecimento, que passa a circular
nos jornais. E nos casos da narrativa fotografica de violéncia, esse potencial se torna imprescindivel, pois que permite
evidenciar a referencialidade - mostrar o acontecimento, de um modo que o texto nao é capaz de recriar, ainda que
possua muitas minucias narrativas.

Desse modo, as narrativas fotograficas chamam a atencdo para o contexto social e situacional em que estd inserida
e a “olha-las formalmente e contextualmente permite entendé-las de acordo com os propésitos de quem as fabrica
e (possivelmente ou potencialmente) de quem as 18" (VAZ, 2006, p. 9). E preciso ter em conta os usos da violéncia e
propdsitos do emissor das mensagens, bem como os potenciais usos dessas mensagens feitas pelos individuos em
sociedade.

A realidade projetada nessas narrativas, pode ser editada e seu resultado é a afirmacao e criacdo de novas
interpretacdes e reflexdes sobre os acontecimentos e fendmenos. Um alertaimportante nos é dado por Michaud (1989),
para quem a acao da midia altera profundamente as relacdes entre os individuos e a violéncia, a medida que difunde
representacdes sobre ela muito mais do que ela se constitui como evento de afetacdo direta sobre esses individuos.
Sobre as imagens, diz-nos que:

Entretanto, apesar de seu carater de copias veridicas - e talvez por causa disso mesmo -
as imagens sao enganosas: ainda que cada uma seja auténtica, podemos seleciona-las,
monta-las, legenda-las, podemos enquadra-las e reenquadra-las, podemos sobretudo

mostra-las ou ndo mostra-las de jeito nenhum. As imagens da violéncia ndo escapam
dessas distorcoes. (MICHAUD, 1989, p. 49).
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O que nos leva a inferir que a fotografia nos jornais impresso nao é uma ilustracao do acontecimento. Ela é parte
de um dispositivo de reconstrucdo simbdlica dos acontecimentos e, no caso especifico da violéncia, de deslocamento
e de distorcdes. E desse processo, como pontua Michaud (1989), ha uma articulacdo entre as narrativas fotograficas
e elementos textuais, como titulo, subtitulo, texto e legenda. Como diz Barthes (1990), as fotografias ndo podem ser
consideradas como “mensagem sem codigo”, puramente denotada, falamos de uma narrativa que ja contém mensagens
simbdlicas, que, pela articulacdo com esses outros elementos, adere mais mensagens e ancoradores do acontecimento
a uma definicao da situacdo. Opera-se uma complementacdo entre narrativa textual e narrativa fotogréfica.

Nas paginas dos jornais impressos, a fotografia pode ser considerada uma reconstrucao da realidade, encerrando
significados e interpretacdes que passam a circular e ser (re)interpretados por individuos que tem contato direto ou
indireto com essas narrativas. No caderno de policia, a tematica da violéncia é sua base e as fotos devem reforcar nao
sé abrutalidade e a realidade do acontecimento, como também de as representagdes sobre locais, individuos, origem
da violéncia, risco urbano.

Afotografia como narrativa cumpre tal funcao, pois envolve a captacdo de um determinado momento e o reproduz
através dos seus elementos, transformando o que se vé em uma realidade organizada em um campo de significacao,
composto de representacoes.

Esses excessos visuais expostos nos cadernos policiais dos jornais O Liberal, Didrio do Pard e Amazénia Jornal, que
integra uma rotina mididtica de narracdo, em que esses jornais se aproveitam das situacdes violentas para conseguir
“o melhor angulo da noticia” e conquistar um maior nimero de leitores para si, contribuem com a exposicao dos
acontecimentos de um modo mais desumanizador, tornando a violéncia de situagao privada em espetaculo publico,
cujo objetivo circula no mercadolédgico, com o intuito de aumentar seu publico consumidor diante de elementos
fotogréficos atrativos e, principalmente, no ideoldgico, com repercussdes simbdlicas muito além do que uma banalizacéo
da violéncia.

ENTRE O MOSTRAR E O OCULTAR: MANIPULACOES SIMBOLICAS DA ATROCIDADE
FAMILIAR

Imagens sao inseridas em circuitos simbélicos de reproducao de algo, da producdo de sensagdes as mais diversas
e de nos fazer ter percepgdes sobre fendmenos e coisas. Segundo Flusser (2011), fotografias significam conceitos
programados que visam programar magicamente o comportamento de seus receptores.

E nesse sentido que as narrativas fotograficas de violéncia expdem eventos, a partir de uma programacao
esquematica sobre essa violéncia. De modo, comec¢am a ser identificadas como violentas, por conta do contexto e do
modo como sdo colocadas nas paginas do jornal.

As caracteristicas com que sdo evidenciadas tornam-se uma “marca” no jornal, segundo a qual a violéncia se
constitui como elo de um determinado grupo social ou de determinados espacos da cidade. Tudo isso formatado e
dramatizado a partir da luz, foco e angulo em que a foto foi feita ou editada.

Para Burke (2004, p. 18), “imagens sao testemunhas mudas, e é dificil traduzir em palavras o seu testemunho”. O autor
também afirma que as imagens foram criadas para reproduzir uma mensagem propria. Para o autor, fotografias falam
por si mesmas e nao ha nada que a exemplifique melhor do que ela mesma. Barthes (1984) afirma que a esséncia de
uma fotografia é consistida na ratificacdo do que ela representa. Devido a isto, pode-se afirmar que imagens violentas
buscam reiterar um ato de violéncia que foi registrado pelas lentes de uma camera.

Na discussao sobre o potencial da imprensa suscitar representacdes e sentidos subjetivos sobre a violéncia,
Gonzalez Rey (2006) afirma que a cobertura de sobre midia e violéncia, nos termos como apresentamos, “pode nos
servir como exemplo de manipulagdes simbdlicas, que favorecem a naturalizacdo de certas explicagcdes e processos
sociais, orientados a criar ‘tipos sociais’, considerados como causa da violéncia” (2006, p. 156).
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Processo em que as fotografias, ndo somente mostram o evento, mas evidenciam os individuos que séo rotulados
como bandidos (assaltantes, traficantes, etc.), demarcando-os como tipo social, em que sao tipificados fisica e
socialmente, vinculados, portanto, as de pobreza e de raca, que dizem muito sobre as assimetrias e preconceitos
dentro da sociedade brasileira.

Sobre o “cardter magico”, Flusser (2011) considera que as imagens sao imprescindivel para a compreensao das
mensagens. Para ele, as “imagens sao codigos que traduzem eventos em situacdes e processos em cenas. Nao que as
imagens eternalizem eventos; elas substituem eventos por cenas”. (2011, p.17, grifo do autor). Nesse sentido, as fotografias,
por meio de uma série de possibilidades técnicas, mas também simbdlicas, permitem realizar um trabalho de corte
e focalizacdo, em que a realidade é apresentada a partir de elementos cénicos e cenograficos, e os acontecimentos
seleciona a parte do todo em um “registro”.

Ao captar uma cena que se refere a um ato de violéncia, o fotojornalista ou o jornalista enquadra (técnica e
significativamente) uma pequena parte do evento, a ser compreendida como o desfecho de uma série de acontecimentos.
Que nos mostra o que a palavra nao daria conta, o horror, a brutalidade, a intensidade da violéncia, encerrado numa
imagem cujo referencial se torna arquétipo da violéncia generalizada e incontrolavel.

Essas narrativas fotogréficas, em que os deslocamentos se instauram como modos de ver e compreender o
fendmeno da violéncia, sdo construidas com vistas a atrair e aumentar o nimero de leitores. Para conseguir alcancar
esse objetivo, elas sdo editadas para despertar um sentimento em quem as vé, conforme diz Sontag (2004):

Ao saber muito do que se passa no mundo (arte, catastrofe, belezas da natureza) por meio
de imagens fotograficas, as pessoas ndo raro se frustram, se surpreendem, se sentem
indiferentes quando veem a coisa real. Pois imagens fotograficas tendem a subtrair o
sentimento de algo que experimentamos em primeira méo, e os sentimentos que elas
despertam, em larga medida, ndo sdo os mesmos que temos na vida real. Muitas vezes
algo nos perturba mais em forma de fotografia do que quando o experimentamos de fato.
(SONTAG, 2004. p. 184).

Essas narrativas fotograficas, nesse jogo de “manipulacdes simbdlicas”, se inserem em um processo de normatizagao
social, conforme o aponta Michaud (1989), em que a violéncia como representacdo independe da “violéncia real”,
instaurando compreensoées e apreensdes conflituosas, em que um ponto de vista Unico pode passar a se impor, em
um acordo tacito que o estabelece como objetivo e fidedigno aos fendmenos.

E nesse sentido que operam as imagens e narrativas midiéticas, enquanto difusora de representacdes totalizantes
sobre a violéncia, por meio das quais a midia busca exercer o poder simbdlico. Como bem define Sontag (2004) quando
diz que as imagens paralizam e anestesiam pessoas colocando-as a um ciclo vicioso do consumo.

O choque das atrocidades fotografadas se desgasta com a exposicao repetida, assim como a
surpresa e o desnorteamento sentidos na primeira vez em que se vé um filme pornografico
se desgasta depois que a pessoa vé mais alguns. O sentimento de tabu que nos deixa
indignados e pesarosos ndo é muito mais vigoroso do que o sentimento de tabu que rege
a definicdo do que é obsceno. E ambos tém sido experimentados de forma dolorosa em
anos recentes. O vasto catélogo fotografico da desgraca e da injustica em todo o mundo
deuatodos certafamiliaridade com a atrocidade, levando o horrivel a parecer mais comum
- levando-o a parecer familiar, distante (“e sé uma foto”), inevitavel. (SONTAG, 2004. p.31)

A banalizagcdo de que nos fala Michaud (1989), em que as narrativas fotograficas sobre violéncia “contribuem de
modo nao desprezivel para mostra-la como mais normal, menos terrivel do que ela é, em suma: banal. Cria-se assim
um hiato entre experiéncia anestesiada e as provas da realidade, raras, mas muito mais fortes”. (MICHAUD, 1989, p. 49).

Desse modo, as fotografias violentas passam a evidenciar eventos violentos como recorrentes, proximos e comuns
aos que as consomem. E por mais que estas imagens sejam diariamente reproduzidas nos jornais impressos “o que
a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente”. (BARTHES, 1984, p.13).
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A partir disso, percebemos dois movimentos nesse processo midiatico: que as narrativas fotograficas de violéncia
servem para individualizar os eventos de violéncia, conferindo-lhes identidade e especificidade a partir de seus vestigios
narrativos, bem como, pela didria difusdo dessas narrativas, insere-os em um circuito de representacao da infinita
violéncia, que nunca cessa, e se assemelha aos casos pré-existentes e aos que ainda irdo ocorrer. O que nos conduz
para um necessario olhar mais detido sobre essas narrativas, tal como o propde Flusser (2011).

DA SUPERFICIE AOS SIGNIFICADOS: OLHANDO PARA UMA ROTINA NARRATIVA DOS
JORNAIS

Ao longo desta etapa do projeto de pesquisa, mapeamos 730 edi¢des dos jornais Didrio do Para e O Liberal, do
ano de 2012; e mais 360 edi¢oes do jornal Amazoénia, ano 2013. Para o olhar que aqui lancamos, foram escolhidas seis
edicdes, uma de cada més, dos jornais Diario do Pard e O Liberal, dos meses de Marco, Abril, Maio, Agosto, Setembro e
Outubro. Do Amazonia Jornal foram selecionadas quatro edi¢des, também uma de cada més, sendo eles Maio, Junho,
Setembro e Outubro. Durante o mapeamento do caderno de policia, feito pelos bolsistas do projeto, as fotos do caderno
foram divididas em categorias e em seguida, foi realizado um gréafico mensal dos meses mapeados. Especificamente
no presente artigo, nossa reflexao aborda somente as fotos violentas.

A escolha das capas dos cadernos de policia dos jornais impressos, foi a partir da observacdo de recorréncias na
utilizacdo da imagem violentas como “porta de entrada” para a compra do jornal com objetivo de aumentar o nUmero
de “consumidores de acontecimento”, denominacao feita por Sontag (1981), através de imagens violentas.

No presente artigo, utilizaremos um dia de cada més mapeado em cada jornal impresso'. Por fim, sera analisado
as fotos de capa do caderno de policia dos jornais Diario do Para, Amazoénia e O Liberal. Com os dois primeiros, sera
feito uma analise comparativa, enquanto o jornal O Liberal terd uma analise separada, por conta da sua diferenca na
linha editorial, estrutura e publico leitor, que serd detalhado nos préximos tépicos.

FRAGMENTOS FORTUITOS DE UM COTIDIANO BRUTAL: AMAZONIA JORNAL E
DIARIO DO PARA

Nos jornais percebemos diferencas e semelhangas em seus estilos narrativos. Assim, faremos uma analise comparativa
entre as capas dos impressos Amazoénia Jornal e Diario do Pard. Analisaremos as capas, por serem a “porta de entrada”
do jornal, como ja dito, por serem o mais evidente e mais facil de reconhecer e apreender concentrando uma gama
de mensagens simbdlicas nas imagens de choque, de um cotidiano violento que sao projetadas nas paginas dos
cadernos policiais.

Das dez capas analisadas, apenas uma ndo é referente a homicidio, e sim sobre um acidente de transito, que ndo
é enquadrado como violéncia, antes o é como uma fatalidade.

Na esteira das ideias acima acionadas, sobre banalizacdo e experiéncia anestesiada, retomamos o pensamento
de Sontag (2003), sobre a inexisténcia do espanto ao entrar em contato com tais imagens e os tipos de relagdes que
com ela se estabelecem. De acordo com a autora,

A proximidade imagindria do sofrimento infligido aos outros que é assegurada pelasimagens
sugere um vinculo entre os sofredores distantes — vistos em close na tevé — e o espectador
privilegiado, um vinculo simplesmente falso, mais uma mistificacdo de nossas verdadeiras
relacdes com o poder. Na mesma medida em que sentimos solidariedade, sentimos ndo
ser cumplices daquilo que causou o sofrimento. (SONTAG, 2003. p. 85-86).

Apropriando-nos dessa assertiva no olhar para os impressos, podemos pensar como eles trazem essas fotografias
sem receio e com grandes pretensdes. Dizem-nos algo por meio das narrativas fotograficas, mesmo que para isso
precisem banalizara morte de um em detrimento do consumo do outro. Burke (2004, p. 24) afirma que seriaimprudéncia
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atribuir aos “artistas” repdrteres um olhar “inocente” no sentido de um olhar que fosse totalmente objetivo, livre de
expectativas ou preconceitos de qualquer tipo.

Nesse sentido, percebemos a profusao de imagens violentas, que reiteram uma cotidianidade da violéncia em
sua face mais brutal, a do homicidio e da morte, apresentada com a localizacdo e origens bem estabelecidas; além
dos acidentes, que representam a virtualidade de uma violéncia iminente. Sendo todas elas convertidas em narrativas
fotograficas do horror diario da violéncia, do risco e do perigo.

A rotina narrativa nas fotografias na cena do assassinato, do corpo estirado no chdo ensanguentado e morto,
sdo submetidas a uma légica midiatica. Podemos concordar com a reflexao de Rodelli (1998), para quem os meios
de comunicagdo se estabelecem como principais testemunhas publicas da violéncia urbana, e espaco de interseccao
em que “é também o lugar para onde convergem e se explicitam varios outros discursos que passam a ser por ela
configurados e/ou normatizados (institucionalizados) por uma ordem narrativa prépria” (RODELLI, 1998. p. 151).

Relativamente ao Amazonia Jornal, a capa do dia 18/06/2013, apresenta os pés de um assaltante morto jogado
no assoalho de uma casa. Os pés sdo a grande evidéncia da foto. Nada é mais visivel do que eles. No canto da pagina,
podemos ver outra fotografia de um corpo estirado no chéo, préximo a um canal, com peritos criminais e curiosos
perto do corpo. Adodia22/05/2013, também apesenta os pés em evidéncia, com o corpo de um jovem jogado ao chao,
préximo a duas viaturas de policia. Um PM e varios curiosos por perto. No canto de cima da pagina vemos também a
miniatura da foto de um acusado por abuso infantil e na parte de baixo da pagina vemos um corpo estirado no asfalto,
com peritos criminais e muitos curiosos por perto.

A capa do dia 24/04/2012 do Diario do Para, com a manchete “Divida com traficante ‘da cabo’ em mais um”, mostra
um homem caido no asfalto com a motocicleta ainda entre suas pernas, com muitos curiosos estao préximos a seu
corpo. O dia 30/05/2012 (Figura 4), traz a manchete “clinica geral’ deveu, ndo pagou e foi direto pro veneno”, mostra
um homem caido no chdo, com metade de seu corpo numa parte escura, mostrando apenas suas pernas sujas de
sangue e seu braco também ensanguentado.

Nessas quatro capas, asimagens se projetam como uma confirmacéo do ocorrido, o texto especifica, as fotografias
narram. Narram por trazer evidéncias do que ocorreu, do que o jornal trata de banalizar, por apresentar esses elementos
a partir de uma organizacao técnica e simbolica. A morte de um bandido, de um traficante, de pessoas por vezes pobres
e negras nos falam sobre os ambitos periféricos da cidade. Aqueles que ninguém quer por perto e a quem a morte é o
“destino”, pelo envolvimento envolve com esse mundo “sujo”. Por meio das imagens, se realiza uma normatizacdo da
morte periférica, a morte de individuos identificados como advindos dessas localidades e submetidos a sociabilidades
violentas. E essa a principal mensagem simbélica que subjaz a essas narrativas fotograficas, em que “a morte na
periferia passa a fazer parte do cotidiano, do comum, porque os individuos dessas regides estejam envolvidos direta
ou indiretamente com as ordens do crime e do trafico”. (FERREIRA JUNIOR; MENEZES, 2014. p. 68).

Na capa do Amazonia Jornal, 30/09/2013, temos quatro fotografias, cada uma utilizando um angulo diferente
para mostrar mortes distintas. “Quatro sao executados. Homens sdo liquidados em um final de semana violento na
RMB". Anuncia a manchete da capa. Na primeira fotografia vemos o rosto nitido de um homem morto. Na segunda,
um homem de joelhos préximo 4 porta traseira de um carro, sem camisa, com policiais e peritos préximos e muitas
pessoas ao redor de onde o crime aconteceu. Na terceira, um homem também morto caido em uma sarjeta, com seu
pé em evidéncia e um policial proximo ao seu corpo. Na quarta fotografia, um homem ja morto dentro de uma grande
bandeja de pericia e tendo o saco que escondera seu corpo se fechando.

O Diario do Parg, 20/09/2012), enuncia a seguinte manchete em sua capa: “Quarta-feira de sangue e muito medo”.
Sua capa trazuma mao de um morto que estd estirado no asfalto e quatro fotos em miniaturas ao lado. As trés primeiras
sao de corpos também mortos e jogados no chdo. Um deles estd em um saco. A quarta é um caminhao préximo a
um matagal.

Essas fotos evidenciam claramente que ali naquele local houve um ato brutal de violéncia, e nesse momento,
o jornal é responsavel por quantifica-la. Por mais que suas manchetes aparentem que o dia em questdo foi um dia
excepcional, esses jornais falam de apenas mais um dia de violéncia na cidade de Belém. Mais um dia em que corpos
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foram encontrados ao chdo. Num duplo movimento de ressaltar uma anormal ocorréncia de eventos violentos e de
normalizar a violéncia. Como se aqueles corpos no chao fossem algo habitual, fazendo-os serem percebidos como tal.

A capa do Diério de 14/03/2012 apresente a noticia de uma fatalidade, um motociclista que perdeu o controle
de sua moto e acabou batendo em um caminhao. Morreu na hora. A fotografia evidéncia sua moto e seu pé, como
de costume, no asfalto, um lencol branco cobrindo o resto de seu corpo e um homem por perto. E marcas de sangue
no chéo.

Ja ado dia 12/10/2012 a manchete de abertura diz: “Assaltante é executado com oito tiros”. Ele esta no chao, na
fotografia, suas maos, a esquerda é tatuada, e sua cabeca estdo em destaque. Sangue esta por varias partes de seu
corpo e no chao de barro. Suas costas estdo sendo coberta por um pedaco de papeléo;

Sao mortes por motivos distintos, independente de ser uma morte brutal ou uma fatalidade, o importante para
esses jornais é ter um corpo morto para estampar suas capas. Ha o objetivo de apresentar uma denuncia, um estilo
“denuncista” da violéncia, na verdade. Em que a visibilizacdo da violéncia é feita a partir de uma justificativa de expor
os defeitos da ma gestdo publica estadual, que redunda em uma proliferacdo da violéncia, onipresente e incontrolavel,
em que as imagens precisam chocar.

Na capa do Amazonia, 28/10/2013, aparecem trés fotos. Uma pequena foto de um assaltante que foi preso; a
segunda, de maior destaque, é de uma viatura da policia em frente a Superintendéncia do Sistema Penitenciario do
Estado do Pard (SUSIPE), devido ao fato de um preso ter sido morto por outros detentos dentro da Central de Triagem
da Marambaia. E a terceira, em maior destaque, um homem morto no chao. Pernas de pessoas préximas ao seu corpo,
mas € ele quem esta em evidéncia na fotografia. “Trio mata desafeto a pauladas”, diz a manchete.

“Homem é morto a pauladas em Ananindeua” é a manchete da capa do dia 04/08/2012, do Diario do Para. A
fotografia ndo poderia ser diferente, o homem morto estd caido, de peito para cima em um chao de barro, muito
sangue préximo de sua cabeca, seu rosto estd borrado por um mosaico. Apenas as pernas das pessoas que estdo ao
seu redor podem ser vistas, ja que o foco total esta em seu corpo sem vida.

A semelhancga nessas capas ndo estd somente no fato de ambas apresentarem as mortes de dois homens a pauladas,
e sim no enquadramento técnico dessas fotografias. Como se fossem “figurinhas repetidas”. As fotos trazem os mesmos
angulos, as mesmas formas de olhar para aqueles corpos que costumeiramente estdo mortos no chéo.

Essa rotina narrativa, nos leva a algumas questdes a serem levantadas aqui. Qual seria o grande motivo e a
necessidade de estampar as capas desses jornais com fotos tao violentas, negativas e de corpos mortos? Flusser (2011)
diz-nos que “o homem ao invés de se servir das imagens em funcdo do mundo, passa a viver em funcado de imagens.
Nao mais decifra as cenas da imagem como significados do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivenciado como
conjunto de cenas”. (FLUSSER, 2011, p.17). E Sontag afirma: “A contingéncia das fotos confirma que tudo é perecivel;
[..]JA realidade é resumida em uma série de fragmentos fortuitos - um modo infinitamente sedutor e dolorosamente
redutor de lidar com o mundo”. (SONTAG, 2004. p. 95).

Na esteira desses pensamentos e das consideragdes sobre o potencial organizativo das narrativas, a narragao de
que as imagens participam fazem emergir narrativas sobre essa realidade, que nos dizem ndo estar mais a vida social
desvinculada de uma vivéncia cotidiana cada vez mais violenta e perigosa, nao havendo outras imagens a serem
utilizadas em suas paginas se nao de fotografias violentas, que nos facam sentir a barbarie do mundo.

MASCARA FUNEBRE E VESTIGIO DA VIOLENCIA MOSTRADA E SUGERIDA: O LIBERAL

Jafalamos, a partir de Sontag (1981), que a realidade sempre teve sua interpretacdo a partir das imagens, resultando
em uma dependéncia desta apresentacao do real. A reproducao e o consumo das imagens tornam-se essenciais no
campo jornalistico, que projeta representacdes que integram ou ndo a experiéncia vivida pela pessoa que consumird
seu material. Essas narrativas se revelam relevantes, pelo carater de referencialidade que os c6digos jornalisticos Ihes
conferem, a medida que é “ndo sé uma imagem (como o é a pintura), uma interpretacdo do real - mas também um
vestigio, diretamente calcado sobre o real, como uma pegada ou uma mascara funebre”. (SONTAG, 1981, p. 148).
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A partir desta reflexao, orientamos o nosso olhar sobre as fotos de capa do caderno de policia, agora sobre o
jornal O Liberal. Durante a analise feita neste projeto de pesquisa, constatamos que ele possui um modo de narrar
diferenciado em relacdo ao caderno de policia dos jornais Diario do Pard e Amazdnia, discutido no acima. De acordo
com o grafico percebemos que no caderno de policia do jornal O Liberal ha 215 fotos violentas, conforme descritas
acima, fotos que expdem os corpos da vitima ou do acusado cobertos de sangue ou com outras marcas de violéncia.
Dos cadernos desse impresso, também foram escolhidas seis edicdes, uma de cada més, para serem analisadas.

Sobre o uso das imagens no campo jornalistico, Alsina (2009) afirma que esse tipo de utilizacdo da fotografia é
uma das fases desse trabalho jornalistico, em que os veiculos de comunicacdo determinam o destaque de alguns
assuntos na capa do jornal. Esse destaque é realizado através da relacdo da foto violenta com a legenda, com o intuito
de chamar a atencao do leitor e aumentar a compra do jornal.

Mas apesar dessa construcdo e orientacao, notou-se que o jornal O Liberal possui algumas diferencas no tratamento
das coberturas dos fatos violentos, utilizando artificios que seduzem o seu publico leitor, sempre destacando a
violéncia e a agressividade do caso, mas de um modo mais ameno, em que as imagens mais servem a sugestao do
que a mostrar o a violéncia de um modo chocante e brutal. Falamos de um processo em que jornal ndo vai se adaptar
ao acontecimento exposto, mas o acontecimento deverd se adaptar a estrutura da edicdo e a linha editorial do jornal.

No jornal O Liberal percebemos, primeiramente, que ndo ha uma matéria de capa que sera reproduzida como
principal no interior do caderno, tal como nos jornais Didrio do Para e Amazonia. Nele, ha a primeira matéria, que pode
ser considerada como matéria de capa, que vem sucedida por mais uma ou duas matérias de destaque.

A primeira matéria, ndo possui uma linguagem irénica ou preconceituosa em seu titulo. Enquanto isso as fotos, o
foco da nossa analise, exibem os corpos das vitimas ou acusados mortos, mas com duas determinadas caracteristicas:
a primeira, quando o corpo é exposto por completo, ele ndo se torna o elemento central da foto. O espaco onde foi
encontrado, a presenca de policiais e da populacao, tomam conta da cena fotografica, como uma maneira de diminuir
a tensao da violéncia mostrada. Na segunda, apresenta o corpo esta coberto, mas ndo o apresenta por completo. Ou
aparece apenas uma parte do corpo, ou as pernas, ou a partir da barriga (sempre “escondendo” o rosto) ou de costas
ou marcas da violéncia. Isso ocorre devido a politica do jornal e ao publico a que o mesmo se destina, a classe média
paraense. No entanto, o jornal conta também com uma linguagem para atrair outros publicos, semelhante a dos
concorrentes. Mas esse modelo de publicacdo das fotos de capa do jornal é resultado de uma edicao feita por dois
profissionais que estdo envolvidos na construcao da matéria, conforme detectamos em momento anterior da pesquisa:

O primeiro ‘portao’ é o fotdgrafo jornalistico que segue as praticas pré-estabelecidas
pela organizacdo ao capturar as imagens de uma cena de crime. A selecdo do angulo é
importante para preservar a integridade dos envolvidos no ato violento, assim como séo
escolhidos o plano de dimensao, com a finalidade de evitar mostrar o rosto ou préprio
corpo, ou, outras marcas que possam identificar a pessoa retratada. Tudo isso faz parte
da selecdo da ‘informacao imagética’, portanto, contribuindo no processo da selecdo da
matéria a ser publicada. O segundo ‘portao’ sera o editor-chefe que decidira a publicacdo
da matéria (COSTA; DIAS; SAMUEL, 2013, p. 9).

As narrativas fotograficas sempre terdo a funcao de atrair o publico e torna-lo um consumidor dos acontecimentos,
em especial dos que fazem parte dessa realidade apresentada, para fazer com que se sintam parte dessa teia de
representagoes. Os leitores que fazem e que ndo fazem parte dessa experiéncia violenta cotidiana precisam ser atraidos
por essa imagem fotogréfica, cuja funcédo é de redefinir a realidade, reconstrui-la, por meio desse didrio e importante
registro de informacdo. Sontag (1981), debate isso ao dizer o quanto a fotografia evolui transformando-se controladora
do sentido do objeto fotografado. As formas e o ato de fotografar tornaram-se igualmente ou até mais importantes
do texto que o acompanha. Desse modo, a realidade se parece cada vez mais com a fotografia exposta na pagina do
jornal. E, além disso, a fotografia passou a ser uma janela para a “realidade”, ao relembrar algum caso, pois qualquer
outra descricao se torna desnecessaria face a uma fotografia, que pode explicar de um modo mais real (SONTAG, 1981).
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Esse sentindo do real é o objetivo de construcdo das fotografias do caderno de policia. O Liberal constrdi a partir
de seus critérios e do ponto de atendimento a seu publico. Ele possui, assim como cada veiculo de comunicagdo, a sua
narrativa com o objetivo de construir uma perspectiva e, principalmente, um sentido projetado como aquele esperado
pelo leitor do jornal. A fotografia possui uma grande forca e si mesma, segundo Vaz (2006), em um processo em que
existe a capacidade de o fotografado se assumir como sujeito, ao ser inserido dentro da situacao direcionada pelo
jornal (que passa por etapas como enquadramento, edicao e diagramacao) e, posteriormente, pelo olhar do leitor. Mas
NO NOSSO Caso, Ao se inserem como sujeito, antes sao inseridos em narrativas em que sao objeto, elemento principal,
porém elemento mais cénico do que ativo, como nos casos dos cadaveres. Podemos constatar isso ao analisar as
edicdes seguintes.

O jornal do dia 17/03/2012, tem como matéria principal uma jovem de 18 anos torturada, assassinada e jogada em
um igarapé em Belém. Na foto da matéria, foi inserida, no lado superior esquerdo, uma foto 3x4 da vitima. No lado
direito da fotografia, aparece um perito do Instituto Criminalista (IC), analisando o local do crime, além de um igarapé
no meio do matagal, e o corpo da vitima, que aparece na parte de baixo da fotografia, deixando em evidéncia apenas
as suas costas. Esses elementos citados, em especial a posicao do perito olhando para baixo, visa a orientar o olhar
do leitor na leitura da narrativa, em que primeiro se observa o local onde o corpo da vitima foi encontrado e, depois,
faz-se 0 mesmo que o perito: olha para baixo, se dirigindo a localizar o corpo da vitima, ou pedaco destacado na foto.

A fotografia nesse momento apresenta sua funcao, ja citada: a de porta de entrada da noticia, a responsavel por
fazer o leitor se aproximar gradativamente do fato. Iniciando em uma visado geral do crime e, depois, encaminhando-o
através da visdo do perito, que leva para o ponto principal, que é o corpo da vitima, inserido em um ponto distante
da foto. Assim, o leitor é conduzido a transitar simbolicamente pelo local por onde a vitima passou e onde o perito,
fotografo e demais profissionais também estiveram.

Essas construcoes de posicao, enquadramento técnico, localiza¢do do corpo e demais personagens da foto,
mostram a forca da fotografia e a potencialidade que ela tem de atingir os publicos leitores. Vaz (2006) afirma que
a fotografia é capaz de conduzir o leitor a um processo de insercdo no caso exposto na narrativa fotografica. Um
processo simbdlico em que “o leitor é convidado a penetrar no universo do estranho, universo distanciado dos limites
do jornal e de seu museu imaginario. O leitor se transforma em uma espécie de refém do olhar, imerso num jogo de
seducdo e medo, suspendido de sua traducao imediata” (VAZ, 2006, p. 119). Sao todas construcdes significativas que
dizem sobre as intencionalidades impressas nas narrativas, mas também o tipo de perspectivacao da violéncia que
se projeta nessas narrativas.

CONSIDERACOES FINAIS

A forma como as narrativas fotograficas sdo inseridas em um circuito em que as pdaginas policiais dialogam com
experiéncias e representac¢des sociais, elementos de uma subjetividade social e individual, faz com que nos atentemos
para um outro processo, em que elas se tornam mediadoras desse didlogo que gera diversas conclusdes e pensamentos
sobre os casos. Estabelece vinculos entre leitores, jornais e a realidade social que o jornal projeta. Realidade dada
a ver pelas imagens dos acontecimentos violentos, pela reconstrucao da vida e da morte de pessoas fotografadas.
Mais do que ser uma maneira de “aprisionar a realidade”, é responsavel por instaurar um modo deslocado de narrar a
violéncia, em que tanto ou mais do que os acontecimentos vale a apresentacao imagética da violéncia. O que também
instaura a ideia de que outras fotos do mesmo estilo, dos mesmos casos, aparecerdo novamente no caderno policial,
pois que a violéncia ja se tornou banalizada e normalizada. E o Unico meio de falar dela é por meio dessas linguagens
espetaculares, com graves repercussdes simbdlicas.

No olhar dispensado aos jornais, gradagdes nesses modos de narrar pelas fotografias foram percebidos. Na
comparacao dos jornais Didrio do Pard e Amazénia Jornal, pudemos perceber uma certa semelhanca no tratamento
das fotos de capa do caderno de policia, que ambos tratam de um modo igualitario com o objeto de apresentar
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esses fragmentos, essas marcas da violéncia, porém com grande evidéncia, reforcando o carater da brutalidade e do
sanguindrio da violéncia direta, que abate individuos na e da periferia. Jd no jornal O Liberal, hd aspectos diferentes na
construcdo da narrativa fotografia, se comparado aos outros dois jornais impressos. O intuito de apresentar a violéncia
pelo menos chocantes, amenizando as marcas da violéncia, tornando-as em vestigios, em mascaras funerdrias, que,
no entanto, participam do mesmo dispositivo simbdlico que as fotos dos outros impressos.

E algo além de chamar atencéo do seu publico leitor, para que se senta inserido dentro do contexto apresentado,
de uma realidade reconstruida que se da a ver pela acdo midiatica. Antes, as narrativas fotograficas e seus contetidos
simbolicos se inserem em um complexo jogo de subjetividades, em que a midia participa da formacao e conformacéo
dos conhecimentos sobre a realidade imediata e social, em que o que se vé medeia as nossas relagdbes com espacos,
individuos, medos urbanos e todas as suas representacoes circulantes e difusas no tecido social.
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L4
M I D |A < A NARRATIVA POLICIAL E O ACONTECIMENTO

ﬂ VlOLENClA DE VIOLENCIA EM DESTAQUE.

uuuuuuuuuuuuuu ATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

Kristopher-Jon Peter Samuel

APONTAMENTOS INICIAIS

Fatos, acontecimentos e narrativas sdao elementos que se intercruzam como finalidade do fazer jornalistico.
A razao da narrativa jornalistica é dar aos fatos o carater de acontecimentos para criar uma relacdo de fidelizacao
com o publico leitor. Portanto, cabe investigar essa narrativa jornalistica presente nos cadernos de policia dos mais
importantes jornais da Amazonia Paraense.

Desse modo, a narrativa jornalistica existe, se nao parafalar para a sociedade dos acontecimentos que julga pertinente.
Pode-se considerar o acontecimento a partir de um viés ontoldgico, que trataria o acontecimento de tal como é, mas
isto seria uma leitura ingénua, devido a clara interferéncia do campo do jornalismo pela sua influente capacidade de
formar opinides e debates na sociedade. O termo acontecimento a ser usado neste artigo, no entanto, é entendido no
seu estado epistemoldgico, pois entende-se que ele é uma construcdo, fruto desta narrativa jornalistica. As palavras
que descrevem estes acontecimentos a fim de massifica-los se tornam a palavra dos veiculos de comunicacao e esta
relacdo entre o que é dito e o que aconteceu é extremamente importante para a caracterizacao dos acontecimentos,
pois, conforme o afirma Pablo Laignier,

Osfatos vao sendo selecionados no cotidiano para integrarem o dispositivo ‘jornal’, tornando-se
noticia a partir de um recorte que privilegia aqueles que constituem “acontecimentos” na
cidade ou pais em que sao publicados” (LAIGNIER, 2009, p. 235).

Ofendmeno de violéncia tem sido perpetuado bastante pelos veiculos de comunicagédo paraense devido agrande
aceitacao pelo publico, visivel pelo consumo destes produtos que compdem esta narrativa. A violéncia é vendida e
comprada pelo mercado, no entanto, fomentando a sua producao por estes veiculos de comunicagdo. Devido a esta
construcdo da narrativa jornalistica e principalmente como os acontecimentos sao escolhidos e moldados para serem
noticias, é necessario que este debate perpasse pelos conceitos de teoria do jornalismo e da prépria Comunicacao,
que discutem noticiabilidade e visibilidade das noticias veiculados especialmente na narrativa de policia.

Desse modo, este trabalho visa pesquisar a construcao do acontecimento de violéncia e o seu lugar nas narrativas
presentes nos cadernos de policia dos jornais impressos paraenses. Esta investigacdo serd fundamentada na analise
da producao noticia, a partir dos conceitos de narrativas e critérios de noticiabilidade. Como suporte tedrico sobre
narrativas e comunicacao temos Barthes (2011), Motta (2010), Wolf (2008), Franca (1998). para nos embasar sobre
violéncia, buscamos em Zaluar (1999) o estudo sobre a problematica.

NARRATIVA POLICIAL

O conceito da narrativa, que veio orginalmente da 4rea da literatura, na visao do filésofo francés Paul Ricoeur
(1913), é entendido como operag¢des miméticas que nos capacitam a nos relacionar com o mundo a nosso redor. Esta
capacidade que tem a narrativa de organizar o cotidiano do humano levou Roland Barthes (1971) na sua obra “Analise
estrutural da narrativa”, a afirmar a onipresenca da narrativa:

[A] narrativa estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades;
a narrativa comeca com a prépria histéria da humanidade; ndo ha em parte algum povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos tém suas narrativas,
e frequentemente estas narrativas sdo apreciadas em comum por homens de culturas
diferentes, e mesmo opostas (BARTHES, 2011, p. 19).
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A narrativa se revela como um dispositivo na mao do humano para organizar a sociedade, ao narrar as experiéncias
vividas num processo comunicacional. A organizacdo da sociedade através de uma narrativa se opera sobre um relato
sequencial de evento, fato e acontecimento reais ou ficticios baseados em personagens também reais ou ficticios.
Nesse sentido, podemos considerar que a violéncia é uma grande narrativa na histéria do homem.

A narrativa de violéncia, portanto, tém varias ramificacdes: narrativa da violéncia contra mulher, a narrativa da
violéncia do estado, a narrativa da violéncia de colonizacgao etc. Entendemos que as varias narrativas que existem sob
esta meta-narrativa de violéncia - a narrativa policial tem sido um dos grandes destaques nos meios de comunicacao
na contemporaneidade.

Assim, é preciso entender que a construcao da narrativa policial e 0 acontecimento de violéncia sdo dois conceitos
que tém uma relacdo dialética e simbidtica. Para entender a sua manifestacdo concreta nos cadernos de policia é
preciso entender os dois componentes individualmente e posteriormente em simbiose.

No projeto de pesquisa Midia e Violéncia: as narrativas mididticas na Amazbnia paraense como premissa’, a violéncia
urbana? é vista como uma narrativa construida, e com isso, entendemos que a violéncia passa a ser institucionalizada,
erguida e regida com uma légica proépria de existéncia. A violéncia ndo é mais tratada como um assunto imaginavel e
chocante, mas como corriqueiro e normalizado dentro da esfera dos noticidrios da Amazonia paraense.

A esfera da narrativa policial representada na midia paraense® engloba todas as noticias referentes a violéncia.
Esta esfera representa um componente especifico e particular dos jornais impressos, podendo ser retirada e vendida
separadamente, fazendo jus a constatacdo da sua concretizacdo no caderno de policia. Portanto, atestamos que o
caderno de policia (a narrativa policial concretizada) pode existir por si s6, e ndo é dependente do conjunto como
todo do jornal impresso. Assim sendo, a midia paraense construiu esta narrativa policial para ser indomavel e infinita.

CRI'[ERIOS DE NOTICIABILIDADE: A TEORIA DO GATEKEEPING E A NARRATIVA DE
POLICIA

Assim sendo, é importante entender de que forma a midia constréi o fenémeno da violéncia. Tomando isso como
ponto de partida, é necessario investigar os critérios usados na construcao desta narrativa de policia.

A partir da leitura da teoria do gatekeeping sob o ponto de vista de Wolf (2008) e Shoemaker e Vos (2011), percebe-se
que o jornalista com suas rotinas e cédigos editorias ocupa um lugar central na selecéo de noticias de cunho violento
e a sua proliferacdo nas paginas dos cadernos de policia nos jornais: O Liberal, Didrio do Pard e Amazonia Jornal.

O conceito do gatekeeping é interpretado como o processo em que a tdbua de varias mensagens é reduzida
e disseminada ao publico nos meios de comunicacao. Devido a falta e limitacdo de espaco, todas as informacoes
disponiveis nao podem ser publicadas pelos veiculos de comunicacao. Nos jornais, existem as limitagdes do papel e na
televisao, existe a limitacdo do tempo; portanto, a pratica do gatekeeping esta presente em vdrias partes da producéo
de noticias e na disseminacao delas.

Nao obstante, a teoria ndo envolve somente a aceitacdo ou rejeicao das informagdes pelo emissor a passar o gate
(portao); mas também na producao das noticias e sua disseminagao, que inclui os processos de modificacdo para serem
mais atraentes ao seu publico. De acordo com Shoemaker e Vos:

Concluimos assim que o processo de gatekeeping envolve ndo apenas a selecdo ou rejeicdo
deitens, mas também o processo de modifica-los de forma a torna-los mais atraentes para
o consumidor final. (Shoemaker e Vos, 2011, p.26).

A entrada de determinadas reportagens e informacdes no gate para serem disseminado, depende da sua
importancia e acessibilidade, quais sdo determinados por figuras distintas na hierarquia da redacdo. O conceito do
gate é uma metafora usada para simbolizar o processo de como algumas noticias sao disseminadas ou como algumas
sdo descartadas. A escolha da usabilidade de uma noticia é feita por gatekeepers.
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Com suas regras e objetivos eles guiam esse processo de selecdo; conforme isto, o poder da selecao da informacao
oferecida para o publico passa a ser decidida por uma pessoa ou um grupo de pessoas restrito. (Wolf, 2008, p. 184).
Com base nessa selecao das informacgdes, a linha editorial dos emissores é fundamentada, e o seu publico passa a
seguir um determinado emissor de acordo com suas crencas e linhas de pensamento.

No seu estudo da narrativa jornalistica, Albuquerque (2000) trata da autoridade narrativa dos jornalistas e como
essa autoridade influencia na maneira em que as noticias sdo narradas.”As formas narrativas utilizadas nas noticias
constituem também um recurso importante do qual os jornalistas se valem para legitimar a sua prépria autoridade
descritiva e interpretativa acerca da realidade” (Albuquerque, 2000, p. 73).

Esta autoridade narrativa dos jornalistas na construcao do caderno de policia, permite que aspectos diferenciados
sejam adotados na publicacdo de matérias sobre a violéncia. Em tese, a selecdo de aspectos diferenciados deveria
separar os trés jornais. Porém, constatamos através da pesquisa que esta diferenciacdo de fato nao existe, e de que
existe um padrao de publicacdo na forma da escolha de perspectivas consistentes do acontecimento.

ACONTECIMENTO DE VIOLENCIA

Constata-se que a midia paraense ndo constroi os acontecimentos de violéncia como algoisolado e Unico de caréter
extraordindrio - é “aquilo que rompe o esperado, a normalidade; e quebra uma sequéncia e, num primeiro momento,
desorganiza o nosso presente”. (FRANCA, 2012, p.13). Porém, ao analisar o acontecimento de violéncia escolhido e
publicado nos cadernos de policia, é preciso destacar que a midia paraense nao trata este acontecimento de violéncia
como a autora o conceitua; é justamente o contrario, como algo ja normalizado, banal e comum de se ver no cotidiano
do leitor, que é incorporado dentro da sociedade como parte de um quadro ja existente, que rapidamente agrava-se.

Para a pesquisadora, “o acontecimento é aquilo que faz falar, aquilo que “fala”, ndo é inicialmente nas paginas do
jornal, mas no burburinho da vida cotidiana que ele se anuncia” (FRANCA, 1998, p. 133). Considerando esta definicao,
é inegdvel que observarmos que o acontecimento de violéncia esta presente no cotidiano das cidades brasileiras, e,
portanto, os meios de comunicacao, principalmente o jornal impresso coleta as informacdes sobre estes acontecimentos
e qualifica-os com o uso de determinada linguagem ou tratamento. Em outras palavras é evidente que o acontecimento
de violéncia fala e faz falar, e por este motivo os veiculos de comunicagdo tem proliferado bastante esta narrativa.
Porém, tem uma importancia extrema de distinguir o acontecimento tal qual é a sua construcdo narrativa nos meios
de comunicagao.

Nas reportagens presentes nos cadernos de policia dos jornais impressos paraenses ‘O Liberal’ e ‘Didrio do Pard’, ‘o
recorte da realidade’ leva em consideracdo que as manchetes claramente consolida esta narrativa policial normalizada
através das imagens mostradas e a linguagem usada na construcao da noticia. Essas duas carateristicas tém o papel
fundamental em banalizar as noticias fortalecendo essa narrativa aos seus leitores. A generalizacdo e banalizacdo
das narrativas de violéncia presentes nos jornais impressos pesquisados, retrata uma narrativa que construida com o
objetivo de causar impacto aos leitores.

‘Se tem sangue, vira manchete’, reza o antigo lema dos jornais populares — aos quais se
reage com compaixao, ou indignacao, ou excitacdo, ou aprovacao, a medida que cada
desgraca se apresenta. (HAZLITT apud SONTAG, 2003, p. 20).

No estado do Para os veiculos de comunicagdo ainda vivem esse lema “Se tem sangue, vira manchete”. Avioléncia é
tratada pela midiaimpressa como espetdaculo, e esta narrativa cujo tema central é a onipresenca do crime e da violéncia,
tem estimulado uma série de sentimentos negativos sobre a seguranca no estado e principalmente no capital Belém.
Ambos os jornais privilegiam ndo o contelido e seu impacto na sociedade, mas aforma que passam a ser selecionados
com objetivo de manter fiel o publico leitor do caderno policia. Os dois peridédicos sequem uma légica do mercado,
que visa a preocupacao das vendas do produto.
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Assim sendo, essa competicdo entre esses periddicos caracterize-se de uma polarizacdo de verdades, que afirmam
versOes da realidade que embora parece ser contraria, na verdade fortalece a narrativa policial mais ainda. Independente
da concorréncia ou ideologias politicas entre os dois jornais, a l6gica do mercado compartilhado por ambos acaba
colocando-os no mesmo caminho e com o mesmo objetivo.

ACONTECIMENTO DE VIOLENCIA ENQUADRADO: PERSPECTIVAS CONSISTENTES
QUE LEGITIMAM A NARRATIVA POLICIAL

Até agora foi exposto que para a midia impressa na Amazonia paraense o elemento principal da narrativa policial
é o acontecimento de violéncia. Neste acontecimento que na sua construcao é levado como um espetaculo, podemos
identificar que certos aspectos sdo enfatizados para legitimar a narrativa policial e para fidelizar o publico leitor. Sdo
definidos como marcadores do acontecimento da violéncia cria um ‘continuum infinito’ em que a narrativa de violéncia
se perpetua cotidianamente nas paginas dos jornais impressos da capital paraense.

Portanto, entendemos um ‘continuum infinito’ da narrativa de violéncia é reforcado quando estes aspectos
sdo recorrentes e denominadores de um acontecimento de violéncia ao ponto da dificuldade imensa de separar
arbitrariamente suas partes. Percebe-se que ndo é mais o fato que tem prioridade nesta narrativa jornalistica, mas a
perpetuacdo da narrativa de violéncia para sustentar uma légica mercadolégico dos veiculos de comunicacéo.

Este ‘continuum infinito’ operacionalmente fala de uma partica dos veiculos de comunicacao do Para de utilizar um
padrao na construcao do acontecimento de violéncia, no entanto, incluindo-o na narrativa de policia. A perspectiva

dosjornais impressos paraenses é instalar uma narrativa de uma sociedade violenta, com vistas do passado de ‘ontem’,
mas com uma mensagem ‘apocaliptica’ do futuro, em que a violéncia cresce cada vez mais.

Esta narrativa identificada mostra uma dualidade temporal — 0 passado e o futuro - com a onipresenca da violéncia,
os fatos ndo sao construidos como isolados ou de carater extraordinario, mas como uma sentenca em que o ‘medo é
a mensagem’, e que esta ‘memoria de medo’ é onipresente na vida do cidadao. (Matheus 2011).

Esta memoria é representada pela violéncia urbana, em que as contraposicdes entre periferia
e centro, a utilizacdo de personagens que encarnam tipos estereotipicos, como o individuo
desalinhado a um ideal produtivo e a ordem, além da abordagem sensacional, entre outros
aspectos, difundem este medo, de acordo com o que é dito e o ndo dito, além de como é
dito pelos veiculos de comunicacao. (SAMUEL; COSTA, 2015, p. 9).

A esfera da narrativa policial representada na midia paraense* engloba todas as noticias referentes a violéncia, e
esta esfera representa um componente especifico e particular dos jornais impressos, podendo ser retirada e vendida
separadamente, fazendo jus a constatacdo da sua concretizacao. Portanto, constatamos que o caderno de policia (a
narrativa policial concretizada) pode existir por si sé, e ndo é dependente do conjunto como todo do jornal impresso.

Nas narrativas impressas paraenses constatamos uma linearidade de construcao, que integram a¢ées do passado,
no presente e no futuro. Nesse sentido, contrariando os estudos de Motta (2010), as noticias na narrativa policial ndo
podem ser analisadas como unitérias e isoladas, mas no seu contexto.

Elas fazem parte de uma narrativa especifica e integral. Por conseguinte, a narrativa policial deve ser estudada
como um conjunto e ndo como noticias isoladas e separadas mecanicamente. Se juntarmos todas essas noticias acerca
do fenémeno de violéncia, com a finalidade de analisar a narrativa construida pela midiaimpressa paraense, podemos
ver uma realidade construida como um acontecimento Unico, que tem em vista a criacdo de uma histéria Unica no
passado, no presente e no futuro. A filosofa Marilena Chaui no seu livro “Simulacro e poder”, discute este fenédmeno
como uma auséncia de referéncia espacial e temporal das narrativas que cabe muito bem neste estudo da narrativa
policial. Ela diz que a narrativa jornalistica sofre de um fendémeno que é chamado ‘compressao espaco temporal’ ou
uma auséncia de referéncia espacial e temporal. (Chaui, 2006). Certamente, é preciso entender que hoje ela transcende
diferencas geogréficas, territoriais, distancias e proximidades e tempo. A narrativa jornalistica modificou-se, pois as
empresas que veiculam noticias possuem e desenvolvem recursos para extinguir essas barreiras cada vez mais.
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Assim, ndo importa aonde que esteja, a noticia chega até vocé. As noticias chegam até vocé sem discriminagao
geografica e também sem discriminacao temporal, por tanto a ideia do presente, futuro ou passado se dilui até
desaparece como um rastelo na agua do oceano do tempo.

Com referéncia a proliferacdo das noticias de violéncia, a narrativa policial na Amazonia Paraense é um exemplo
claro disso, de uma narrativa sem contexto e acronica. Principalmente no caso da midia impressa paraense. Essas noticias
constantemente veiculadas sdo impostas para consumacao dos leitores de uma forma agressiva e perversa. Perversa
de maneira revoltante pelo modelo de jornalismo usado para impor esta narrativa no mercado dos Classes C abaixo.

A narrativa policial contribue ativamente para aumentar o medo e a sensacdo de inseguranca. Isto é, alcancado
por meio do uso dos fatos jornalisticos que compdem o acontecimento como parte integral na narrativa jornalistica
de violéncia. Neste sentido, Chaui (2006) nao esta muito longe quando a autora mostra a violéncia na midia como
principal exemplo deste fendmeno.

Com o seu modus operandi definido e padronizado, os veiculos de comunicacdo da Amazoénia paraense
enfatizem um grande paradoxo urbano onde o jovem cidaddo pobre, morador da periferia vira o centro da narrativa
construida. Ndo é mais o fato que tem prioridade, mas a construcdo do jornalista. E esta escolha levanta seria questdes
éticas. (ZALUAR, 1999).

Portanto foi mapeado e detalhado os trés aspectos recorrentes do acontecimento de violéncia, quais sdo: o lugar
do crime, o crime em si e o autor do crime. O corpus de analise deste estudo foi o conjunto dos cadernos de policia
dos principais jornais do estado do Par3, O Liberal que pertence ao grupo Organiza¢des Romulo Maiorana e O Diario
do Para que pertence ao grupo Rede Brasil Amazonica (RBA). Estes cadernos de policia foram publicados no ano de
2012 no periodo de janeiro até dezembro e tem em média 8 a 14 paginas.

A PERIFERIA COMO REDUTO DE VIOLENCIA

Em primeiro lugar, a midia paraense na construcao do acontecimento de violéncia e como critério de noticiabilidade
determinante, considera o lugar de ocorréncia da violéncia como destaque. Quase sempre as noticias sobre a violéncia
restringem-se aos bairros periféricos da capital e sua regido metropolitana.

Na narrativa construida pela midia paraense existe uma associacao entre um espaco geografico e uma suposta
imanéncia de violéncia deste lugar. As periferias de Belém e sua grande drea metropolitana sdo expostas como atores
primdrios desta associacdo porque é visivel que todas as reportagens sao dos acontecimentos violentos em uma éarea
de risco na cidade onde moram os excluidos, explorados e dominados da sociedade (ZALUAR, 1999).

Os jornais impressos, O Liberal e O Didrio do Para, constroem a narrativa policial com seus acontecimentos como
problema geografico da periferia e seus habitantes. A violéncia ndo é tratada como problema sociocultural sistémico
da sociedade brasileira, mas como uma coletanea de acontecimentos, cuja causa se encontra na periferia e com seus
habitantes. Esta linha editorial é claro a partir do momento que na criacdo do caderno de policia por estes jornais os
acontecimentos sao quase exclusivamente os da periferia da cidade de Belém e sua Regidao Metropolitana. Confirmando
isto sdo os dados obtidos no mapeamento dos cadernos de policia dos dois jornais impressos no ano de 2012.

O Liberal Municipio (N° de casos) Bairro (N° de casos)
Abril Belém: 53 / Ananindeua: 28 Néo identificado: 37 / Distrito Industrial: 8
Icoaraci: 9 / Marituba: 10 Coqueiro: 4/ Marco: 4
Setembro Belém: 29 / Ananindeua: 31 Néao identificado: 69 / Guama: 5
Icoaraci: 5 / Marituba: 6 Curucamba: 4 / Jurunas: 4

Tabela 1: Dados do jornal O Liberal

Diario do Para Municipio (N° de casos) Bairro (N° de casos)
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Abril Belém: 111 / Ananindeua: 43 Nao Identificado: 100 / Tapana: 10
Icoaraci: 20 / Marituba:14 Marambaia: 9 / Marco: 8
Belém: 40 / Ananindeua: 26 Néao Identificado: 75 / Guama: 9
Setembro . . -
Icoaraci: 10 / Marituba: 9 Sacramenta: 6 / Tapana: 6

Tabela 2: Dados do jornal Diario do Para

Em suas paginas, os jornais privilegiam a nocdo de que a violéncia urbana se expressa em ocorréncias factuais e
desconexas, narrando uma realidade que reitera ideias como a de existéncia de inimigos publicos, que se encontram
no mesmo lugar, na periferia. Esta nocdo enforca a estigmatizacao destes lugares, carimbando os como lugares de
morte por consequéncia incitando o entendimento que a violéncia urbana é brotada l1d e bem como o do crescimento
infrene de uma cultura da violéncia sobre a qual pouco ou nada se pode fazer (ZALUAR, 2002).

Além desta caracterizacdo de violéncia como produto da periferia, no fazer jornalistico e na publicacdo das noticias,
para os jornais, a maioria das reportagens sobre a violéncia ndo tem o bairro especificado, e quando especificado é
um bairro periférico, além do mais de registrar o crime em um bairro diferente que contribua para a distorcao da atual
realidade da inseguranca urbana.

O CRIME EM S|, SENTENCA ANTES DO JULGAMENTO

Uma outra caracteristica constituinte da narrativa policial, é o sensacionalismo dada ao crime cometido. Como
segunda parte da dicotomia dos critérios determinantes da noticiabilidade do acontecimento, o crime cometido tem
sido tao importante quanto o lugar de ocorréncia nas reportagens do caderno de policia.

Nos dados sistematizados pelo projeto de pesquisa mostra que mais do 50% das noticias que foram publicados
nos cadernos de policia dos jornais impressos O Liberal e Diario do Para foram da ordem de morte violenta ou trafico
de drogas.

No entanto, podemos afirmar que ha uma associacdo dos veiculos de comunicacdo quando o acontecimento de
violéncia é estritamente ligado com a morte ou indicios de morte. Quase todos os crimes que foram mapeados no
projeto de pesquisa tém como tema principal de morte. E importante destacar que os crimes noticiados sobre tréfico
de drogas na maioria das vezes sao para mostrar a apreensdo de drogas, traficantes, homicidios ligados ao narcotrafico
e mortes entre gangues.

A morte violenta como o homicidio e, em segundo lugar assassinatos, é apresentada pela midia paraense com
uma perspectiva comum, banal, sendo um evento quase constitutivo dos espacos da periferia em que ela ocorre.
Oregistro e a tematizacdo do homicidio e trafico de drogas sao estritamente da ordem do factual, tendo como privilégio
ainformacao do autor do crime e sua idade, também como o lugar onde foi registrado o crime.

O Liberal Municipio (N° de casos) Bairro (N° de casos)
Abril Tréfico de drogas: 35 / Homicidio: 30 Belém: 53 / Ananindeua: 28
Assassinato:14 Marituba:10 / Icoaraci: 9
Setembro Assassinato: 16 / Trafico de drogas: 14 Belém: 29 / Ananindeua: 31
Homicidio: 12 Marituba: 6 Icoaraci: 5

Tabela 3: Dados do jornal O Liberal
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Diario do Para Municipio (N° de casos) Bairro (N° de casos)
Abril Trafico de drogas: 69 / Homicidio: 49 Belém: 11 / Ananindeua: 43
Assassinato: 15 Icoaraci: 20 / Marituba: 14
Setembro Trafico de drogas: 49 / Assassinato: 22 Belém: 40 / Ananindeua: 26
Homicidio: 20 Icoaraci: 10 / Marituba: 9

Tabela 4: Dados do jornal Diario do Para
O AUTOR DO CRIME: UMA JUVENTUDE PROTAGONISTA

Uma outra carateristica da violéncia como narrativa construida pela midia paraense, é a énfase no acusado e vitima
do crime. Nas pdaginas dos cadernos de policia na Amazonia paraense enfatizam como alvo preferencial adolescentes

e jovens adultos da periferia como perpetuadores de crimes violentos e também como vitimas desta prépria violéncia
instaurado por si mesmo (ADORNO, 2002).

Pode-se concluir que a formacao deste protagonista atrelado a violéncia periférica constroi socialmente uma das
marcas consequentes desta narrativa policial. Quase sempre os autores dos crimes destacados pela midia paraense
sdo do sexo masculino com idades variadas, mas principalmente entre 16 e 25 anos.

Além disso, é possivel notar que a maioria destes autores sdo negros ou pardos. No tratamento desses autores, a
midia paraense ridiculariza-os, denominando eles como ‘bandidos’, que ‘ndo prestam’ e que ‘merecem a morte’. Nas
analises dos jornais impressos estudados, os autores nas narrativa sao discriminados e apresentados como o grande
mal da sociedade e quase todos fazem parte das classes mais pobres da cidade.

Homens envolvidos no Crime: O Liberal Homens envolvidos no Crime: Diario do Para
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Figura 1: Comparacéo entre Setembro e Abril do O Liberal Figura 2: Comparagdo entre setembro e abril do jornal Diario do Para

Ao que tudo indica, o crescimento dos nimeros dos adolescentes e jovens adultos envolvidos nos crimes expos-
tos nas paginas dos cadernos de policia, explica possivelmente uma caréncia de politicas publicas para esta parcela
significativa da populacdo ou uma ineficiéncia dos politicas ja existentes. Esta conjuntura se torna extremamente

grave porque o quadro piora com tempo, no entanto, perpetuando o ciclo da violéncia e firmando esta inseguranca
a constante meméria do medo.

As politicas publicas de seguranca, justica e penitenciarias ndo tém contido o crescimento
dos crimes, das graves violagdes dos direitos humanos e da violéncia em geral. A despeito
das pressdes sociais e das mudancas estimuladas por investimentos promovidos pelos
governos estaduais e federal, em recursos materiais e humanos e na renovacao das diretrizes
institucionais que orientam as agéncias responsaveis pelo controle da ordem publica, os
resultados ainda parecem timidos e pouco visiveis. (ADORNO, 2002, p.7).

O tratamento preconceituoso dado ao estes jovens adultos e adolescentes priva-os daquilo que é seu bem maior: a
cidadania. A partir do momento que os cadernos de policia na fotografia das capas e das paginas dos jornais privilegiam
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constantemente as fotos com estes homens sem camisa, de modo humilhante algemados e sendo intimidados pelas
armas dos policias que mostram a sua dominacao e conquista, ou com marcas de sangue e feridas que mostram
violagcdes corporais e ferimentos. Essas imagens estimula um esteriétipo que garante a continuagao deste ciclo da
narrativa policial na Amazonia paraense.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos resultados dos mapeamentos do projeto de pesquisa, foi possivel constatar que os meios de comunicacdo
em vez de se prezar como instituicao a promover debates e garantir uma interagao social em que todos podem se ver
e se expressar, construiu uma légica de maldade da sua fonte de estudo, a prépria sociedade em que poucos tem o
privilégio de serem chamados como cidadao, muitos sdo condenados a se chamar de delinquente e indtil.

Foi possivel observar que os cadernos de policia dos jornais impressos O Liberal e Didrio do Pard, constroem e
usam como arma desta condenacdo os ‘acontecimentos de violéncia’, cuidadosamente escolhidos para fomentar uma
narrativa desumana. Tudo feito para cumprir uma agenda mercadoldgico visando a fidelizacdo do seu publico leitor.

O aumento da narrativa policial e seus elementos textuais e imagéticas afirma um cendrio complexo, em que a
problematizacdo de um fenémeno social é diminuida e diluida em um espetaculo vazio e preconceituoso incapaz de
criar um debate com afinalidade de agregar a sociedade a procura de uma solugao que inclui todos os seus membros
e ndo uma mera competéncia do estado a ser resolvido com forca e opressao dos seus préprios membros.
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ﬂ \l‘;}!)[?.:??l a A A CONSTRUGAO DO DISCURSO DE ODIO NO

PROGRAMA “"METENDO BRONCA".

uuuuuuuuuuuuuu ATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

Ana Caroliny Pinho
Monique Hadad

NOTICIAS POLICIALESCAS E O ODIO NA MIDIA:

Atos de violéncia sdao noticiados pela imprensa desde a antiguidade. No século XIX, na Franga, por exemplo, a
férmula “sexo, sangue e violéncia” (MARSHALL, 2003, p.75) ja era utilizada pelos jornais impressos, com o objetivo
de despertar a atencdo do publico. O jornalismo voltado de forma especifica para o formato policial foi registrado,
inicialmente, no século XX, periodo em que o cronista, jornalista e dramaturgo Nelson Rodrigues consolidou o género:
“Fascinado pela alma humana, optou pela editoria policial, pois nesta produzia ‘fic¢cdes jornalisticas’, em que os relatos
das ruas eram dramatizados e as matérias recheadas de fantasias” (GUIMARAES, 2002, p.21).

No decorrer do tempo, o tom de fantasia e o envolvimento humanistico presentes nas narrativas rodriguianas
cederam lugar ao cunho sensacionalista no trato da violéncia, utilizado na abordagem policial de programas televisivos
como estratégia de atracdo de audiéncia, trazendo a tona o debate sobre variados desvios éticos e juridicos. Nesse
sentido, este artigo objetiva analisar como o programa paraense de carater popular, Metendo Bronca, produzido pela
Rede Brasil Amazonia de Televisao — RBA, exibido de segunda a sexta, constréi discursos de édio a partir de elementos
audiovisuais. Como corpus de andlise, foram selecionadas duas edicdes, veiculadas, respectivamente, nos dias 7 de
mar¢o e 29 de abril de 2014.

As violacbes de direitos humanos e infracdes as leis cometidas nos programas que correspondem ao género
“policialesco” foram alvo de pesquisa realizada pela Agéncia de Noticias dos Direitos da Infancia - ANDI. A organizacao
sem fins lucrativos, que promove acdes em prol do desenvolvimento na esfera midiatica, lancou em 2016 o volume
Il da publicacdo “Violagdes de direitos na midia brasileira: guia de monitoramento”, referente a segunda etapa de
um projeto que objetivou o monitoramento de programas “policialescos” de radio e TV veiculados em emissoras de
diversas cidades do pais.

Nas duas primeiras publicacdes, foi desenvolvida, também, uma ferramenta de analise da midia, a qual foi aplicada
junto aos programas e teve seus resultados expostos no terceiro volume da obra. No total, em apenas um més, foram
identificadas 4.500 violagdes de direitos e mais de 17 mil infracdes a dispositivos normativos nos 28 programas
pesquisados (sendo 9 de radio e 19 de TV) em 10 capitais brasileiras.

Os produtos de TV pesquisados foram selecionados a partir do nivel elevado de audiéncia e repercussao nacional. Na
regiao norte, o Unico programa da midia televisiva analisado foi 0 “Metendo Bronca”, que, de 02 a 31 de marg¢o de 2015,
reproduziu 118 narrativas contendo violacdes de direitos e infragdes, o que corresponde a 6,1% do total de registros. O
percentual identificado nas narrativas do programa de TV paraense foi um dos mais elevados, ficando abaixo apenas
do programa “Cidade Alerta”, de Sao Paulo (18,5%), “Ronda Geral”, de Recife (8,1%) e “DF Alerta”, de Brasilia (6,4%).

Além das narrativas, as caracteristicas sonoras e imagéticas presentes no “Metendo Bronca” também contribuem
para a reverberacdo de um discurso de édio e demandam um olhar mais atento as suas dinamicas. Nesse sentido,
buscamos compreender de que forma sdo construidos estes elementos audiovisuais, referentes a linguagem néo-verbal
do apresentador, bem como efeitos sonoros contidos no programa, utilizados com o objetivo de incitar a violéncia.
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O CONTEXTO HISTORICO DA VIOLENCIA

Compreender o que representa a violéncia para uma sociedade ndo é uma analise unilateral. Requer a articulacdo
de aspectos historicos, culturais, sociais e psicoldgicos do meio em questao. Isso significa que o tema pode ter varias
abordagens e diversas formas de interpretd-lo, o que o torna um fendmeno bastante complexo. Como destaca a
autora Maria Stela Grossi Porto:

A partir dessa perspectiva, é possivel considerar que aquilo que, em um dado momento,
em uma dada sociedade, é considerado como violéncia, varia segundo a natureza da
sociedade considerada, configurando a realidade empirica da violéncia como um fenédmeno
polissémico e plural. A rigor, ndo faz sentido falar em violéncia no singular, ja que estamos
confrontados com manifestacdes plurais de violéncia, cujas raizes e efeitos, igualmente
multiplos, apontam a existéncia de tipos diferenciados de violéncia, realidade que remete
a necessidade de pensar a violéncia a partir de suas relacdes com a cultura (PORTO, 2002,
p. 153).

Os autores, no geral, compreendem a violéncia de duas formas: como um produto do meio ou como uma
caracteristica intrinseca a natureza do homem. O que podemos afirmar é que a violéncia no contexto histérico da
humanidade sempre foi usada como instrumento de coercdo e sobrevivéncia. Um fator que é quase consenso para a
sociedade atual é a aparéncia de que a violéncia esta cada vez mais presente no dia a dia. Seja em assaltos, sequestros,
atentados, genocidios entre outras praticas, todos sdo formas claras de violéncia e ganham uma visibilidade especial,
principalmente nos meios de comunicagao que sao instrumentos de formacgédo da opinido publica.

Bourdieu (1989) também expde em sua obra que a violéncia esta relacionada ao poder. Conforme o autor, o poder
simbdlico nada mais é do que uma reproducao das relagdes de poder que influencia e impde outras formas de enxergar
e agir. Quem estd sob dominio nem sempre se enxerga como dominado ou como um elo mais fraco, ou seja, ele
ainda imagina ter autonomia diante de seus atos. Entretanto, o individuo dominado tem o veiculo que exerce o poder
simbdlico como referéncia de verdade absoluta e, porisso, pode reproduzir aideia ou comportamento por eleimposto.

AVIOLENCIA SIMBOLICA E O DISCURSO DE ODIO

Para auxiliar na construcao da ideia sobre poder simbélico, Pierre Bourdieu (1989) também trabalha com o conceito
de violéncia simbdlica. Para o autor, esse tipo de violéncia é tida como uma forma de construcao social, que auxilia
na manutencdo e perpetuacao dos valores simbdlicos. As ideologias dominantes sobre o que é certo e errado sdo
impostas nos discursos e os individuos submetidos a essas falas comecam a acha-las naturais e, muitas vezes, também
as reproduzem.

A violéncia, nesses casos, configura-se de forma implicita e os sujeitos que sao alvo dela sdo inseridos em situacao
de inferioridade e submissao. Ainda segundo Bourdieu, o poder simbdlico pressupde o ndo reconhecimento da violéncia
que é exercida, logo, a violéncia simbdlica pode ser tida como um ato silencioso de conivéncia, no qual as vitimas ndo se
reconhecem como tal e ndo reconhecem o discurso imposto a elas como um ato evidente de desrespeito e agressao. A
TV merece uma atencdo especial, pois, devido sua importancia, ajuda na legitimacdo dos discursos gracas a estrutura,
amplificacao e alcance. Ela pode perpetuar ideias e estigmas além de reforcar a exclusao social e os estere6tipos.

Nesse sentido, é importante compreender que a violéncia simbélica atinge, em primeiro lugar, o imaginario do
emissor, que formula um ideal a ser seguido e reproduzido. Em seguida, essa ideia ganha corpo através da linguagem
- o discurso - e de uma série de elementos “invisiveis” em um primeiro olhar. Depois disso, ao ganhar o imaginario
do receptor, ela chega ao seu destino e ali é perpetuada quando vai ao encontro da bagagem intelectual do outro
individuo, criando assim uma espécie de ciclo vicioso.

O discurso de édio, por sua vez, é tido como qualquer comentario que traga insultos, discriminacao, intimidagoes,
assédio, instigacdes ou injurias contra uma Unica pessoa ou um grupo que compartilhe da mesma caracteristica social,
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fisica ou psicoldgica. Para a autora Meyer-Pflug, trata-se da desqualificacdo do outro, de modo que uma das partes é
inferiorizada e a outra é exaltada como se ambas estivessem em lados opostos e/ou competissem por algo. A ideia do
emissor, nesses casos, é que o individuo subjugado ndo é digno dos mesmos direitos ou cidadania do que ele. Na visdo
da autora, “[...] consiste na manifestacdo de ideias que incitam a discriminacao racial, social ou religiosa em relagao a
determinados grupos, na maioria das vezes, as minorias” (2009, p. 97).

O maior problema da propagacao dos discursos de 6dio é que eles incentivam o desprezo ao outro, criam a
auséncia de solidariedade e estimulam os individuos a acreditar em uma suposta superioridade. Os sujeitos ou grupos
que os fazem acreditam que sabem do que estdo falando, que conhecem seu “inimigo” e para afirmar suas ideias usam
preconceitos e clichés criados no senso comum. Discursos de 6dio sdo ndo apenas a diminui¢ao da condi¢ao do outro,
mas também uma maneira de se autoafirmar. As falas de 6dio podem acontecer em qualquer lugar, ser proferidas por
qualquer pessoa e qualquer individuo pode ser vitima delas. Em uma sociedade tdo midiatizada quanto a nossa, os
veiculos de comunicagao também sdo propagadores de discursos de édio, seja de maneira velada ou mais explicita.
Nessas situacdes, a TV em especial, rompe com seu papel social e torna-se ferramenta de perpetuacdo de preconceitos.

Nesse sentido, é de responsabilidade da midia abordar as tematicas jornalisticas a partir da legislacdo brasileira,
obedecendo a critérios presentes nos Estatuto dos direitos humanos e no Cédigo de ética dos jornalistas brasileiros.
Porém, essa nao é a realidade encontrada na configuracdo de muitos dos produtos telejornalisticos, principalmente
aqueles denominados “policialescos”, que ndao costumam prezar por um discurso democratico e plural.

O PROGRAMA “METENDO BRONCA"

No ar desde 1998, o Metendo Bronca é o programa do género policial mais antigo entre as emissoras de Belém
(COSTA, 2011). Vai ao ar de segunda a sexta-feira, a partir das 13h30, logo ap6s outro programa do mesmo formato, o
“Barra Pesada”. Até 2017, teve apenas dois apresentadores fixos: o primeiro Luiz Eduardo Anaice, que inclusive gracgas
a grande popularidade do programa conseguiu se eleger para os cargos de vereador em 2000 e deputado estadual
em 2002; e o segundo, Joaquim Campos, qu também ingressou na vida politica.

Anaice, como é popularmente conhecido, foi o responsavel por criar o bordédo “chicote do povo” que deixou o
programa ainda mais conhecido. O chavao reflete a informalidade e o tom humoristico da atracao, sendo usado para
explicar que o programa era uma espécie de “justica do povo”, pois 0 mesmo se sentia vingado através das matérias
e das falas dos apresentadores, que sem qualquer censura ou ponderacao afirmam, entre outras coisas, que “bandido
bom é bandido morto”.

O programa sempre usou a linguagem menos formal e irbnica, porém, em 2010, passou por algumas alteracdes
na intencao de torna-lo mais sério. Mesmo assim, o uso do humor, seja nos antigos personagens ou nos comentarios
do apresentador, sempre foi a marca registrada do Metendo Bronca.

Autoclassificado como jornalistico policial, o foco das reportagens &, principalmente, a violéncia da Regido
Metropolitana de Belém e principais municipios do Estado com destaque para as areas periféricas. As matérias falam
sobre trafico de drogas, assassinatos, sequestros, assaltos e qualquer outro tipo de acontecimento dessa natureza em
reportagens de, em média, trés minutos e entradas ao vivo, realizadas em geral das préprias delegacias, nas quais
entrevistam policiais e os acusados.

Ao final da exibicdo de cada reportagem, Joaquim Campos se permite tecer comentdrios sobre os crimes e 0s
acusados. Além de interpretar as noticias e o contexto no qual cada crime aconteceu, a figura do apresentador se torna
importante, pois impde credibilidade, ajuda a criar a identidade da atracdo e estabelecer vinculos com a audiéncia,
afinal o apresentador é colocado como um defensor da sociedade, da moral e da cidade.

Nos comentérios feitos, Joaquim constantemente ressalta a falta de justica, os privilégios dados aos acusados
e que a violéncia em Belém e regido metropolitana estd cada vez maior gracas ao descaso do poder publico com a
seguranca da cidade. O Metendo Bronca é exibido pelo canal RBA, que pertence ao politico paraense Jader Barbalho,
filiado ao MDB, partido de oposicdo ao atual prefeito de Belém, Zenaldo Coutinho, que pertence ao PSDB, e do prefeito
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de Ananindeua Manoel Pioneiro, também do PSDB. Dai a explicagao para os constantes comentarios sobre a gestao
dos politicos e o dito esquecimento da cidade.

Por ter sido o primeiro do género nos programas exibidos na regido, o Metendo Bronca foi inspiracao no
formato para outros, a exemplo do Balanco Geral Casos de Policia da Tv Record Belém, veiculado a partir de 2011,
o Rota Cidada 190 e o Barra Pesada, criados respectivamente em 2009 e 1999, ambos também da TV RBA. Costa (2011)
explica que estes programas tém algumas caracteristicas em comum. A autora enumera algumas delas, como os
chavobes dos apresentadores, o uso exagerado de ironia nos comentarios, a linguagem agressiva nas matérias e intima
ao falar com o publico e ainda a exposicao excessiva de imagens de violéncia.

OBJETO DA PESQUISA

Para este artigo, foram selecionados dois programas de 2014, veiculados nos dias 7 de marco e 29 de abril.
A escolha se deu aleatoriamente, na tentativa de comprovar que certas falas divulgadas no programa e que certos
comportamentos ndo sdo esporadicos, mas que, na realidade, fazem parte da estrutura do formato do jornalismo
policial. O objetivo é analisar os elementos audiovisuais que ajudam de maneiras implicita e explicita na construcao
dos discursos de 6dio. A seguir, uma breve descricdo dos programas:

Programa 1:

Veiculado em 7 de marco de 2014, o programa analisado tem cerca de 1 hora de duracédo e é apresentado por
Joaquim Campos. Tem 3 intervalos comerciais e 5 inser¢des de merchandisings, sendo 3 do supermercado Nazaré, que
é patrocinador oficial do Metendo Bronca, e que sao feitas pelo préprio apresentador. As outras 2 sao de remédio para
impoténcia sexual e realizadas pelo representante do produto. O programa, nesse dia, ndo contou com entradas ao
vivo de repérteres. No total, foram exibidos: 1 stand up, 2 notas cobertas, 5 matérias, uma entrevista ao vivo no estudio
e uma nota pelada. As manchetes e a ordem das reportagens, de acordo com a veiculagdo no programa, podem ser
visualizadas no quadro a seqguir.

Ordem das reportagens Manchetes

12 Matéria “5 tiros em acerto com o tréfico”
22 Matéria “Adolescente apreendida com cocaina”
32 Matéria “Preso com cocaina em Fatima”

Nota coberta 1 “Dupla presa depois de roubar carro”

Nota coberta 2 “Transferéncia de presos para Maraba”
42 Matéria “Traficante preso com pedra de oxi”
52 Matéria “Quadrilha presa na Folha 23”
Stand up “Arara escondida na Julio Cezar”

Entrevista ao vivo no estudio “Motorista multado na arara da Julio Cezar”
Nota pelada “Seminario sobre mobilidade urbana em Belém”

Quadro 1 - Ordem das reportagens e manchetes veiculadas no Metendo Bronca em 7 de margo de 2014

No primeiro momento, o que mais nos chama a atencdo é o cenario do programa. Trata-se de um pequeno estudio,
mas que permite certa mobilidade, no qual o apresentador fica de pé e posicionado ao centro.
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Squirra (1995) ressalta que, tal como o som, 0 cendrio se estabelece como um elemento expressivo fundamental no
telejornalismo, ja que aimagem ocupa um papel de extrema importancia na televisdo. Segundo o autor, é necessario
que o jornalista domine todas as caracteristicas do processo de comunicacao, pois “com o conhecimento de todos esses
elementos que se torna concreta a intencao de comunicar algum fato para os telespectadores” (SQUIRRA, 1995, p. 135).
Nesse sentido, o cenario do “Metendo Bronca” é um dos recursos que despertam a atencao do publico e evidencia a
intencionalidade do programa, afinal:

Nenhum recurso visual ou de montagem deve ser entendido como gratuito no processo
de comunicacao cinética. Todo e qualquer efeito visual ou sonoro deve ter intrinsicamente
uma razdo maior de ser do que a de simplesmente embelezar uma sucessdo de imagens
(SQUIRRA, 1995, p. 137).

Dessaforma, percebemos que a composicao do cenario do Metendo Bronca reline cores quentes, como o vermelho,
em analogia a cor do sangue dos crimes enfocados em suas reportagens. Notamos também, de um lado, a presenca
de uma televisao, na qual os repdrteres aparecem fazendo suas entradas ao vivo, e de outro, um grande desenho
de um alvo, com uma transparéncia da cidade de Belém ao fundo. O objeto, que faz parte de competicdes, treinos e
instrucdes de tiro, reproduz a mensagem de que o Metendo Bronca é o responsavel por mirar e acertar seu alvo, que
seria a violéncia da cidade, bem como todos os criminosos que a habitam. O cendrio, por meio de sua capacidade de
comunicacao visual, evidencia que o alvo do programa seria justamente atirar e eliminar todos aqueles tidos como
“inimigos”, ou seja, os infratores da lei, ja que, no programa analisado, Joaquim Campos afirma: “bandido ndo serve
pra nada”.

Além de se valer de técnicas de estimulo visual, os elementos para captacdo de informagdes sonoras também sao
explorados pelo programa. O background, mais conhecido como BG, que representa, no telejornalismo, as musicas
e ruidos ambientes existentes na gravagao do audio (SQUIRRA, 1995), é um dos pontos estratégicos utilizados para
captar a atencao do telespectador do “Metendo Bronca”.

Ao chamar a primeira matéria, intitulada “Cinco tiros em acerto de contas com o trafico”, destacamos a trilha sonora
escolhida para a reportagem. Trata-se de uma musica instrumental pesada, potente e que em alguns momentos
compete com o OFF do repérter, que também possui a voz grave, dando um tom quase que sombrio a reportagem.

Os BG's usados nas matérias do Metendo Bronca e durante as falas dos apresentadores nao parecem ser escolhidos
de modo aleatdrio. Tratam-se de musicas que colaboram para a criacdo do clima de suspense e drama, que se pretende
daras historias. As imagens da matéria estao levemente distorcidas, de modo que é possivel entender toda a situacdo: o
corpo do suspeito estd estirado no chdo e coberto por muito sangue. O uso da trilha sonora como elemento fundamental
na construcao do medo e do suspense também pode ser notados na matéria “Traficante preso com pedra de oxi” e
na prépria escalada do programa.

Durante as reportagens, é possivel perceber em varios momentos que nao ha a participacao dos suspeitos na
construcdo das narrativas, ou seja, em poucas matérias eles sdo convidados a dar sua versao sobre o crime ao qual
estdo sendo acusados. A ideia de que a policia é o lado que ndo possui desvios de conduta e por isso é a Unica que
possui versdes que realmente interessam a sociedade fica ainda mais evidente durante as passagens de bloco do
programa. Nelas, hda imagens em um tom amarelado meio escuro, nas quais policiais em servi¢o aparecem arrombando
casas, sobrevoando de helicéptero e realizando operagdes nos rios do Estado. De forma geral, séo policiais em acdo
mostrando seu poder de coibir os atos de violéncia e os crimes dentro da regido. Nesse momento, o programa sugere
que toma um lado da histéria: ndo esta interessado em debater os casos, mas sim de transmitir a versdo e registrar as
operacdes da policia.

Ao chamar as matérias “Adolescente apreendida com cocaina” e “Traficante preso com pedra de oxi”, Joaquim
Campos tece os seguintes comentarios, respectivamente:

Combate ao trafico de drogas na regido metropolitana de Belém. Veja comigo os detalhes
da apreensdo de uma adolescente [riso irénico]. Tem até que chamar de apreensao... com
cocaina e material para o refil de entorpecentes [riso irdnico]. Brincadeira, né?
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Jovem traficante de 18 anos, gracas a Deus ja fez 18, [junta as mdos como indicativo de
agradecimento] foi preso em flagrante com papelotes de pedra de oxi. Ele teria cometido
um homicidio [riso ir6nico]. Acabou tua carreira! Agora tu fizeste 18, talvez tu ‘passe’ la uns
6 meses, seila.

O formato policialesco permite ao apresentador tecer comentarios a respeito das noticias. Entretanto, os discursos
de 6dio e o descaso com os direitos humanos ou grupos minoritarios ndo sdo perceptiveis somente nas falas, mas
também em gestos e outros detalhes, a exemplo do riso irénico dado pelo apresentador. Ao fazé-lo, por duas vezes,
Joaquim deixa evidente ndo concordar com os direitos dos acusados por serem ainda adolescentes. Nesse momento,
o apresentador despreza o Estatuto da Crianca e do Adolescente, 0 ECA, que garante o sigilo daimagem dos jovens
infratores e que estes devem ser considerados como infratores e ndo como criminosos. E importante ressaltar que,
somente com um riso, o ancora faz uma espécie de juizo de valor, subvertendo o papel social da midia, ja que nao
cabe ao jornalismo ou ao entretenimento exercer a fun¢ao de julgador ao divulgar noticias como a destacada acima.

Apos alguns blocos, Joaquim Campos chama a matéria intitulada “Quadrilha presa na Folha 23". Nela, sete jovens da
periferia de Maraba sdo acusados de roubo e assaltos a mao armada pela regido. Um pequeno comércio foi assaltado e
a populacdo que percebeu o que estava acontecendo ligou para a policia. Ao chegar ao local, a policia entrou no lugar
indicado pela populacédo, no qual estariam os criminosos. A casa foi revistada e foram encontrados objetos eletronicos,
uma pequena quantia de dinheiro e uma arma. Os jovens foram levados a delegacia. Nenhum deles tinha passagem
pela policia, segundo o delegado. A reportagem traz imagens levemente distorcidas, mas que mostram nitidamente
jovens negros, magros, de estatura mediana, com os cabelos pintados de loiro e que regulam ter entre 13 e 17 anos de
idade. Quando a reportagem encerra, a camera retorna ao apresentador no estudio que tece o seguinte comentério:

Vem pra mim, vem pra mim [chamando a camera para si]. Até quando a gente vai fazer
parte dessa cretinice, desse universo cretino? A repoérter coitadinha ‘ah o garotinho, o
jovem, os jovens’. Sdo bandidos! Sdo criminosos! Esse maior de idade que ai estava tem que
entrar na formacao de bando ou quadrilha e tem também que colocar ele na corrupcao
de ‘menores’ [fazendo sinal de aspas com as maos]. Mostra pra mim os holandeses que
prenderam ai, por que eu so vi ai holandeses e alemaes. Nao eram alemaes, holandeses e
austriacos? Cadé os louros? Mostra pra mim. Eu ndo acredito que nasceram no pais. Nesse
pais aqui pra nascer com a cabeca dessa cor, o cara tem que nascer la no Sul, no meio da
coldnia alema [..]. Olha s6 essa bandinhagem de imundices, que se juntar tudo e enterrar
num buraco sé ndo nasce nem grama mais la. Ndo servem pra nada. Olha a cara desses
imbecis! Adolescentes protegidos por uma lei cadtica, mal feita, corrupta. Tira essas merdas
dai que eu ndo aguento nem olhar pra cara dessas imundices. Isso ai é formacédo de bando
e/ou quadrilha, se ndao mexer na ‘merda’ da Constituicdo até 0 665 [...]. Isso ai é bandido, ndo
serve pra nada. A senhora que é mae ou pai, a senhora pariu errado, va cuidar do seu filho
pra la. Vocé viu o abuso do moleque dizendo ‘eu roubei’. Minha diretora ta aqui falando
pra eu me acalmar...

Ao fazer esse comentario, Joaquim perde um pouco da postura e exalta a voz. A postura do apresentador é oposta
a apontada pelos autores Barbeiro e Lima (2002) como adequada, pois afirmam que o ancora nao deve transmitir uma
aparéncia agressiva ao Telespectador.

Outro elemento comentado por Barbeiro e Lima é a manipulacdo das cameras. Conforme os autores, “a movimen-
tacdo delas ndo é problema do apresentador” (BARBEIRO; LIMA, 2002, p.79), porém, reiteradas vezes, durante a exibi-
¢ao do programa, o apresentador Joaquim Campos da ordens com relacdo a forma que a camera deve se posicionar.
Um dos recursos da linguagem televisual mais utilizados por ele é o movimento 6tico, realizado com os jogos de lentes
da camera, chamado de “zoom”, mais especificamente o zoom-in, usado para aproximar uma imagem (SQUIRRA, 1995),
como, por exemplo, na fala: “Vem pra mim, vem pra mim [chamando a camera para si]”.

Assim, notamos que o ancora tem conhecimento dos movimentos de camera e nao dosa palavras para demonstrar
que, naquele momento, ele é quem dita as regras, trazendo para si uma fungdo que costuma ser de responsabilidade do
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diretor da atracdo. Joaquim Campos, de forma sensacionalista, utiliza a linguagem visual do zoom para dar veeméncia
a comentarios fortes, como na fala destacada acima, na qual relaciona atos criminosos cometidos por adolescentes a
um universo cretino. Por duas vezes o apresentador pede que a camera se aproxime do seu rosto e que em seguida
foque nas imagens da reportagem que continuam passando no monitor ao lado.

N&ao sdo incomuns os casos em que o apresentador se altera, mas sdo poucas as vezes que ele demonstra que
alguém dos bastidores recomenda que ele se acalme. Ter a fala exaltada, usar muitos gestos, direcionar a camera
pedindo que ela se aproxime do rosto ou foque em algum objeto ou, ainda, usar barulhos de armas e sirenes como BG,
fazem parte do espetaculo e da cena criada pelo apresentador. Percebe-se até uma espécie de teatralidade feita pelos
apresentadores, em que a performance aparece como elemento. Para alimentar a ideia de que Joaquim é um homem
sério e bravo em algumas situacdes, apds sua fala, colocam o BG de um cachorro rangendo os dentes associando-o
a um animal selvagem.

Assim, podemos relacionar o cenario do programa “Metendo Bronca”, o BG, bem como a linguagem nao-verbal
exacerbada dos apresentadores como elementos pertencentes a um espetaculo. Requena (1995) explica que o espetaculo
é constituido por dois fatores: uma determinada atividade que se oferece e um determinado sujeito que a contempla.

Dessa forma, a relacao espetacular é definida como uma interacao, originada pela existéncia de um espectador

e uma exibicao a ele oferecida, e a visao, mais do que todos os outros sentidos, é a que constitui o espectador.

O espetaculo também é relacionado por Requena (1995) como uma operacdo de seducdo, um exercicio de poder

sobre o desejo do outro. Assim, o desejo sai do campo da necessidade e sé faz sentido quando tem a conformacao da
sociedade, perfilando uma relagao mercantil.

Perfecto es el acoplamento entre la economia mercantil y la del deseo. Circulan el deseo 'y

el dinero de manera solidaria: el ojo deseay se apropia de laimagen de su deseo, el cuerpo

se apropia del deseo del que mira y la transaccién es medidada por el dinero que paga el
que sustenta la mirada y recibe el cuerpo que la excita (REQUENA, p. 60, 1995).

Para Llosa (2013), a sociedade do espetéculo é relacionada como uma civilizacdo que prioriza o entretenimento
para divertir-se e escapar do tédio, fato que gera consequéncias como a banalizacdo da cultura e a generalizacdo
da frivolidade. A frivolidade, conforme Llosa (2013, p. 45), € uma “maneira de entender o mundo, a vida, segundo a
qual tudo é aparéncia, ou seja, teatro, brincadeira e diversao”. Nessa sociedade, o autor aponta que a cultura relega
o exercicio de pensar e substitui ideias por imagens, caracteristica que podemos relacionar ao programa Metendo
Bronca, que reproduz, ao extremo, imagens de violéncia, e, ao invés de proporcionar um debate profundo sobre ela,
incita o discurso de 6dio, como também podemos observar no segundo programa que compde o corpus de andlise
desta pesquisa.

Programa 2:

O segundo programa analisado foi veiculado em 29 de abril de 2014 e tem cerca de 55 minutos de duracao,
incluindo os 4 intervalos comerciais e os 2 merchandisings. Excepcionalmente, o Metendo Bronca nessa data foi
apresentado por Luiz Eduardo Anaice, que, nessa época, ja fazia parte da equipe de outro programa da mesma emissora,
o “Cidade contra o crime”. O programa desse dia teve a estrutura presente no quadro a sequir:

Ordem das reportagens Manchetes

Stand up “Sgt. Haelton do Corpo de Bombeiros é detido”.
12 Matéria “Golpe da saidinha bancéria da errado”

Nota coberta “Cameras registram assalto em saldao”
22 Matéria “Assalto com reféns em Ananindeua”

Entrevista ao vivo no estudio Luiz Veiga - Fundador do Centro Nova-Vida

3a Matéria “Trio assalta locadora em Marituba”
42 Matéria “Menor flagrado com drogas e celulares”

Quadro 2 - Ordem das reportagens e manchetes veiculadas no Metendo Bronca em 29 de abril de 2014
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Assim como o primeiro programa analisado, este também traz elementos audiovisuais que ajudam na construcao
dos discursos de édio. Entretanto, destacamos aqui a forma como a figura do apresentador é construida. Nos dois
programas, tanto Joaquim Campos quanto Luiz Eduardo Anaice, estdo vestindo ternos. Se estivessem maltrapilhos,
sujos ou com algum detalhe ndao condizente com a imagem de justiceiros que desejam passar, talvez as mensagens
e os comentarios feitos no programa nao tivessem o mesmo efeito. Assim, percebemos a importancia da imagem
na construcdo desses personagens. Cada detalhe é colocado propositalmente, para passar veracidade ao publico:
os cabelos dos apresentadores estao bem arrumados, as roupas bem alinhadas, em cores neutras e sébrias. Como se
trata de video, percebe-se que estdo usando um tipo de maquiagem bem leve para esconder pequenas imperfeicoes.

Anaice, em comparacdo a Joaquim Campos, apresenta mais trejeitos, usa mais as feicdes e tem mais oscilagées no
tom de voz durante o programa. Isso acontece porque, ao anunciar as reportagens, fala como se estivesse contando
uma histéria. Dessa forma, mais uma vez percebemos a teatralidade, ou seja, a transformacao de tudo em um verdadeiro
espetaculo, na tentativa de cativar o publico. Inclusive, as mudancas no tom de voz do apresentador caracterizam
bem as situacdes de raiva, descaso e deboche, como na passagem em que fala com a diretora do programa: “V4 me
dirigindo ai ‘diretora’[tom de sarcasmo]”. Apds poucos segundos, Anaice, no que parece ser um didlogo com alguém dos
bastidores, responde a direcdo do programa: “Mas s6, ‘querida’, que é um tal de cabeca pra 13, cabeca pra cé [suspiro]”.

Em varios momentos, como no stand up “Sgt. Haelton do Corpo de Bombeiros é detido”, Anaice também pede
que a camera se aproxime e se afaste dele, ou seja, ele abusa dos recursos de zoom in ou zoom out para conferir mais
dinamicidade as histdrias. A linguagem grosseira, como no uso dos termos “miseravel”, “caceteira” e “canalha” também
sdo caracteristicos dafala do apresentador. Qutro recurso de Anaice que chama a atencéo é o uso da onomatopeia, que
permite imitar um determinado som por meio de uma palavra ou fonema. Esta figura de linguagem é caracteristica
das histérias em quadrinhos, que a utilizam para interpretar os sons emitidos, a partir da intersecao dos planos visual

e verbal (FIORIN; SAVIOLI, 1992).

Ao se valer da onomatopeia, o ancora do “Metendo Bronca” desvia as caracteristicas da formalidade e seriedade
inerentes ao jornalismo, conferindo ao programa um carater mais aproximado ao entretenimento, como observamos
no comentario de Anaice, na matéria “Golpe da saidinha bancaria da errado”:

Golpe da saidinha minha gente! Mas rapaz de novo? Saidinha bancéria, 6 miseravel! Sabe
onde foi? Nazaré, aqui mesmo em Belém. Deu tudo errado pra o canalha que tava la. Pa pa
pa [barulhos e gestos fazendo referéncia aos tiros de uma arma]. Houve tiroteio. O assaltante
quase leva o farelo, ja tava no bico do urubu. Foi baleado.

Dessa forma, constatamos que a figura de linguagem faz parte da performance do apresentador, que a utiliza
apenas nos comentdrios relacionados a violéncia, para potencializar o climax na narracdo de crimes e proporcionar
uma relagdo espetacular junto ao espectador.

Atrelada ao cendrio e ao BG do Metendo Bronca, consideramos a linguagem nao verbal dos apresentadores, tais
como a postura e gestuais diante da camera, um elemento importante nesta analise, visto que também conferem
sentido a mensagem. Observamos que os apresentadores Anaice e Joaquim Campos detém uma postura mais informal:
permanecem em pé comentando as noticias durante todo o programa, gesticulam bastante e demonstram expressoes
faciais fortes, por meio dos olhos, sobrancelhas e labios.

Kyrillos, Cotes e Feijo (2006, p.67-68) destacam que, segundo estimativas de estudos, cerca de 70% da expressividade
da comunicacao estd relacionada a comunicacdo nao-verbal:

o que realmente prende a atencao de um ouvinte ndo é tanto o que se diz, mas como se diz.
[...] Num meio audiovisual, a comunicacdo ndo-verbal envolve também a expressividade do
corpo, transmitida por gestos, expressdes faciais, mudanca de postura corporal, aparéncia
fisica e até pela roupa que usamos.
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A expressao facial é tida como uma fonte de informacdes nao-verbais, devido ao seu potencial comunicativo que
revela estados emocionais (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2006). Os olhos, por exemplo, demonstram uma forte expressividade
e, ao atuarem em conformidade com as sobrancelhas, transmitem quase todos os sentimentos:

Sobrancelhas abaixadas demonstram concentracao, reflexdo e seriedade, enquanto
sobrancelhas elevadas demonstram surpresa, espanto, indignacdo ou alegria. Portanto,
no telejornalismo, olhos e sobrancelhas devem transmitir o sentimento da mensagem no
momento da énfase (KYRILLOS; COTES; FELJO, 2006, p.83).

O movimento da boca e dos labios também sdo elementos atrativos, porém, segundo os autores, devem ser
dosados, pois a articulacdo exagerada desvia a atencdo do telespectador. Junto a eles, os sutis ou bruscos movimentos
com a cabeca e os gestos das maos podem abrir ou fechar canais de comunicagao, reverberando a mensagem em um
processo de interacdo que expde manifestacdes afetivas (KYRILLOS; COTES; FEIJO, 2006).

Dessaforma, com narrativas preconceituosas e sensacionalistas, por meio de bruscos movimentos: dos gestos, boca
e labios, os apresentadores do Metendo Bronca ignoram um aspecto inerente ao jornalismo: a isencao, que, segundo
Barbeiro e Lima (2002), é a melhor forma de divulgar informacoes para que o telespectador chegue as suas proprias
conclusées sobre o fato enfocado. Os autores afirmam que o apresentador de programa jornalistico na TV nado deve
ser a noticia ou o artista da programacao, e sim apenas trabalhar com os fatos. O que nao ocorre no Metendo Bronca,
por meio do qual os apresentadores, com atos e declaragdes exacerbadas, que incitam a violéncia e reverberam o
discurso de 6dio, tornam-se as estrelas de um espetaculo.

CONCLUSAO

Concluimos que o género jornalistico policial do programa Metendo Bronca nem sempre tem compromisso com
a ética e o respeito com o outro. Incitar palavras de 6dio, sem medir as consequéncias desse ato, seja em médio ou
longo prazo, caracteriza uma irresponsabilidade desmedida, principalmente em um meio de comunicagao como a
TV, que por ter o alcance que tem, deve se comprometer responsabilidade social.

O “Metendo Bronca” constréi sua narrativa apropriando-se da violéncia para estabelecer uma relacao espetacular;
valendo-se da criminalidade ndo sob uma perspectiva de anélise e debate na esfera publica, a partir de suas reais causas
e consequéncias, e sim como uma maneira de entretenimento, banalizando-a; primando por aspectos audiovisuais,
por representacdes teatrais dos apresentadores, sem ceder espaco as compreensdes calcadas na racionalidade.

O programa alega a defesa da comunidade, porém, devemos questionar sempre: que defesa é essa que justificaa
violéncia e estimula o preconceito? Formatos de entretenimento como o Metendo Bronca, que apesar de se valerem dos
recursos jornalisticos ndo exercem o jornalismo, ja ndo assustam mais e por isso ndo sao questionados como deveriam
ser. Esses programas sao usados como ferramenta por aqueles que procuram “provas” para justificar os préprios
absurdos. O publico acaba sendo instigado a consumir cada vez mais a violéncia, que é naturalizada, e a reproduzir
os discursos de édio. Cabe a sociedade compreender quais as consequéncias de um programa dessa natureza e se
perguntar até quando vamos naturalizar o édio uns dos outros.
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ﬂ MIDIA e O JORNALISMO FORA DE FOCO:
VIOL

ENC'A reflexdes das narrativas do jornal Diario do Para.

uuuuuuuuuuuuuu ATICAS NA AMAZONIA PARAENSE

Israel Martins Aradjo
Vitdéria Mendes Alves
Alda Cristina Costa

TATEANDO AS QUESTOES INICIAIS

Ojornalismo contemporaneo tem sido colocado constantemente no foco de andlise dos estudiosos, considerando
que as informacodes produzidas influenciam a formacgao de opinido dos individuos, assim como geram mecanismos
de debates no cenario social.

Nao é possivel falar de jornalismo sem incluir no debate os veiculos de comunicagdo, que sdao empresas aliadas a
I6gica capitalista. No estado do Pard, o grande anunciante publicitario dos veiculos ainda é o governo, uma vez que o
Estado, mesmo considerando todas suas riquezas minerais e potenciais, ainda carece de um nimero maior de grandes
empresas ou indUstrias para manter em circulacao esse mercado. Essa légica de funcionamento acaba fazendo com
que os jornais locais se “partidarizem”, no sentido de criar aliancas politicas e ideoldgicas, a fim de manter a légica
comercial que sustenta o mercado jornalistico.

Constatamos, a partir de leitura diaria dos jornais locais, uma diferenca de cobertura nos assuntos que envolvem a
participacao do Estado. As noticias publicadas ganham destaques e enfoques diferenciados de acordo com as aliangas
politicas. No momento em que ha ruptura politica, automaticamente, acontece também ruptura comercial entre veiculos
e partidos politicos que estdo ocupando, no momento, o poder. Essa ruptura provoca de imediato uma mudanca no
tratamento jornalistico, que passa a reiterar insistentemente, de forma negativa, os problemas da administracdo publica.
Isso ndo seria negativo se de fato os veiculos estivessem preocupados com os interesses coletivos. Tais conflitos fazem
com que se questione a qualidade e a credibilidade do que é noticiado, bem como, seja levantado o debate sobre os
limites entre os interesses politicos e comerciais dos veiculos, assim como o interesse publico.

O presente artigo tem como objetivo analisar as narrativas jornalisticas do jornal Didrio do Para sobre a temética
seguranca publica'. Como objeto de andlise, selecionamos a matéria publicada no jornal Diario do Para, no dia 15 de
janeiro de 2014, intitulada “Terra sem lei! Violéncia dispara no Governo Jatene” em que o veiculo utiliza desenhos e
infograficos para demarcar o aumento da violéncia no estado do Par3, evidenciando uma disputa politica? em detri-
mento do interesse publico.

CONTEXTO PARAENSE

O panorama das empresas de comunicacao se configura do seguinte modo no Para, sendo que dois grandes grupos
dominam o mercado da comunicacéo: as Organiza¢ées Rdmulo Maiorana (ORM), da familia Maiorana e a Rede Brasil
Amazodnia de Comunicagao (RBA), da familia Barbalho. Ambas possuem jornais impressos, radios, filiacdes a canais
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nacionais de televisao (Globo e Bandeirantes, respectivamente) e outros produtos miditicos. Os interesses econémicos

e politicos dos dois grupos tém sido diretamente confrontados ao longo do tempo. Segundo Socorro Veloso,
Mantidos por oligarquias empresariais e politicas, os veiculos de comunicacdo regionais
sofisticaram-se naforma, mas se mantém conservadores na concepc¢do do conteudo. Neles
predomina a visdo hegemonica, que superficializa os acontecimentos, submetendo-os ao

chamado “pensamento Unico”, em contraponto a um mundo cada vez mais complexo e
plural. (VELOSO, 2008)

Nesse artigo, trabalharemos apenas com o jornal Diario do Para ligado a Rede Brasil Amazdnia de Comunicacao,
que nasceu para sustentar a trajetéria politica de seus proprietarios, a familia Barbalho. O jornal foi fundado em 1982,
mesmo ano em que o politico Jader Barbalho foi eleito governador do estado do Par4, pelo Movimento Democratico
Brasileiro (MDB). Na década de 1990, quando Jader exerceu o cargo de senador (1994-2001), o grupo RBA viveu um
momento de ascenséo.

Atualmente, Jader Barbalho ocupa a vaga de senador pelo MDB e o seu filho, Helder Barbalho foi prefeito do
segundo maior colégio eleitoral do Estado, municipio de Ananindeua de 2005 a 2012. E, seguindo a ldgica que sustenta
a linha editorial do jornal Didrio ao longo dos anos, os interesses politicos da familia sédo o pano de fundo ideoldgico
das publica¢bes do jornal.

A linha editorial dos periédicos locais conduz invariavelmente a conclusao de que os interesses de seus dirigentes
sdo tratados como prioridade absoluta. Esses interesses, obviamente, estdo muito distantes do conceito de informacao
como um bem social, ao qual todos poderiam ter acesso, indiscriminadamente. (VELOSO, 2008)3.

No contexto dos ultimos dois anos, constatamos que o periddico declarou uma espécie de “guerra” aadministracao
estadual, comandada por Simao Jatene, do Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB), adversario do MDB. Nao
sdo poucos os exemplos de noticias, reportagens e séries do Didrio que reiteram a no¢do de um interesse politico se
sobressaindo aos interesses publicos.

Para este artigo, foi selecionada a matéria publicada no dia 15 de janeiro de 2014, intitulada “Terra sem leil
Violéncia dispara no Governo Jatene”. Ela foi capa do jornal e publicada em uma pdgina inteira no caderno principal.
Ela é assinada por Cintia Magno e seu conteudo é a divulgacao de dados sobre os indices de criminalidade no ano de
2013, fornecidos pelo Sistema Integrado de Seguranca Publica (SISP), obtidos através do Sindicato de Servidores da
Policia Civil (SINDPOL).

Entre os crimes, estdo homicidios, latrocinios e roubos. Ao longo do texto, os dados sdo destrinchados através de
comparagoes entre os indices de 2012 e também de 2011. H3, também, declaracdes de Rubens Teixeira, presidente do
SINDPOL. O texto termina com a observacao, sustentada pela entrevista, de que o ha um déficit de policiais no Para.

Ailustracdo que acompanha o texto é o desenho de um homem, cuja pele estd marcada pelos nimeros de furtos e
roubos nos anos de 2011,2012 e 2013; além de graficos que comparam os indices somados deste periodo. H4, também,
outro grafico localizado em seu braco que mostra o numero total de homicidios somados aos latrocinios nos ultimos
trés anos.
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Figura 1 - Capa da edicao do dia 15 de janeiro de 2014.

Eimportante destacar que o problema percebido nio esta na divulgacdo das informacdes, mas na construcéo do
jornal ao redor dos fatos, que é permeada de intencionalidades politicas. Levamos em conta que o bom exercicio da
atividade jornalistica implica, inevitavelmente, emisencao e pluralidade ao divulgar a noticia, para o bem da sociedade.
No entanto, ndo é desta forma que as noticias do periddico em questao tém sido construidas. Os interesses da esfera
privada se sobrepdem ao que é de interesse publico.

ENTRE O ESPACO PUBLICO E O PRIVADO

As ideias e opinides, no que concerne a sociedade, sdo formadas no seio da esfera publica, ou espaco publico;
tais pensamentos constitutivos da opinido publica sdo construidos por processos interacionais que a comunicacao
[no caso especifico: os jornais] elabora e estabelece. A esfera publica &, portanto, o espaco onde tudo é ouvido e se é visto.

Hannah Arendt, pensadora que viveu e trouxe como experiéncia, uma sociedade moderna que irrompia a era
com um regime, o qual usava da comunicacao e midia como formas de dominacao do pensamento comum, define:

A realidade da esfera publica conta com a presenca simultanea de iniUmeros aspectos
e perspectivas nos quais 0 mundo comum se apresenta (...) E este o significado da vida
publica, em comparacao com a qual até mesmo a mais fecunda e satisfatéria vida familiar
pode oferecer somente o prolongamento ou a multiplicacdo de cada individuo, com seus
respectivos aspectos e perspectivas. A subjetividade da privacidade pode prolongar-se
e multiplicar-se na familia; pode até mesmo tornar-se tdo forte que o seu peso é sentido
na esfera publica; mas esse mundo familiar jamais pode substituir a realidade resultante
da soma total de aspectos apresentados por um objeto a uma multidao de espectadores.
(ARENDT, 1981, p. 67).

A relacao do publico com a sociedade é entendida, pois, como a construcao de um espaco ou mundo comum, ou
seja, a construcdo de meios articulados nos quais os individuos compartilham interesses comuns. Arendt (2008) vai
além, e define espacgo publico como “o proprio mundo, na medida em que é comum a todos nds”. Marcada por um
regime totalitario, é compreensivel o pensamento da autora ao afirmar que este espaco publico e representativo do
real, so é fiel e de fato, representativo, quando explanado e posto sob os diferentes angulos de observacdao humana:

Somente quando as coisas podem ser vistas por muitas pessoas, numa variedade de
aspectos, sem mudar de identidade, de sorte que os que estdo a sua volta sabem que
veem o0 mesmo na mais completa diversidade, pode a realidade do mundo manifestar-se
de maneira real e fidedigna. (ARENDT, 2008, p.67).
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A elaboracéo desse espaco, entao, é constituida das mais diversas opinides. A esfera publica seria o arcabouco
de ideias que se estabelece no mundo a partir dos varios pontos de vista, conceituada exemplarmente Esteves (1995)
como nao mais um espaco fisico ou palpével, mas algo mais simbélico, virtual e reticular. Ou como define Telles (1990)*
é um “espaco da deliberacao conjunta, através da qual os homens, na medida em que capazes de acao e opiniao
tornam-se interessados e responsaveis pelas questdes que dizem respeito a um destino comum”.

O que se define por espacos aqui é o conjunto imaginario e social onde habitam as constru¢des das ideias, nas
quais a midia possui aguda influéncia. O cume da discussao e conflito entre publico e privado na midia, instaura-se
quando a subjetividade emerge de interesses particulares e polariza a formacao da realidade, ou seja, “os homens s6
terao confianca em suas subjetividades e tenderdao sempre a fazer de seus interesses privados e particulares, a medida
de todas as coisas.” (Telles, 1990). Isso se aplica, minuciosamente, aos editoriais jornalisticos, que transitam da sua
obrigacao publica, para interesses privados.

Nesse retraimento para a subjetividade, Hannah Arendt localiza o perigo de uma projecao na esfera publica de
critérios que sé podem ter validade na experiéncia privada. Nesse caso, o risco é o de comprometimento do juizo
publico, pois é a propria veracidade e objetividade dos fatos e da realidade que se encontra comprometida. (Telles, 1990)

Oindividuo que compartilhava da esfera publica, agora, esta isolado e submetido a esfera particular do pensamento,
ou de formacéo da opiniao; esta, articulada por jornais, ao passo que 0os mesmos possuem uma grande voz, a qual é
poderosa e ecoa no imagindrio popular. Entdo que, segundo Arendt (1981a, p. 67-68) o sujeito é amarrado e reduzido
a subjetividade da vida privada, dos interesses privados de cunho moral e politico.

Ou como melhor define a autora (Arendt, 1993, p. 67) o mundo comum, ou a esfera comum e publica da circulacao
de ideias acaba, quando é vista somente sob um angulo de observacgdo. No caso especifico deste artigo, quando ele
é polarizado em um ponto de vista.

Eles tendem entdo, a calcular como sua noticia sera dada e passada aos leitores que lhe dao credibilidade como
veiculo de noticia, para entao substituir a visdo plural que Arendt defendia como constituidora do espaco publico,
para configurar agora a visdo subjetiva e orientada do fato.

Em suma, arelacao derivalidade politica do impresso para com certo partido, neste caso, o PSDB, confere mais ainda
autoridade ao jornal que, dissolve a esfera publica e plural do pensamento, para resguardar suas noticias (formadoras
da opiniao publica) no seio dos interesses subjetivos, alterando entdo suas narrativas de acordo com suas demandas.

ANALISE DA NARRATIVA JORNALISTICA

Analisar a narrativa jornalistica da matéria objeto de nosso artigo é, em Ultima instancia, investigar as intengdes na
producao de efeitos sobre os leitores a partir do discurso mididtico do Diario do Pard. Segundo Luiz Gonzaga Motta,

A organizacdo narrativa do discurso midiatico, ainda que espontanea e intuitiva, ndo é alea-
toria, portanto. Realiza-se em contextos pragmaticos e politicos e produzem certos efeitos
(consciente ou inconscientemente desejados). Quando o narrador configura um discurso
na suaforma narrativa, ele introduz necessariamente umaforcailocutiva responsavel pelos
efeitos que vai gerar no seu destinatério. (MOTTA, 2005, pag. 2)

Como consequéncia de uma investigacao das estratégias narrativas que estdo presentes no texto da matéria,
podemos identificar as intencdes motivadoras da divulgacao dos indices de criminalidade no Pard. Corrobora-se, neste
caso, a hipdtese de que o principal fator por tras da matéria é o interesse politico do jornal.
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Figura 2 - Titulo da matéria que ganhou destaque na capa.

A escolhado titulo “Terra Sem Lei! Violéncia dispara no governo Jatene” é possivelmente, o indicativo narrativo mais
notavel das intengdes politicas por tras da divulgacdo de dados no texto. Para dar sustentagao ao posicionamento de
rivalidade em relacao a atual gestao estadual que o jornal adota, apenas indicar o aumento do indice de criminalidade
em determinado periodo néo é o suficiente.

Ao afirmar que o Para é uma “terra sem lei”, percebe-se a critica implicita a falta de comando e de gestao do partido
que esta no poder (PSDB). Cria-se a imagem de um governo negligente e sem capacidade de conter a violéncia no
estado. Nao se deve esquecer que 2014 é um ano de elei¢bes, portanto este ataque €, ao mesmo tempo, uma forma
de se colocar como uma opg¢ao melhor para assumir o governo do estado.

Também é necessario para a o jornal atribuir culpados pelos indices que aparecem na matéria. Com o destaque do
nome do governador e adversario politico no titulo infere-se que ha a intencao de apontar Jatene como responsavel
direto pelos nimeros.

O USO DE DADOS ESTATISTICOS NO TEXTO

Segundo Leonarda Musumeci, o uso de estatisticas em matérias sobre criminalidade, violéncia e seguranca publica
contextualiza fatos especificos narrados na matéria; qualificam o tratamento jornalistico na medida em que o afasta
do sensacionalismo, além de afirmar que

Os numeros sao importantes para se saber, por exemplo, se os niveis de criminalidade
estdo melhorando ou piorando, se as politicas de seguranca estdo dando certo ou ndo, se a
propaganda oficial sobre as realiza¢cdes nessa drea é fidedigna ou enganosa. Eles fornecem
uma referéncia para que os cidadaos, bem informados, possam participar, pressionar as
autoridades e cobrar solu¢des reais para os problemas.” (MUSUMECI, p. 151, 2007)

No caso da matéria, as vantagens de se utilizar dados estatisticos foram mais uma das estratégias narrativas para
legitimar o posicionamento do jornal em relacdo ao governo. Motta (2005) também afirma que os nimeros causam
a sensacdo de rigor e precisao. O uso de dados divulgados por uma fonte externa ao Diario, o Sistema Integrado de
Seguranca Publica (SISP), cria a ilusdo de uma suposta isencdo de intencionalidade por parte do jornal, conferindo aos
leitores maior credibilidade sobre o que é dito.
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AS ASPAS COMO RECURSO DE DISTANCIAMENTO

O unico entrevistado no texto é o responsavel, na construcao, pela critica direta ao poder publico. Rubens Teixeira,
presidente do Sindicato dos Servidores Publicos da Policia Civil (SINDPOL), afirma na entrevista o seguinte: “O que
precisa, de quem estd a frente, € compromisso de ter iniciativa para mudar isso. A gente percebe que os indices s
crescem, entdo, até agora ninguém teve essa iniciativa. Com certeza esse cenario poderia ter sido diferente se o poder
publico tivesse agido”

Destaca Motta (2005),

As citagoes freqlentes, por exemplo, conferem veracidade. Sdo utilizadas para dar a
impressdo de que sdo as pessoas reais que falam, que o jornalista ndo estd intervindo.
Observe, porém, que ao citar, o jornalista pinca da fala da fonte aspectos que pretende
ressaltar dando outra dimensao ao discurso, dirigindo a leitura. As citacdes encobrem
muito bem a subjetividade porque o leitor supde que elas reproduzem literalmente o que
a fonte disse e quis destacar. Produzem a sensacdo de uma proximidade entre a fonte e 0
leitor. Dissimulam a mediacdo. (MOTTA, 2005, p. 10)

Na construcdo narrativa, o jornal atribui a uma pessoa “de fora” a opinido critica, causando a falsa sensacdo de
objetividade e imparcialidade jornalistica. Afasta do narrador, portanto, a responsabilidade sobre a critica proferida.
Sustenta-se, dessa forma, a impressao de objetividade, um valor caro ao jornalismo de qualidade.
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Figura 3 —ilustracdo composta por infograficos e dados sobre o avanco da violéncia.

Os numeros inseridos no corpo do desenho causam a ideia de que a violéncia é algo que vitima o ser humano;
eles mostram que tais dados nao se referem a algo que é de uma realidade distante, mas “vivido na pele”. O uso do

corpo que abriga os dados ndo é uma escolha aleatéria, mas um destaque de quem é a vitima de todos esses crimes:
o ser humano.

As cores vivas e chamativas combinadas com nimeros muito grandes, quando colocadas em destaque, sdo uma
estratégia para causar impacto sobre os leitores, ja que os dados aparentam ser muito mais preocupantes agrupados.
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INTERFERENCIAS POLITICAS

Alguns fatos que circundam a esfera publica, muito geralmente, tendem a ganhar notoriedade e abordagens
especificas em jornais diferentes. As narrativas sado construidas de formas diferentes, mesmo abordando o mesmo fato,
e no caso em questao, no objeto de andlise utilizado, constatou-se que ha simbiose entre O Diario do Para o PMDB,
além da demonstracao de rivalidade politica com o PSDB.

Segundo Seymour-Ure, o Paralelismo Politico esta presente quando existem lacos entre jornais e partidos politicos.
Isso existe na sua mais forte forma quando cada jornal apo6ia um partido que é altamente visivel nas principais colunas
e em sessdes editoriais do jornal - mas por vezes, também, nas préprias noticias’.

Seymour-Ure estabeleceu também niveis de interacdes entre esses dois polos, os quais podem atingir explicitas
relagdes entre os mesmos, ou disfarcadas e escondidas, ou até mesmo subentendidas relacdes entre jornal e partido.
No caso analisado, d'O Diario do Par3, é perceptivel como este, narra ou informa os indices da violéncia, compondo
uma ideia do terror ou do horror que se instaura no Estado.

A discussao entdo proposta, é como existe uma relacado clara e cruzada entre o jornal em questéo, e um partido
[PMDB] ou ideologia partidaria, e como isso afeta a construcao da sua narrativa acerca da imagem do Estado; pelo
fato de o periédico possuir grande visibilidade midiatica, podendo, portanto, alterar fatos da esfera publica, a medida
que lhe torna convencional e interessante repassar ao publico, sob suas perspectivas particulares. Gomes esclarece
esse esquema de relagoes:

Quando os interesses da politica, do mundo dos negdcios e dos agentes do mundo da
comunicacdo de algum modo convergem haverd sempre quem destrave uma janela,
ou finja dormir no seu turno de guarda, ou encabece sublevacdes internas para se

entregar ao adversario. E os interesses do campo politico sdo poderosos e persistentes.
(GOMES, 2004, p. 173)

Wilson Gomes (2004) também abre um debate o qual se encaixa com veeméncia na situacdo em que O Diario do
Para se porta frente a esfera publica e como é coordenado para construir suas narrativas. O autor aborda e lista trés
formas de intervencoes e configuracdes do interesse politico naimprensa, porém, o que realmente importa a discussao
no momento é o terceiro meio desenvolvido, que reside no fato deum grupo ou sujeito politico controlar ou deliberar
acerca de meios de comunicacao, ou como em especifico da andlise: jornais, para através deles, adquirirem vantagens
no campo politico.

Reiterando a analise de Seymour-Ure que definia niveis de atrelamento politico ou press-party, acabamos por
convergir e interligar entdo com a terceira forma e definicao de insurgéncia de interesses politicos na midia, definido
por Wilson Gomes, ou seja, O Diario do Para se encontra na terceira forma de intervencao politica na midia, e apresenta
um nivel de paralelismo politico com o partido PMDB.

E perceptivel entdo, explicitando no caso da matéria, que ha sim a questdo de informar o publico acerca dos indices
davioléncia. Porém, pela sua forma de abordagem e construcao da narrativa, é notavel um estabelecimento de nivel de
paralelismo politico entre O Didrio do Para e a ideologia partidaria ou grupo politico que servia de oposicao ao PSDB.

Essas empresas no Brasil sdéo muito mais agéncias de chantagens politicas do que realmente
empresas que vendem o produto da sociedade capitalista, que é ainformacao. Estdo muito
mais preocupadas com os anuncios que recebem para obter as suas atividades, com os
editoriais, com a selecdo de informacdes que fazem e publicam para fazer a sua pressao
sobre o poder publico, com o objetivo de obter vantagens para os seus proprietarios ou
para os seus amigos e anunciantes.(...) A preocupag¢ao é aumentar a estrutura tal como esta
e participar desse jogo em relacdo ao poder publico. (MELO, apud PEDROSO, p. 28, 2001).

Melo (2001) define com exceléncia o padrdo de acdo da imprensa brasileira e o seu agir corporativo. Gomes (2004)
determina pontualmente que a obrigacdo do meio comunicativo de massa [apesar do seu agir corporativo-capitalista]
em questéo, o jornal, tem por égide do seu comportamento o comprometimento em informar e formar a opiniao publica
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livre de coagbes, seguido por preceitos democraticos fundamentais, os quais levam em consideracgao a cidadania, ou
o interesse publico, um bem maior e inabalavel:

Porisso mesmo, objetividade, imparcialidade e neutralidade s6 aparecem como principios
em uma forma de vida social em que o interesse da cidadania, o interesse publico, é
considerado um altissimo valor (...). Cada jornal, telejornal ou revista representa também,
de algum modo, arenas discursivas da politica, onde as vozes e posi¢ées no campo politico
- mas também da esfera civil - possam se apresentar, interpretar-se, discutir, rebater e
praticar todas essas acdes tipicas das discussdes publicas. (GOMES, 2004, p. 185)

Em tese, Wilson Gomes, redesenha e esclarece a funcdo do jornal enquanto meio de comunicagdo. Sua analise
compbde a principal relacdo estabelecida e explicitada na capa e matéria d’O Diério do Para ao afirmar que o Para é
terra sem lei: ele cria, molda, forma opiniées e impressoes, e por ultimo, informa a situacdo do Estado. Ele constréi uma
narrativa que ndo aborda e nem discute a violéncia, pelo contrario, através de seus recursos e artificios, conta uma
narrativa que forma uma opinido publica, e do publico. Para ele (2004, p. 186) “permitir o controle politico particular
da comunicacao politica é tornar privada, particular, a arena politica onde se joga o interesse publico”.

CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, onde ha tantos conflitos entre interesses politicos ha uma fragilizacao do jornalismo. Tais disputas
implicam em diversas questdes praticas inevitdveis: a adequacao na selecao de contetido a ser publicado, o uso de
poucas fontes para as matérias, a falta de espaco para a diversidade de ideias e opinides, o desrespeito ao interlocutor.
Ointeresse da sociedade é colocado em segundo plano, fazendo com que ela seja a maior vitima dos conflitos travados
entre interesses publicos e privados.

As possiveis interpretagdes que o publico do jornal faz a respeito da violéncia (no caso de nosso objeto) se encontram
atingidas pela disputa politica que se instaura e se desenvolve como pano de fundo das publicacdes do Diario do Para.
O verdadeiro exercicio jornalistico sai de foco. O ideal da atividade como um bem publico a servico dos interesses da
sociedade é uma concepg¢do muito distante do que ocorre na realidade paraense.
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M I D |A € AVIOLENCIAE AS SUAS REPRESENTAGCOES NO TWITTER:

ﬂ VlOLENClA o caso da #ChacinaEmBelem
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Jodo de Jesus dos Santos Loureiro
Sergio do Espirito Santo Ferreira Junior
Alda Cristina Costa

ALGUMAS REFLEXOES PRELIMINARES

O acontecimento chacina em Belém do Para. Este é o enfoque deste capitulo, a partir das categorias de analises
identificadas no projeto de pesquisa “Midia e Violéncia: narrativas midiaticas na Amazoénia Paraense'. O elemento
chacina apresenta um forte demarcador jornalistico com caracteristicas proprias, entre elas, o nimero e o tipo de
mortes. Ou seja, ndo a morte qualquer, mas assassinatos em quantidade, brutalidade e terror, mesmo espaco ou local,
quase sempre, a partir de um evento que desencadeia outros, por retaliacdo ou vinganca.

Aqui, sdo analisadas a producao e a difusdo de representacdes da violéncia pelos usudrios do Twitter, partindo
de mensagens publicadas com a #ChacinaEmBelem. Considera-se que ha uma multiplicidade de representagoes a
respeito da violéncia urbana como fendmeno e ligagdes com outras representacdes midiaticas. A #ChacinaEmBelem
é elemento constituinte das representacdes, em torno das quais as interacbes ocorrem e abrem espaco para a concor-
réncia e tensionamentos entre as mensagens simbdlicas sobre o evento. Hd uma mobilizacdo emocional caracterizada
pelo esvaziamento das informacdes mais relevantes sobre a chacina e a violéncia e pela apropriacao informal dos fatos,
com opinides se sobrepondo as informacoes.

No dia 4 de novembro de 2014, as 19 horas, o cabo da Policia Militar e ex-membro da Ronda Ostensiva Tatica
Metropolitana (Rotam), Anténio Marcos da Silva Figueiredo, era assassinado ao chegar a sua residéncia, no bairro do
Guama, em Belém, capital do Estado do Para. Ainda na noite de sua morte, o sargento Rossicley Silva, membro da
mesma Rotam e presidente da Associacao dos Pracas do Estado do Pard, postou em seu perfil no Facebook a seguinte
mensagem: “Convocacdo geral! Amigos, o nosso irmaozinho PET (cabo Figueiredo) acabou de ser assassinado no
Guama. Estou indo. Espero contar com o méximo de amigos. Vamos dar a resposta” (FURTADO, 2014). Apds a mensagem
do sargento, na noite do dia 4 e na madrugada do dia 5, nove assassinatos sdo cometidos nos bairros periféricos da
Terra Firme, Jurunas, Guamd, Marco, Tapana e Conjunto Sideral. Além das nove pessoas que morreram no dia 5, outra
vitima, que havia sido hospitalizada, morreu na manha do dia 6 (PARA, 2015, p. 5-6). Logo ap6s a chacina, o sargento
Rossicley se manifestou dizendo que as mortes aconteceram em razdo do confronto de milicias e fac¢des criminosas,
que aproveitaram o clima tenso na cidade para acerto de contas. Em virtude dos boatos e do panico ocasionados na
capital, o sargento defendeu-se, ponderando que sua postagem no Facebook foi feita em um momento de tensao,
quando ainda estava abalado com a morte do cabo Figueiredo. Portanto, a mensagem postada teria sido “mal inter-
pretada pelos internautas”. De imediato a postagem foi apagada, mas considerando a instantaneidade e acesso dos
usudrios, varios portais de noticias reproduziram imagens da postagem (prints).

A proporcao e a gravidade dos acontecimentos, cujas consequéncias resultaram em dez mortes e a suspeita de
ligacao do policial morto a milicias, levaram a Assembleia Legislativa do Estado do Para (Alepa) a criar uma Comissao
Parlamentar de Inquérito para apurar a acdo de milicias e grupos de exterminio no Estado e na regidao metropolitana
e Belém.

De acordo com o relatério resultante das investigacdes (PARA, 2015), o policial morto, cabo Figueiredo, ndo apenas
estava envolvido com milicias, mas era mandante de uma milicia composta por mais trés policias militares. Confirmada,
também, a existéncia de cinco grupos de milicias que atuam no Estado do Pard, com um consideravel contingente de
policiais militares, sendo duas nos municipios de Maraba (Sudeste) e Igarapé-Miri (Baixo Tocantins) e trés na regido
metropolitana de Belém (Distrito de Icoaraci e nos bairros do Guaméa e Canudos). (PARA, 2015, p. 154-164).
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Em abril de 2015, a Promotoria Militar do Estado do Para indiciou 14 policiais militares por crime de homicidio no
caso da chacina dos dias 4 e 5 de novembro de 2014. No relatério, ha a confirmagao de que os policiais indiciados foram
coniventes com dez assassinatos ocorridos depois da morte do cabo Figueiredo (PINTO, 2015).

De acordo com a denuncia, os policiais indiciados ndo prestaram socorro as vitimas e ndo perseguiram os verdadeiros
culpados pela morte do cabo Figueiredo. Paralela e concomitantemente a chacina dos dias 4 e 5 de novembro, outro
fendmeno, de ordem midiatica, delineou-se, com particular ocorréncia, nas midias sociais?, como Facebook, Twitter
e WhatsApp, em descompasso com as midias tradicionais, que nao dispunham de informacgdes sobre a chacina. Nas
midias sociais na internet, circularam informacées de toda ordem, vindo supostamente da policia, dos moradores e
dos “bandidos”. Ficcdo e realidade se misturaram nas postagens. A circulacdo de mensagens, com suposta relacdo a
grupos autores das mortes e relatos de moradores das areas onde as execug¢des estavam ocorrendo, juntou-se uma
série de boatos, na rede, sobre a possivel ocorréncia de mais mortes em outros bairros. As localidades sitiadas, em
virtude das mortes, e as mensagens difundidas sobre a presenca dos executores e de outras violéncias, ampliaram o
panico e o medo a outras regides da capital.

Os fatos passaram a repercutir para além de sua ocorréncia, provocando reacbes e posturas diversas dos indi-
viduos nas redes sociais digitais, numa fusdo de realidade, indignacao, brincadeiras, humor e ironias. O objetivo
deste é analisar as representacdes sobre a violéncia construidas pelos usuarios do Twitter sobre a chacina em Belém,
ocorrida na noite do dia 4 e na madrugada do dia 5 de novembro de 2014. Como metodologia, foi aplicada a extracao
de dados de redes sociais digitais, tendo como corpus de andlise a #ChacinaEmBelem?. Foram rastreadas as publicacoes
realizadas no periodo de 10 horas, u seja, das 22 horas ao meio-dia do dia 5 de novembro de 2014, computando um
total de 593 tweets publicados. Desses foram selecionadas as 30 postagens com mais retweets, nas seguintes categorias
de analise: opiniao, humor, indignacao, informacao, ironia, meios (institucionais), medo e outros (sem uma definicao
clara ou varias juntas). Na andlise, ndo se estabeleceu hierarquizacdo das postagens, mas levou-se em consideracao
o conteudo da manifestacao.

Tabela 1 - Identificacdo dos tweets por categoria

Categorias Total de rettwites

Opiniao 449
Humor 191
Indignacao 157
Informacéo 136
Ironia 103

Meios (institucionais) 27

Medo 21

Outros 23
Total: 1107

Fonte: Elaborada pelos pesquisadores.

Nossa intencdo, ao selecionar as postagens, foi refletir sobre as manifestacdes e mobilizacdo das pessoas ao
tratar sobre esse acontecimento que paralisou parte das atividades na cidade de Belém, produzindo um medo e
inseguranca generalizados.

A CIDADE SITIADA: terror nas midias e nas ruas de Belém

Todas as areas da sociedade tém sido afetadas com o impacto dos avancos tecnoldgicos. Transformagoes que tém
reconfigurado a drea da comunicacgdo e da informacao, seja pelas ambivaléncias da rede em uma sociedade global que
nos oferecem igualmente esperancas e riscos (CEBRIAN, 1999), seja pela compreensio dos meios de comunicacdo como
ferramentas de compartilhamento de informacdo e conhecimento ou como extensées do homem por intermédio das
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midias (MCLUHAN, 1977), seja, ainda, pela midia, como expressao da nossa cultura, que passa a funcionar principamente
por meio dos materiais fornecidos e propiciados por essa mesma midia. (CASTELLS, 2013).

Os estudos de McLuhan (2011a, 2011b) sobre os meios de comunicagdo permitem trazer a luz essa perspec-
tiva, que consiste em transformacdes sociais muito mais profundas do que aquelas que os contetidos transmitidos
poderiam causar, além de provocar efeitos e possibilidades diferenciados pelas quantidades de informacdes que
organizam. Para o autor canadense, estdvamos nos aproximando da “simulacdo tecnolégica da consciéncia, onde
o processo criativo do conhecimento seria estendido coletiva e corporativamente ao todo da sociedade humana”
(MCLUHAN, 2011b, p. 5).

Afirma o autor que a tecnologia do meio, ndo importa quao extraordinaria seja, desaparece por detras do que flui
por meio dele - fatos, entretenimentos, instrucao, conversa. O que importa é o contetido. “Os efeitos da tecnologia ndo
ocorrem no nivel das opinides ou conceitos”, antes, os meios alteram “os padrdes de percepc¢ao continuamente e sem
qualquer resisténcia”, escreve McLuhan (2011b, p. 31) Nessa perspectiva, foram analisados os acontecimentos conhecidos
como “chacina em Belém”, ocorridos na capital paraense nos dias 4 a noite e 5 da madrugada de novembro de 2014,
conforme descrito acima. Dois eventos, no entanto, delineiam-se: um nas ruas da capital paraense e outro, como
consequéncia do primeiro, nas ruas virtuais. Concomitantemente e apds as mortes, uma avalanche de informacoes,
confusas e sem precisdo, comecaram a ser difundidas nas midias sociais, Facebook e Twitter, e em aplicativos méveis
de mensagens instantaneas como o WhatsApp. Véarios contetidos como mensagens, fotos, dudios e videos eram
compartilhados em tempo real, simultaneamente aos eventos, por meio dessas midias. Realidade e ficcdo tomaram
conta da rede e assustaram a populacéo.

Os audios postados apresentavam conteudos diversos, desde supostos policiais militares recomendando a
populacdo que ficasse em casa, usuarios relatando o terror que estava acontecendo nos bairros e supostos bandidos
comemorando a morte do policial Figueiredo (AUDIOS..., 2014).

Na manha do dia 5, como as informacdes oficiais eram escassas e sem pronunciamento oficial do Governo do
Estado sobre as mortes, algumas instituicdes de ensino, dentre elas a Universidade Federal do Pard (UFPA), ficaram
esvaziadas, pois, mesmo oficialmente nao suspendendo suas atividades, consideravel parte dos alunos da institui-
¢ao ndo compareceu as aulas. Um dos colégios particulares, localizado em bairro nobre da cidade, Colégio Marista
Nossa Senhora de Nazaré, suspendeu as aulas na tarde do dia 5, em razdo de uma suposta ameaca recebida por
telefone, em que criangas seriam baleadas. O caos tomou conta da cidade. Informacbes desencontradas e até
as midias tradicionais, como jornais e emissoras de televisao e radio, valeram-se dos fatos divulgados nas midias sociais
na internet para divulgar o acontecimento para a sociedade. Na manha do dia 5, a #ChacinaEmBelem ficava entre os
principais assuntos comentados no Twitter, fato relevante, uma vez que indica a ampliacdo da repercussao e o enga-
jamento dos usuarios em torno desse fato.

MIDIA SOCIAL E A EXTENSAO DA REALIDADE

Algumas consideracbes sobre a especificidade da midia social devem ser postas em analise. O Twitter é uma
midia social e uma ferramenta e microblog em que os internautas sao representados por seus perfis, interagindo
por meio de mensagens de 140 caracteres. As relagdes entre os usuarios ndo tém necessariamente o carater de reci-
procidade e eles se denominam “seguidos” e “seguidores” (RECUERQ; ZAGO, 2009). As informacgoes sao repassadas
de seguidos a seguidores, em tempo real, fazendo com que possam atuar como influenciadores, “viralizando” na
midia social (CARDOZO, 2009). As atualizacdes dos outros contatos sdo exibidas em tempo real. Usuarios podem receber
atualizacoes de um perfil pelo site oficial ou por aplicativos de dispositivos moveis. O Twitter foi selecionado porque
ele é considerado uma das midias sociais precursoras, que definiu o conceito, as novas possibilidades e a nova forma
de irrigar o mundo com conteudo, conforme o afirma Seixas (2009, p. 45).

Essa midia social apresenta dados, caracteristicas e estrutura particulares e com diferencas, se comparada a
outras midias sociais na internet. Na andlise, alguns aspectos importantes devem ser considerados, entre eles: a) a Bio,
identificacdo do perfil do usudrio. A apresentacao é livre; b) Following, perfis que o usuario segue; c) Followers, perfis

P MIDIA e

VIOLENCIA
125



que seguem o usuario; d) Trending topics, assuntos mais comentados no momento, filtrados como locais, nacionais
ou globais (#ChacinaEmBelem e#Guamd #Belém permaneceram por horas, no dia 5 de novembro de 2014, nos Trend
Topics de Belém e do Brasil); e) Direct message (DM), espaco em que o usudrio pode mandar uma mensagem privada
para outro usuario, contanto que o outro o siga de volta; f) Reply, ou seja, réplica ou resposta ao comentario postado
por algum usudrio; g) Retweet, ou republicacdo automatica de uma postagem de outro usudrio, sem adicdo de mais
caracteres a publicacao (em abril de 2015, o Twitter lancou um recurso novo, em que se pode republicar determinada
postagem, assim como fazer um comentario); h) RT, modo em que o usuario reproduz alguma postagem manualmente,
podendo inserir comentarios ao original; i) Hashtags (#), termo que serve para situar o seguidor sobre o que o usuério
fez um tweet. Hashtag significa relacionar uma palavra ou frase com determinado conteudo, para que posteriormente
possa ser encontrado por outras pessoas.

Assim, compreendemos o Twitter como “uma verdadeira arena digital global: universidade, clube de entreteni-
mento, ‘termdmetro’ social e politico, instrumento de resisténcia civil, palco cultural, arena de conversacées continuas”
(SANTAELLA; LEMOS, 2010, p. 66). Ainda assim, deve-se ter em mente que essas tecnologias inserem “uma transformacao
das formas tradicionais de sociabilizagao, além de uma nova tecnologia perceptiva e mental. Portanto, um novo tipo
de relacionamento do individuo com referéncias concretas” (SODRE, 2010, p. 27).

Implica, ainda, o adensamento das nocdes de comunicacdo mediada, presentes em Thompson (1998). Mesmo
que o autor ndo se refira a comunicacdo em rede, sua postura ajuda a pensa-la, pois a comunicacdo mediada estd
calcada na captacado e na circulagao de valores, simbolos e representacdes. Trata-se de um processo comunicacional
entre individuos, por meio de um suporte técnico, em uma relacdo em que ndo ha copresenca, caracterizada por
niveis diferenciados de simetria, tanto na producao quanto na recepc¢ao de formas simbdlicas. A nocao de desencaixe,
relacionada “ao ‘deslocamento’ das relacdes sociais de contextos locais de interacao e sua reestruturacao através de
extensodes indefinidas de tempo-espaco” (GIDDENS, 1991, p. 29), também ajuda a compreender o tipo de relacdo que
se delineia nesse espaco mididtico, em que o deslocamento e a descontextualizagcao (ou recontextualizacao) condi-
cionam o tipo de mensagem que serd produzida e a prépria interacdo a ser ali estabelecida.

REPRESENTACOES DA VIOLENCIA

A compreensdo da violéncia passa pela discussao de fenébmeno social, que se inscreve como uma questdo complexa
na realidade, advindo de um contexto sécio-histérico de cotidianidades, que influi na interpretacao dos individuos
sobre a realidade social e se apresenta mesmo como problematica social. De acordo com Porto (2014), a violéncia
adquire estatuto de categoria analitico-explicativa somente recentemente. A violéncia urbana, por mais que, as vezes,
pareca igual, apresenta-se em contextos especificos nacional e localmente. Escreve Porto (2014, p. 60) que “face as
significacdes culturais das distintas sociedades nas quais se manifesta, caracteriza-se por seu carater polissémico, o que
implica dizer que nao se trata de fendmeno uniforme [...]". Por isso, compreende-se a diferenciacdo entre fenébmeno e
representacao (DRAWIN, 2011; PORTO, 2014) como o modo de considerar a complexidade da relacdo entre os dois, ao
mesmo tempo em que se focalizam, nas representacgées, formas de conhecimento socialmente partilhadas, considerando
seu conceito e aspectos centrais da analise.

Nessa articulacdo, portanto, pensa-se a construgao das representacdes sobre o fendmeno da violéncia partindo da
producao de mensagens e representacdes sobre a chacina em Belém pelos usuarios do Twitter. Em relacdo a elementos
constituintes de um contexto, uma vez que o acontecimento ja se encontra esclarecido, cumpre destacar algumas
questdes de pano de fundo, como a violéncia policial, que, de acordo com Adorno (2002), é uma das tendéncias da
violéncia urbana no Brasil, a partir da década de 1980 e 1990, podendo ser identificada até hoje. Essa violéncia, que
redunda em praticas policiais agressivas e mortes, atinge populacdes de regides periféricas ou assim identificadas pelo
socidlogo como “classes populares”. As mortes decorrentes desse tipo de violéncia estdo assentes em uma ideia de
rigorosidade de cumprimento do dever ou mesmo de “fazer justica”, como também foi detectado pela CPlja citada no
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caso das acdes de milicias na regido. Além disso, ha a ja institucionalizacao policial de padrées de suspeitos criminais,
baseados em esteredtipos do que sejam, por exemplo, jovens da periferia.

De acordo com Souza, Cardoso e Brito (2013), por um lado, a Policia Militar no Pard define como padrdes de
potenciais suspeitos e mais passiveis de praticas de abordagem, aqueles que tenham as consideradas as marcas da
periferia, como cortes de cabelo e uso de determinadas vestimentas. Por outro lado, jovens e adolescentes dos con-
textos periféricos da cidade de Belém afirmam que sofrem abordagens e a¢des truculentas por parte da Policia Militar.
Esse tipo de cultura policial, que chega mesmo a constituir violagcdo aos direitos humanos, alimenta-se, em parte, das
representacdes oriundas de uma

veiculacao [mididtica] constante de imagens dos bairros pesquisados como violentos e peri-
gosos [que] cria no imaginario social, e ndo apenas no senso comum dos policiais, a nocdo
de que todos devem redobrar os cuidados quando estiverem em suas proximidades, pois
qualquerindividuo daquele lugar é potencialmente criminoso. Construida e veiculada esta
visdo negativa a respeito dos bairros, tem-se a impressao de que qualquer lugar naquele
ambiente oferece mais perigos do que outras regides da cidade, gerando a pré-nocdo de
que a atuacao policial tera que ser necessariamente mais truculenta para nao dar sinais de
fraqueza (SOUZA; CARDOSO; BRITO, 2013, p. 149).

Nesse sentido, hd interseccao entre fendmenos e representacdes, uma vez que interpretacdes sobre a violéncia,
seus espacos de ocorréncia, seus agentes e pacientes alimentam-se de um processo em que (mesmo com concorrén-
Cia entre outras representacgoes) as representacdes midiaticas difundem socialmente a ideia de um crescimento da
violéncia, passando a

buscar por atestd-lo com uma grande quantidade de registros e reiterar que a morte
na periferia passa a fazer parte do cotidiano, do comum, porque os individuos dessas
regides estejam envolvidos direta ou indiretamente com as ordens do crime e do tréfico.
(FERREIRA JUNIOR; MENEZES, 2014, p. 68).

Essas representacgoes (suas significacdes e implicacdes), assim, passam a fazer parte de uma complexa rede repre-
sentacional, em que elas podem ser reafirmadas, tensionadas e ressignificadas. Desse modo, no contexto que envolve
fendmeno (chacina e violéncia policial) e representacéo (repercussao nas midias noticiosas e nas midias sociais digitais),
o Twitter pode ser considerado espaco de producéo e difusdo de representacdes, sobretudo de representacdes sociais.

De acordo com Porto (2009), as representacdes sociais sobre a violéncia constituem um dos problemas para o
qual se deve atentar quando ha um quadro definidor da violéncia, levando-se em conta que serao amalgamados
elementos objetivos e subjetivos. Ou seja, sob essa perspectiva, sera parcial a abordagem de violéncia que se ativer
aos chamados “dados objetivos”, sem incorporar, além dos fatos e das estatisticas, a subjetividade das representacdes
sociais, orientadoras de conduta (PORTO, 2009, p. 218).

Nessa perspectiva, constatou-se que houve uma “agenda diferenciada dos acontecimentos” entre as
representacdes das midias noticiosas ou tradicionais e a das midias sociais sobre a chacina em Belém. As informacgdes
nao dispunham de fontes crediveis, assim como os fatos eram relacionados de maneira difusa e sem sentido
entre essas midias e o que os usuarios relatavam em seus tweets, havendo marcadamente tensionamentos.
Porto (2009, p. 220) aponta também que, “se em paralelo a tais diagndsticos alguma manifestacao brutal de violéncia
provoca estados de choque e/ou de comocdo popular, reaviva-se o debate entre barbarie e civilizacdo, com reivindica¢des
em termos de solugdo”. Essas reinvindicacbes podem ser percebidas na #ChacinaEmBelem muito mais do que
no ambito das praticas das midias noticiosas.

#CHACINAEMBELEM E MINERAGAO DE DADOS DO TWITTER

Esta analise é parte dos resultados da terceira etapa do projeto de pesquisa Midia e violéncia: as narrativas
midiaticas da Amazonia paraense. Nessa terceira fase, tomou-se como objeto de discussdo a chacina do dia
4 de novembro de 2014, que aconteceu nas periferias da cidade de Belém. Na realizacdo da coleta de dados, foram
tomados como objeto de pesquisa os tweets postados com a #ChacinaEmBelem, usando uma ferramenta de busca
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da propria midia social. Eimportante destacar que somente a midia social Twitter oferece gratuitamente o resultado
de buscas avancadas. Dada a temporalidade do evento e de suas repercussoes, foi definido para a coleta dos tweets
postados o periodo que compreende 4 a 6 de novembro de 2014.

Baseando-se nas no¢des de representacdes sociais, as representagdes subjacentes aos tweets foram compreendi-
das constituindo uma “forma de conhecimento socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo prético, cujas
defini¢des construidas interferem nas praticas frente a um dado objeto social” (PORTO, 2014, p. 62). Portanto, essas
mensagens difundidas no ambito dessa midia social e relativamente ao evento da chacina em Belém s&o capazes de
produzir e fazer circular representacdes sobre a violéncia e o evento.

AS MANIFESTACOES DOS TWEETS

Quando se clica no icone de busca do site e digita-se qualquer palavra no canto esquerdo, observa-se uma coluna
com varias categorias do que buscar, dentre elas a categoria “Busca Avancada”, espaco que foi utilizado para a coleta
dos dados. Nesse espaco aparecem opcdes de buscas especificas, tais como Palavras, Pessoas, Locais, Data e outros.
No resultado da pesquisa, aparecem duas opcoes: os tweets na aba “Top”, que sdo os tweets que tiveram mais relevan-
Cia; e os tweets na aba “Todos”, que sdo todos os tweets que foram postados com a hashtag ao longo desse periodo.
Escolheu-se coletar os tweets da aba “Todos". A selecdo dessa opcao se deu em virtude da maior abrangéncia do que
foi comentado a respeito da chacina em Belém.

De acordo com a ferramenta, o Ultimo tweet com a hashtag foi postado as 21h44m do dia 5 de novembro de 2014,
ou seja, percebe-se que nao houve tweets do dia 6 de novembro com a #ChacinaEmBelem. Ao longo da coleta, ras-
treamos os tweets apresentados na ordem decrescente, indo do mais recente até o mais antigo, por conta da propria
ferramenta do Twitter, que sé disponibiliza os tweets dessa forma. Dada a quantidade de postagens tweetadas com a
#ChacinaEmBelem, decidiu-se, entao, neste primeiro momento, finalizar a analise no ultimo tweet, postado as 12h do
dia 5 de novembro de 2014.

Nesse sentido, para esta escrita, foram selecionados os 30 tweets mais retwittados. Foram levadas em considera-
¢ao as postagens com mais de 10 retwittes. Para a analise, foram criadas categorias, conforme o sentido simbolico, o
carater ou a expressao manifestado(a) nos tweets, assim definidos: Opinido, Humor, Informacao, Ironia, Indignacao,
Meios, Outros e Medo, conforme a Tabela 2.

Tabela 2 - Identificacdo dos tweets por categoria

Categorias Total de tweets
Opinidao 04
Humor 04
Indignacgédo 08
Informacéo 05
Ironia 06
Meios (institucionais) 01
Medo 01
Outros 01
Total: 30

Fonte: Elaborado pelos pesquisadores.

Na categoria “Opinido”, foram selecionados os tweets que apresentavam um parecer pessoal sobre a chacina. Nessa
categoria observamos quatro tweets, e dentre eles estd o que teve o maior nimero de retweets, o tweet da ex-candidata
a presidéncia da Republica, Luciana Genro:

@lucianagenro: Esta #ChacinaEmBelem é uma tragédia que mostra a necessidade de
desmilitarizar a policia. Exigimos apuracédo e punicdo! Chega de violéncia! (GENRO, 2014).
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O twitter de Luciana Genro foi o mais retwittada, no periodo coletado, com mais de 404 retweets, dentre as 30 men-
sagens postadas. A postagem apresenta um repudio de Genro a violéncia e advoga uma condicao, a desmilitarizacao
da policia. Na categoria “Ironia”, foram selecionados tuwittes que apontavam o sentido oposto do que queriam dizer,
com a constru¢ao de enunciados difusos ou polifénicos. Para Brait (1996, p. 15), a ironia pode ser pensada “como uma
estratégia de linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato histoérico e social, mobiliza diferentes
vozes, instaura a polifonia [...]"; ou seja, pode apresentar aspectos e significados diversos daquilo que esta sendo dito
ou construido. Nessa categoria foram analisados seis twittes. O mais retwittado foi o do usu- ario “Sr. Bocé":

@pai_vieira: #ChacinaEmBelem, segundo a contagem de corpos do Twitter, toda a popu-
lacdo do Para esta morta. (VIEIRA, 2014).

A postagem teve 30 retwittes. O usuario ironiza a divergéncia entre o que a imprensa oficial falava e os boatos que
ganhavam as midias sociais sobre chacina. Na categoria “Humor”, foram selecionados os tweets que apresentavam
tracos de comicidade e que de certa forma, espetacularizavam os acontecimentos da chacina. Mas ao mesmo tempo,
essa categoria se intercepta com a da “lronia”, uma vez, que na postagem, o usuario estd questionando o repérter
sobre a tranquilidade das ruas em Belém. Nessa categoria houve quatro tweets e o segundo mais retwittado dentre os
30. O usudrio intitulado “Conexdo Jamaica” twittou aseguinte mensagem — ver Figura 2 — Humor na rede:

Figura 2 — Humor na rede: PrintScreen do tweet do usuario
@eujamaica “look do dia para hoje #ChacinaEmBelem”

g Conexao Jamaica 2. Seguir
‘ ;

look do dia pra hoje #ChacinaEmBelem

140 11 EENdaBwRl

Fonte: JAMAICA, 2014.

O tweet do usudrio @eujamaica teve 140 retwittes. Constatou-se, também, o tom irénico e cédmico, ao
mesmo tempo, com que o usuario se refere a chacina. A expressao “look do dia” é usada para demonstrar a
roupa que alguém esta usando em determinado momento. Nesse caso, a usudria a usa em tom ironico:
o colete a prova de balas que o repérter da TV Liberal, afiliada da Rede Globo, estd usando para “tranquilizar” a
populacdo de que tudo estaria normal nas ruas da cidade. A internauta usou o humor para twittar sobre a chacina,
apresentando personagens do programa Chaves, conforme Figura 3 - Humor e chacina.

Figura 3 — Humor e chacina: PrintScreen do tweet do usuario @_waitygor: “Segue imagens de
ontem, mataram uma crianca numa vila, muito triste #ChacinaEmBelem #impuniade”.
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a Ygor £ -2 Seguir

Segue imagens de ontem, mataram uma
crianga em uma vila, muito triste
#ChacinaEmBelem #impunidade

2 12 OR&iIKBARG

Fonte: SOUZA, 2014.

A postagem teve 21 retweets e constatou-se o tom cOmico e de humor com que o usuario trabalha um fenémeno
social de gravidade, em que dez pessoas foram mortas nos bairros periféricos. A violéncia ganha caracteristicas de
brincadeira e espetaculo, como bem escreve Sontag (2003, p. 92), ao analisar as fotografias de guerra: “Toda situacdo
tem de se transformar em espetaculo para ser real [...]". Na categoria “Indignacdo”, foram selecionadas as postagens
que manifestavam descontentamento com a “onda” de violéncia na capital paraense. Observou-se, um desabafo
dos usudrios na rede com relacdo a seguranca publica. “Indignacdo” foi a categoria que mais teve postagens.
Das 30 mensagens selecionadas, 8 expressavam sentimentos de indignacao e revolta com a situacdao. A postagem
mais retwittada foi a do usuario Wilson Rebelo:

@WilsonRebelo: “Pronto! Belém é sucesso no twitter! #ChacinaEmBelem entre os 3 primeiros
nos tt's! Triste sina paraense: sé vira noticia na hora da desgraca.” (REBELO, 2014).

O tweet teve 29 retweets. O usudrio demonstra sua indignacdo com o fato da #ChacinaEmBelem ter ficado entre
os assuntos mais comentados nos Trend Topics do Twitter. Na categoria “Informacao” selecionadas postagens que
apresentavam noticias de carater relevante, da perspectiva de entendimento sobre a chacina. As informacoes twittadas
foram reproduzidas de matérias ja divulgadas nas midias. Nessa categoria houve cinco tweets. O mais retwittado foi o
do usudério Mauricio Santoro:

@msantoro1978: “Nota da Anistia Internacional sobre #ChacinaEmBelem: policiais fecharam
bairros onde ocorreram assassinatos”. (SANTORO, 2014)

A postagem teve 41 retweets. O usudrio apenas compartilha um link do site da Anistia Internacional, onde a entidade
publicou uma nota pedindo a investigacdo imediata da chacina ocorrida em Belém (ANISTIA INTERNACIONAL, 2014).
Na categoria “Meios” (institucionais), foram selecionados tweets provenientes de informagoes oficiais ou dados sobre
a chacina. Nessa categoria, houve um unico perfil que usou o a hashtag: a BBC Brasil:

@bbcbrasil: O programa @BBCtrending quer falar com pessoas que foram avisadas da
#ChacinaEmBelem via Whatsapp, por policiais. Vocé foi uma delas? (BBC BRASIL, 2014).

O tweet teve 27 retweets. A postagem foi uma resposta ou pergunta aos boatos que se espalharam nas midias
sociais e os supostos dudios de policiais que estavam sendo espalhados pelo WhatsApp, inclusive com a divulgacao
desse material pelos meios de comunicacdo, que publicaram nos seus portais de noticias. Na categoria “Medo”, foram
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selecionadas postagens em que os usuarios manifestaram sentimentos de inseguranca, desconforto, intranquilidade
e medo. Nessa categoria houve apenas um tweet: o da usudaria YZE:

@flymodinha: “Com essas coisas no tt's: #ChacinaEmBelem’ ‘Guama’ ‘Belém’ J4 ta até me
dando medo de morar aqui mano”. (MONIZE, 2014).

O tweet teve 21 retweets. A usudria demonstra seu temor de os fatos das tags envolvendo assuntos relacionados
a chacina estarem nos TrendingTopics do Twitter. Na categoria “Outros”, foram selecionadas postagens diferenciadas,
que nao se encaixaram em nenhuma das categorias acima listadas, mas que tiveram relagao com a chacina em Belém.
Nessa categoria, identificou-se apenas um perfil que usou a hashtag: o do usuario “rafucko”:

@rafucko: Relato de Belém #ChacinaEmBelem. https://www. facebook.com/harrison.
lopes1/posts/982087128475412?fref=nf (PUETTER, 2014).

O tweet teve 23 retweets. O usudrio compartilha o relato de um perfil no Facebook, em que um morador da
periferia de Belém conta como foi chegar a sua residéncia a noite, no momento em que estava acontecendo a chacina.
Constatou-se que o post teve aproximadamente 303 curtidas e 59 compartilhamentos.

REFLEXOES AQUI E PARA ALEM

Alguns aspectos principais precisam ser considerados no uso do Twitter como midia informativa e de relagdo com
a sociedade, especificamente no caso da chacina em Belém. Essa midia tem-se constituido importante espaco de
construcdo de “vozes coletivas” (CARDOZO, 2014). Quando usada estrategicamente, pode possibilitar um engajamento
e visibilidade maior dos problemas sociais, ampliando, assim, o poder de interferéncia da sociedade nas decisoes
(CASTELLS, 2013).

Constatou-se, assim, que o movimento em torno da #ChacinaEmBelem consistiu em uma mobilizacdo emocional
desencadeada pela indignacdo, mas, ao mesmo tempo, como um espaco sem preocupacao com as informacdes
mais relevantes sobre a chacina e a violéncia. O Twitter foi utilizado como um espaco de desabafo, subsumido com
os inimeros boatos postados, em que a sociedade ficou mais assustada do que esclarecida sobre o que realmente
estava acontecendo em Belém. Isso implica, ainda, uma apropriacdo informal dos fatos, com a opinido se sobrepondo
as informacoes, considerando também a omissao do governo do Estado em fornecer dados sobre as mortes no dia
4 para 5 de novembro de 2014.

Esse evento no Twitter, portanto, permite pensar, como em McLuhan (1997), que os meios ndo sdo meramente
canais de informacao. Fornecem o material para o pensamento, mas também moldam o processo de pensamento.
Nesse sentido, tal fenémeno midiatico suscita preocupacao a medida que uma midia de alcance realmente global,
independentemente de espaco fisico, constréi as representacdes da violéncia, ndo fugindo dos esteredtipos ja bastante
combatidos dos cadernos de policia e dos inumeros programas de narrativas populares existentes na midia brasileira.
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} GRAfICOS E TABELAS - 1° ETAPA DO PROJETO
MIDIA E VIOLENCIA: As narrativas mididticas na Amazonia Paraense

DADOS DO MAPEAMENTO DO JORNAL AMAZONIA

Manchetes

Tipo Quantidade

Agressivas 102

Irbnicas
e preconceituosas

Irbnicas 20
Diversas 139
Aspeadas 6

Tabela 1: Tipos de manchete registrados no Amazénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Grafico 1: Tipos de manchete registrados no Amazénia Jornal registrados por dia, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Fotos Violentas 58
Fotos dos Acusados 133
Illustracoes 2
Fotos Diversas 286
Sem Fotos 69

Grafico 2: Fotos violentas no Amazonia Jornal registrados por dia, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Gréfico 2: Fotos violentas no Amazonia Jornal registrados por dia, mai. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Fontes

Tipo Quantidade
Policia Civil 83
Policia Militar 94
Testemunhas 44
Outros 182
Corpo dos Bombeiros 5
Sem Fontes 6

Tabela 3 Tipos de fontes registradas no Amazoénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Graéfico 3: Tipos de fontes registradas no Amazoénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Tipos de crime

Tipo Quantidade
Trafico de drogas 24
Homicidio 21
Roubo 26
Assalto 22
Acidente de Transito 29
Porte ilegal de arma 15
Assassinato 44
Agressao fisica 13

Tabela 4: Principais tipos de crime registrados no Amazénia Jornal, mai. 2013.

Fonte: Amazénia Jornal

Estupro de vulneravel

Carcere privado

Formacao de Quadrilha

Abuso Sexual

Tentativa de Homicidio

Exercicio ilegal de medicina

Latrocinio

Latrocinio

Injuria

Furto qualificado

Invasao de terra publica

Foragido de justica

Associacao ao trafico de drogas

Formacao de quadrilha

Assédio sexual

Tentativa de Roubo

Acidente domestico

Tentativa de Assalto

Porte ilegal de municéo de uso restrito

Tentativa de Assassinato

Furto qualificado

Tentativa de homicidio

Falsidade Ideolégica

Tentativa de estrupo

Néo identificado

Violéncia domestica

Estrupo de vulnerével

Sequestro

Estrupo

Recepcdo dolosa do veiculo

Linchamento

Ameaca de morte

Contrabando

Associacao ao trafico de drogas

Corrupgao

Sequestro

Crime fundiario

Carcere privado

Falsificacdo ideoldgica

Abuso de poder

Violéncia escolar

Violéncia urbana

Recepcéao de objeto Roubado

Recepc¢ao dolosa de veiculo

Tabela 5: Demais tipos de crime registrados no Amazonia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Tipos de Crime

m Sériel

Gréfico 4: Principais tipos de crime registradas no Amazénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazdnia Jornal

Acusado I':l:&' 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65
Homem 258 6 41 27 16 13 10 3 n 1 1 1
Mulher 22 5 1 2 3

Nao Ident. 48

Tabela 6: Faixa etéria dos acusados registrados no Amazénia Jornal, mai. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal

Branco -
Negro 13
Pardo 125

indio 0

Oriental 0
Nao identificado 183
Total 321

Tabela 7: Etnia dos acusados registrados no Amazoénia Jornal, mai. 2013.

Fonte: Amazénia Jornal
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Vitima Nao 0- 15- | 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- | 76-
Ident. 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80

Homem 123 6 15 16 9 10 4 2 3 4 2 3 1

Mulher 62 18 4 3 3 2 2 1 1 3 1

Nao

Ident. 107

H.de 80 1

anos

Tabela 8: Faixa etaria das vitimas registrada no Amazoénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Branco -
Negro 9
Pardo 20
indio 0
Oriental 0
N&o identificado 257
Total 286

Tabela 9: Etnia das vitimas registrada no Amazdnia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Belém 112
Ananindeua 32
Icoaraci e Uruara 6
Marituba 12
Castanhal 8

N&o identificado 8
Mosqueiro 3

Séo Miguel do Guama 3
Maraba 4
Santarém 7

Tabela 10: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Amazénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Outeiro Abaetetuba
Barcarena Acara
Brasil Novo Agua Azul do Norte
Benevides Alenquer
Florianépolis Almerim
Igarapé-miri Anapu
Ipixuna do Pard Itauna
Jacareacanga Nova Esperanca
Mae do Rio i Nova Ipixuna
Marajo Obidos
Moraes Almeida Paragominas
Redencao Peixe-Bo
Salinépolis Santa Isabel
Santa Barbara Santa Maria das Barreiras
Santa Maria do Para Senador José Porfirio
Tucurui

Tabela 11: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Amazoénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal

Néo identificado 82

Barreiro 8

Marco 8

Marambaia 9

Icui-Guajara

Pedreira

Guama

Tapana

Cremacao

Cabanagem

Batista Campos

IO OO (N

Sao Bras

Terra Firme

Aguas Lindas

Distrito Industrial

Pratinha ll

w | wl w| w| b

Sacramenta

Tabela 12: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de

crimes registrados no Amazoénia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Aguas Lindas Almir Gabriel
Ariramba Amapi
Aurd Condor
Bengui Dom Aristides
Batista Campos Bengui
Bairro Centro Brasilia
Boa Esperanga Cidade Nova
Cidade Velha Coqueiro
Comercio Paar
Cremacdo Pedreira
Campina Cabanagem
Capanema Sideral
Canudos Terra Firme
Canaa Condor
Coqueiro Cutijuba
Cidade Nova Cariri
Cidade Nova 4 Cidade Nova 5
Cidade Velha Cidade Nova 6
Aeroporto Cidade Nova 2
Dom Aristides Jurunas

Jardim Sideral

Jaderlandia

Jiboia Branca

Pinheirinho

Levilandia Prai alta-Piranheira
Moacir Parque Guajara
Maracacuera Sdo Joao
Marex Sdo Félix
Mirizal Séo Manoel
Maracacuera Sideral
Nova Brasil Velha Maraba
Nova Olinda Vila Alvorada
Paar Vila France
Patauateua Vila Nova
Ramal Curuperé Vila
Reduto Val de Caes
Souza Umarizal
Telegrafo
Tenoné
Vila Munguba

Tabela 13: Demais bairros de municipios
do Parad com ocorréncias de crimes registrados

no Amazonia Jornal, mai. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Agressivas 128
IrGnicas e preconceituosas 0
Irbnicas 0

Diversas 109
Aspeadas 2

Tabela 14: Tipos de manchete registrados no Amazonia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Manchetes Agressivas

o 9w o o
-—

\ |
) J \ l \ —— Agressivas

7
"

=]

01/06/2013
03/06/2013
05/06/2013
07/06/2013
09/06/2013
11/06/2013 |
13/06/2013
15/06/2013
17/06/2013 |
19/06/2013 |
21/06/2013
23/06/2013
25/06/2013
27/06/2013
29/06/2013

Grafico 5: Manchetes agressivas registradas no Amazénia Jornal por dia, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Fotos violentas 62

Fotos dos Acusados 133
llustracoes 0

Fotos Diversas 270
Sem Fotos 0

Tabela 14: Tipos de fotos registradas no Amazonia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Fotos Violentas
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01/05/2013

03/05/2013

05/05/2013

07/05/2013
09/05/2013
11/05/2013
13/05/2013
15/05/2013
17/05/2013
19/05/2013
21/05/2013 7
23/05/2013

25/05/2013 7

27/05/2013

29/05/2013

Fonte: Amazoénia Jornal

Grafico 6: Fotos violentas no Amazonia Jornal registrados por dia, jun. 2013.

Policia Civil 72
Policia Militar 84
Testemunhas 81

Outros 93
Corpo de Bombeiros 2
Sem Fonte 7

Tabela 15: Tipos de fontes registradas no Amazonia Jornal, jun. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal
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Gréfico 7: Tipos de fontes registradas no Amazonia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jorna

Homicidio 25
Trafico de drogas 29
Assalto 36
Roubo 21

Porte ilegal de arma 6
Assassinato 24
Acidente de transito 25
Nao identificado 3

Tabela 16: Principais tipos de crime registrados no Amazénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Estupro

Sequestro

Agressao

Exercicio ilegal da profissdo

Furto

Ameaca de morte

Maus tratos

Recepcéo Qualificada

Trafico Humano

Estelionato

Desacato a autoridade

Tentativa de assassinato

Tentativa de roubo

Latrocinio

Suicidio

Tabela 17: Demais tipos de crime registrados no Amazoénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal

Numero

Tipos de Crime
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Grafico 8: Principais tipos de crime registradas no Amazoénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
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Acusado Nao 0- 15- 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- 75-
Ident. 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 74 79
Homem 76 1 53 33 19 n 4 2 2 0 0 0 1
Mulher 8 2 3 1 1 1 1 1
Nao ident. 38
Tabela 18: Faixa etaria dos acusados registrados no Amazénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
Branco 0
Negro 16
Pardo 123
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 200
Total 339
Tabela 19: Etnia dos acusados registrados no Amazoénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
Vitima Nao 0- | 15-| 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- | 76- | 81- | 86- | 91-
Ident.| 14 | 20 | 25 | 30 [ 35 | 40 | 45 | 50 | 55 | 60 | 65 | 70 | 75 | 80 | 85 | 90 | 95
Homem 47 3 8 14 n n 2 4 3 0 2 1 1 0 0 0 0 0
Mulher 30 4 3 3 1 2 0 2 0 1 0 0 1 2 0 0 0
Nao
ident. 2

Tabela 20: Faixa etaria das vitimas registrada no Amazoénia Jornal, jun. 2013.

Fonte: Amazonia Jornal

Branco 0
Negro 6
Pardo 28

indio 0

Oriental 0

N&o identificado 209
Total 243

Tabela 21: Etnia das vitimas registrada no Amazénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Belém 115
Ananindeua 31
Castanhal 5
Marituba 9
Icoaraci 1
Marabd 1
Santa Izabel do Para 2
Outeiro 0

Tabela 22: Municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Amazonia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal

Uruard Rondon do Para
Barcarena Aurora do Pard
Benevides Pau D’arco

Itaituba Jacunda
Ulianépolis Agua Azul do Norte
Rurdpolis Sdo Jodo de Pirabas
Altamira Igarapé- Acu
Mae do Rio Marambaia
Tucurui Salinopolis
Redencéo Jacareacanga

Paragominas

Vigia de Nazaré

Boa Vista do Gurupi

Tailandia

Santo Ant6nio do Taua

Canaa dos Carajas

Vigia Santarém
Colares Séo Jodo de Pirabas
Soure Abaetetuba
Parauapebas
Almerin

Sao Félix do Xingu

Tabela 23: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Amazénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
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Nao identificado 84
Distrito Industrial 0
Coqueiro 3
Marco 3
Curucamba 2
Marambaia 1
Bengui 2
Barreiro 7

Tabela 24: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de cri-

mes registrados no Amazénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Tapana Juazeiro 40 Horas
Sacramenta Vila Munguba Bom Jesus
Pedreira Nova Maraba lanetama
Sdo Bras Alca Viaria Novo
Jurunas Pratinha ll Fama
Telégrafo Cabanagem Boa Esperanca
PAAR Sao Francisco Castanheira
Jaderlandia UMA Uruara
Comércio Guama Icui-Guajara
Cruzeiro Cidade Nova IV Dom Aristides
Maguari Batista Campos Paracuri
Decouville Doca Cremacao
Aguas Lindas Cidade Nova Utinga
Cidade Velha Caicaras
Tenoné Santa Lidia
Sideral Entrocamento
Campina Guanabara
Séo Joao Imperial
Pratinha Augusto Montenegro
Igarapé do Tucundumba Val-de-Cans

Tabela 25: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias

de crimes registrados no Amazoénia Jornal, jun. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
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Agressivas 46

IrGnicas e preconceituosas 18

Irbnicas 12

Diversas 57
Aspeadas | s

Tabela 26: Tipos de manchete registrados no Amazénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Manchetes Agressivas
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Grafico 9: Manchete agressivas registradas no Amazoénia Jornal registrados por dia, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Fotos Violentas 40
Fotos dos Acusados 123
llustragges | —mmmemeeee-
Fotos Diversas 197
Sem Fotos 31

Tabela 27: Fotos violentas no Amazdnia Jornal registrados por dia, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Fotos Violentas

——Fotos Violentas

Ny

Graéfico 10: Fotos violentas no Amazoénia Jornal registrados por dia, set. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Policia Civil 41
Policia Militar 63
Testemunhas 31

Outros 45
Corpo dos Bombeiros 2
Sem Fontes 4

Tabela 28: Tipos de fontes registradas no Amazonia Jornal, set. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal

Fontes
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Gréfico 11: Tipos de fontes registradas no Amazénia Jornal, set. 2013.

Fonte: Amazonia Jornal
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Tréfico de drogas 18
Homicidio 7
Roubo 14
Assalto 5
Acidente de Transito 12
Porte ilegal de arma 6
Assassinato 32
Furto e Estelionato 4

Tabela 29: Principais tipos de crime registrados no Amazdnia Jornal, set. 2013.

Fonte: Amazonia Jornal

Acidente domestico

Carcere privado

Acidente Fluvial

Abuso Sexual

Ameaca Arrombamento
Latrocinio “Asfixiacao”
Agressdo a Mulher Envenenamento
Afogamento Suicidio

Associacao ao trafico de drogas

Violéncia Doméstica

Crime ambiental

Castracao

Danificacao do Patrimdnio Publico

Assalto com refém

Estelionato

Recepc¢ao dolosa do veiculo

Furto qualificado

Disparo de arma de fogo

Lesdo Corporal

Corrupgao Ativa e Passiva

Corrupcao de menor de idade

Piratearia

Falsidade Ideolégica

Posse de municdo de uso restrito

Sequestro Nao identificado
Embriaguez Destruicdo de patrimonio privado
Estupro Conjuncao carnal

Estupro de vulneravel

Falsificacdo de documento

Formacao de Quadrilha

Exercicio ilegal da profissdo

Tentativa de assalto

Recepc¢ao de objetos roubados

Tentativa de Infanticidio

Tabela 30: Demais tipos de crime registrados no Amazénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Grafico 12: Principais tipos de crime registradas no Amazonia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal

Acusado I::r::. 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 3;3)- 41-45 | 46-50 | 51-55 56?)- 61-65
Homem 171 3 33 18 7 5 4 1 1 1

Mulher 14 2 1 1

Nao Ident. 27

Tabela 31: Faixa etdria dos acusados registrados no Amazoénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Branco | @ -emeeeee-
Negro 7
Pardo 74
fndio 0
Oriental 0
N&o identificado 120
Total 201

Tabela 32: Etnia dos acusados registrados no Amazoénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal
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Vitima Nao 0-14 15- | 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- | 76-
Ident 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80
Homem 74 2 12 8 6 6 4 3 2 1
Mulher 60 2 1 2 1 1
Nao Ident. 60
Tabela 33: Faixa etéria das vitimas registrada no Amazénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
Branco | = -
Negro 9
Pardo 19
indio 0
Oriental 0
Néo identificado 114
Total 142
Tabela 34: Etnia das vitimas registrada no Amazonia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
Belém 43
Ananindeua 20
Séo Miguel do Guam4, Uruard 2
Marituba 5
Né&o Identificado 19
Viseu, Benevides 2
Santa Isabel 2
Santarém 5
Tabela 35: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Amazonia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
Outeiro Mosqueiro
Barcarena Rondonia
Maraba Rurépolis
Brasil Novo Sao Caetano de Odivelas
Oriximina Sdo Félix do Xingu
Igarapé-miri Tirarao
Jacunda Sao Joao da Ponta
Moju Ilha do Cotijuba
PR VDA e
VIOLENCIA
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Almeirim Ourém
Altamira Capitdo Poco
Rondon do Para Ipixuna do Para
Salinépolis Maruda
Santa Barabara Benevides
Soure Mocajuba
Tucurui ltupiranga
Aurora do Pard Xinguara
Vigia Itaituba
Tailandia Uruara
Abaetetuba Igarapé-Acu

Tabela 36: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Amazoénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

w
(o)}

Nao Identificado

Paar

Tapana

Marco

Cremacgao

Jurunas

Sacramenta

40 Horas

Icui-Guajara

Wi wlwlw vt u | u|lw|w

Val-de-caes

Tabela 37: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de

crimes registrados no Amazénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Cidade Nova Condor
Coqueiro Dom Aristides
Cremacao Canudos
Guanabara Nazaré

Jurunas Cidade Nova 5
Tenoné Cidade Nova 6
Benfica Terra Firme
Aguas Brancas Ariramba
Barreiro Aura
Bairro Novo Umarizal
Florestal Alto Municipio
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Miranda Julio Seffer
Souza Telégrafo
Utinga Cruzeiro

Cidade Nova 8 Curié-Utinga
Guajard
Guama Jardim de Santarém

Independéncia

Pedreirerinha

Marambaia Outeiro
Paracuri Reduto
Pratinha Utinga

Tabela 38: Demais bairros de municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Amazoénia Jornal, set. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Agressivas 125
Irbnicas e preconceituosas 0
Irénicas 3

Diversas 107
Aspeadas 4

Tabela 39: Tipos de manchete registrados no Amazénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Manchetes Agressivas
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Grafico 13: Manchete agressivas registradas no Amazonia Jornal registrados por dia, out. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal
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Fotos Violentas 64

Fotos dos Acusados 160
Illustracoes 1

Fotos Diversas 273
Sem Fotos 0

Tabela 40: Fotos violentas no Amazénia Jornal registrados por dia, out. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal

Fotos Violentas
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Grafico 14: Fotos violentas no Amazonia Jornal registrados por dia, out. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal

Policia Civil 92
Policia Militar 84
Testemunhas 54

Outros 84
Corpo de bombeiros 5
Sem fontes 3

Tabela 41: Tipos de fontes registradas no Amazénia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazonia Jornal
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Grafico 15: Tipos de fontes registradas no Amazonia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazénia Jornal

Homicidio 32
Tréfico de drogas 38
Assalto 15
Roubo 19

Porte ilegal de arma 13
Assassinato 18
Acidente de transito 18
Nao identificado 12

Tabela 42: Principais tipos de crime registrados no Amazoénia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazénia Jornal

Ameaca de morte

Estupro
Sequestro Maus tratos
Agressao Recepcao Qualificada

Exercicio ilegal da profissao Trafico Humano

Furto Estelionato

Desacato a autoridade

Tentativa de assassinato

Tentativa de roubo

Latrocinio

Suicidio

Tabela 43: Demais tipos de crime registrados no Amazénia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal
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Grafico 16: Principais tipos de crime registradas no Amazoénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Acusado I('i\leér?t. 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | 66-70
Homem 214 1 43 36 16 14 8 10 4 2 1 0 0
Mulher 8 0 1 2 2 1 1 0 0 0 0 0 0

N&o ident. 39 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0

Tabela 44: Faixa etaria dos acusados registrados no Amazoénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Branco 1

Negro 7
Pardo 74

fndio 1

Oriental 0
Néo identificado 183
Total 266

Tabela 45: Etnia dos acusados registrados no Amazénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Vitima Nao 0- | 15-| 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- | 76- | 81- | 86- | 91-
Ident. | 14 | 20 | 25 (30 (35| 40 | 45| 50 | 55 | 60 |65 | 70 |75 | 80 | 85 | 90 | 95
Homem 42 0 | 18| 15| 9 6 6 1 1 1 2 0 1 1 0 0 0 0
Mulher 25 9 3 1 3 0 3 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0
Nao ident 104 0 0 0 0

Tabela 46: Faixa etdria das vitimas registrada no Amazonia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazoénia Jornal

Branco 0
Negro 5
Pardo 28
fndio 0
Oriental 0
Nao identificado 192
Total 225

Tabela 47: Etnia das vitimas registrada no Amazénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal

Belém 51
Ananindeua 24
Castanhal 6
Marituba 10
Icoaraci 8
Marabd 1
Santa Izabel do Pard 2
Outeiro 0

Tabela 48: Municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Amazénia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal
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Uruard Rondon do Para
Barcarena Aurora do Pard
Benevides Pau D’arco

Itaituba Jacunda
Ulianépolis Agua Azul do Norte
Rurépolis Sao Joao de Pirabas

Altamira Igarapé- Acu
Mée do Rio Marambaia
Tucurui Salinépolis
Redencao Jacareacanga
Paragominas Vigia de Nazaré
Boa Vista do Gurupi Tailandia
Santo Antonio do Taua Canaa dos Carajas
Vigia Santarém
Colares Séao Jodo de Pirabas
Soure Abaetetuba
Parauapebas
Almerin
Séo Félix do Xingu

Tabela 49: Demais municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no Amazonia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazonia Jornal

Nao identificado 83
Distrito Industrial 2
Coqueiro 3
Marco 5
Curucamba 2
Marambaia 1
Bengui 5
Barreiro 1

Tabela 50: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de cri-

mes registrados no Amazénia Jornal, out. 2013.
Fonte: Amazénia Jornal
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Tapana Juazeiro 40 Horas
Sacramenta Vila Munguba Bom Jesus
Pedreira Nova Maraba lanetama
Séo Bras Alca Vidria Novo
Jurunas Pratinha I Fama
Telégrafo Cabanagem Boa Esperanca
PAAR Sdo Francisco Castanheira
Jaderlandia UNA Uruara
Comércio Guama Icui-Guajara
Cruzeiro Cidade Nova IV Dom Aristides
Maguari Batista Campos Paracuri
Decouville Doca Cremacdo
Aguas Lindas Cidade Nova Utinga
Cidade Velha Caicaras
Tenoné Santa Lidia
Sideral Entrocamento
Campina Guanabara
Sao Joao Imperial
Pratinha Augusto Montenegro

Igarapé do Tucunduba

Val-de-Cans

Tabela 51: Demais bairros de municipios do Pard com ocorrén-
cias de crimes registrados no Amazonia Jornal, out. 2013.

Fonte: Amazoénia Jornal
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MAPEAMENTO
JORNAL O LIBERAL

DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS MAPEADOS NO MES DE MAIO - O LIBERAL

Agressivas a7
IrGnicas e
| preconceituosas | 0
Irdnicas 2
Diversas | 129
Aspeadas 0

Tabela 1: Tipos de manchete registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Manchetes agressivas

6
5
4
3
2
1
0
4 9 Vv 9% 9%
RO R\ S S
P A AN\
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Graéfico 1: Tipos de manchete registrados no O Liberal registrados diariamente, mai. 2012.
Fonte: O Liberal
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Fotos Violentas 37

Fotos dos
Acusados | 99
_ llustragBes 13
Fotos Diversas | 185
Sem Fotos | 48

Tabela 2: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, mai. 2012.

Fonte: O Liberal

6 Fotos Violentas

%] . N D ]
v v v YV Vv
& & & ¢ @
{S\r Q% @—Fotu:us a?;ntes "‘B}

Grafico 2: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, mai. 2012.

Fonte: O Liberal
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Policia Civil 83

Policia Militar 8

| Testemunhas | 20

Outros | 89
Corpo de

Bombeiros | 0

Sem Fontes | 4

Tabela 3 Tipos de fontes registradas no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Fontes
100
90
%
€ &p
g so
S 0
Z 3p
20
10
o : : N Sériel
— (1 Ul [Fs]
5 5 5 4 o0 o
= U O 5 =
0 = E 5 c
c & ¢ S © O
L WA O o R T
[ v [
= QL (@] e
@] — ) Q
o W

Grafico 3: Tipos de fontes registradas no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal
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Assassinato

Trafico de drogas

Assalto

Acidente de Transito |

Homicidio

Porte ilegal de arma

Roubo

MNa3o Identificado

Tabela 4: Principais tipos de crime registrados no O Liberal, mai. 2012.

Fonte: O Liberal

28

28

25

15

14

6
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Estupro de vulneravel

Execugdo

Formagdo de Quadrilha

Agressao

Estelionato

Tentativa de Homicidio

Acidente de Trabalho

Latrocinio

Lesdo Corporal

Tentativa de roubo

Abuso Sexual

Estupro

Extorsdo

Falsidade Ideclogica

Falsa identidade

Falsificagdo de documento de identididade
Homicidio Culposo

Lesdo Corporal Culposa

Pirataria |
Rufianismo

Tentativa de estupro

Uso de documento plblico falso
Violencia Domestica

Violéncia Sexual mediante fraude

Tabela 5: Demais tipos de crime registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Tipos de Crime

30
25
20
15
10

MNumero

Assassina..

Trafico.. IR

Assalto RN

Acidente.. RN

Homicidio RN

Porte..

Roubo BN

NED.;!

Graéfico 4: Principais tipos de crime registradas no O Liberal, mai. 2012.

Fonte: O Liberal
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ACUSADOS

Nao

Ident 31- 41- 46- 51- 56-61- 70-
Acusado . 0-14 15-2021-2526-3035 36-4045 50 55 60 65 75
Homem 131 3 32 24 18 5 4 1 2 1 2 1
Mulher 11 2 3 2 3 2 1
Nao
Identificad
[e} 6

Tabela 6: Faixa etaria dos acusados registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco 7
Negro 17
Pardo 45
indio 0

Oriental 0

MN3o identificado 181

Tabela 7: Etnia dos acusados registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

P MIDIA e

VIOLENCIA

171



VITIMAS

N3o 21- 26- 31- 36-41-46-51-56-61-66-71-76-
Vitima Ident. 0-14 15-2025 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80

Homem 32 6 8 12 5 7 2 3 2 2 1 1
Mulher 31 6 1 2 1 1 1 11 1 1
Nao

Identific

ado 8

Tabela 8: Faixa etaria das vitimas registrada no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco | 3
Negro 4
Pardo _ 4
indio 0
Oriental _ 0
N3o identificado 121

Tabela 9: Etnia das vitimas registrada no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal
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Belém 69

Ananindeua | 27

| N&o Identificado | 10
Marituba 7
Castanhal . [
Icoaraci 6
Outeiro 4

Tabela 10: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, mai. 2012.

Rurdpalis
Santarém
Ploju

Novo Repartimento
Santa lsabel do Pard

Altamira
Anapolis (GO)

Barcarena
Benevides
Cathoeira do Arari
Cametd
Concdrdia do Pard
Dam Elisew
Igarapé-Agu
ltupiranga
Jacundi

Microrregides do Salgado

Deste do Pard
Qurilandia

Fonte: O Liberal

Paragominas

Parauapebas
Salvaterra

Santa Maria do Pard
Santana do Araguaiy

Sdo Dominges do Capim
530 Jodo da Ponta

Sul e Sudeste do Pard
Tucurnd

Tucurui
Uliandpalis
Vigia

Tabela 11: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, mai. 2012.

Fonte: O Liberal
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_N3o Identificado 63
Sacramenta 7
Marambaia 5

Bengui 4
Icui-Guajara 4
Jurunas 4
Marco 4
Aguas Lindas 3
Coqueiro 3
Cremacdo 3
Pedreira 3
Tapana 3

Tabela 12: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal

Agua Boa Condor
Barreiro Conjunto Carlos Mariguella
Cabanagem | Doca
Cidade Nova Fatima
Cidade Velha | Fidelis
Distrito Industrial Guama
Jaderlandia Guanabara
Paar Maguari
Sdo Bras Pratinha 2
Telegrafo | Samamutama
Terra Firme Santana
Umarizal Sdo Francisco
Val de Cies | Tenoné
Agrovila Ferreira Pena | Vila Permanente
Aura Vila do Carmo
Bairro Novo | 40 horas |
Castanheira |
Centro
Comercio

Tabela 13: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, mai. 2012.
Fonte: O Liberal
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DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS
MAPEADOS NO MES DE AGOSTO - O LIBERAL

Agressivas | 47
Ironicas e

| preconceituosas | 0

Irénicas | 0

Diversas | 128

Aspeadas 0

Tabela 14: Tipos de manchete registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

Manchetes agressivas

—Agressivas

Gréfico 5: Manchetes agressivas registradas no O Liberal por dia, ago. 2012.

Fonte: O Liberal
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Fotos Violentas 32
Fotos dos
Acusados 89
lllustragoes 7
Fotos Diversas 177
Sem Fotos 35

Tabela 14: Tipos de fotos registradas no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

Fotos Violentas

5

: A

3

2 _]

1 —Fotos Violentas

D [ [ V I |

Vv Vv Vv Vv Vv
Dy Ny oy Ny Ny
Q Q Q Q Q
v v V Vv v
& & & ¢ &
AN S L.

Grafico 6: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, ago. 2012.
Fonte: O Liberal
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Policia Civil 83

| Policia Militar 38

| Testemunhas 30

Outros 29
Corpo de

Bombeiros 0

Sem Fontes 4

Tabela 15: Tipos de fontes registradas no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

70 —  Fontes

B Sériel

1“ i
0
<

&\." L £ o -
Q& ¢

Gréfico 7: Tipos de fontes registradas no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

177

d

MIDIA e



Trafico de drogas 21
Assassinato 18
Homicidio 18
Acidente de
Transito 11
N3o Identificado 11
Roubo 9
Assalto 8
Tentativa de
Homicidio 7

Tabela 16: Principais tipos de crime registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

Formacgdo de Quadrilha
Porte ilegal de arma
Agressdo

Estupro de vulneravel
Execucdo

Roubo qualificado
Assalto com refem
Associacdo ao trafico de drogas
Estelionato

Estupro

Linchamento

Adulteragdo de sistema identificador de veiculo
carcere privado

Contravencdo de jogos de azar

Corrupcao

Crimes Sexuais

Falsidade Ideologica

Falsificacdo de documento de identididade
Fraude em concurso

Latrocinio

Ocultagdo de cadaver

Receptacdo qualificada

Receptacdo de entorpecentes

"Saidinha"

Sequestro

Tabela 17: Demais tipos de crime registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal
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Tipos de Crime
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Grafico 8: Principais tipos de crime registradas no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

N3o 0- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 70-
Acusado ldent 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 75

Homem 123 35 20 11 10 3 4 1 3 1
Mulher 4 8 1 1

Nao

Identificado 6

Tabela 18: Faixa etaria dos acusados registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal
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Branco __ 6

Negro | 20
Pardo | 899
indio | 0
Oriental 0
Nao
identificado | 147

Tabela 19: Etnia dos acusados registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

Mdo 0O- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66- 71- 76-

Vitima Ident14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 BO
Homem 21 2 7 5 & 3 2 32 4 1 1 1
Mulher i} g eyl 4

Nio

ldentificado 7

Tabela 20: Faixa etaria das vitimas registrada no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal
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Branco 2

Negro . 0
Pardo . 7
ndio | 0
Oriental | 0
N3o
identificado | 87

Tabela 21: Etnia das vitimas registrada no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

Belém | 30
Ananindeua | 16
Ndo Identificado 12
Marituba 10
Icoaraci | 9
Castanhal | 8
Altamira | 4

Tabela 22: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, ago. 2012.
Fonte: O Liberal

MiDIA
LB Vi0LENCIA
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Fonte: O Liberal

MNao ldentificado

an
=

Santarém Dom Eliseu
Benevides Ourildndia
Marajo Primavera
Moju Salinopolis
Outeiro Santa Barbara
Rurdpolis Santa Isabel do Para
Santa Maria do Pard Santa Luzia
S3do Miguel do Guama Tracuateua
Soure Uruara
Xinguara
Abaetetuba
Almerim
Anapu
Barcarena
Benfica
Braganca
Cotijuba
Curiondpolis
Curuca

Tabela 23: Demais municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, ago. 2012.

Marambaia

lurunas
Aura

Cabanagem

Castelo dos Sonhos

Cidade Nova
Comercio

Distrito Industrial

Guama

Guanabara
lcui-Guajara
Parque Verde

Pedreira

Tapand

Unido

S A S S B Y R S I S R DS I S R S S I S I LT R TV R, |

Fonte: O Liberal

Tabela 24: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, ago. 2012.
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Aguas Negras
Agulha

Almir Gabriel

Bairro Novao
Barreiro

Benfica
Campina

Cidade Mova Il

Cidade Nova V
Cidade Nova VI
Cidade Nova VIl

Cremacgdo
Curugamba
Decouville

Itaitueua

Jaderlandia

Jardim :Tmpicai

Maguari
Marco

Mova Republica

MNovo Horizonte
Paracuri 2

Parque Guajara
Pratinha

Sacramenta
Santa Lidia

Saudade

Saudade - Cotijuba
Selecta
Sideral

Val de Cdes
Vila de Caratateua
Vila de Serra Pelada

Vila dos Cabanos

40 horas

Tabela 25: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, ago. 2012.

Fonte: O Liberal

DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS MAPEADOS
NO MES DE SETEMBRO - O LIBERAL

Agressivas
Ironicas e
econceituosas

Irbnicas

Diversas

68

203

Tabela 26: Tipos de manchete registrados no O Liberal, set. 2012.

Fonte: O Liberal
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Manchetes agressivas
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Gréfico 9: Manchete agressivas registradas no O Liberal registrados por dia, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Fotos Violentas 22
Fotos dos
Acusados ' 117
llustragdes | 5
Fotos Diversas | 256
~_Sem Fotos 37

Tabela 27: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, set. 2012.
Fonte: O Liberal
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; Fotos Violentas
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Grafico 10: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Policia Civil 57
Policia Militar 46
Testemunhas 13

Qutros 70

Corpo dos

Bombeiros 1

Sem Fontes 19

Tabela 28: Tipos de fontes registradas no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal
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Grafico 11: Tipos de fontes registradas no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Assassinato 27

_ Trdfico de drogas | 17

Homicidio 15
Acidente de

Transito 11

N3o Identificado 11

Assalto 10
Formagao de

Quadrilha 6

Porte ilegal de arma 6

Roubo 6

Tabela 29: Principais tipos de crime registrados no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal
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Tentativa de Homicidio
Estupro

Estupro de vulneravel
Roubo qualificado

carcere privado
Crime ambiental

Estelionato
Execucdo

Associacdo ao trafico de drogas

Exploracdo Sexual

Corrupgdo de menor

Falsificagdo de moeda

Furto

Favarecimento a prostituigao

Latrocinic

Invasdo de Domicilio

Crime de Transito

recetapcio dolosa do velculo

Esfaqueamento
Furto gualificado

Lesdo Corporal
Sequestro
Abandono Material

Receptagdo
Rufianismo

Tentativa de estupro
Tortura

Abuso de poder

Abuso Sexual
Acidente de Trabalho

Ameaga de morte

Assalto com refem

Tabela 30: Demais tipos de crime registrados no O Liberal, set. 2012.

Fonte: O Liberal

Tipos de Crime

30

wNume

o vt o u

| | | |

Trafico de.. [N

Assassinato
Homicidio

Acidente..
Nio..

Roubo

Assalto R
Formacao...
Porte..

Grafico 12: Principais tipos de crime registradas no O Liberal, set. 2012.

Fonte: O Liberal
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15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 70- 76-

Acusado :\(!lée(:'nt (_:1);1 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 75 80
Homem 123 1 35 17 10 9 4 1 3 2 2

Mulher 7 1 2 2 4 1 1 2 1

Nao

Identificado 33

Tabela 31: Faixa etéria dos acusados registrados no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco 10
Negro | 9
Pardo 63
indio _ 0
Oriental 0

Ndo
identificado 181

Tabela 32: Etnia dos acusados registrados no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal
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Nao 0- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66- 71- 76-

Vitima Ident 1420 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80
Homem 312 19 11 4 4 5 5 12 1 1 il
Mulher 2010 3 2L

Nao

Identificado 45

Tabela 33: Faixa etéria das vitimas registrada no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco 0
Negro . 2
Pardo 8
indio . 0
Oriental 0
N3o
identificado 156

Tabela 34: Etnia das vitimas registrada no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal
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Tabela 35: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, set. 2012.

Abaetetuba

Benevides
Mae do Rio

Maraba

Outeiro
Rurépolis

Santa Maria do Para
Santarém
Sdo Miguel do Guama

Vigia

Almerim
Altamira
Aurora do Para
Brasil Novo
Dom Eliseu
Ipixuna do Para
Itaituba
Marajé
Medicilandia

Tabela 36: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, set. 2012.

Ananindeua

Belém

|N3o Identificado

Marituba

Icoaraci

Castanhal

Santa Isabel do
Para

31

29

27

Fonte: O Liberal

Moju

Mosqueiro
Nova Esperanga do Pirid

Nova Timboteua

Parauapebas
Redencdo

Santa Cruz do Arari
Santo Antdnio do Taua
Sdo Jodo da Pirabas

Senador José Porfirio
Soure

Tomé Agu

Uruard

Viseu

Fonte: O Liberal
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[=3]
[¥e]

Nio Identificado

Guama

Curugamba

Jurunas

Coqueiro

Cremacdo
Sacramenta

Aguas Brancas

Aguas Lindas

Barreiro
Cabanagem
Cidade Nova VIII

Guanabara

lcui-Guajara
Marambaia

Parque Verde

Tapana

B (b (g (B (g (B (R (B (R (g (W (W (W s (B

Tenoné |

Tabela 37: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal

Agua Boa | Pargue Guajara
Agulha [ Pedreira
Algodoal | Pina
Areia Branca | Pratinha
Aura | Pratinha 1
Batista Campos | Pratinha 2
Bengui | Reduto
Cidade Nova V | Ressaca
Cidade Nova | Sdo Brds
Cidade Velha [ 5ao losé
Curié-Utinga | Sol Nascente
Distrito Industrial 40 horas
Estrada de Caruara
Guajara Il
Maguari
Marco
Murinim
Novo Horizonte
Paar

Tabela 38: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, set. 2012.
Fonte: O Liberal

MiDIA
d meENCelA
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DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS MAPEADOS
NO MES DE OUTUBRO - O LIBERAL

Agressivas _ 85
Ironicas e
preconceituosas | 0
Irbnicas | 0
Diversas | 153
Aspeadas _ 1

Tabela 39: Tipos de manchete registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

Manchetes agressivas
9
! A
5
NANVA WA AV
1 I \] I \/\/I V I
o o o o o
G v v v v
N A
Q ® N v 0

—Agressivas

Gréfico 13: Manchete agressivas registradas no O Liberal registrados por dia, out. 2012.
Fonte: O Liberal
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Fotos Violentas 43
Fotos dos
Acusados 88
lllustracoes | 15
Fotos Diversas | 221
Sem Fotos 39

Tabela 40: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, out. 2013.

Fonte: O Liberal

Fotos Violentas

Grafico 14: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, out. 2012.

Fonte: O Liberal
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Policia Civil 65
Policia Militar 34
Testemunhas 24

Outros 74

Corpo dos

Bombeiros ] 1

Sem Fontes 14

Tabela 41: Tipos de fontes registradas no O Liberal, out. 2012.

80

Fonte: O Liberal

Fontes

70

60

Q
£ 50
£ 40
S 30
<20
10
0

Fontes

Grafico 15: Tipos de fontes registradas no O Liberal, out. 2012.

Fonte: O Liberal
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Homicidio 28
Trafico de drogas 20
Acidente de
Transito 19
Assassinato 17
Porte ilegal de arma 10
Roubo 9
Assalto 2
Formacgao de
Quadrilha 6
MN3o Identificado 6

Tabela 42: Principais tipos de crime registrados no O Liberal, out. 2012.

Fonte: O Liberal

Agressdo Fisica
Estupro de vulneravel
Furto

Latrocinio
Roubo gualificado
Tentativa de assalto

_Apropriag3o indébita
Clonagem de moto
Contrabando

_Corrupgdo de menor
Dano a patrimonio privado
Desvio e venda ilegal de produto

Associagdo ao trifico de drogas

Estelionato

Crime ambiental

Furto qualificado

Crime de Transite

Homicidio Culposo

Estupro | Pirataria
Execugdo Receptacdo de objetos roubados
Receptacdo qualificada Tentativa de roubo
Transporte ilegal de madeira

Sequestro I
Tentativa de Homicidio l
|

Abuso de poder
Abuso Sexual

Uso de moeda falsa

Violencia Domestica
Violéncia Patrimonial

Acidente

Agressao

Agressdo Verbal

Tabela 43: Demais tipos de crime registrados no O Liberal, out. 2012.

Fonte: O Liberal
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Tipos de Crime

Homicidio
Acidente..

Assalto
Nao..

HAlumeraey

o v o u o

| | | | |

Trafico.. NN

Assassinato [
Porte... NN
Roubo [N
Formaca.. N

Gréfico 16: Principais tipos de crime registradas O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

Ndo 0O- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 70- 76-
Acusado Ident 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 75 80

Homem 133 1 30 20 5 9 5 4 1 1 2 il
Mulher 10 3 1 2 2 4 1 1
Nao

Identificado 53

Tabela 44: Faixa etaria dos acusados registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal
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Branco T

MNegro 33
Pardo 47
indio 0
Qriental 0
Nio
identificado 203

Tabela 45: Etnia dos acusados registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

Ndo O- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66- 71- 76-

Vitima Ident14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 30
Homem 35 4 11 9 7 4 10 3 2 2 1 1 1
Mulher 11 7 2 2 =4 Akl

Nao

Identificado 114

Tabela 46: Faixa etaria das vitimas registrada no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

MIDIA
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Branco | 0

Negro 1
Parde | 18
indio 0
Oriental | 0
Mo
identificado 213

Tabela 47: Etnia das vitimas registrada no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

| Mo Identificado 33

Belém [ 3l

Ananindeua 24

lcoaraci | 10
Benevides [
Marituba [ 6
Outeirg i
e do Rio 3
Inhangapi 2
Ipixuna do Para 2
Marajo 2
Salvaterra 2

Lanta Mariado

Para 2
Tamé Agu | 2
Xinguara 2

Tabela 48: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal
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Abaetetuba Soure
Bom Jesus do Tocantins Tucuma
Braganga

Cametd

(Capanema

(Capitdo Pogo

(Castanhal

Curionépolis

Garrafdo do Norte

IMarabd

;Mamcanﬁ

Marapanim

Mosqueiro

Muana

INova Timboteua

éﬁedengén

Rio Maria

Santarém

;Sﬁu Miguel do Guama

Tabela 49: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

| Nao Identificado 54
lurunas
lcui-Guajara
Pedreira
Sacramenta
Val de Cdes
Aguas Lindas
Flores
Guanabara
Marambaia
Marco
Tapana

Telegrafo

7 Y R TS T O VT S T - - - - =]

Terra Firme

Tabela 50: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal

MIDIA
d meENaA
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Agua Boa
Batista Campos
Bengui
Cabanagem
Cidade Nova VI
Guamd
Jaderlandia
Mangueirao
Paar
Tenoné
Umarizal
Aguas Negras
Agulha
Araticum Mirim
Aura
Bairre do Amor
Barreiro
Campina - lcoaraci
Campina
Cidade Nowa Vil

Cidade Mova
Cidade Velha
Cremagdo
Curig-Utinga
Cutildndia
Dom Aristides
Fazendinha
Guajara Il
Jibgia Branca
lulia Seffer
Maguari

MMaracangalha
Nazaré

Movo Horizonte - BIT
Paracuri
3o Bris
Umirizal (? Soure)

Una
Unido

Vila Mova

Tabela 51: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, out. 2012.

Fonte: O Liberal

DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS MAPEADOS NO MES DE ABRIL - O LIBERAL

Agressivas

E]

Irénicas e

| preconceituosas |

Irbnicas

Diversas

Aspeadas

145

Tabela 52: Tipos de manchete registrados no O Liberal, abr. 2012.

Fonte: O Liberal
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Agressivas

Numero
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f
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Dias do Més

——Agressivas

Grafico 16: Manchete agressivas registradas no O Liberal registrados por dia, abr. 2012.
Fonte: O Liberal

__Fotos Violentas 41
Fotos dos
Acusados | 73
Hustragoes | 0
Fotos Diversas | 78
sem Fotos | 51

Tabela 53: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, abr. 2012.
Fonte: O Liberal
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Titulo do Grafico
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Gréfico 17: Fotos violentas no O Liberal registrados por dia, abr. 2012.

Fonte: O Liberal

Policia Civil 82
| Policia Militar | 120
| Testemunhas | 94
Outros | 26
Corpo dos
Bombeiros | 3
Sem Fontes 51

Tabela 54: Tipos de fontes registradas no O Liberal, out. 2012.
Fonte: O Liberal
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Fontes
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Grafico 18: Tipos de fontes registradas no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal

Hamicidio 35

Trifico de drogas | 30

Assalto | 23

Roubo | 19

Porte ilegal de arma 16

Assassinato | 14
Acidente de

transito | 11

Nio identificado | 3

Tabela 55: Principais tipos de crime registrados no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal
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Tabela 56: Demais tipos de crime registrados no O Liberal, abr. 2012.

Estupro

Sequestro

Agressao

Exercimento ilegal da profissdo

Furto

Ameaga de morte

Mal-trato

Recepgao Qualificada

Trafico Humano

Estelionato

Desacato a autoridade

Tentativa de assassinato

Tentaiva de roubo

Latrocinio

Suicidio

Fonte: O Liberal

Tipos de Crime

40
35
o 30
o 25
£ 20
315 I I
10 I
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O o o o e <O 2 .0
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Tipo de Crime

Gréfico 19: Principais tipos de crime registradas no O Liberal, out. 2012.

Fonte: O Liberal
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MNao 56- 61- B6-

Acusado Ident. 0-14 15-20 21-25 26-30 31-35 36-40 41-45 46-50 51-55 60 65 70

Homem

Mulher

Nao
ident.

118 1 29 25 15 7 6 6 11 s B R
16 1 3 1
25

Tabela 57: Faixa etaria dos acusados registrados no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco | 6
Negro 23
Pardo 64
indio 2
Oricntal _ 0
MNio identificado 168
Total 263

Tabela 58: Etnia dos acusados registrados no O Liberal, abr. 2012.

Fonte: O Liberal
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Nao 31- 36-41-46-51-56-61-66-71-76-81-86-91-
Vitima Ident.0-14 15-20 21-25 26-30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80 85 90 95

Homem 39 7 18 5 5 I R A 2

Mulher 16 2 3 1 i 3 1 1 1
Nao

ident 71

Tabela 59: Faixa etdria das vitimas registrada no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal

Branco | 2
MNegro . 2
Pardo | 5
indio _ 0
Oriental | 0
Mo identificado | 177
Total . 186

Tabela 60: Etnia das vitimas registrada no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal
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Belém 53

Ananindeua | 28
Castanhal 10
Marituba 3
leoaraci 7
Maraba _ 5

Santa lzabel do
Para 4

Outeiro 4

Tabela 61: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal

Uruard Rondon do Para
Barcarena Aurora do Pard
Benevides Pau Darco

Itaituba Jacunda
Ulianépolis Agua Azul do Norte
Rurdpolis 530 Jodo de Pirabas
Altamira llgarapé- Agu

Mie do Rio Marambaia

Tucurui salindpolis
Redengio Jacareacanga
Paragominas Vigia de Nazaré

Boa Vista do Gurupi Tailandia

Santo Anténiodo Taud Canad dos Carajas
Vigia Santarém

Colares Sdo lodo de Pirabas
Soure Abaetetuba
Parauapebas

Almerin

530 Felix do Xingu

Tabela 62: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal
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Nio identificado i7

Distrito Industrial | 8
Cogueiro | 4
Marco | 4
Curugamba | 4
Marambaia | 4
Bengui | 3
Barreiro | 3

Tabela 63: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, abr. 2012.
Fonte: O Liberal
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Ll'apané

Juazeiro

Sacramenta Vila Munguba
Pedreira Mova Mardba
Sdo Brés Alga Vidria
Jurunas Pratinha Il
Telégrafo Cabanagem
PAAR Sdo Francisco
Jaderlandia UNA
Comércio Guama
Cruzeiro Cidade Nova IV
Maguari Batista Campos
Decouville Doca
Aguas Lindas Cidade Nova
Cidade Velha Caigaras
Tenoné Santa Lidia
Sideral Entrocamento
Campina Guanabara
Sdo Jodo Imperial
Pratinha Augusto Montenegro
lgarapé do Tucundumba Val-de-Cans

40 Horas

Bom Jlesus

lanetama

MNova

Fama

Boa Esperanca

Castanheira

Uruara

leui-Guajard

Dom Aristides

Paracuri

Cremacio

Utinga

Tabela 64: Demais bairros de municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no O Liberal, abr. 2012.

Fonte: O Liberal
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DADOS QUANTITATIVOS DOS JORNAIS
MAPEADOS DO MES DE MARCO - O LIBERAL

O LIBERAL
Agressivas 83
IrGnicas e preconceituosas 0
Irénicas 5
Diversas 90
Aspeadas 4

Tabela 65: Tipos de manchete registrados em O Liberal, mar. 2012.

Fonte: O Liberal
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Grafico 20: Manchetes agressivas registradas em O Liberal registrados por dia, mar. 2012.

Fonte: O Liberal

Fotos Violentas 40
Fotos dos Acusados 70
llustracdes 0
Fotos Diversas 24
Sem Fotos 48

Tabela 66: Fotos violentas em O Liberal registrados por dia, mar. 2012.

Fonte: O Liberal
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Fotos Violentas
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Grafico 21: Fotos violentas em O Liberal registrados por dia, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
Policia Civil 92
Policia Militar 83
Testemunhas 30
Outros 2
Corpo dos Bombeiros 0
Sem Fontes 8
Tabela 67: Tipos de fontes registradas em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
Fontes
100
a0
&0
70
2 60
EREL
2 40
30
I l
10
0 I
Polida Civil  Polida Testemunhas Oufros Corpo dos  Sem Fontes
Militar Bombeiros
Fontes

Gréfico 22: Tipos de fontes registradas em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal

211



Trafico de drogas 40
Homicidio 23
Roubo 21
Assalto 10
Acidente de Transito 17
Porte ilegal de arma 1"
Assassinato 18
Nao Identificado 5

Tabela 68: Principais tipos de crime registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal

Estupro de vulnerdvel

Estelionato

Tentativa de Homicidio

Assalto com refém

Falsidade Ideoldgica

Formacéao de Quadrilha

Danificacao do Patriménio Publico

Furto qualificado

Lesdo Corporal

Associacao ao trafico de drogas

Abuso Sexual

Tabela 69: Demais tipos de crime registrados em O Liberal, mar. 2012.

Fonte: O Liberal

Tipos de Crime
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Gréfico 23: Principais tipos de crime registradas em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal

212



Acusado

Né&o Ident.

0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65
Homem 77 35 29 15 9 6 4 3 2 2 2
Mulher 13 4 2 1 1 1
Nao
Identificado
Tabela 70: Faixa etéria dos acusados registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
Branco 10
Negro 21
Pardo 37
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 112
Total 180
Tabela 71: Etnia dos acusados registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
Vitima Nao 0- 15- 21- 26- 31- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66- 71- 76-
Ident. 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80
Homem 24 3 7 6 6 3 2 1 1 4 2
Mulher 1 3 3 2 1
Nao
Identificado
Tabela 72: Faixa etéria das vitimas registrada em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
Branco 0
Negro 0
Pardo 5
indio 0
Oriental 0
Né&o identificado 73
Total 78
Tabela 72: Etnia das vitimas registrada em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
P MIDIA
VIOLENCIA
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Belém 75
Ananindeua 25
Marituba 12
Castanhal
Maraba

Icoaraci

Almerim

Né&o Identificado

Wi ibh | |0V

Santa Isabel

Tabela 73: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal

Sdo Félix do Xingu

Altamira

Benevides

Capitao Poco

Novo Progresso

Outeiro

Santo Antonio de Taua

Santarém

Tucurui

Vigia

Alvorada

Braganca

Canaa de Carajas

Colares

Divinopolis

Ipixuna do Para

Iritua

Itaituba
Mae do Rio

Mocajuba

Mosqueiro

Rondon do Para

Rurépolis

Salinépolis

Uruara

Xinguara

Tabela 74: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal
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(o))
w

Né&o Identificado

Cremacgao

Guama

Telegrafo

Icui-Guajara

Cabanagem

Jurunas

Marco

Pedreira

B N N N N % B N N N

Umarizal

Tabela 75: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados em O Liberal, mar. 2012.
Fonte: O Liberal

Bengui Bairro Novo
Coqueiro Barreiro
Distrito Industrial Brasilia
Guanabara Campina
Sacramenta Comercio
S&o Bras Dom Aristides
Aguas Lindas Inatema
Aurd Jaderlandia
BR 316 Laércio Cabeline
Cidade Nova Liberdade
Condor Mangueirao
Parque Verde Mirizal
Pratinha Nova Maraba
S30 José Nova Uniao
Terra Firme Nova Vida
Uniao Parque das Palmeiras
40 Horas Val de Cées
A Vila do Carmo
Aguas Brancas
SrA-A
Almir Gabriel Guajara-Agu

Tabela 76: Demais bairros de municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados em O Liberal, mar. 2012.

Fonte: O Liberal
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MAPEAMENTO
JORNAL DIARIO DO PARA

GRAFICOS E TABELAS SOBRE A PRIMEIRA ETAPA
DO PROJETO DE PESQUISA “MIDIA E VIOLENCIA"

DIARIO DO PARA

Agressivas 98
Irénicas e preconceituosas 3
Irénicas 11
Diversas 135
Aspeadas 30

Tabela 1: Tipos de manchete registrados no Diario do Pard, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Agressivas

[y
o

——Agressivas

[
| =]
i
</

Numero de fotos

——Linear (Agressivas)

\\
e

O = N W s~ N e D

04/03/2012

|

06/03/2012
08/03/2012
10/03/2012
12/03/2012
14/03/2012
16/03/2012
18/03/2012
20/03/2012
22/03/2012
24/03/2012
26/03/2012
28/03/2012
30/03/2012

Grafico 1: Manchetes agressivas registradas no Diario do Para registrados por dia, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas 56
Fotos dos Acusados 115
llustragdes 0
Fotos Diversas 38
Sem Fotos 32

Tabela 2: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, mar. 2012.
Fonte: Diério do Para
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Fotos Violentas

——Fotos Violentas

—— Linear (Fotos
Violentas)

l
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20/03/2012
22/03/2012
24/03/2012
26/03/2012

28/03/2012

30/03/2012

Gréfico 2: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, mar. 2012.

Fonte: Didrio do Para

Policia Civil 103
Policia Militar 99
Testemunhas 63

Outros 17
Corpo dos Bombeiros 3
Sem Fontes 5

Tabela 3 Tipos de fontes registradas no Diario do Para, mar. 2012.

Fonte: Diério do Para
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Fontes
120
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40 -

20 -

0 , .—-ﬁ

Grafico 3: Tipos de fontes registradas no Diario do Para, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Trafico de drogas 69
Roubo 30
Homicidio 23
Assalto 21
Assassinato 20
Acidente de Transito 18
Porte ilegal de arma 9
Formacao de Quadrilha 8
Tentativa de Homicidio 6
Estelionato 6

Tabela 4: Principais tipos de crime registrados no Diario do Parda, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Agressao fisica

Nao identificado

Latrocinio

Danificacdo do Patrimonio Publico

Furto qualificado

Assalto com refém

Pirataria

Estupro

Tentativa de Assalto
Pedofilia

Acidente Doméstico

Agressao a Mulher

Afogamento

Associacao ao trafico de drogas

Corrupcao de menor de idade

Sequestro

Abuso Sexual

Arrombamento

Violéncia Doméstica

Assalto Sexual

Incéndio

Tentativa de Fuga

Fraude

Tabela 5: Demais tipos de crime registrados no Diario do Pard, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para

Tipos de Crime
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Grafico 4: Principais tipos de crime registradas no Diario do Para, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para

219

d

MIDIA e



Acusado Nao Ident. | 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65
Homem 136 3 76 35 45 15 10 7 10 1 1
Mulher 9 6 4 1 4 1
N&o Identificado 22

Tabela 6: Faixa etaria dos acusados registrados no Diario do Pard, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para

Branco 16
Negro 24
Pardo 72
indio 0

Oriental 0

Nao identificado 260

Tabela 7: Etnia dos acusados registrados no Didrio do Para, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para

Vitima Nao Ident. | 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60 | 61-65 | 66-70 | 71-75 | 76-80
Homem 30 3 n 10 4 7 2 3 1 2
Mulher 16 2 5 4 1 1 1 1

Né&o Identificado

n

Tabela 8: Faixa etaria das vitimas registrada no Didrio do Pard, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para

Branco 2
Negro 2
Pardo 3
indio 0

Oriental 0

Néo identificado 107

Tabela 9: Etnia das vitimas registrada no Didrio do Para, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Belém 95
Ananindeua 35
Icoaraci 15
Marituba 15
Castanhal 9
Nao Identificado 6
Santa Isabel 6
Maraba 5
Mosqueiro 5
Outeiro 5

Tabela 10: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Para, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Abaetetuba

Altamira

Benevides

Braganca

Cachoeira do Arari

Capitao Poco

Colares

Conceicao do Araguaia

Guajarina do Para

Ipixuna do Para
Itaituba

ltupiranga

Jacunda

Moju

Muana

Placas

Redencéo

Rurépolis

Salvaterra

Santarém

Santo Antonio do Taua

Séo Félix do Xingu

Tucuma

Uruara

Vigia

Tucurui

Tabela 11: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Para, mar. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Nao identificado

Yo}
o

Jurunas

Bengui

Cremacgao

Guama

Sacramenta

Terra Firme

Marco

Pedreira

[S2 10 NV, B O, B i ) W @) W B@ )W I @ )W @ )Nl 0 o}

Umarizal

Tabela 12: Bairros de municipios do Pard com mais

ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Para, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para

Aguas Lindas Canudos Unido
BR 316 40 Horas Parque Palmeira
Cidade Nova Colénia Piscindo
Icui-Guajara Choque Cohab
Pratinha Boa Esperanca Belo Horizonte
Curugamba Aguas Brancas Una
Guanabara Barreiro Riacho Doce
Nazaré Campina Algodoal
Parque Verde Fatima Alvorada
Cabanagem Florestal Moacir Jurandir
Comercio Imperador Santa Catarina
Condor Maguari Maracaja
Coqueiro Marambaia Séo Sebastido
Distrito Industrial Nova Maraba Parquelandia
Paracuri Ponta Grossa Coutelandia
S30 Bras Séo José Cabelo Seco
Sideral Almir Gabriel Alegre
Tapana Val de Caes Jardim Tropical
Telegrafo Jaderlandia Brasilia
Tenoné Santa Lucia Xurupita
Reduto

Tabela 13: Demais bairros de municipios do Para com ocorrén-

cias de crimes registrados no Diario do Pard, mar. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Agressivas 41
IrGnicas e preconceituosas 3
Irbnicas n
Diversas 220
Aspeadas 58

Tabela 14: Tipos de manchete registrados no Didrio do Par3, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Gréfico 5: Manchetes agressivas registradas no Didrio do Para por dia, abr. 2012.

Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas 74

Fotos dos Acusados 164
lllustragoes 4
Fotos Diversas 101
Sem Fotos 55

Tabela 14: Tipos de fotos registradas no Diario do Par3, abr. 2012.

Fonte: Didrio do Para
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Grafico 6: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, abr. 2012.

Fonte: Diério do Para

Policia Civil 82
Policia Militar 120
Testemunhas 94

Outros 26
Corpo dos Bombeiros 3
Sem Fontes 51

Tabela 15: Tipos de fontes registradas no Diario do Par34, abr. 2012.

Fonte: Diario do Para
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Graéfico 7: Tipos de fontes registradas no Diario do Par3, abr. 2012.
Fonte: Diario do Para

Trafico de drogas 72
Homicidio 52
Roubo 37
Assalto 32
Acidente de Transito 28
Porte ilegal de arma 21
Assassinato 15
N&o identificado 14

Tabela 16: Principais tipos de crime registrados no Didrio do Par3, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Estupro de vulnerdvel

Carcere privado

Formacao de Quadrilha

Abuso Sexual

Tentativa de Homicidio Arrombamento
Latrocinio “Asfixiacao”
Agressao a Mulher Envenenamento
Afogamento Suicidio

Associacao ao trafico de drogas

Violéncia Doméstica

Crime ambiental

Castracao

Danificacao do Patriménio Publico

Assalto com refém

Estelionato

Recepcao dolosa do veiculo

Furto qualificado

Disparo de arma de fogo

Leséo Corporal

Corrupcao Ativa e Passiva

Corrupcao de menor de idade

Piratearia

Falsidade ideoldgica

Sequestro

Tabela 17: Demais tipos de crime registrad

os no Diario do Par3, abr. 2012.

Fonte: Diario do Para

Tipos de Crime
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Gréfico 8: Principais tipos de crime registradas no Diario do Par4, abr. 2012.

Fonte: Diario do Para
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Acusado Néao Ident. 0-14 | 15-20 | 21-25 | 26-30 | 31-35 | 36-40 | 41-45 | 46-50 | 51-55 | 56-60| 61-65
Homem 168 2 87 64 33 1" 13 7 7 1 1
Mulher 24 6 6 4 3 1 1
N&o Ident. 59
Tabela 18: Faixa etaria dos acusados registrados no Didrio do Par3, abr. 2012.
Fonte: Diério do Para
Branco 8
Negro 35
Pardo 142
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 301
Total 486
Tabela 19: Etnia dos acusados registrados no Diario do Parg, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para
Branco 8
Negro 35
Pardo 142
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 301
Total 486
Tabela 20: Faixa etdria das vitimas registrada no Diario do Para, abr. 2012.
Fonte: Diério do Para
MIDIA e
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Branco 2
Negro 1
Pardo 17

indio 0

Oriental 1

N&o identificado 268
Total 289

Tabela 21: Etnia das vitimas registrada no Didrio do Par3, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Belém m
Ananindeua 43
Icoaraci 20
Marituba 14
N&o Identificado 13
Castanhal n
Santa Isabel 8
Santarém 6

Tabela 22: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Para, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Outeiro Mosqueiro
Barcarena Rondonia
Maraba Rurépolis
Brasil Novo Sao Caetano de Odivelas
Oriximina Séo Félix do Xingu
Igarapé-miri Tirarao
Jacunda Sdo Jodo da Ponta
Moju Ilha do Cotijuba
Almeirim Ourém
Altamira Capitao Poco

Rondon do Para

Ipixuna do Pard

Salinépolis Maruda
Santa Barbara Benevides
Soure Mocajuba
Tucurui ltupiranga
Aurora do Pard Xinguara

Vigia Itaituba

Tailandia Uruard

Abaetetuba Igarapé-Acgu

Tabela 23: Demais municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Para, abr. 2012.

Fonte: Diério

do Para

Néo Identificado 100
Tapana 10
Marambaia 9
Marco 8
Paracuri 8
Guama 7
Sdo Bras 7
Distrito Industrial 6

Tabela 24: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Par3, abr. 2012.
Fonte: Didrio do Para

229

d

MIDIA e
VIOLENCIA



Aguas Lindas BR316
Comércio Centro
Augusto Montenegro Condor
Bengui Dom Aristides
Cidade Nova Icui-Guajard
Cidade Velha Maguari
Coqueiro Nazaré
Cremacao Nova Marabd
Curucamba Paar
Guanabara Pedreira
Jurunas Pratinha
Tenoné Sideral
Batista Campos Terra Firme
Cabanagem Area Verde
Campina Parque Verde
Nova Uniao Agulha
Sacramenta Agua Boa
Aguas Brancas Ariramba
Barreiro Aura

Bairro Novo Diamantino
Baixada Umarizal
Centro (Barcarena) Sdo Joao
Cidade Nova (Oriximind) Sao José
Cordeiro de Farias Almir Gabriel
Fatima Alto Municipio
Florestal Bom Jesus
Imperador Nova Estrela
Maracacuera Pioneiro
Miranda Julio Seffer
Periferia Piracana
Ponta Grossa Fama
Propira Val de Cées
Souza lanetama
Telegrafo Jaderlandia
Utinga Cinco Bocas
Vila Munguba Africa
Novo Caicara Padre Emilio
Urumanduba Cruzeiro

Tabela 25: Demais bairros de municipios do Pard com ocorrén-
cias de crimes registrados no Didrio do Par3, abr. 2012.

Fonte: Diério do Para

230



Agressivas 85
IrGnicas e preconceituosas 0
Irbnicas 35

Diversas 178
Aspeadas 5

Tabela 26: Tipos de manchete registrados no Diario do Pard, mai. 2012.

Fonte: Diério do Para
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Grafico 9: Manchete agressivas registradas no Diario do Para registrados por dia, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas 87

Fotos dos Acusados 205
lllustracoes 3

Fotos Diversas 162

Sem Fotos

Tabela 27: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, mai. 2012.

Fonte: Diério do Para
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Gréfico 10: Fotos violentas no Diario do Pard registrados por dia, mai. 2012.

Fonte: Diario do Para

Policia Civil 116
Policia Militar 86
Testemunhas 64

Outros 140
Corpo dos Bombeiros 2
Sem Fontes 18

Tabela 28: Tipos de fontes registradas no Diario do Pard, mai. 2012.

Fonte: Diario do Para
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Grafico 11: Tipos de fontes registradas no Diario do Para, mai. 2012.

Fonte: Diério do Para
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Trafico de drogas 62
Assalto 36
Acidente de Transito 35
Homicidio 29
Assassinato 19

Nao Identificado 14
Estupro de vulneravel 13
Porte ilegal de arma 13
Roubo M
Execucao 10

Tabela 29: Principais tipos de crime registrados no Didrio do Para, mai. 2012.

Fonte: Diério do Para

Agressao fisica

Corrupgao Ativa e Passiva

Assalto com refém

Falsidade ideoldgica

Agressdo a Mulher

Furto qualificado

Assalto a banco

Incéndio

Associacao ao trafico de drogas

Invasao de propriedade

Estelionato

Latrocinio

Lesao Corporal

Porte de municédo de uso proibido

Abuso Sexual

Roubo qualificado

Concussao

Sequestro

Corrupcao de menor de idade

Sequestro mediante extorsao

Disparo de arma de fogo

Tentativa de estupro a vulneravel

Formacao de Quadrilha

Trafico de pessoas

Furto

Violéncia Doméstica

Tentativa de assalto

Tentativa de Homicidio

Acidente

Acidente de Trabalho

Cércere privado

Consumo de entorpecentes

Tabela 30: Demais tipos de crime registrados no Didrio do Pard, mai. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Gréfico 12: Principais tipos de crime registradas no Didrio do Para, mai. 2012.
Fonte: Diario do Para

Acusado Naoldent. | 0-14 [15-20(21-25|26-30|31-35|36-40|41-45|46-50|51-55 |56-60|61-65|66-70
Homem 147 3 52 56 24 25 14 4 3 2 2 1
Mulher 16 5 3 5 2 1 2

Nao Identificado 42 1

Tabela 31: Faixa etéria dos acusados registrados no Didrio do Para, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Brancol 19
Negro 42
Pardo 1n7
indio 1

Oriental 0

Nao identificado 233
Total

Tabela 32: Etnia dos acusados registrados no Didrio do Pard, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Vitima Néo Ident. | 0-14 | 15-20|21-25|26-30|31-35(36-40(41-45|46-50(51-55|56-60|61-65|66-70|71-75 | 76-80

Homem 44 3 17 15 10 9 4 4 2 2 1 1
Mulher 18 13 4 2 3 2 2 2
Nao Identificado 21 5

Tabela 33: Faixa etdria das vitimas registrada no Diario do Pard, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Branco 7
Negro 1
Pardo 13
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 168
Total

Tabela 34: Etnia das vitimas registrada no Diario do Pard, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Pard

Belém 108
Ananindeua 45
Icoaraci 15
Nao Identificado 15
Marituba n
Castanhal 8
Santa Izabel do Pard 8
Benevides 7
Outeiro 6

Tabela 35: Municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Para, mai. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Outeiro Mosqueiro
Barcarena Rondonia
Maraba Rurépolis
Brasil Novo Sao Caetano de Odivelas
Oriximina Sao Félix do Xingu
Igarapé-miri Tiraréo
Jacunda Séo Jodo da Ponta
Moju Ilha do Cotijuba
Almeirim Ourém
Altamira Capitao Poco
Rondon do Pard Ipixuna do Para
Salinépolis Maruda
Santa Barbara Benevides
Soure Mocajuba
Tucurui ltupiranga
Aurora do Pard Xinguara
Vigia Itaituba
Tailandia do Para Uruard
Abaetetuba Igarapé-Acu

Tabela 36: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Diario do Para, mai. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Né&o Identificado

100

Tapana 10
Marambaia 9
Marco 8
Paracuri 8
Guama 7
Sdo Bras 7
Distrito Industrial 6

Tabela 37: Bairros de municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Para, mai. 2012.
Fonte: Diério do Para

Mosqueiro Eldorado dos Carajas
Maraba Moju
Itaituba Nova Ipixuna
Jacunda Oriximina

Novo Repartimento Regido do Salgado
Parapuebas Rurépolis
Santarém

Rurépolis-Santarém (BR-316)

Santo Antonio do Taua

Salva Terra

Alca Viaria

Santa Cruz do Arari

Almerim

Santa Terezinha

Andpolis

Santana do Araguaia

Barcarena

Sédo Domingos do Capim

Benfica

Sado Joao da Ponta

Braganca

Sao Miguel do Guama

Cachoeira do Arari

Trajeto Manaus-Belém
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Cameta Uruara

Conceicao do Araguaia Vigia

Curralinho Xinguara

Distrito do Campo Verde

Tabela 38: Demais bairros de municipios do Pard com ocorrén-

cias de crimes registrados no Diério do Para, mai. 2012.
Fonte: Diario do Para

Agressivas 90
IrGnicas e preconceituosas 0
Irbnicas 45

Diversas 142
Aspeadas 2

Tabela 39: Tipos de manchete registrados no Diario do Par4, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Manchetes

'\ ——sériel

V ‘\V/ RV —

-
—

<
—

O BN W R Y N 0

01/08/2012
03/08/2012
05/08/2012
07/08/2012
09/08/2012
11/08/2012
13/08/2012
15/08/2012
17/08/2012
19/08/2012
21/08/2012
23/08/2012
25/08/2012
27/08/2012
29/08/2012
31/08/2012

Graéfico 13: Manchete agressivas registradas no Didrio do Para registrados por dia, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas 105
Fotos dos Acusados 210
lllustragoes 1
Fotos Diversas 136
Sem Fotos 23

Tabela 40: Fotos violentas no Diario do Pard registrados por dia, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Grafico 14: Fotos violentas no Didrio do Para registrados por dia, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Policia Civil 88
Policia Militar 128
Testemunhas 52

Outros 110
Corpo dos Bombeiros 1
Sem Fontes 14

Tabela 41: Tipos de fontes registradas no Diario do Par3, ago. 2012.
Fonte: Diario do Para

140
120
100
80
60
40
20

Fontes

m Total

Grafico 15: Tipos de fontes registradas no Diario do Parg, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Trafico de drogas 47
Nao Identificado 41
Roubo 22
Assalto 21
Homicidio 21
Acidente de Transito 18
Assassinato 17
Porte ilegal de arma 10
Execucao 7
Estupro de vulnerével 5
Tentativa de Homicidio 5

Tabela 42: Principais tipos de crime registrados no Didrio do Pard, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Pard

Abuso Sexual

Acidente

Adulteracao de sinal qualificado

Agressao fisica

Agressdo Verbal e Injuria

Aliciacdo de criancgas

Arrombamento

Associacao ao trafico de drogas

Atropelamento

Consumo de entorpecentes

Corrupc¢do de menor de idade

Corrupgao Ativa e Passiva

Danificacao do Patriménio Publico

Depredacao

Duplo homicidio

Esfagueamento

Estupro

Falsidade ideoldgica

Formacao de Quadrilha

Furto

Homicidio qualificado

Latrocinio

Receptacdo qualificada

Roubo qualificado

Sequestro

Tentativa de execugao

Tiro nas costas

Tabela 43: Demais tipos de crime registrados no Diario do Parg, ago. 2012.
Fonte: Diério do Para
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Tipos de Crime

Trafico de drogas
Nao Identificado

Roubo

Assalto

Homicidio

Assassinato
Execucdo

Acidente de..
Porte ilegal de..

Estupro de..

Tentativade..
Acidente

W Sériel

Agressao fisica
Associacdo ao..
Formacao de..

Latrocinio

Graéfico 16: Principais tipos de crime registradas

Fonte: Didrio do Para

no Diério do Par4, ago. 2012.

Acusado Nio Ident 0- 15- | 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66-
' 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70
Homem 143 5 70 54 29 16 12 4 3 1
Mulher 19 1 2 4 3 3 1
Néao Identificado 18
Tabela 44: Faixa etaria dos acusados registrados no Didrio do Par3, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
Branco 10
Negro 57
Pardo 138
indio 0
Oriental 0
N&o identificado 189
Tabela 45: Etnia dos acusados registrados no Didrio do Par4, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
Vitima Nao 0- | 15- | 21- | 26- | 31- | 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- | 71- | 76- | 81-
Ident. | 14 | 20 | 25 | 30 (35 | 40 | 45 |50 (55 | 60 | 65| 70 | 75 | 80 | 86
Homem 38 7 16 14 | 12 4 26 3 10 | 4 2 2 1 4
Mulher 41 3 8 1 4 3 3 3 2 1 1
Nao
24
Identificado
Tabela 46: Faixa etdria das vitimas registrada no Diério do Par3, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
o  [ULE
VIOLENCIA
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Branco 3
Negro 4
Pardo 16
indio 0
Oriental 0
N&o identificado 192

Tabela 47: Etnia das vitimas registrada no Diario do Par3g, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Belém 69
Ananindeua 42
Nao Identificado 42
Marituba 13
Abaetetuba 9
Castanhal 8
Santa Izabel do Pard 8
Benevides 7
Icoaraci 7
Santarém 5

Tabela 48: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Par4, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Altamira/Castelo dos Sonhos Marajo
Aurora do Paré Moju
Baido Mosqueiro
Barcarena Ourilandia
Braganca Outeiro
Conceicao do Araguaia Planalto Santareno
Concordia do Para Redencéo
Curuca Santa Barbara
Dom Eliseu Santa Luzia do Para
Eldorado dos Carajas Santa Maria do Para
Itaituba Santo Antonio do Taud
Jacunda Sao Félix do Xingu
Maraba Séo Miguel do Guama

Tabela 49: Demais municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Parg, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Né&o Identificado

O
(o)}

Pedreira

—_
w

Guama

Jurunas

Marambaia

Tapana

Aura

Bengui

Cidade Nova

Distrito Industrial

Jaderlandia

B I N I i I (e N o) W N AN

Sacramenta

N

Tabela 50: Bairros de municipios do Pard com mais
ocorréncias de crimes registrados no Diério do Par3, ago. 2012.

Fonte: Diario do Para

Aguas Lindas

Cabanagem

Cidade Nova 8

Marco

Paar

Parque Verde

Val de Caes

40 Horas

Deucouville

Icui-Guajara

Maracacuera

Pina

Sao Bras

Sideral

Telégrafo

Umarizal

Una

Aguas Negras

Alter do Chao

Amparo

Aviacao

Barreiro

Benfica

Canudos

Castanheira

Chapéu Virado

Cidade Nova 2

Cidade Nova 4

Cidade Nova 7

Cidade Nova V

Cidade Velha

Comercio

Comunidade Estrada Nova

Condor

Coqueiro

Cremacgao

Curucamba

Distrito de Americano

Fé em Deus

Floresta Park

Guanabara

Jardim Tropical

Madre Teresa

Marituba

Mini Industria

Morada Nova

Nova Unido

Novo

Ourilandia do Norte

Paracuri lll

Pau D'arco

Pérola do Moica

Pratinha

Pratinha ll

Santa Lucia

Santa Maria

Saudade |
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Sudam Il Saudade ll

Terra Firme Uniao
Vila de Americano Matagal
Vila Nova Sao Jeronimo

Tabela 51: Demais bairros de municipios do Para com ocorrén-

cias de crimes registrados no Didrio do Para, ago. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Agressivas 67
Ironicas e preconceituosas 1
Irbnicas 23
Diversas 161
Aspeadas

Tabela 52: Tipos de manchete registrados no Diario do Par3, set. 2012.
Fonte: Diério do Para

Manchetes
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Gréfico 16: Manchetes agressivas registrados no Diario do Pard registrados por dia, set. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas 98
Fotos dos Acusados 179
Illustragoes 6
Fotos Diversas 175
Sem Fotos 17

Tabela 53: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, set. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Fotos Violentas
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Gréfico 17: Fotos violentas no Diario do Pard registrados por dia, set. 2012.
Fonte: Diario do Para
Policia Civil 61
Policia Militar 99
Testemunhas 32
Outros 88
Corpo dos Bombeiros 2
Sem Fontes 22
Tabela 54: Tipos de fontes registradas no Diario do Par3, set. 2012.
Fonte: Diério do Para
Fontes
120
100
80
60
40
20 l
o —
Policia Civil Policia Militar Testemunhas Outros Corpodos  Sem Fontes

Bombeiros

Grafico 18: Tipos de fontes registradas no Diario do Par3, set. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Trafico de drogas 39
N&o identificado 25
Assassinato 22
Homicidio 20
Assalto 16
Roubo 12
Roubo qualificado 9
Porte ilegal de arma 8
Acidente de Transito 7
Estupro de vulneravel 6

Tabela 55: Principais tipos de crime registrados no Diario do Par4, set. 2012.
Fonte: Didrio do Para

Abuso Sexual Estelionato
Acidente Estupro
Acidente de Trabalho Execucao
Extorsao

Acidente de transito

Falsidade ideolégica

Agressao
Agressao a Mulher Formacéo de Quadrilha
Agressao fisica Furto
Aliciamento de menor Furto qualificado
Apropriacao indébita de valores Latrocinio
Associacao ao tréfico de drogas Lesao Corporal
Atropelamento Porte de municdo de uso proibido
Carcere privado Recepcao dolosa do veiculo
Corrupcéo de menor de idade Resisténcia a prisao
Crime ambiental Sequestro
Crime de Ameaca Suspeita de homicidio
Esfaqueamento Tentativa de assalto

Tentativa de Homicidio

Tabela 56: Demais tipos de crime registrados no Diario do Par3, set. 2012.
Fonte: Diario do Para
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Gréfico 19: Principais tipos de crime registradas no Diario do Par3, set. 2012.

Fonte: Diario do Para

- 15- 26- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66- 71-
Acusado Nao Ident. | 0-14 20 21-25 30 3135 40 45 50 55 60 65 70 80
Homem 139 1 45 45 22 14 10 4 2 1 1
Mulher 10 1 6 3 1 2 1 1
Nao Identificado 16
Tabela 57: Faixa etaria dos acusados registrados no Diario do Par3, set. 2012.
Fonte: Diario do Para
Branco 10
Negro 38
Pardo 84
indio 0
Oriental 0
Néao identificado 187
Tabela 58: Etnia dos acusados registrados no Diario do Para3, set. 2012.
Fonte: Diario do Para
Vitima Nao 0- 15- 21- 26- 31- 36- 41- | 46- 51- 56- 61- 66- 71- 76-
Ident. 14 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80
Homem 39 4 17 9 8 6 10 4 5 1
Mulher 28 5 4 4 4 2 1 1
Nao 16 1
Identificado
Tabela 59: Faixa etdria das vitimas registrada no Diario do Par3, set. 2012,
Fonte: Diario do Para
PRy MDA
VIOLENCIA
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Branco

Negro 4
Pardo 18

indio 4

Oriental 0
N&o identificado 135

Tabela 60: Etnia das vitimas registrada no Didrio do Par3, set. 2012.

Fonte: Diario do Para

Nao Identificado 55
Belém 40
Ananindeua 26
Icoaraci 10
Marituba 9
Abaetetuba 7
Santa Izabel do Pard 6
Redencao 4
Benevides 3
Castanhal 3
Maruda 3
Santarém 3

Tabela 61: Municipios do Pard com mais ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Par3, set. 2012.

Fonte: Diario do Para

Conceicao do Araguaia

Alca Viaria

Altamira

Brasil Novo

Bujaru

Ipixuna do Para
Itaituba

ltupiranga
Mée do Rio

Maracana

Mosqueiro

Tabela 62: Demais municipios do Para com ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Par3, set. 2012.

Fonte: Diario do Para

Muana

Paraupebas

Santa Maria das Barreiras

Santa Maria do Para

Santana do Araguaia

Santo Anténio do Taua

Sao Joado de Pirabas

Sao Miguel do Guama

Senador José Porfirio

Ulianopdlis

Vigia
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Né&o Identificado

~N
]

Guama

Sacramenta

Tapana

Pedreira

Jurunas

Pratinha ll

Centro

Curucamba

Distrito Industrial

Marambaia

Nazaré

Parque Verde

Tenoné

Wlwlwlwlwiwlw|hh|hbjlwo|o|LO

Tabela 63: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Par3, set. 2012.

Fonte: Diério do Para

Cidade Nova 6

Cremacao

Icui-Guajara

Jaderlandia

Paar
Cidade Nova 8
40 Horas
Aguas Lindas

Agulha

Aura

Barreiro

Batista Campos

Bengui

Cabanagem

Campina
Cidade Nova
Cidade Velha

Condor

Coqueiro

Deucouville

Guanabara

Julio Seffer

Leviladia

Maguari

Maracangalha

Marco

Outeiro

Pratinha

Reduto

Salgadinho

Sao Bras

Sao Joao

Telegrafo

Una

Umarizal

Utinga

Parque Guajara

Comunidade Paraiso

Francilandia

Curié-Utinga

Sao Sebastiao

Algoodoal

Cariri

Pantanal

Buraco fundo

Sao Domingos

Canudos

Cidade Nova 3

Paracurill

Vilarejo Casa de Tabuas

Murinim

Cidade Nova 4

Santa Clara

Area Rural
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Parque Guajara Novo Horizonte

Jaderlandia ll Santos Dumont
Florestal Mucaja
Santarenzinho Ressaca

Tabela 64: Demais bairros de municipios do Para com

ocorréncias de crimes registrados no Diario do Par4, set. 2012.
Fonte: Diario do Para

Agressivas 102
Irbnicas e preconceituosas 1
Irbnicas n

Diversas 223
Aspeadas 0

Tabela 65: Tipos de manchete registrados no Diario do Par3, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Gréfico 20: Manchetes agressivas registrados no Didrio do Para registrados por dia, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Fotos Violentas

127

Fotos dos Acusados

148

llustracoes

Fotos Diversas

201

Sem Fotos

19

Tabela 66: Tipos de fotos no Didrio do Para registrados por dia, out. 2012.

Fonte: Didrio do Para

Fotos Violentas
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Grafico 21: Fotos violentas no Diario do Para registrados por dia, out. 2012.

Fonte: Diério do Para

Policia Civil 73
Policia Militar 106
Testemunhas 44

Outros 121
Corpo dos Bombeiros 1
Sem Fontes 12

Tabela 67: Tipos de fontes registradas no Diario do Par4, out. 2012.

Fonte: Diario do Para
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Graéfico 22: Tipos de fontes registradas no Diario do Para, out. 2012.
Fonte: Diario do Para

Trafico de drogas 39
Homicidio 33
Assassinato 28
Assalto 18
Acidente de Transito 17
Porte ilegal de arma 16
Nao Identificado 13
Roubo qualificado 9
Acidente 7
Agressao fisica 6

Tabela 68: Principais tipos de crime registrados no Didrio do Par3, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Ameaca

Associacao ao trafico de drogas

Atentado

Atropelamento

Auséncia de socorro imediato

Carcere privado

Contrabando

Corrupcao de menor de idade

Crime ambiental

Crime de transito

Descaminho

Duplo assassinato

Embriaguez ao volante

Estupro de vulnerével

Execucao

Falsidade ideoldgica

Formacdo de Quadrilha

Furto

Furto qualificado

Homicidio qualificado

Latrocinio

Lesao Corporal

Porte de municédo de uso proibido

Receptacao

Receptacgdo de produto roubado

Receptacéo qualificada

Roubo

Sequestro

Tentativa de assalto

Tentativa de estupro a vulneravel

Tentativa de furto

Tentativa de Homicidio

Tortura

Tabela 69: Demais tipos de crime registrados no Diario do Pard, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Grafico 23: Principais tipos de crime registradas no Didrio do Par3, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para

- 15- 26- 36- 41- 46- 51- 56- 61- 66-

Acusado Nao ldent. | 0-14 20 21-25 30 31-35 40 a5 50 55 60 65 70 71-76

Homem 118 3 51 39 10 16 12 5 2 2 1 1 1

Mulher 8 7 4 6 3 2 2

Nao Identificado 6
Tabela 70: Faixa etdria dos acusados registrados no Didrio do Para, out. 2012.
Fonte: Diario do Para
PRy MDA
VIOLENCIA
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Branco 14
Negro 25
Pardo 93
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 166

Tabela 71: Etnia dos acusados registrados no Didrio do Par4, out. 2012.

Fonte: Diario do Para

N Nao 15- 26- 36- | 41- | 46- | 51- | 56- | 61- | 66- 76-
Vitima | jent. | 91| 20 (2| 30 [335| 40 | a5 | 50 | 55 | 60 | 65 | 70 |777°| 80
Homem 46 5 23 17 17 5 6 4 3 2 7 2 2 1
Mulher 13 6 1 6 2 1 4 2 1

Nao
Identificado 36

Tabela 74: Municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Parg, out. 2012.

Tabela 72: Faixa etdria das vitimas registrada no Diério do Par4, out. 2012.

Fonte: Diario do Para

Branco 7
Negro 5
Pardo 34
indio 0
Oriental 0
Nao identificado 165

Tabela 73: Etnia das vitimas registrada no Didrio do Par4, out. 2012.

Fonte: Didrio do Para

Belém 62
Nao identificado 40
Ananindeua 28
Icoaraci 12
Benevides 9
Marituba 8
Abaetetuba 7
Castanhal 6
Outeiro 5
Maraba 4
Santa Izabel do Pard 4

Fonte: Diario do Para
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Alter do Chao
Aurora do Para

Barcarena

Benfica

Cachoeira do Arari

Cameta

Conceicao do Araguaia

Curionépolis

Floresta do Araguaia

Igarapé-Acu
Ilha de Maritubinha |
Inhangapi
Itaituba

Jacunda
Mae do Rio

Marapanim

Moju

Mosqueiro

Nova Maraba

Redencdo

Rurépolis

Salinépolis

Santana do Araguaia

Santarém

Soure

Tailandia do Para

Tomé-Acu

Tucuma

Uruara

Vigia

Tabela 75: Demais municipios do Pard com ocorréncias de crimes registrados no Didrio do Par4, out. 2012.
Fonte: Diério do Para

Né&o identificado

(o)}
(¢

Pedreira

Jurunas

Aguas Lindas

Tapana

Cabanagem

Campina

Marambaia

Al IdMIdMIO|U|O |

Sacramenta

Sao Bras

N

Tabela 76: Bairros de municipios do Para com mais ocorréncias de crimes registrados no Diario do Para, out. 2012.
Fonte: Didrio do Para
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Agua Boa

Agulha

Aura

Barreiro

Batista Campos

Bengui
Cidade Nova
Cidade Nova 6
Cidade Velha

Comercio

Condor

Cremacgao

Curucamba

Distrito Industrial

Dom Aristides

Eletronorte

Fatima

Florestal

Guama

Guanabara

Icui-Guajara

Jaderlandia

Julio Seffer

Maguari

Maracacuera

Marco

Nazaré

Outeiro

Parque Verde
Pratinha

Pratinha ll

Sao José
Sideral

Telegrafo

Tenoné

Tabela 77: Demais bairros de municipios do Para com

ocorréncias de crimes registrados no Diario do Par4, out. 2012.
Fonte: Diario do Para
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RELATORIO DA 22 E 3° ETAPAS

MIDIA E VIOLENCIA: as narrativas midiaticas na Amazdnia Paraense

ELEMENTOS DO FQRMULARIO ONLINE - TELEVISAO
- RELATORIO CNPQ - (2013-2014)

MIDIA e

B VIOLENCIA
257



i ~ RELATORIO DA 2° E 32 ETAPAS
MIDIA E VIOLENCIA: as narrativas mididticas na Amazonia Paraense

ELEMENTOS DO FQRMULARIO ONLINE - TELEVISAO
- RELATORIO CNPQ - (2013-2014)

PESQUISA DE CAMPO

Desde dezembro de 2013, iniciamos um diagndstico preliminar dos programas realizados nas emissoras de tele-
visao de Belém que dao destaque a temdtica violéncia. Mapeamos os programas produzidos em quatro emissoras
(SBT, TV Liberal, Record Belém e RBATV) e os respectivos programas e horarios com base em informacdes disponiveis
nos websites das emissoras. Constatamos os seguintes aspectos: a RBATV, pertencente a Rede Brasil Amazodnia de
Comunicacao (RBA), aborda a violéncia por meio de matérias de crimes em todos os seus programas (que sao seis),
e tem como habito cobrir assaltos, prisoes, apreensdes de trafico e homicidios, ridicularizando os envolvidos e mos-
trando cadaveres; a TV Record, da Rede Record, tem uma cobertura muito mais intensa sobre a violéncia, ndo dando
destaque a outras tematicas, produzindo seis programas nessa linha editorial; a TV Liberal, das Organizac6es Rdmulo
Maiorana (ORM), aborda a violéncia de maneira mais esporadica, priorizando de acordo com o acontecimento, assaltos
a banco, ocorréncias que envolvem instancias administrativas da érea de seguranca publica e de a¢des desse mesmo
sistema; e 0 SBT, que possui um perfil popularesco, com matérias sobre crimes, como trafico, assalto e com a producao
factual da violéncia.

LISTA DE PROGRAMAS DE TV LOCAIS PROGRAMAS DA RBATV

¢ Metendo Bronca: O Metendo Bronca é um programa policial que utiliza uma linguagem informal e dinamica
para interagir com o publico. Com estilo bem peculiar, o programa apresentado por Joaquim Campos atrai o
interesse de muitos telespectadores. Horario de exibicdao: Segunda a Sexta as 13:30.

¢ Barra pesada: O Barra Pesada é um programa jornalistico - policial que tem como proposta divulgar os aconte-
cimentos da comunidade, além da prestacdo de servicos de utilidade publica. Denuncias, oferta de emprego e
atendimento as pessoas carentes fazem parte do cotidiano do Barra. Agora, apresentado por Agenor Santos, o
programa estd entre os lideres de audiéncia. A edicao de sdbado tem a apresentacao de Isidoro Calixto. Horario
de exibicao: Segunda a Sexta as 12:30 e Sabado as 12h.

¢ Brasil Urgente: O formato de jornal que faz sucesso em todo o Brasil, agora é também local. E a apresentacao
é de quem vocé ja conhece e confia: Ronaldo Porto. O programa tem ainda o reforco do especialista em segu-
ranca publica, Dorivaldo Belém. Jornalismo sério e comprometido com a verdade. Hordrio de exibicdo: Segunda
a Sexta as 16:50.

Cidade contra o crime: Atender as demandas de seguranca da populacao é o principio desse programa. A
apresentacdo é de Isidoro Calixto que tem a oportunidade de comentar as primeiras noticias do dia. Tudo com
um estilo préprio e irreverente que faz a alegria do publico. Hordrio de exibicdo: Segunda a sexta as 7:15.

Rota cidada 190: Apresentado por Joaquim Campos é o primeiro reality-policial da TV paraense. Mostra a
realidade sem maquiagens. O imprevisivel é a palavra de ordem nesse programa com inimeras perseguicoes a
criminalidade. Tudo pode acontecer. Hordrio de exibicao: Sdbado as 11h.
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PROGRAMAS DATV RECORD

e Balan¢o geral (Manha e Parad): Prestacao de servicos, entretenimento, jornalismo policial e comunitario. Ha
quatro anos, o Balanco Geral é sucesso na programacao da Record Belém. De segunda a sexta-feira, a partir do
meio dia e meia, o programa traz os principais fatos da capital paraense e do interior do estado. O publico tem
voz e vez no programa, que dispde de ferramentas de interacdo direto com a producéo através de telefone, e-mail
e redes sociais. Quadros como o Chutando o Balde e a Praca do Povo também aproximam o telespectador da
emissora. Jornalismo sério e comprometido com a verdade, com 64 irreveréncia e participacao da comunidade
garantem a féormula de uma audiéncia consolidada. O Apresentador: René Marcelo comecou a carreira no radio
no interior de Sao Paulo passando por diversas emissoras. Estreou na televisao em 1997. Foi apresentador na
extinta Rede Mulher e na Rede Familia. Desde 2010 esta na Record como apresentador do Balango Geral. Passou
por Bauru (SP) e ha mais de um ano é o apresentador pelo programa na Record Belém. Hordrio de exibicéo:
Segunda a Sexta as 06:30 e as 12:30.

Cidade alerta Para: Prestacao de servicos, entretenimento, jornalismo policial e comunitério. Sucesso na pro-
gramacao da Record Belém. De segunda a sexta-feira as 18h15, o programa traz os principais fatos da capital
paraense e do interior do estado. O publico tem voz e vez no programa, que dispde de ferramentas de interacao
direto com a producao através de telefone, e-mail e redes sociais. O Apresentador: Raphael Polito é formado
em Comunicacgéo Social com habilitacdo em Jornalismo pela Fundagao Universidade do Vale do Itajai (SC) e fez
cursos na New York Film Academy. Passou por produtoras no Sul e Sudeste do Brasil. Foi duas vezes finalista no
Festival de Cinema de Gramado (RS) como diretor e roteirista. Depois de passar pelo radio e jornais impressos,
entrou para a Record onde trabalhou como repérter e apresentador em vdrias emissoras da Rede no Sul e no
Sudeste. Foi reporter da Record Sao Paulo, passou pela Record News, e desde 2010 estd em Belém, onde atua
como editor- chefe, repérter e apresentador. Horario de exibicdo: Segunda a Sexta as 18:15.

¢ Balan¢o geral casos de policia: “A luta do bem, contra o mal”. O slogan traduz a inten¢do do programa de
forma fiel: mostrar o mundo policial na batalha diaria entre o certo e o errado na sociedade. O Casos de Policia
é o pioneiro no Brasil. Todo sabado, as treze horas, sem intervalos, o telespectador assiste a reportagens espe-
ciais, carregadas de suspense, drama e acao. Tudo sem abrir médo da realidade nua e crua. O cenario escuro gera
adrenalina ao conteudo e faz o telespectador mergulhar nas histérias e nas cenas dos crimes. E como ler um
bom livro policial e ter a comodidade de nao precisar virar a pagina. O Apresentador: Raphael Polito é formado
em Comunicacéo Social com habilitacdo em Jornalismo pela Fundacao Universidade do Vale do Itajai (SC) e fez
cursos na New York Film Academy. Passou por produtoras no Sul e Sudeste do Brasil. Foi duas vezes finalista no
Festival de Cinema de Gramado (RS) como diretor e roteirista. Depois de passar pelo radio e jornais impressos,
entrou para a Record onde trabalhou como repérter e apresentador em vdrias emissoras da Rede no Sul e no
Sudeste. Foi repérter da Record Sao Paulo, passou pela Record News, e desde 2010 estd em Belém, onde atua
como editor- chefe, repérter e apresentador. Horario de exibicao: Sabado as 13h.

Para Record: Jornalismo &gil, reportagens exclusivas e prestacdo de servicos. Esse é o Pard Record. De Segunda a
sexta-feira, as dezenove e cinquenta e cinco da noite nossas equipes na capital e no interior mostram os principais
acontecimentos de todas as regides do estado. Os assuntos que fazem parte da 65 vida do telespectador sdo
prioridade: satide, educacao, seguranca, meio ambiente. No jornalismo verdade do Para Record, a populagao
denuncia e discute o que realmente interessa. Os Apresentadores: Rogério Spinelli iniciou sua carreira no
radio, em 1996, em Mirangd (PR), como locutor e repérter. Jornalista profissional desde 2002, foi repérter e
apresentador em Macapa (AP) por quase seis anos. Desde 2008 é ancora e editor do Para Record e faz parte do
grupo de apresentadores da Rede Record que, aos finais de semana, se reveza em Sao Paulo na apresentacdo
do Hora News, da Record News. Vanessa Libério é formada em Publicidade e Propaganda pela Universidade
da Amazonia e Jornalismo pela Estécio, sendo P6s Graduada em Gestdo Cultural pela Instituto Politécnico do
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Porto em Portugal. Comecou sua carreira na Record em 2007, como repérter do Tudo a Ver Pard. Depois, passou
a integrar a equipe de repoérteres e atuou como apresentadora do Fala Para. Atualmente, além de apresentar
o Pard Record, é repérter de Rede, fazendo reportagens para os principais telejornais da emissora como Jornal
Record e Domingo Espetacular

Fala Para: Responsabilidade a servico da informacgao. Um Telejornal completo, onde as noticias de Belém e todo
interior do Pard sao destaque. De segunda a sexta-feira, as sete e quinze da manh4, o Fala Para traz os principais
fatos do dia anterior e as principais informa¢des da madrugada e da manha. O telejornal também mostra os
problemas das comunidades, entrevistas ao vivo com especialistas e a participacao de Leandro Santiago com
o noticiério esportivo. O Apresentador: A jornalista Marcia Dantas iniciou a carreira em 2007 como repdrter do
Tudo a Ver Para. Depois de atuar como apresentadora em outra emissora, voltou para Record Belém em 2010
como reporter, atuando nos principais telejornais da casa. Dez meses apds o retorno, assumiu a apresentacdo
do Fala Para.

PROGRAMAS DATYV LIBERAL

* Bom Dia Para: E o primeiro jornal do dia da TV Liberal e, por isso, exibe noticias quentinhas para os telespec-
tadores, mostrando reportagens de interesse da comunidade, com énfase maior para a politica e economia. O
Bom Dia Para tem entrevistas sobre temas de destaque e é essencial para quem quer sair bem informado de
casa. Hordario de exibicao: 06h30.

¢ Jornal Liberal 12 Edicdo: E um jornal factual, prioriza o que esta ocorrendo no dia, no Estado, com grande
impacto nas comunidades. A andlise das noticias, através de entrevistas e de entradas ao vivo, garante um maior
entendimento ao telespectador. Horario de exibi¢ao: 12h00.

¢ Jornal Liberal 22 Edicao: E um telejornal voltado para noticias factuais, que prioriza o chamado “hard news”,
ou seja, os fatos novos. O jornal sempre faz um resumo das principais noticias do dia, mas procura avangar na
informacao para manter o telespectador atualizado. O JL 2 tem o desafio didrio de manter o telespectador 66 da
TV Liberal em sintonia com os fatos que ocorrem no Estado do Par3, ja que diariamente nossos correspondentes
do interior também contribuem com o nosso telejornalismo. Horario de exibigcao: 19h05.

PROGRAMA DO SBT

¢ SBT Para: Ao apostar em um cendrio mais moderno, sem a tradicional bancada e que permite a movimentacao
das cameras e do apresentador. O conteido também ficou mais dindmico e a comunidade ganhou mais voz.
Hordrio de exibicao: 12h30.
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QUADRO DESCRITIVO DOS PROGRAMAS DE TV LOCAL

Quadra dos programas de Televisio

Matérias sobre Elementos de

T g Comentario Cbservages
vieléncia errelenimento

Emissoras Programas

Matérias sobre apreensdo de
drogas, assaltos € prisdes;
SBET SBT Pard Sempre Sirm Smm COMmEntinos superficiais,
apresentador como agente
principal que julga ¢ opina
Mlatérias que envelvem
violéneia apresentadas de
mancira contestizal zada em
Bom Dia Para Pouco comums Nao Nao casns de assalto a bancos e
crimes envolvendo instincias
administrativas como fraudes,
aconlecimentos pontisais
Pelaterian que envolvem
violéncia apresentadas de
mianeira contesizal zada em
Pouco comuns Nio Nao casos de assalio a bancos o
crimes envolvendo insancias
administrafivas como fravdes;
acontecimentos pontsais
Mlatdrias que enviodvem
violéncia apresentadas de
maneira contexteal zada em
Pouco comums Nio Nan casos de assalio a bancos e
crimes envolvendo insancias
adminisirativas como Faudes,
acontecimentos ponisais

Joenal Liberal 1*

TV Liberal Edicic

Jornal Liberal 2*
Edigiao

Quadre dos programas de Televisio

Matérias sohre Elementos de

iR % Comentario Cihservaghes
vidéncia erirelenimento

Emigsoras Programas

Matérias sobre apreenso de
drogas, assaltos e pristes;
SBET SBT Pard Sempre Sim Smm comentirios superficiis,
apresentador como agente
principal que julga ¢ opina
Matérias que enviolvem
violéncia apresentadas de
mancira contextizal zada em
Bom Dia Para Pouco comums Nao Nin casns de assalio a bancos e
crimes envolvendo instincias
sdministrativas como froudes;
sconlecimentos pontsais
Melatérian que envilvem
violéncia apresentadas de
mancira contestzal izada em
Pouco comuns Nio Nio casos de assalio a bancos ¢
crimes envolvendo insancias
sdminisirativas como Faudes;
acontccimentos poniuaes
Matirias que envielvem
violéncia apresentadag de
mancira contextzal iznda em
Pouco comuns Nio Nao casos de assalo a bancos ¢
crimes envalvendo insincias
adminisirativas como Faudes,
ACONICCIMENTOS PONLIEs

Jornal Liberal 1*

TV Liberal Edigio

Joenal Liberal 2*
Edigio

audiovisual

Matérias sobre crimes,
centralidade da violéncia;
comentarios superficiais,

presenca de jocosidade;

Cidade Contra o

Crime Sempre Sim Sim

Matérias sobre crimes,
comentarios superficiais; criticas
sobre a gestio pablica (Prefeitura

e Governo)

Barra Pesada Sempre Sim Sim

Matérias sobre crimes;
centralidade da violéncia,
comentarios superficiais;
presenca de jocosidade;
Matérias sobre crimes;
Sempre Sim Sim centralidade da violéncia;
C irios superficiais;
Matérias sobre crimes; assuntos
em geral

Metendo Bronca Sempre Sum Sim

Brasil Urgente
RBATV Pari

Jornal RBA Pouco comuns Nio Nio

Matérias sobre crimes,
centralidade da violéncia;
comentarios superficiais;

presenca de jocosidade;
desrespeito ao acusado,
valorizagio da agdo policial,
presenca autoritaria dos
apresentador e reporteres,
Jornalismo apresentado como
agente de combate a violéncia

Rota Cidadao 190 Sempre Sim Sim

MIDIA
d ymLENaA
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PROGRAMAS SELECIONADOS PARA ANALISE DATV

| Quadro dos Programas de TV |

Tv Record RBATV |
Sepunda a sexta
Programa Duragio | Publicidade Programa Duragdo | Publicidade
06:30 Balango Geral . . .
Manha [ h2 0 ndn
07:00 5 . " Cidade Contra o
Crime lh sim
07:40 Fala Para lh nin - - -
12:00 - -
Balango Geral | 2h30min S1m
12:30 - - - Barra Pesada lh S1m
13:30
Metendo Bronca Ih S1m
16:40 - ~ = Brasil Urgente lh sim
18:40 Cidade Alerta . . .
Para lh s1m
1&:50 Jornal RBA ilmin niao
20:40 Para Record lh nin - - -
Sabado
11:00 Rota Cidada 190 lh sim
1200 - - - Barra Pesada lh sim
12:30 Balango Greral . . .
Casos de Policia lh 1M
19:05 - - - - - -

DEFINICAQ E REALIZAGAO DE ENTREVISTAS COM PROFISSIONAIS DE JORNALISMO
E GRAVAGAO DOS TELEJORNAIS LOCAIS E DOS PROGRAMAS DE CARATER
POLICIAL E QUE TRATAM DA TEMATICA VIOLENCIA

Devido ao volume de dados que requereu nossa andlise, as entrevistas com os profissionais acabaram por ndo
ser realizadas, de modo que demos mais relevancia aos préprios programas, suas narrativas e suas performances. Foi
feita a selecdo dos programas que seriam viaveis aos estudos do projeto. Definimos, entdo, que as emissoras a ser
analisadas seriam Record e RBATV, devido ao tipo de tratamento dado por elas sobre as noticias de crime e violéncia,
que foca, principalmente, na exposicao do crime e dos envolvidos de modo esvaziado e reforcando estigmas de
espacos e individuos, bem como pela presenca dos apresentadores para ordenar os programas, por meios de chama-
das e comentarios, e caracteriza-los, por meio de acdes, afirmacdes, borddes, entre outros. Deste modo, gravamos e
analisamos os seguintes programas de cada emissora: Cidade contra o crime, Metendo Bronca, Brasil Urgente Par3, e
Rota Cidada 190, da RBATV; e Balanco Geral Manha, Balanco Geral, Cidade Alerta Para, e Balanco Geral Casos de Policia,
entre os meses de fevereiro e maio de 2014, uma edicdo por més.
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TRANSCRICAO, TABULACAO E ANALISE DE DADOS COLETADOS

Assim como nos impressos, foi realizado um mapeamento descritivo, que além dos elementos relativos as noticias,
como dados do acusado e da vitima, local das ocorréncias, etc., abrange os aspectos especificos da televisao, como
o uso de imagens em movimento e outros recursos imagético-textuais, e a acdo e comentdérios dos apresentadores.
Esse processo ocorreu juntamente com a decupagem e observag¢des sobre como a violéncia é enquadrada e narrada
na TV. Nesse percurso, foi importante o registro e transcricdo das narrativas elaboradas pelos apresentadores, que se
sobrepde as noticias e define os sentidos das ocorréncias apresentadas. Esse processo também resultou em dados
tabulados em 2 planilhas, uma para cada emissora, que compdem nosso banco de banco de dados sobre os programas
e jornais que fazem parte do corpus do projeto.

MIDIAS SOCIAIS

Nesta 3° etapa do projeto, nossas fontes de pesquisa foram as redes sociais na internet, Facebook e Twitter. Realizamos
alteragées nas metodologias e perspectivas analiticas, devido a diferenca entre a narrativizacao da violéncia pelos
meios de comunicacdo e pelos individuos no cotidiano da midia social. Assim, ao trabalhar com Twitter e Facebook
como fontes, realizamos um recorte para cada uma delas. No Twitter, realizamos um recorte a um acontecimento, a
Chacina em Belém, ocorrida em 5 de novembro de 2014. Para o facebook e para o twitter, o projeto, em parceria com
o Laboratério de Engenharia de Software (Labes/UFPA), os integrantes do foram condicionados a utilizar ferramentas
como NetVizz, entre outras, que permitem a extracdo de dados dessas midias. Atualmente, o projeto ja escreveu um
artigo sobre o acontecimento da chacina em Belém, tendo como corpus de andlise as postagens de twitter. O artigo foi
apresentado no XXXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao e nesse periodo, o artigo relativo a pesquisa
no Twitter, de autoria de Sergio Ferreira Junior e Jodo Loureiro, foi aceito para publicacdo na revista Mediagao (Qualis
B3). Os dados referentes a parceria com o Labes/Ufpa estao em processo de diagnostic.

Entre os dias 25 e 28 e de fevereiro de 2015, aconteceu em Belém uma grande onda de incéndios em 6nibus da
regido. De acordo com o Sindicato das Empresas de Transportes de Belém (Setransbel), houve nove 6nibus atacados,
dos quais cinco foram incendiados e quatro sofreram tentativas de incéndio. Entre os incendiados, trés faziam linhas
regulares da Regido Metropolitana de Belém, e tinham ligacdo com a Setransbel, e dois faziam parte de linhas de
transportes alternativos. Entre os outros quatro, dois eram ligados a Setransbel e os outros dois eram transportes
alternativos. Os incéndios estavam ligados a motins de presididrios em Belém.

CATEGORIAS MIDIAS SOCIAIS

Os sentidos subjetivos e representa¢des socais difundidos nas mensagens simbdlicas que circulam nas redes
sociais. Ha especificidades do ponto da estruturacao, da interface de cada uma das redes sociais na internet (marca-
damente, Twitter e facebook.). Os dados abrangem a difusdo cotidiana de mensagem (em posts, comments, tweets)
sobre eventos, temdticas, perspectivas relativos direta ou indiretamente a violéncia urbana na regio.

¢ Engajamento: é uma categoria criada no projeto “Midia e Violéncia” para tomar conta dos posts em Facebook,
twitters e mensagens do Whatsapp que expressam a adesao da populacdo com a narrativa de violéncia dos
veiculos de comunicacdo paraense e da agao policial no “combate” do crime. Esta engajamento se define por
um apoio aos agentes de seguranca e da midia mesmo que estes infringem os direitos dos acusados de come-
ter o crime de um lado e de outro, incita aos outros cidaddos a violéncia através de mensagens ou posts , ou
seja, advoga a uma compostura radical de punicdo judicidria que pode ser a encarcerarao do acusado até a sua
morte que em vdrias vezes, por ndo ser permitido pela legislacdo brasileira e praticada de maneira arbitraria sob
a bandeira de legitimo defesa por parte dos agentes de seguranca. Esta categoria foi sugerida a partir do jargao
da marketing digital que se refere a um envolvimento ou a uma interacdo ou também um relacionamento com
uma determinada marca que nao sé se limita ao nimero de seguidores numa das redes sociais analisadas nem
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dos likes sobre a tal marca. Entao, entendendo a violéncia como uma marca no fazer jornalisticos paraense, esta
categoria se justificou através da paixao interacional com que estes cidadaos lidavam com a producao jornalistica
diaria sobre a violéncia e com a atuacéo policial.

Politicos: é uma categoria criada também para tomar conta da fala dos politicos sobre os ocorréncias de vio-
[éncia na sociedade paraense. Observa-se que os politicos usam as redes sociais para expressar suas opinides
como atores politicos geralmente contra a politica de seguranga publica implementada no Estado do Para e
como lugar para interagir com a populacao para veicular suas ideias sobre a ocorréncia. Durante as analises,
observou-se que a maioria dos politicos paraenses utilizam menos ou quase nao utilizam as redes sociais para
interagir com os cidadaos paraenses. Esta categoria se justificou na medida em que se buscava observar como os
autores paraense se posicionavam diante da temdtica de violéncia no cotidiano dos cidadaos no Estado do Para.

Outros: esta categoria foi sugerida pela presenca de varios tipos de expressao da populagao em geral que nao
eram considerados ne nenhuma categorias definidas nesta pesquisa, mas que de alguma maneira, encontram-se
ligada a ocorréncia analisada. A determinacao desta categoria se justificou por uma razdo metodoldgica de deli-
mitagdo de tematica a ser analisadas em relagdo as ocorréncias de violéncias visibilizadas seja individualmente
ou institucionalmente.

Informacao: postagens ou comentarios que apresentam noticias de carater relevante, da perspectiva de enten-
dimento sobre o evento ocorrido. Nesta categoria pudemos perceber que os usuarios, na maioria das vezes
replicavam ou compartilhavam noticias ja postadas em outros portais de informacgao.

Meio (institucional): postagens ou comentdrios provenientes de informacdes oficiais ou dados sobre a chacina.
Nesta categoria poucas instituicdes se referiram ao evento como chacina, a maioria se manifestou como um
evento de alta violéncia urbana na cidade de Belém.

Medo: postagens ou comentdrios em que os usudrios manifestaram sentimentos de inseguranca, desconforto,
desespero, e medo. Nesta categoria, muitos usuarios usaram as redes sociais na internet para compartilharem
seus sentimentos com relacédo a chacina, de inseguranca, desconforto, intranquilidade e medo.

Outros: Postagens ou comentarios que nao se encaixam em nenhuma das categorias acima listadas, mas que
tem direta ou indiretamente alguma relacdo com o evento.

Opiniao: nesta categoria é analisado como os usudrios expressam suas opinides nas redes sociais sobre fatos
violentos ocorridos na cidade.

Muitas das opinides postadas nas redes sdo extremamente pessoais a ponto de deixar de lado as provas, analises
e discursos oficiais sobre o caso posteriormente.

A mensagem, reproduzida por varios dias, acaba distorcendo o real teor do fato. Desse modo, a violéncia urbana
acaba sendo mais fragilizada do que ja é nos veiculos de comunica¢ao do Estado.

Ironia: nesta categoria as postagens possuem um contetdo diferente ou condizente com o fato ocorrido.

Contudo, é analisado que as mensagens contém um teor de deboche ou de zombaria e por conta dessa carac-
teristica, esse tipo de contelido acaba sendo compartilhado e disseminado diversas vezes.

Esse discurso disseminado acaba destruindo o real significado do fato, dando lugar ao escarnio e a contradicao.

Humor: categoria criada para analisar os tragos comicos encontrados em postagens de assuntos sério e relevantes
da problematica social da regiao.

Indignacao: nesta categoria esta inserido as postagens da populagao que publicam o seu descontentamento
com a situacdo em que o Estado se encontra, resultando na violéncia urbana vista atualmente.
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Nas postagens, sdo identificados manifestacdes de descontentamento ou desconforto sobre um determinado caso
ou do modo como ele foi abordado por um determinado veiculo de comunicacao. A partir desse ponto, é possivel
identificar também criticas contra a ineficiéncia de politicas publicas e atuacdo do Estado diante desses problemas.

Dependendo do autor da publicacédo, a postagem é reproduzida diversas vezes, em vdrias redes sociais.

FORMAQA,O DO GRUPO E REALIZACAO DE ESTUDOS DIRIGIDOS E LEVANTAMENTO
BIBLIOGRAFICOS

Nesse periodo, o grupo de pesquisa ja se encontrava consolidado e contava com a participacdo de 6 colaboradores
do curso de Jornalismo, um colaborador de Publicidade e Propaganda, 1 colaborador de Ciéncias Sociais e 1 colabo-
rador mestre em Sociologia. Nesse periodo, mantiveram-se as reunides semanais, em que a énfase era a ampliacdo
da compreensao da violéncia como fenédmeno, do ponto de vista objetivo e subjetivo, ja com a consideracdo sobre
a circulacao das representacdes em redes sociais, marcadamente o Twitter. Houve debates orientados, com a apre-
sentacdo dos textos pelos bolsistas e colaboradores, além da producédo de resenhas das devidas leituras. Também
foram realizados levantamentos bibliograficos sobre violéncia, midias sociais, internet, e textos das Ciéncias Sociais
que discutem os temas acima e suas relagdes com o cotidiano e experiéncia social. Todas as referéncias localizadas
serviram como base as discussdes semanais e producdes de artigos apresentados em eventos regionais e nacionais
ou submetidos em revistas.

PESQUISA DE CAMPO

As fontes de pesquisa desta etapa sdo as redes sociais na internet, de modo que houve alteragdes nas metodologias
e nossas perspectivas analiticas, devido a diferenca entre a narrativizacao da violéncia pelos meios de comunicacdo e
pelosindividuos no cotidiano da midia social. Assim, ao trabalhar com Twitter e Facebook como fontes, aplicamos filtros
e palavras chave, realizando um recorte especifico para cada uma dessas midias. No Twitter, realizamos um recorteaum
acontecimento, a Chacinaem Belém, ocorrida em 4 de novembro de 2014. O que foi a chacina de Belém? Na noite do dia
4 0 policial militar Anténio Marcos da Silva Figueiredo, de 43 anos, da Ronda Ostensiva Tatica Metropolitana - ROTAM,
ao chegar em casa, no bairro Guama, foi abordado por trés homens e assassinado a tiros por volta das 19h30. Apés a
morte do policial foram registradas nove mortes em Belém: quatro assassinatos ocorreram no bairro da Terra Firme e
outros nos bairros Guama, Jurunas, Marco e Sideral. As mortes geraram panico na populacao de Belém, com relatos
dos moradores de diversos bairros nas redes sociais sobre o clima de inseguranca que se espalhou pela cidade, assim
como a ocorréncia de tiroteios no bairro do Guama. Da mesma forma, foram compartilhados dudios em que supostos
policiais informavam que estavam no bairro e pediam que a populacao se recolhesse. As hashtags #ChacinaEmBelem,
#Guama e #Belém foram as mais mencionadas no Twitter.

“Senhores, sério, por favor, facam o que for preciso, mas néao vdo para o Guamd nem para Canudos nem para o Terra
Firme hoje a noite. E uma questéo de sequranca dos senhores, td? Mataram um policial nosso, e vai ter uma limpeza na drea.
Ninguém segura ninguém, nem o coronel das galdxias”.

“Galera, a policia td matando todo mundo nos bairros do Guamd e Terra Firme, fiquem nas suas casas”, escreveu no
Twitter Osmar Campbell. “Tiro correndo solto. Vdrios eliminados”, disse no Twitter Denise Quaresma.

Um outro internauta informou que as ruas do bairro amanheceram desertas e que era “estranho andar pelo Guamd
e ndo ter ninguém na rua as 9 da manha. .. Estamos vivendo um pesadelo”, escreveu Adriano Alves.

“Em fungéo do clima de inseguranc¢a na cidade, especialmente no Guamd e respeitando o medo dos alunos e familiares,
cancelo a reunido de hoje”, informou o professor da Universidade Federal do Para Pedro Loureiro.
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Dados da Ouvidoria de Seguranca Publica paraense mostram que, em 2013, foram identificados 135 homicidios
cometidos por agentes de seguranca publica, sendo 122 realizados por PMs, 12 por policiais civis e um por Bombeiro
Militar. Segundo informac¢des no documento, o Para é o sétimo estado mais violento do Brasil, com um indice de
homicidios de 41,7 mortes a cada 100 mil habitantes.

ANALISE DOS BLOGS

A medida que voltamos nosso olhar para as midias sociais, a nossa analise ocorreu lancando também ferramentas
de coleta e andlise de dados da internet. Isso foi realizado por meio de uma parceria com o Laboratério de Engenharia
de Software (Labes/UFPA), em que os integrantes do projeto foram condicionados a utilizar ferramentas como NetVizz,
entre outras, que permitem a extracdo de dados dessas midias. Relativamente, ao Twitter, foram registrados 593
tweets publicados com a hashtag #ChacinaEmBelem, das 22 horas ao meio dia do dia 05 de novembro de 2014, que
foram categorizados.

TRANSCRICAO, TABULAGAO E ANALISE DE DADOS COLETADOS

Para essa etapa, esse processo foi imprescindivel para um efetivo manuseio dos dados. No caso do Twitter, os
dados obtidos pelo uso dos programas de extracdo de dados foram organizados a partir dos sentidos das a¢des e
reacOes relativos ao acontecimento da chacina. Dentre as categorias identificadas pelos integrantes do projeto, estdo:
opinido, humor, indignacao, informacao, ironia, meios (institucionais), medo e outros (sem uma definicao clara ou varias
juntas). O objetivo era justamente sondar as representacdes feitas circular na midia social, pensada como é@mbito de
uma cotidianidade contemporanea.

DIVULGAGAO E SOCIALIZAGAO DE RESULTADOS (REALIZAGAO DE SEMINARIO,
PALESTRAS OU OUTROS: APRESENTAGAO DE TRABALHOS EM EVENTOS
CIENTIFICOS, PUBLICACAO DE ARTIGOS E OUTROS)

Nesse periodo, os resultados das outras etapas ainda estavam em processo de divulgacdo, em eventos sobretudo.
Houve a apresentacédo pelo colaborador Sergio Ferreira Junior de resumo no 8th Meeting of Young Researchers of
University of Porto, em Portugal, em coautoria com Kristopher-Jon Samuel e a coordenadora do projeto.

Houve apresentacdo de Nathan Kabuenge, em coautoria com Kristopher-Jon Samuel, Jodo Loureiro e Alana
Menezes, no XIV Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Norte. Houve também apresentacdo de traba-
Ihos por Alana Menezes, em coautoria com Ana Paula Azevedo, de Kristopher-Jon Samuel, de Nathan Kabuenge, de
Sergio Ferreira Junior, e de Jodo Loureiro em coautoria com Sergio Ferreira Junior, no XXXVIII Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacdo. Também houve a apresentacao de trabalhos por Sergio Ferreira Junior em coautoria com
a coordenadora, e de Kristopher-Jon Samuel em coautoria com Sergio Ferreira Junior e Alda Costa, no | Seminario
Internacional de América Latina: politicas e conflitos contemporaneos. Nesse periodo, o artigo relativo a pesquisa no
Twitter, de autoria de Sergio Ferreira Junior e Jodo Loureiro, foi aceito para publicacdo na revista Mediacdo (Qualis B3).

ELABORAGAO DE RELATORIO FINAL (?)

O relatério apresentado apés esse periodo aponta para um percurso consolidado dentro do ambito da pesquisa
na UFPA, com contribuicdes relevantes para a pesquisa na Amazonia e suas questdes especificas. Houve consideravel
producéo bibliografica no periodo do projeto, que da conta de andlises sobre as narrativas midiaticas elaboradas pelos
meios e de uma série de repercussoes simbolicas, como a agcao dos individuos de difundir informacbes, opinides entre
outras mensagens simbolicas, a que subjazem representacdes da violéncia, recorrentes na sociedade. O projeto buscou
abranger um processo de mediacdo, pensando a circulacao e difusdo dessas representacdes simbdlicas nesse contexto
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local. Desse periodo foram preparadas ainda outras escritas, que nao foram socializadas, tanto relativamente a essa
etapa quanto as anteriores. O projeto pretende seguir suas atividades, porém, dando énfase as vitimas de violéncia e
aos estudos de recepcdo sobre essas mensagens midiaticas.

No Facebook trabalhamos com o acontecimento da Queima de énibus, ou seja, entre os dias 25 e 28 e de feve-
reiro de 2015, houve em Belém uma grande onda de incéndios em 6nibus da regido metropolitana. De acordo com
o Sindicato das Empresas de Transportes de Belém (Setransbel), houve nove 6nibus atacados, dos quais cinco foram
incendiados e quatro sofreram tentativas de incéndio. Entre os incendiados, trés faziam linhas regulares da Regido
Metropolitana de Belém, e tinham ligacdo com a Setransbel, e dois faziam parte de linhas de transportes alternativos.
Entre os outros quatro, dois eram ligados a Setransbel e os outros dois eram transportes alternativos. Os incéndios
estavam ligados a motins de presidiarios em Belém.

COI\!TRIBUI(;AO DO PROJETO PARA INOVAGAO DE PRODUTOS, PROCESSOS OU
POLITICAS PUBLICAS

O presente projeto de pesquisa buscou produzir materiais que ajudassem a academia, os alunos, professores
e a sociedade a refletir sobre o modo como os veiculos de comunicacdo abordam o fendmeno da violéncia a partir
das noticias, que, como, afirmado antes, desrespeitam o caso, a vitima, o acusado e a familia de ambos. Esse tipo de
modelo midiatico do espetaculo mostra a violéncia pelo viés da banalizacdo e pela negacao de debates, comum aos
principais jornais impressos e de televisao do Estado do Para. A relevancia das pesquisas desenvolvidas no ambito
desta pesquisa consiste na contribuicao das informacdes produzidas sobre a cobertura de violéncia nesse contexto
local, identificando vicios e deslocamentos, que possibilita pensar essa cobertura por outros vieses, que ndao somente
a jornalismo performatico e sensacionalista. A exposicao de trabalhos e a presenca dos bolsistas e da coordenadora
do projeto em palestras como expositores sobre o assunto, ajuda na divulgacao dos trabalhos fora do campo acadé-
mico, produzindo didlogos sobre as possibilidades de mudanca em politicas publicas, sobretudo de seguranca, com
profissionais da area da comunicacdo, dos érgaos de seguranca publica estaduais, além de com a coordenacéo de
diversos programas politicos e sociais. Dentre eles, houve debate promovido pela Radio Web UFPA, em que o tema
de midia e violéncia foi abordado, com debate entre a coordenadora do projeto, Delegado Geral da Policia Civil do
Estado do Para e Representante da CNBB. Também houve palestra realizada pela ONG Voz Ativa, no 1° Simpésio Sobre
Violéncia e Criminalidade Urbana, em setembro deste ano. O evento contou com a presenca da coordenadora do
presente projeto de pesquisa, de antropélogo e advogado. Os temas abordados foram os caminhos do direito para a
melhoria da seguranca publica e a gestao de seguranca. Tudo isso sendo questionado sobre como a violéncia tratada
como espetaculo no meio midiatico e contribui para a formacado do pensamento da sociedade e o seu tratamento
como guerra de interesse politico e financeiro.

Categoria dos tweets Numero de tweets
Medo 67
Ironia 38
Humor 34
Meios 7
Politicos 2
Indignacao 127
Engajamento 12
Informacao 102
Outros 178

Tabela 1 : Categorias e quantidade de tweets com a hashtag #ChacinaEmBelém
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Ironia; 38

Outros; 178
Meios;
7 Politicos; 2

Engajamento;
12

Grafico 2 : Categorias e quantidade de tweets com a hashtag #ChacinaEmBelém

Categoria dos tweets Numero de Retweets

Opiniao 449
Humor 191
Indignacédo 157
Informacao 136
Ironia 103

Meios 27
Engajamento 12
Medo 21

Outros 23

Tabela 2: Quantidade de retweets das 30 postagens mais retwittadas com a hashtag #ChacinaEmBelém

Meios; 27 Medo; 21
Qutros; 23

Gréfico 2: Quantidade de retweets das 30 postagens mais retwittadas com a hashtag #ChacinaEmBelém
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Labaratono de Engenharia de Software

Analise de Redes Sociais:
Dados Quantitativos de Perfis do
Twitter e Facebook no periodo de

Novembro / 2014
#ChacinaEmBelém

Universidade Fedaral do Para
l Instituto de Ciencias Exatas e Maturais

Armando Alan Ramalho de Almeida (EngeComp— UFPA)
Profa. Tatiana Nazaré Amaral Ferreira (FEAPA)
Prof. Rodrigo Quites Reis (LABES-UFPA)

Midia
oo Reunido de Pesquisa— 17/03/2015 *violenci

i

ey Ay

Objetivos m—h

» Extrair dados de perfis do Twitter selecionados para
analisar os efeitos da onda de violéncia de
5/11/2014 em Belém

d
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Twitter m

* Ferramentas permitem extrair planilhas contendo:

— Texto do tweet, data/hora da publicacdo, autor, gtde de
RTs, gtde de respostas, gtde de vezes que foi favorito

* Entretanto, ha limitacoes

— Para buscas horizontais (em todo o twitter), sé se
consegue recuperar dos ultimos 9 dias

— Para buscas verticais (em perfis especificos — ex:

@belemtransito) sdo recuperados no maximo os ultimos
3200 tweets da conta

Twitter m

* Nainterface Web — usuario comum — ndo ha

limitacOes para buscas Campode busca
oo e S = /
e 2 g @ o WChatw e O E
P =
¢ Bvapmur - Fiesults for #ChacinaEmBelém since:? .‘m-]

calia Oy rageuke oDbdcinatreieiem oo g YA

4]

Loka
O, ST 0 W AN PORASDEERD O P s (RGLINS. D
Chammat raBriie

= Cluta F :
" i et Aot fe INREARISS BT Bk A | mode]
RN E R T

r
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Twitter m@

* Exemplo de busca no Twitter
— #ChacinaEmBelém since:2014-11-04 until:2014-11-06

— Recupera todos os tweets com o texto #ChacinaEmBelém
postados no periodo entre 4 de novembro e 6 de
novembro de 2014

aaa  Fnitte, B &L S
a4 ‘FI =] # L J *rarraErBin O E
¥ Results for #ChacinaEmBelém since:2 B

——y Tap ¢ 8
Sy Pinheirg
Rl torm s Doma fegEgEncr 8 niceadade de dismiBlaricacho ga polic
e e T TGN ACRacInREN BT 00 QURENST
B +

F Laivs
+ All peoplke Genin, ndiva g U nelanda Felodeniin an PR s agund Balamm T

L i b el arr

Facebook mm

* Nao permite buscas horizontais
* As buscas em perfis especificos sao, em teoria,
ilimitadas
— Na pratica, ha algumas limitactes / problemas
encontrados com alguns perfis no periodo de 2014

P MIDIA e
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Alguns perfis analisados

* Twitter — Novembro/2014
— @AmauryReporter
— @EdmilsonPSOL
— @Belem_MNoticias
— @G1Para
— @RClube

Estrutura geral da planilha gerada

Graficosintese com evolugdo de Tweets, RTs e FAVs por dia

A -

Tweris
extraidos para
o periode de
novembro de
2014

Cluibe
Tt s

I=.-l—|

Planilha Sintese”

{totaisnuméricos de guantidade Planilha detalhada com todos os
De tweets, BTs & FAVs organizados Nuvem de palavras Tweets capturados
pordia) 50 palavras mais frequentes
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Planilha Detalhada m%

Horaris Datae Horado

Texto Limk para o tweet na Internet
De Bebém  Tweet {GMT}
* l
Hao Ret Fav
rari we orit
o et &
DatBel Date HandIMam Platfar cou cou
a ém(GMT)e e Text URL m Typent nt
30411 @am
304 2372014 auryr
11/ 317:33: eport Amau BANDIDOS EMACAD hittps:/ ftwitter com/amauryrepor ter Facebo
14PMB3 er oty hitpy/t cofgAKuMxIBE [status)/5 391098695 31859264 ok Mews O 1
Todos os dias, pessoas do men
11:30/11 fam convivio, gue anos e anos, fazem
30/ 362014 auryr parte do condrio gue conbenm plo,
11/ A14:36: eport Amiau morrem, It itter comy/ amauryreporker Facehao
14 M5 ey Issome.. https/ftoof1olakhbP fstatus/S 3906555131971 2032 ok Mewe @4 0
11:30/11 Eam
30/ 2772014 auwryr
11/ A14:27: eport Amauvejaisso .. hittps:f ftitter com Samanryreporter Faceba
14 M38 ety httpyUco/sSO0RugLy NE [status/5 3906 3207214993408 ok Mew O 0
3011 am
30,/ 9:4/2004 auryr
11/ 400:44: eport Aman Se taerrade . Entde a lutae  httpsybaitter.com /amauryr eporterfacelo !
14pMse e py walida httpyftoofrelBnTigre  [slatus/S388561 68794644951 ok Mew 0O 0O

tlaniiha sihtese .

Somatoriode
5 Ak ot todosos RTs € FAVs de
HimanliD e ,D e outros usuarios
as tweets publicados
Fiq paratodos os
ol \ Tweets do dia
4
r 1 L]
Data Tweets por RTs por diag FAVs por di
30/11/14 9 1 4
29/11/14 44 914 856
28/11/14" s il ar 5
27/11/147 237 10F 11
26/11/14 " e 0¥ 7
25/11/14" 18" 16" 19
24/11/14 7 30F s¥ 15
23/11/14% iz " 6" 14
22/11/147 10" 29" 14
21/11/147 g g” 13
20/11/14 " 15" - 15
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a B

Nuvem de palavras

* Gerada com o Tagcloud com o texto dos tweets

— 50 palavras mais frequentes aniversario
* Nao considera as seguintes: ate BE I em
— coda de http por pra capa Cdsd
circulando CIU be Deus
Diario eis
Jja jornal
madrugada.

NAO . novembro
Quteiro PM pD“Cla

proximo Radio AT
santos 530 S0
tE'mp'B

@amauryreporter

| |

"_"'(/;"-1— e J"'"""J-

U LR T S U S R T e S Y - & PO * »
R T i P a i i o
G O g g O R g g R i o o A L L T
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@edmilsonpsol

f
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|
|
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| 1
o /\ -
R LT R TR i e
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@Belem Noticias

Belem
brasit
chacinaembelem

CPI

deputado
Edmilson

edmilsonpsnl

nao

L
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¥
|
I y
| I \
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@G1Para
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Universidade Federal do Para
] Instituto de Ciencias Exatas e Maturais

Labaratorio de Engenhana de Software

Analise de Redes Sociais:
Dados Quantitativos de Paginas do
Facebook em torno do tema
violéncia urbana
- Extracao Vertical

Armando Alan Ramalho de Almeida (EngeComp — UFPA)
Profa. Tatiana Nazaré Amaral Ferreira (FEAPA)
Prof. Rodrigo Quites Reis (LABES-UFPA)

Ere e e Reunido de PESQUESE

Objetivos mﬂfm

» Extrair dados de paginas do Facebook selecionados
para analisar os efeitos das ondas de violéncia de
5/11/2014 e 26/02/2015

P MIDIA e

VIOLENCIA
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Paginas analisadas

* Belemtransito

* O Liberal

* Amazonia Jornal (*)
* Governo do Para

* TV Liberal

* Diario On Line (*)

* Obs:

— Foram extraidos os posts dos donos das paginas e de
usuarios. Os comentarios dos usuarios foram extraidos
tambem porém apenas quantificados nestas planilhas.

Sintese das paginas extraidas

Otdede | Datado Data do Data Total de
Posts primeiro | ditimo post | criaciodo | curtidas da
capturades post capturado pagina pégina
capturado

Belém Transito 853 14/04/2011 02/03/2015 13.278
O Liberal 1017 14/08/2012 02/03/2015 102.024
Amazdnia lornal 468
Governodo Para 1.675 17/12/2012 02/03/2015 16.161
Didrio On Line 149.337
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Estrutura geral da

planilha gerada  imsur e

B

Graficosintese com evolucdo das postagens na pagina
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por dia)
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Somatériode
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Planilha Detalhada

+ Estrutura da planilha (principais campos)
— Data
— Tipo (Photo, link, video ou status)
— Post_message
— Likes
— Comments
— Shares
— Post link

— Engagement (soma de todos likes, comments_all e shares
de um post)

Planilha Detalhada

» Estrutura da planilha (todos os campos)

file fields (stat file - tsv format - rows are posts):

type: Facebook's post classification (e.g. photo, status, etc.)

by: either"post_page_pageid” (post by page) or “post_user_pageid” (post by user)

post message: text of the post

picture: picture URL {ff a picture is attached to the post)

firk: limk URL (if the post points to external contant)

link_domain: domain name of fink

post_published: publishing date

post published unix: publishing date as Unix timestamp (for easy conversion and ranking)
likes: number of actually retrelved likes a post revelced or a user made

likes_count fb Facebook provided like count for posts fcan be higher than actualty retieved likes)
comments_all: number of comments made on a post or by 3 user

comments_base: number of base level comments (in threaded conversations)

comments_ repifes. number of reply level comments (in threaded conversations)

shares; number of shares

comment_fikes: number of likes on comments

engagement likes, comments_all and shares summed

post_id: id of the pont

post_link; link of the post
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Abas da planilha

* Planilhas adicionais produzidas
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Governo do Para m@

Ly

—Pos do dis
—pots do dong
SPost dos wsednics
—likes do din

s pmentancs do dia
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28/02/15 Um motim foi contrelado no fim da manha desta sexta-feira_
27/02/15 O Disque Denuncia 181_ & uma ferramenta para que a popul
27/02/15 Cupula da Seguranca Publica do Estado realiza entrevista cc
27/02/15 A Secretaria de Seguranca Publica do Para vem tranquilizar .
27/02/15 Dicas de saude que promovam uma boa alimentagao e habit
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Observacoes m@

+ Tambeém foi extraido mas nao foi preparado para
analise (falta de tempo)
— Planilha de comentarios
* Listade todos os comentdrios inseridos pelos usudrios
— Grafo de colaboracao dos usuarios

* Permite observar graficamente como € o arranjo dos usuarios

* Tambem permite analisar o sexo dos usuarios associados a cada
acao na fanpage

5
#

Observagoes m%

* Qutras possibilidades de visualizagao da informacgao
— Nuvem de palavras

* Para textos dos posts, para os comentarios

Altamira —
BeloMonte i,z Tl T
_ T o J"’_:wcmm} have
ditaduraebelomonte o ﬁpﬁﬁ? 5,8 § 3 AooRA' ;E-r
indigenas jacareacanga oiftp . ol M‘"&T Dﬂs
ﬂpease
rindris | 3 g aRn
nao prefeitura Esﬁ“ﬂm amﬂr o b
professores 530 e 00 ﬁ'ﬂgwe
VerenaGlass =53 m“m‘:g“s : mmmm
ngu  XiNguVivo n m 0
Cuantificada lustrativa
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Observacoes

» Qutras possibilidades de visualizagao da informacgao

— Exemplo; 10 posts mais curtidos (global, ou por periodo de tempo, etc

Cumparhiha |
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ik ey i w Laal ole deparmamento d servigo secial da
Lirgenie: dotntrva de 40 indugrmas Groniam LEa ) - -
Egeawd ¢ Tercan exthy AGEORA ey Brasilis Uit | '_'E"—"'*'”I'" “fj"""‘\""""" '
o fata profovede s 14030 denimen cronmal M Tapajic. (0 T fini fieit duresie &
ke e tarno conitr depatabos Hestes & Aboeu -‘-wlm*f‘\-!n-r: Barragrma. roal fasin
Mlrcing_na Prucusslina Geral da Raithea wiiden na kT om 17 © BN, 0 Vildn & wmm h il ] 1]
parecria amtre o FACR (Form da Amaniaia
Orignialie FASE [Formas avangades do
Salidarsedade ¢ Educslo Avaainia

Observacoes

* Nuvem de imagens
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LUniversidade Federal do Para
;A Instituto de Ciencias Exatas e Naturais

Labaratorio de Engenhana de Software

Analise de Redes Sociais:
Dados Quantitativos de Perfis do
Twitter da RMB em torno do tema
violéncia urbana
- Extracao Horizontal

Armando Alan Ramalho de Almeida (EngeComp —

UFPA)
Profa, Tatiana Nazaré Amaral Ferreira (FEAPA) e
Prof. Rodrigo Quites Reis (LABES-UFPA) Midia
ﬁcmpq & oenola

Reunido de Pesquisa

Objetivos m—h

* Realizar a extragao horizontal no Twitter nos dias
01/03 e 02/03/2015 como tentativa de analise da
repercussao da onda de violéncia na RMB no dia
26/02/2015
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Buscas realizadas uufm

* Belém bandido
* Beléem bandidos
* Belem morte

* Belém Onibus

* Belém policia

* Belém roubo

* Belém terror

» Belém chacina
* Belem violéncia

Estrutura das planilhas produzidas mem

Exported on 2 Mar 2015 - 2:95 PM [G8T-3)

Search on "Belém bandida” sl th hebhp oS s S bomomy comy
Bat
wk Favao
3 rite
Duata Eou S8u
{GMIT] HandleName Test URL Flatform Type nt nt
a1 fazi2 FRabae
a1 aYels Twilter &t
21:1ED nadivius RT @Cicllop: Fra rencvarem a frota de onibus de htpzdiowatter.com el andiYusserds For matly
1 4 T Fiftesn Balam socom oF bandide tacando Fogo mam ne  Eatus/ ST 43876450951 04 Android &) B 1

MIDIA
d VIOLENCIA
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Belém Bandido / total 12 tweets

Date (ST Handle  Name Text Type  couint count
01703/ 2015 @y elamndi BT i@Ciclep: Pra renovarem aTreta de onibus de Bedem so com of bandidotacande  Betvwest
E21:16: Wagdar Fiftegn Togomemne {iraine] & 1
BL/037 2015 Paglio ETi@didlop: Pra renavarem afrolads onibus de Belam $o com o8 bandidotacande  Ratvwest
00340 (@pedicog Guedes  Togomsmne [nafive] & 1
Ieninm
010372015 S Faobolacom BT irlidlop: Pra removarem a frota de onibus de Belem so com os bandidotacande  Betwest
I00zaL4E do doznga fogomsmne |naties) & 1
0103/ 2015 andre BT @Cdbep: Pra anovaram afrota de onitos os Bedamse com o bandidotacands  Rabwest
A00:FTAE alpede Ledo fogo msmne (natioe] @ 1
23/D2/ 1015
5005758 @iEclop - Felp Prarenavarsm afroty de onibus de felem so com e bandido tacandefogomaemine  Hew & 1
202715 @hiaaa besriz Gente ogues Bsogueta stontecands em Belam. Pela smor de Deus se hao & uma
GALLRGD g aratjo chadnas banditlotacandatogena dnibus, & | W 4 ]
2T0L201E @ooutes Freadann Belem terasem bei Randido queinando Sndiug, vam e motobaxifachando a3 vias
TISEMSE  ila 4 peindp ais, vetha ssdim fielem comal!! Hew ] i)
2N02 2015 @Enaazhal Lapyeima
SL2pSnad godaz ofostas  Belem Cujuhim Sujubimfhomed 3 0tESmi: My ] a
2T/02/ 015 Efantam
a0deA1:57  astand Taz Acha que (s matanda poud o handido smoits lamtinham ogiss metar mak Hew [ o
26,02/ 2018
10020 @viggniavirgings.  belemtaum niegs bandidegra tods canto Haw [ 1
25/02/2015 @hmbicrg Raply
11030958 ¢ SOares wdinei Aquism Bzlom bandide tem apasdnicia freativig]) 0 b1}
HCENTRO [HE BELER.

24/02/201% wegtsiva Eegtsiva Bandido & praso por pobcals milares o 28 BP0 e fiagrante por raba: G mesis K
1215:50:58 niorgtam noolivekaandaera . fleme FtGalsy Haw o o

Belém Bandidos / total 44 tweets

e labed gtpa by

Retwe Favorit
et &

Crate [GMT) Harvdie Marme . Text Type comirik couiek

axfes/00s @leanthes L RT@bordalopt: Mave taibis pfersam incandiades por Bandidos amuima semanana Rabwasdt

ERcH Tk R | Sanches capital doPard Belemvive em estado de phnico (nathes) 5 5

02003/ 005 FEhaysyann ET gebardalopt: Wove Gnibus jaferam incendiades por bandidos emuma samanana Febywaat

123:1%:51 ¥ anny sy capital do Para. Belamviva em estadode panico. {mative} 5 5
G

D2/03/2005 @Gaizastzlstells  EmPalmastbd “@hordalopt: Neve dnibis jaferamincendiados por bandides emuma Reply

iBLERY @ it semensnacaphal doPara Belém vive emestade da pinkes,” {matiee} 0 o
dailson

0x/oE2005 @i alpsie Walliido BT @bordalopt: Meve tnilus paleram incendiades por Bandidos em s g2mandina Fatvrast

1nEEMG . R n capital do Para. Belermviie em estatda de pinhoo [ativg} 5 5
carlos

OX0IFA0LS @iarladtirs Felipe BT @bordalopt: Neve Daibes fatoran necandiados por Bandidos e S8mangna Rabwest

1lpis nk frark  capital doPard Belémvive em 25tado de panico [mathea} 5 5

L Carles”  Wowe dnibus jatoraem incendiados porbandidos smurna semana na capital do Fara,

R L] Fhardalopt Berdaks  Belin vive ameitado de panico, Haw 5 5

Tl 03 00S FuliFicard Lugs RT[E-l.uI_sanrlql.msa'.ci‘qmi'uaband.ﬂ.qlidmﬂﬂémdo Frara, ligado na band. Rabwast

L3547 oY Fitarda  coloca asge bandidos na cadeia, \mathea) I o

T i@ dedidail Dooumdl; sana, 25ses bandides de Bakem por alguen peotive estio

nLaE 2005 @amazen  Hanvan botandefogoemioades of bnibus possheals de Balem Raruasat

145%11 Buginess  clenBerg EU PRECISO DEL.. (nathee} 2 o

01/83200% @Pamazon Hanvan KT @cameravivac 51 Gowernador tome umaprovidénda, A populagic de Belémtaem  Febweat

155821  Bugines:s  denBerg panico. Mo pode nem sair pra trababhar, Bandidostocandef... [rvatien} 1 ]
Catse

28022005 Eramarayl Redigue SroGovarnadorbame uma providénca, & populagio de Belamta ampanico. Nio poda

EEH T B namsalrpra trabalhar. 8 ancidos tocanda foge em onlbas., Hew 1 “a
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Belém Mortes / total 38 tweets

Dt {GAT)
L3 2015
13:L0aL
L0325
D204
L0 2005
G20T30

G303 201S
anssld
050372015
5212
o) 2018
00:25:17
DL/ 2015
al2ENs
28/03/ 2015
P )
2E/0272015
EESGAD
2RO/ 2015
R4S

Eyasdie
med

Handle Mame Text

Val o Quemontz herreel 2ssada ter que vola pra Balemmals barde
gt yfeli
B Felipe ToemBelem, esperande inewveo sair, Val demorarainda. Que morte borrvel

abitagl e satanas o cara da leprosy podiam aproseitar jaq w30 trazer o projecid6 pra fazar shw

& teama embekem, trazer o santa marte & & worst temimaging 4 loka
César

@casar b Gabriel

alemy Belém RT@Lleodaineved | Ficar&n cais no sébado. o mone horrivel
iEgainian  Sanva BT @beucedmarais: Besume dasamana: 2 amigos amsaltados casa de amigo
que  Rigue  arrembada 7 Eniliug queined o sexo no black dog morte na el mantBele..
ET & brucadmeorals: Resumo da semanaz # amigos assattados casa do amigo
maivdls  Andra L arrombada ? Gnikes quaimados savona bladk dog maorte na elemantBale .
Andre  RT@bucedmorais: Resumedasemanar I amigas assattados casado amiga
@Eapndl el amombada 7 dnlbes queimed o sea o no black dog morta na elemantBalz.,
Erugnma fuan BT @ boucedmarals: Resume dasamana: B amigos assaltados casa do amige
iz Mala  amembada 7 dailaus queimados sexe noblack dogmorte na elemantBela ..

@iapeile jeouiz AT @boacedmearais: Besume da serianac2 amigosassaltados casa do amigo

rites mary arremibada 7 dnibes queimad o sexe moblack dog marte naslEmentBele..

BT @ brucedmarais: Fesum da samana: X amigos aisaltados casa de anmigo
@Chbateo  carcling arrembads 7 Enilis queimied o5 sex 0 o iack dog morta na el=maatBels...

Belém 6nibus/ total 100 tweets

037 2015 @Enatpon
aketicia lelat  confushendossionde..

1146006

Plathorm ocount ot
Twitter Wt Cant ) 0
Twlttertar
windows Phone i i
etebile Wil (M2} ] 1
Toeitterfarikad Fal Fi
Tadittarfor
Windews Phane T 4
Twabar for Aridrid 7 4
Tilttar Wt Cignt 7 L
TuitterforiPhone T 4
Tueitterfer itheone T 4
Tuitter ek Chant T 4

W _'_|..1I,.7_ LA

Duste {GPAT)  Handie Hame Text
02/03/ 2015 dducas to Henbumas adrenaling emaior do que aquelade entrarno dnibos emmovimento. To Twitterfor
1%:11:23 o fhiweas  adoro Belem Aridroid
FAarla Tuiktar
030312005 @onarishe Hzlana AT @juniotidmais: #timbeta Mtambabs Micro-bnibuz & incendiade & dnibus sofre wel
L1800 lemadfid chags  sentadonaGrande Belgm: VeicaloFoitetalmente de. . https/iL. Clent
Tuwitter
WAL R0LS  Eriaiban AT @b rus drmovsss: Redame da semana: 2 amiges asiatadescaza do amigo wish
BETEL T chiade Bails  armombada T Sodus quénados fexo ne back dog mons na elemenmBele., CHant
03/03/2015 (Bmimabal Pautado dia nos divbus de Belém: O ostado do Fara 54 fundoncu até o governodo  Twikterfor
130532 lat Marina  Barata Evtamios mal, amigoes. Android
Twsiktar
0203/ 2015 Liariche AT @bordaa pt: Nove Snibus]dforamincendisdos por bardidos #m umaseimanana wiah
PERI E =0 L Sanches capitalde Pard, Bebmvive em estade de pinico. Chent
BH03/2015 EhaysyaAn AT &tbordalopt: Hove Gnibusjaforamncendiados por bandidos #m umasemanana Twitterfor
151551 oy aAnny:} capital do Para. Eelemivive em astado de pinico: andraid
02/03/2005 @Thiage  Thisgo Twiktarfor
1x13:16  Wandeley Wanderley Engarrafamenta do caraaaalho. Aindztona astradada belem: pesde B30 no onfbus - IPhonz
DXL Ehelpatts Gelze Stella EmPatmai thil “@hordaloph: Move dndbusja faram incenidado s por bandidos em Twiktarfor
Lri12=a7 Ha w8 omasamanana capbed do Pacd Belemvbee s astado de panico.” Phie
Tweillar
43/03/2015 Ejwalvss  Jabson AT @bordalapt: Hees Snlbusjaforamncendiadas por bandidos smumassmanana Wl
LE:L0ERE on Walyzson caphal doPard; Babam vive em astade dapinica, Chgnt

AT @teephannie_: Babnitacads diaphot, quandonio & Snbus pegando fogo, 4 obde

Wedi{pad)

Retweet Favorile
Flatform  count

]

10

cosink
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Belém Policia / total 100 tweets

Retweat Favorlte

Dabe {SMT]  Handle Name Text Platform  count count
DL P05 amaryrs

A103:26 partur amaury. Homicdio s Marisha fle.me/ B3nTEVaG U Facelook 1] ]
01."1:13,-"1:1].5 ETUPSIEUAR S rUaran e guranda Pubhica Sosipe & Polica Militarn contrelan meiing am Santaizabel &

12:a1 04 Arvar vamdin - Belem bt b baDibSel tevitterlaad 1] ]

Eadia

DO/ 018 dradioama  Mmango  Seguranga Publicac Susipe ¢ Policia RMilitar controdam moting em Santalsabale

124143 ngo TN 04 750 Bolambi by iwDbSoN et artesd 1] ]
0L/03(2015  EAMPRENS  imprenss - Seguranga POblics Susipe e Pohca Miltar controlammoting em Sank aizabale

12-31:48 ARAGE Parzense BelémbithibwlbSoN et et eact 0 o

SARALLI0 SUPERMAR
0103/ 2015 - MARAIDAR AICARALLT Seguranga Poblica Susipe e Pohda Miltar controlsmmoting em Santaisabele
&

12:a1:47 A faps  Eelem btk LwDbSol twelteifead 1] il

OLS0E 101s TayiesemiH BT i@ukareo: Meu devs que dlimatense smBelem, andeiale o Guajsaentsm  Twittertar
03:54:00% @taguhriite e comy bonde, poste de gasoling <om policia revistands £um silBnde na.., Aaereid 1 k]

01037015 r.n'lql.ldleu:q\wchannsuqmﬁlﬁm.mdnixa oauajaras ntembonds, posto.  Twitterfar
035350 Fhikaraa L=o 2 gasohinacom policia ravistando 2 um silénclo na almirant 2 Androld 1 2

Miidia

0103 0015 @hdarciabid  Mards  BTiEnoticasdePaRas Agenle prisionals Berade & metimn chega ao fim na Taitter for
(S i Sl ia Berarra  Cantralde Tli#tmde%ﬁdﬂusem Bl whomily BLEu 2 v, Plearia 7T 13

Twitterfor

0L HLS  Ekadneygal BT i@plotifasdoPARA: Agente prisional & B=rade & motin chegaac fim ha Windows
5235 Wi kedrey  Certral de Triggen de S5 Braz em Belim, vamu/BLEU2 via, Photis 7 13

OLf0af LS Eangdarom ETiEMotidas doP AR agente prisional & Boerado < motin chega av fim na Tarittar tor
IS cihan Lorhan  Certralde Trisger de 56 Bras em Balem, va mu/BLu2 vix., iPheorie 7 13

Belém Roubo / total 100 tweets

Cate [SMT]  Handle  Mame Tén Plattarm count coant
102/ 0015 @hebenra Keleen Twitterfar

LT-00:47 anli Fuan  @offgabeissoe umroubo. Em Belem; o litro ¢ B 12,00 hahahak ndroid o -]
777023015 @Radiagy Radic

BR0G:R amasld  Guamd Tecaramtgror amBeldm flome 100 swdg Fataboak L] a
IS0EAE0LS  Epanisin dankel  RT@redlaneemos  Detento dmertopor colegade cala@m Beleime Leanardy Thtarfar

GE0nSE abshgss  felpe  Mah de B0 anos, estava detido asusacdo de roubo quealifl.,, hittpe/s., Aupdroid 1 ]
24002/ 2015 Abexgand AT @aslican: Detenta & mertopor calegade cebs am Babdim: Lecnando Melo, de 2o Twiter

a3k @askemgs P Lamos ands, eilava detide aousado 4= roubo qualifi. . ttpe/ e o Wl Chert 2 o

@sgtailva BCENTRD DEBELEM.

240022015 @egdsiban no #andido ¢ preso por poldats miitares. do 22 BFM em flagrante por roubo. O

LIRS0 sictam olvera sesmicandasra. fhome/ Tiksalisy Facshook [ a
40 H00S  EpabloTl  Rable L DEUS. Detento & morlo por cobegade cela erm Beleim: Lesnarde Mels, de 2o

(1Lt NS PBABET&L  Herick anod, estaea detide aousadode roube .. ghe ko lashddg IFFTT il 5]
24502/ 3018 Enadya nadya  Datento ¢ mostopor colaga de cela sy Beléim: Leonarda kialo, de b ancs, astava

BocIdAz spal gospal  detido atusedo de roubo guialifi.. glo.bo/ladgoon LIS T i @
24002/k018  @lovigem  Lorena Detento & mosto por colega de cels em Belem: Leonardo Melo, de 30 anes, estava

2410 essilea  gomes  detido acusado deroubo gualifi... gle bo/ Ladgdnanst twitterfeed a (-]

RADH)

14022015 Eradiope PONTD Detento s mostapor colaga de cola ém Belém: Lacnarda Malo, de 20 anos, estava

[ R nt st MET  detido atusads da roubo gualifl... zipnet/bngyT twittarfaed it [¢]
24702/ 3015 BRUNINHFOREWKAVECAD PEXFLOF Detento# morto por colega de cola emBelem

oic30:93 @umitlep (n] Leonardo Mels, de 20 ancs, estava detido anusado de roubo gualifica.. terttefaed 1] 5]
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Be

|ém Terror / total 42 tweets

Retwee Favorite

Date [GMT] Handle  Mame Text Plattomm teount  count
0203015 Erubaral mub2ralfaia i'm et sede da Torcids Uniformizada Terrer Bioolor  B2l2m, Pard

L1:00:10 Taia timb baly swarmapp. ooy G IR L L 30BN Foaurs quare 1]
0203/ 015 | @Rejels Dark:

05:35:02 scolandia  Esteban  vontade defdmar umn fime 92 tammor no nwse de ate sacra em belem Twritter Watr Ciant [

ol airs: TERROR FUDAICO SIGHISTA NO "0F -0 JUGEL SIOMISTA ..

0103/ 0015 @CAHOR CAHORS M wodk aire 77, blogspot, comy 2085/ 03/ ervor.. #Belem SCongressohiacknal

L0332 L NOW o MGovermobule ¥ Eara # sk Twvitter web Cent [

AT gehlaveshlat ol S0 ncomecem adizer g @ pficarmos emcasa negse

/032015 @Pale dominge, pog dagquia pouco o Jatene botando a culpa nas Redes Sociais, do

L4458 higheod  shigfoots o Tweterfor ifficnme L
0102 2018 SHHeves Son comecemadizer g & p ficanmos em casa nesse domingo, pq daquia

L4208 Metod  JofoMeto pouco olatene botandd aculpa nas Redes Sadiais, do terror em Belem. TwiitterFor Androkd L
287023015 @ alines RTskelaing: Belamestaum caos Tweitter for Windows

2x4ara1 armrac  Aline sendpMbatamorassanaite Phomns i
23/02/ 2015 @pybaral ruberaltals Pmoak Sede daTorckds Unifermizeda Tamar Bloolor i Balem, Pars

Liesashl faia gimb ke swarmapp. comy o hand Bsicveg Foursquiare a
2EM02 3015 Ekedndy BT @MaticiasdoP ARA: Em Belem & Ananinde za amadrigada ol de teiror TweitlarTor Windows

Bicha:r} galvac kadnay /'8 Apibus rcendiados, wa mu/SKANY via BDOLdiarioorline L. Fhigns 2
AT0RII0LS  (@loFied RT @hordatopts Nods de tarrar &m Beben: Alagameantos portodas cdads,

LnEaa otz Josig#oka cEndios de Eniuus.ral:-etﬁesnafpres-ﬂlo«s.ﬂ'apn.la:gﬁﬁ|e1eme - (- Terltarfor Andresl 3
4022015 dnsandh AT b ordatopt: Mot de temor eniBelami Alagamie tos porbodaa ddade,

FRSFAREL] ei i L Sanches Wckndios de daibus, rebeifes nos prasdios, Popubigio reféme stel. Twwitter Web Client 3

Be

Dt (G T
0103/ 2015
o383
23/027 2015
1uEaan

23003 1015
Ix8a-5r
AT H0L5
2x: 1600

2702/ 3015
143744
a2 2015
035455
26/02/ 2015
21:2a:k]

|ém Chacina / total 7 tweets

Hardle Marms Teut Flatiarm
st bi Srabpurpuratdinsuportadl s ondade viclknds em Balem. Vielenta  Twitterfor
thara  Blghara femiprefol Mas se peniar gha peuco tempo tivemos agla thadna + iFhone

gAguizy  Chiiz  Galkramorreunachading deBelermac montese o pevinhe Top ™ de
far Wiira™ Balemytavarsal preo cupado pom @ academia Twaatlack
(@i cagui Pwitkerfar
maredre joaquim Senhor @EdmizonFh OLeu com aleitor quersa ficha de todos os gue Windows
o1 andredl mommeramna” chacina” gue ccorreuem Belemid Pl
2higar. beatriz. Gente cgue & isegue ta siemecende emBelem, Peloamordz Deus Twitterfon
#ijy  sralo d=nade amachadnag e bandidetacands fegomno @ndbus. =, § A redd
laona
rdayuri leonarda Aquilem Belém, o bagulio ta doido. Rebalido, foga nos buzdo, moate, Twiterfor
5 _tite  chadna, assatto, trata de tribo eusa, RIAMO, BAGLH TADOIDD Angdrodd
@Edyyi Ecluards Hebcopitero sobrevoando as resiléncias de Belemn. Lavem chatine. Wio Twitterfor
anall  Viana  esprere ojornafde amanhd iFtone
EATE Fara: hdar da vislinciano campo
faanots  Ancta  porwelingta Macado, direto de Belamifh.me/ TREAAEN| Facaboak

Retweet count

]

I
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Belém Violéncia / total 80 tweets

Rebwesl Fawarite

Date [GMT}  Hamle  Mame Text Platfonm  tount caind
0103 2015 satai bbc Erobpurpura ba insupot dvela onda de violéncls em Belem. vickertasempre  Twitberfor

33:49:23 hara Bdchara  Tol Mad se penzar q b pooace temgo bivemes aqla thadins - Flhons il ]
01703/ 3015 @Eangel Tweittanto

03:30:37 Bealiots  ®irgudm. Bebim e seavioloda, Meada. Andeoi (L i
240027 H018  @remisgu Emivaldo

1g:dr-ak [ Hguiar  Eebem: aroting davisléncia n s fwordpress. comy . via dwardpressdofoom Linkis.com a 1]
2370z 2015  @danigl]l Danigl  RTEFanuslslmaida Sextafovem bojs nalast do Marco em Eelem. Como Twltterfor

174352 enrdngs:  lenndngs tema:Hemngou yicknda? EPrieoning Spastordesbrava Budan bt . Phona i ]
I0AT0LS  Sragar T igdenitson_dab: Porfaver, ndarepatira histora de com partlhar o Tesittartor

LE06:0% a@e  lungle bay whatsapp mensagens de violindano sentide provocar panico entre o3, Andeoid i 2
200/2015  Epasterd Heberson BT @Fanueldimelds: Sextajovambioje nalashda Marco em Beldm, Come Twsitterfon

20342 ailirded Lacai tema:ﬁelﬁhg&m yindndEa? @Prieoning @pantordesbravabudan bt.. Ajdaid 3 fl
2E702 015 AIF gl Fanuwal Sasta freemrhajena bSkds Marcp emBalem. Com o femas R»é"gﬁl] g2ra Tesittartor

020655 hmedds abmeida vieldnoa? @PrLeening @pactordeshrava Durlan bkkpd oo TEdaSGIACE Andraid 2 a
FAS0R LS @ipanily  foanit BT @Psolarabon: Particpande enld reursan de viskenoa Politica conitra las Twitles

(NIRRT Bdwzana Manzane Mojerss en el maros de ke Corventitn de Bal2m do fFark, anla O ' web Client & 4
23/02/201%  godenilse Denilson Porfaver, niorepetira histaria de compaetilhar no whatsapp mensagens de Twittar

03228 n dab  dakmeida viclknozno sentide provenar pinico entre oz moradores de Belem. Wab<lient 3 ]
27022015 @rafazd  Rafagl  Alguemcomcoragam prasab haje P Belemita uma cagada 5o, Vickbna, Teslttarfor

231303 mibdriba  Imbliba  engamafamento, alegamenti.,. Anideald i o
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Universidade Federal do Para
] Instituto de Ciencias Exatas e Maturais

Labaratorio de Engenhana de Software

Analise de Redes Sociais:
Dados Quantitativos de Perfis do
Twitter da RMB em torno do tema
violéncia urbana
- Extracao Vertical

Armando Alan Ramalho de Almeida (EngeComp —
UFPA)
Profa. Tatiana Nazaré Amaral Ferreira (FEAPA)
Prof. Rodrigo Quites Reis (LABES-UFPA) 2o
Midia
ﬁcﬂfﬂ Reunido de Pesquisa Gopente

Objetivos mﬂfm

* Extrair dados de perfis do Twitter selecionados para
analisar os efeitos das ondas de violéncia de
5/11/2014 e 26/02/2015

d
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Perfis analisados

* @belemtransito

* @diariodopara

* @governodopara

* @noticiasdopara

+ @oliberal

* @plantaol90para

* @SEGUP_PA (descontinuado em 27/02/2014)
* @susipepa

* @TVLiberal

Sintese dos perfis

Data Data dHtimo Data Otde de Otde de
primeiro tweet criagiodo | seguidores tweets
tweet perfil publicados
|aproximad
o}
@belemtransito 3.177  21/08/3014 2B/02/2015 27/04/2009  69.640 136.000
imdiariodopara 3.199 14/01/2015 01/03/2015 27/04/2009 34.986 114.000
@governodopara 3.199 05/08/2014 '01/03/2015 30/01/2010 37.900 33,600
@noticiasdopara 3:170 05/03/2013 01/03/2015 15/07/2011 8.414 27.100
imaliberal 3.159 24/12/2014 01/03/2015 02/07/200% B3.062 29.500
@plantaol90para 2227 01/11/2014 ©0L1/03/2015 28/08/2014 5.061 2.530
@susipepa 2142 24/04/7012 2B/02/2015 27/12/2011 B56 2156
@TVLiberal 3.200 25/08/2014 27/02/2015 29/06/2009 44,487 16.500
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Estrutura geral da planilha gerada

Graficosintese com evolucdo de Tweets, RTs e FAVs paor dia
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Planilha sintese

Somatariode
o todosos RTs 2 FAVs de
Somatariode todas i
) OLUTros usuarios
os tweets publicados
: i paratodos os
Dt Tweetsdo dia
\ W
Tweets por [ \
Data Dia RTs pordia FAVs pordia
27/02/15 21 15 48
26/02/15 18 28 72
25/02/15 20 52 68
24/02/15 21 20 68
23/02/15 22 18 66
20/02/15 20 18 38
19/02/15 21 16 56

@belemtransito

05/11/2014
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@diariodopara
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@plantao190para
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@TVLiberal
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