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PREFACIO | (pelo olhar da diretora teatral)

Podemos compartilhar a memoria de uma cidade de varias formas, seja pelos seus
monumentos, pelas suas ruas e avenidas, pelas pragas e logradouros, pelos museus, seja
pelos seus edificios teatrais. Todos esses equipamentos sdo formas concretas, sdo
materialidades e podem ser contempladas e usufruidas por longos anos. Conhecé-los de
forma minuciosa ou distraidamente faz parte de nosso cotidiano, constitui nossa
identidade cultural.

Nessa esteira, Abreu (1998) compreende a memaria como uma:

categoria bioldgica/psicologica que diz respeito a capacidade de
armazenagem e conservacdo de informacdes. Ndo é neste sentido,
entretanto, que pretendemos enfocéd-la neste trabalho. O que nos
interessa aqui é discutir a memaoria como um elemento essencial da
identidade de um lugar. [...] O lugar é entdo o locus do coletivo, do
intersubjetivo. Por essa razdo, o que nos interessa aqui ndo é discutir a
memoria individual, por defini¢do subjetiva e Gnica, mas a memoria
compartilhada, a memoria solidéria. A memdria de um lugar, a memoria
de uma cidade, é, portanto, uma memoria coletiva (ABREU, 1998, p.
79).

Existem outros aspectos da memoria de uma cidade, considerados menos
relevantes economicamente falando. Contudo, esses aspectos guardam vestigios
preciosos da cultura, dos valores, da identidade de uma coletividade. A producdo artistica

faz parte desse patrimbnio. Hoje, denominado patriménio imaterial, pois segundo o
IPHAN (2000):

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas préticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas). A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos
215 e 216, ampliou a nogédo de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia
de bens culturais de natureza material e imaterial (IPHAN, 2000).

Acredito estar diante de um desses patrimonios, ao folhear o livro Iconografia
Teatral, autoria de Raphael Andrade, pois este material me remete a uma gama de
acontecimentos cénicos produzidos na cidade de Belém. As manifestacbes cénicas vao
do Teatro Popular das Pastorinhas e Paixdes de Cristo, realizada h& décadas na cidade de
Belém, passando pelos resultados de trabalhos da ac¢do Teatral infanto-juvenil, do Curso



http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_216.pdf

Técnico em Teatro, até a Licenciatura Plena em Teatro e dos espetaculos de grupos de
teatros tradicionais belenenses, como o Grupo Palha, o Grupo Cuira de Teatro e 0s
espetaculos da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para. Nesse material,
estdo expostas também algumas performances e seus cartazes ou como se diz hoje o0s
“flys”, impressos ou digitais, responsaveis pela divulgacdo dos eventos performaticos,
além de uma secdo batizada por Raphael de “Experimentagdes Iconograficas”, aqueles
experimentos antes de chegar ao produto final, ou que por algum motivo, ndo chegaram
ao publico.

Ao presenciar 0s tragos, as cores e as linhas criados por Raphael, temos uma
significativa amostra dos espacos culturais que abrigam as Artes Cénicas de Belém e por
onde elas deixam 0s seus rastros, sao pordes, casas de espetaculos, saldes de paroquias,
Igrejas, espacgos virtuais, casardes antigos, pracas da cidade, salas da casa das pessoas,
salas de aula, comunidades, Emaus e outros espacos. Tamanha riqueza espacial indica a
diversidade da linguagem e sua multipla forma de materializacdo da cena contemporanea.

O leitor mais atento ndo deixara de observar as inUmeras técnicas que Raphael
utiliza para compor seus trabalhos, a depender da obra que precisa representar. Sao
fotografias, desenhos, cores, borrdes, tipografia, formas de letras, luz e sombra,
perspectivas, enfim, o autor lanca méo dos recursos necessarios para significar de forma
contundente as artes da cena. Sdo muitas obras, confesso que tenho algumas predilecdes
como a “Fleurs pour Pietd”, essa obra me toca profundamente pela harmonia das linhas
e das cores e pelo significado na vida do autor, as duas Pietds me comovem de forma
definitiva, ao tocar de forma tdo profunda minha alma. Uma de marmore, outra de carne.

Afasto-me um pouco da obra para falar do autor Raphael Andrade, devo dizer
que o acompanho ha tempos, precisamente, desde 2014, quando ele se tornou aluno do
Curso Técnico de Teatro da Escola de Teatro e Danca Universidade Federal do Para
(ETDUFPA). Montamos juntos o espetaculo teatral “Tchekov Viaja”, cujo papel do
protagonista foi desenvolvido por indiscutivel mérito préprio. Raphael ¢ um aluno
dedicado e aplicado sempre pesquisando e buscando conhecimento. Possui inUmeros
talentos, mas ndo se acomoda neles, busca sempre aprimora-los, o que desperta o carinho
e a admiracao de seus professores. Eu sou uma delas. Acabei tornando-me uma amiga e
ganhando um companheiro de trabalho no Teatro e na Performance. Desejo a vocé leitor,
que desfrute do talento do Raphael com toda atencdo, pois vale a pena conferir seus

conhecimentos.
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PREFACIO Il (pelo olhar do professor de

linguagem)

Os estudiosos do Circulo de Bakhtin compreendem a interacdo como elemento
proprio da concepcdo de linguagem e, consequentemente, constitui a realidade
fundamental da lingua. No enunciado, reflete-se, portanto, a interacéo social do falante,
do ouvinte e do tema abordado como produto e o estabelecimento, na estrutura verbal, de
um ato comunicativo pulsante entre os interactarantes. Ao folhear o livro “Iconografia
Teatral”, autoria de Raphael Andrade, percebo as tonalidades dialogicas (BAKHTIN,
2011 [1979]) que permeiam o enunciado e, a0 mesmo tempo, a convocagdo do publico
para valorar o trabalho apresentado.

Como leitor em primeira mao, fiquei impactado com o resgate imagético da
producéo teatral de Belém, nas suas multiplas cores, texturas, espacos e nuances culturais.
Destaco aqui a relevancia social do trabalho, pois, ainda que primariamente, o autor
concentra esforcos para a preservacdo da memoria teatral belenense, a preservacdo da
identidade cultural de um povo que, por vezes, é invisibilizada pelos desafios de fazer
arte no Paré, no Brasil.

O carater dialogico da obra atravessa todo as etapas do trabalho resultante neste
livro produzido por Raphael. Assim, este enunciado concreto une autor e leitores (as),
cuja co-participagéo reverbera em varios objetivos: conhecer, entender, avaliar a imerséo
imagética a que somos submetidos. Alias, 0 compromisso técnico do autor € um brinde a
parte, sdo formas de letras, jogos de sombreamento, de luzes, fotografias e desenhos
dispostos, além de sua subjetividade artistica tdo apurada e irretocavel. Das obras
constituintes da obra, dedico maior apreco a “Flores para Pietd”, todo o construto
imagético criado parece atravessar o papel/tela e chegar aos meus sentidos de forma tdo
acolhedora e pulsante.

Outro ponto que merece destaque neste prefacio é o compromisso do autor,
Raphael Andrade, com o fazer artistico. Suas contribuicdes académicas passeiam pelos
varios campos da linguagem artistica, sendo este livro um produto material que reitera
sua preocupacao com a divulgacdo cientifica de seu trabalho. Ao ter contato com as
iconografias, o leitor alcanca essa materialidade imagética, o extraverbal, que é
caracterizado pelo que néo foi dito explicitamente, e constroi sentidos com o [s] outro [s].




Sem muitas delongas, compreendo que o0 autor cumpre seu projeto discursivo:
divulgar e preservar parte da historia teatral belenense. Além de nos presentear com um
material rico e potente para aqueles que tem apreco pela arte, pela nossa identidade

cultural paraense.
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em Letras pelo programa de pés-graduacdo do Profletras
(UNIFESSPA). Doutorando em Linguistica e Literatura pelo
PPGLLIT-UFNT. Atualmente é professor efetivo de Lingua
Portuguesa da rede municipal de ensino de Mée do Rio
(SEMED), bem como professor concursado de Lingua
Portuguesa da rede estadual de ensino (SEDUC-PA). Ha 11
anos, trabalha na educacdo béasica de ensino, tem experiéncia
profissional na area de Lingua Portuguesa e Técnicas de
Redacdo, no que diz respeito ao contexto académico tem se
dedicado aos estudos de temas da Linguistica Aplicada e os
dialogos com a LT e estudos do Circulo de Bakhtin ligados ao

ensino e a aprendizagem de lingua.




E possivel explicar uma obra teatral/performatica a partir do indutor visual constituinte do cartaz do

espetaculo?

Comeco este texto com essa inquiri¢do, pois, muitas vezes, deparei-me pensando 0 qudo sdo
enriquecedores 0s signos imagéticos que revestem a pesquisa do cartaz artistico, 0s quais, a meu ver,
sintetizam a obra de forma singular e precisa, pois o cartaz teatral/performatico possibilita fazer uma
alusédo fulcral da obra e demonstra, a partir da linguagem néo verbal (no contexto de signos visuais), 0
que a peca quer transmitir para os espectadores. E interessante ressaltar que o cartaz ndo é apenas um
meio para gerar lucro as apresentacdes, mas de informar, para representar e, para simbolizar o que a
apresentacdo artistica deseja passar para os espectadores.

Ao elaborar artisticamente o enunciado concreto materializado no género discursivo cartaz,
lanca médo dos recursos semidticos variados para alcancar seu propésito comunicativo, sendo a
criatividade a principal teia a capturar o espectador. A mensagem plastica precisa levar em conta, no
comeco do processo, 0 enredo da obra, depois, explora-se sua geografia interior, como: o
enquadramento, a composi¢do, a diagramacao, a forma, a cor, a iluminacédo (luzes e sombras), a textura
e, claro, a mensagem verbal, em que se trata da escrita, ou as “imagens das palavras”, que perpassa a
cor, o tamanho da fonte (a hierarquia das palavras), a tipia (impressao), seja por ancoragem, isto €, as
letras associadas a imagem, seja por revezamento, a titulo de exemplo, quando as letras ocupam o lugar
da fotografia.

Logo, o cartaz é tdo importante quanto o figurino, a sonoplastia, a dramaturgia, a cenografia, a
atuacdo e, dentre outras especificidades das artes cénicas, sobretudo por fazer parte intrinsecamente da
miscelania de fatores constituintes da obra que sera apresentada. Além disso, a categoria visual também
perpassa 0 contexto cultural em que o cartaz esta inserido, seu periodo histérico e a regido em que a
obra foi realizada (aqui, visto pela identidade amazonida'). Contudo, percebe-se pouco valor, nestas
terras belenenses, sobre o artista gréfico de cartazes, alguns ndo aparecem sequer na ficha técnica do

espetaculo, assim como, alguns grupos ndo valorizam essa obra de entrada solitaria.

1Segundo Martins (2005), a identidade de ser amazonida segue uma direcéo de sentimento de subalternidade, de
exclusdo em relacdo ao resto do pais. Em compensacao a este fato, a identidade amazdnida passa por uma tentativa
de enaltecer as qualidades de ocupacdo do espago, buscando aparatos linguisticos e visuais para gerar efeitos de
sentido, para a pessoa amaz6nida ocupar esse lugar e, se sentir representada e se ver, potencialmente, neste
discurso.



Ao referir sobre a igualdade da importéancia do cartaz no contexto artistico, € importante suscitar
que, dentre outra possibilidade, o cartaz tende a ser perene (considerando o ambiente digital) em
contrapartida da efemeridade das obras, pois o signo visual nos remete imediatamente a lembranca do
evento, nesta perspectiva, ele € uma ferramenta que impulsiona a memoria. Partindo desse pressuposto,
esse género além de explicitar a ideia sintetizada do que serd apresentado, ele antecipa ao publico
algumas nuances temaéticas tratadas na agdo artistica.

A vista disso, ao considerar a poténcia que o cartaz proporciona, este livro intenta reunir varios
exemplos desse género, para valorar 0 quao necessario € o cartaz para os tramites da arte, principalmente
ao acionar elementos ndo-verbais para explorar sentidos e ampliar valores a serem refletidos na/no
outra/outro por meio de registros e arquivos de imagens dos cartazes, pois o texto visual também explora
a dimensdo extraverbal do enunciado.

Para ampliar meu trabalho de pesquisador em Artes Cénicas, em 2021, passei a colaborar com
0 projeto de pesquisa: Memdrias da dramaturgia Amazonida: Constru¢do de Acervo Dramaturgico,
2009, coordenado pela professora doutora Benedita Afonso Martins (Bene Martins), vinculado a linha
de pesquisa- memodrias, historias e educacdo em artes- do Programa de P6s-graduacdo em Artes da
UFPA, esta na sua quarta fase, cujas publicacdes mantém o foco nas pecas teatrais amazénidas e amplia,
ainda mais para outros estudos criticos dos textos do acervo publicados em e-book, pela Editora do
Programa de P6s-Graduacdo em Artes (PPGARTES-UFPA) e, naturalmente, publicarda memorias por
meio de imagens, a comegar por esta primeira coletanea, com cartazes de minha autoria.

Nestes 18 anos como artista grafico, pude fazer mais de 150 cartazes de pecas teatrais e
performaticas. Desse total, os organizadores do presente livro: André Felipe, Bene Martins, lvone
Xavier e eu, selecionamos 100 cartazes, com o intuito de desvendar a participacdo imagética como
elemento artistico singular no contexto do espetaculo e sua capacidade de conservacao de memoria por
meio de imagens, 0s quais estdo presentes, neste primeiro volume, em quatro se¢des, a saber:

Na primeira se¢do, denominada de Iconografia teatral, apresentamos 40 cartazes de pecas
teatrais, desde o ano de 2011 até o ano de 2021, a partir de imagens dos mais variados
grupos/companhias teatrais, tais como: o Grupo Palha, o Cuira, 0 Renascer, o Drama Rasgado, o Ambar,
além dos cursos da ETDUFPA, etc. A referida secdo tem o intuito de conservar a memoria teatral
belenense pelo meio imagético.

Na segunda secdo, intitulada: Iconografia Performatica, séo dispostos 21 cartazes, dos quais
13 fazem parte do grupo teatral/performatico Ambar, dirigido por Raphael Andrade, além dos cartazes
que nasceram em sala de aula, na disciplina “Performance, ministrada pela Profa. Dra. Karine Jansen.
Esta secdo intenta mostrar como o cartaz desvenda imageticamente a efemeridade da performance arte;
Na terceira secdo, cognominada de Experimentaces lconograficas, apresentamos 20
cartazes que foram pensados de diversas formas, algumas imagens serviram de chamadas via redes

sociais, mas que nao foram oficializadas como a imagem principal do espetaculo/performance, por



terem sido desaprovados pelos atuantes/direcdo, mas, agora, sdo descortinados e ganham apreciagao
publica.

Na quarta e ultima se¢do, denominada de Iconografia informativa, apresenta-se 19 cartazes,
tecendo inter-relagcfes entre as imagens, o enredo da obra (texto verbal), a proposta cénica, a visualidade
dos espetaculos e a ficha técnica da obra, usada por artistas como forma de memoria e de comprovacgao
de seu trabalho. Esta secdo também demonstra que o fazer artistico teatral se valeu da indUstria grafica
para se comunicar com seu publico, indo além dos limites da sua ribalta.

Nas trés primeiras secdes, elencadas anteriormente, ndo havera uma analise escrita das imagens
dispostas, o foco é dar visibilidade ao texto imagético e suas valora¢@es, a fim de potencializar a sintese
da obra que o cartaz veicula por via imagética. Logo, a exploracdo sinestésica da imagem criativa-
compreensiva dos cartazes reforca a compreensdo do indizivel e, inclusive, pode se hibridizar com a
articulacdo verbal da sinopse, presente na se¢éo 4, a qual fornece um resultado mais pulsante para quem
1.

Ao trazer as imagens de cartazes, pretendemos que vocé, cara (0) leitora/leitor, tenha o auxilio
dos tensionamentos que capturam a potente sintese da obra e, subsequentemente, da (re)produgédo do
seu registro, que possibilita um retorno particular a uma “série de interfaces passiveis de reviver a agdo
[a obra], autorizando uma espécie de ligacao ininterrupta por “ser re-atualizada ao infinito” (STILES,
1998, p. 230). Logo, a exploragdo sinestésica dessa re-atualizacdo salva na iconografia do cartaz
evidencia a poténcia memorialistica.

E por falar em memoéria, 0 cartaz proporciona ao teatro, a performance e as demais
especificidades das artes cénicas, as condi¢fes necessarias para a estruturacdo das memorias da
cena/performance, em frente ao risco do carater efémero da apresentacdo e do mau acondicionamento
de materiais sobre a obra. Nessa perspectiva, o resgate de cartazes, tal como se procede neste livro, pode
significar uma tentativa de preservar a fragil memdria imagética do teatro belenense.

Neste instante, pararei essa escrita e deixo que vocé interprete/analise, a seguir, as imagens que

re-atualizam a memodria teatral/performatica feitas na Amazonia paraense.

Boa leitura de imagens!

Bene Martins, Ivone Xavier e Raphael Andrade.

Referéncias

SEMINARIO DE ANALISE DE DISCURSO, 2., 2005, Porto Alegre. O Norte apagado: algumas
formas de materializacdo discursiva do silenciamento do indigena e do caboclo da Amazénia brasileira.
Anais... Porto Alegre, 2005, p. 11.

STILES, K. V. Uncorrupted Joy: International Art Actions, Out of actions. Between Performance
and object 1949-1979. New York, Thames and Hudson, 1998



A imagem tem o poder de comunicar instantaneamente. Comunicar a um publico global, de
diferentes épocas, idades ou regides. Situar o observador dentro da imagem. Representar,
literalmente, a experiéncia visual do ser humano. Encantar visualmente o observador, repetidas
vezes. Ser disposta sequencialmente para comunicar uma narrativa. Conectar-se
instantaneamente com a emocéo, a experiéncia e a memdaria do observador. Encantar pelas
cores e pelo formato

Stuart Hall
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ESPETACULO TEATRAL: BATISTA EM CORPO E FURIA (2021)
FOTO: WALDA MARQUES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: GUIOMAR (2021)
FOTO: BRUNO MOUTINHO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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DEZ ANOS DE PAIXAO E EMOCAO

ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2015)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: JOANA (2021)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: O HOMEM E O CAVALO (2018)
PINTURA: SALVADOR DALI. COLAGEM ELETRONICA: RAPHAEL ANDRADE



FLORES —+ORIZONTAIS
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de Cultura CULTURA TURISMO GOVERNO FEDERAL

VIDEO-TEATRAL: FLORES HORIZONTAIS (2021)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




0s Alunos da Oficina de Iniciacao Teatral, com
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Dire¢do: Paulo Santana

Datas: 14, 15, 16, 21, 22, 23 de julho de 2022, ds 16h30.
Local: Teatro do TerPaz Cabanagem - Entrada Franca!
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ESPETACULO TEATRAL: SONHO DE UMA NOITE DE SAO JOAO (2022)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: LINDONEIA EM: NASCIDA COBRA, REVIRADA EM GENTE (2020)
DESENHO: LARISSA LATIF. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2018)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: MEU NOME E ANA (2021)
FOTOS: BRUNO MOUTINHO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: A MULHER DO FIM DO MUNDO (2020)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Turma de 2014 do curso técnico de formacao em ator. Data: 25/04/2014
Resuitado da discipiina técnicas corporals 1 Direc@o: Edson Fernando Local: ETDUFPA.

Texto Indutor; Isto & amor / NELSON RODRIGUES Horario: 16h.

ESPETACULO TEATRAL: SEGREDO (2014)
FOTOS: ELENCO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Horario: 18h30 = o (meia entrada para estudantes)

Local:Tcalro Claudio Ban'adas_ e

l)m.g.m
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ESPETACULO TEATRAL: O AUTO DOS ASTROS CADENTES (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: MAE CORAGEM (2017)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: QUEM ME LEVA AOS MEUS FANTASMAS? (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



Resultado da disciplina: Dramaturgia do ator

Local: Teatro Universitario Claudio Barradas

Data: 15{'I06/‘2018 Hordrio: 19h. ()n'cthllador. Paulo S?Jllﬂl]l
Entranda Franca. Coonentadora: Tania Santos

ESPETACULO TEATRAL: CICATRIZ (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: GERACAO MI MI MI (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO
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DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Espetacnlo premiado com 10 troféus,

incluindo o de melhor espetienlo religioso, esta de volta!
Dia:12/06

Auditério dos Capuchinhos- As 10h30 (ingresso: 3.00)
Paréquia Santo Antonio de Pidua(Ananindena) As 17:00
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Direcio: Suelen Miguele

ESPETACULO TEATRAL: O AUTO DE SANTO ANTONIO (2016)
FOTO: GLEYDSON MALCHER. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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BANCO DA AMAZONIA GOVERNO FEDERAL

ESPETACULO TEATRAL: TORTURA QUE ELA ATURA DE CRIANCA A MULHER (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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DRAMA RASGADO APRESENTA:

05 Fuzi§ OA SENDORA

DIAS: 08, 09, 15, 16, 22, 23, 29 E 30 DE JUNHO

HORARIO: 191 LOCAL: ARISTIDES LOBO, N*40

INGRESSO: R$20,00
(MEIA ENTRADA PARA ESTUDANTES)

ESPETACULO TEATRAL: OS FUZIS DA SENHORA CARRAR - PRIMEIRA TEMPORADA (2019)
DESENHO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Arte: Raphacl Andrade

Foto: Marton Maués

Drama RaSgado Apresenta:

O
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ASRTIORA

(CARRAR

De Bertolt Brecht
Segunda Temporada;

Local: Aristides Lobo, n® 40
Dias: 11, 12, 18, 19,25 ¢
26 de janeiro de 2020. As 19h,
Valor: RS 20,00
(meia entrada para estudantes)

Direcdo: Karine Jansen

ESPETACULO TEATRAL: OS FUZIS DA SENHORA CARRAR - SEGUNDA TEMPORADA (2020)
FOTO: MARTON MAUES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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MOSTRA CENICA DA ETDUFPA (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2017)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: TCHEKHOV VIAJA (2014)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: COLCHAS DE RETALHO (2016)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PAIXAO DE CRISTO

CAPUSGHINHOS B 2077
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Dna. 22 de Abril (Sexta-felra Santa)
Hora: 07:00h. Via-Sacra (Igreja).
19 30 Encena(;,ao na Quadra da Paroqula.
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ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2011)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Dias: Local: ICA- Praga da Repiiblica
19¢20 (ao lado do Tearo Waldemar Henrique)
26 ¢e27 Novembro 03 e 04 de Dezembro Hordrio: 20130

ESPETACULO TEATRAL: CERIMONIA DE OLHARES (2016)
FOTO: GUY VELOSO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

[\
L]



Pastorinhas -0s [ilhos de Assis a (aminho de Belém

pr

g//z Venlcant i  emoonar con
st el e meserado onto nata,

¥ k Servico:

—d

Arte:Raphael Andrade 4
: *

& Diz:11/12 Auditorio Santa Clara- Capuchinhos, =}

s = As19h30. |
(m A "" .

Gt

*

{ §
;‘:ah?._»s'\&\ G,
Y e

ESPETACULO TEATRAL: PASTORINHAS- OS FILHOS DE ASSIS A CAMINHO DE BELEM (2016)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ARTE ;RAPHAEL ANDRADE

lg"
-
=
<
z
8
P
=}
g

COORDENACKO:EYE 15 |
RE@OC — ,h 09000 SETAFERA ST

0 HORARIS.TUHVIASACRAIGREI
B I ECEVACAONA QUADRA DA ARCQUA

ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2013)
FOTOS: ACERVO FOTOGRAFICO DO GRUPO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



Escola de Teatro e Danca da UFPA
Nucleo Pedagogico Artistico - Teatro Infantil - 2019
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A historia nao_contada de nma
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Inderelo

tia AMazoniy e

ICA\

Datas: 14, 15, 16 E 17 de Novembro pordenacao: Marluce Oliveira
Local: Teatro Cliudio Barradas Ingresso: R§ 10,00 (estudante paga meia)
xto original: A verdadeira historia da Cinderela-Autora: Gabriela Rabelo

ESPETACULO TEATRAL: A HISTORIA NAO CONTADA DE UMA CINDERELA NA AMAZONIA (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




1° ANO DO CURSO TECNICO DE ATOR DA ESCOLA DE TEATRO E DANGA DA UFPA

-

-

Diregdo:
Denis Bezerra e Karine Jansen

Coordenacao de Cenografia:
Paulo de Tarso
Coordenacgao de Figurino
Ezia Neves
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g |
4 d 7 :
Teatro Universitario was™

dezembro as20h Claudio Barradas e B — |

ESPETACULO TEATRAL: TCHEKHOV VIAJA (2014)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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"PAL, PERDOA- LHES POIS NAO SABEM O QUE FAZEM

ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO (2012)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: O QUARTO (2021)
FOTO: GRUPO PALHA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




Local:

Teafrc: E‘! rradas

Data: 05/08/2(118 as 19

-

Oriertadera: Marire Jarser

ESPETACULO TEATRAL: A MORTE DE UM CAIXEIRO VIAJANTE (2018)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Doceate: Prof, De. Marton Maoes

ESPETACULO TEATRAL: PALHAGCARIA (2017)
FOTO: ARQUIVO PESSOAL DO AUTOR. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



OS DISCFM TS DE LICENCIATURA EN TEATRC 20 DA UFPA
APRESENTANE

DB 0% D ABRIL
As 20 (1A EYDURPA

RESULYTADC DE DISCIPLINATEATRC E CUYTRAS MIDIAS

PRECICSA ASSTTEANCIA DA PRCE. DRA 1ARA 3CUZA

ESPETACULO TEATRAL: CIBORGUE (2017)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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TEATRODE ANIMACAO

| )ia: 29/02/2016

AS 15:00

SALAS 4L 1
DAETDUIPA

v. D.Rom

DIRECAQ-ANBAL PACHA

ESPETACULO TEATRAL: TEATRO DE ANIMACAO (2016)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Direcao: Anibal Pacha e Paulo Santana

Data: 07/10/2022.
As 19h30.
No Auto do Cirio 2022.

PERFORMANCE: AS CARPIDEIRAS (2022)
DESENHO: MARTON MAUES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PERFORMANCE: PAIXAO EM DOIS ATOS- PARTE | (2021)
PINTURA: MAURICIO FRANCO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PERFORMANCE: TRANSVELHA- PARTE | (2021)
PINTURA: MAURICIO FRANCO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PERFORMANCE: TRANSBELLA/TRANSVELHA (2021)
FOTO: ALYSTER FAGUNDES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO PERFORMATICO: CICATRIZES (2021)
PINTURA: PAULO PONTES SOUZA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



Realizagéio:

=

CIENCIASDA % ]
ARTE UFPA N

INSTITUTO DE

Corcogralos: Ana Cristina
Cardoso ¢ Jaime Amaral.

Local: Teatro Claudio Barradas
Datas: 11 o 15 de dezembro de 2010
Horério: 20h
Ingresso: R$10,00

(meia entrada para estudantes)

Arte:Raphael Andrade

ESPETACULO PERFORMATICO: CONCERTO EM BACH (2019)

DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




% Dia 07/09, 4s 19h30.
Em frente a Igreja de Sao Benedito.
Braganca-PA

; ' - Com:
Consultoria: Ivone Almeida Om.,
André Souza

Producao: Izabel Cristina Clatdia Comes
Diregao: Raphael Andrade Mara Gomes

PREMIO

g
A

GOVERNO DO

r de Cultura “*‘ PARA

ESPETACULO PERFORMATICO: FLORES DA MARGEM- PARTE | (2022)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Dia 08/09, as 10h.
Comunidade Que Era.
Braganca-PA

-

Consultoria: Ivone Almeida , } Sas Andre Sou751 f, x
Produgao: 1zabel Cristina ’ '. = Claudia Gomes =

Diregao: Raphael Andrade i Mara Gomes &
Y . ‘ 21 .

PREMIO

PA SECULT coverno bo
Aun P77 L‘A‘ PARA

DE CULTURA E ARTE

ESPETACULO PERFORMATICO: FLORES DA MARGEM- PARTE Il (2022)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




Universidade Federal do Para e Instituto de ciéncias da Arte ® Escola de Teatro e Danga;
Academia Paraense de Mestre-Sala, Porta-Bandeira e Porta-Estandarte

Apresentam:

. Local: Teatro Universitario Claudio Barradas ~ « : Direcao:

, e Miguel Santa Brigida
Data: 16 de Maio de 2018 . g aT e
Horério: 20h30 . E}t" adav Franca/

Claudio Didimano
5 : C‘ -

ESPETACULO PERFORMATICO: O SAMBA PEDE AXE (2018)
FOTO: GRUPO TAMBOR. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO PERFORMATICO: PAIXAO EM DOIS ATOS- PARTE 1l (2021)
FOTO: ODIN GABRIEL. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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CHAMADA DO ESPETACULO PERFORMATICO: PAIXAO EM DOIS ATOS (2021)
PINTURA: MAURICIO FRANCO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO PERFORMATICO: EU NAO ACEITO (2021)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO PERFORMATICO: MITOS (2015)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Raphael Andrade;

upervisé: Claudia Gomes et Monique Deboutteville ™ * : J
upervisé ETDUFPA" Karine Jansen 4L J 4

Para et I'Université de Paris S présentation:
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ILogaite: Université de Paris 8
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«[EATRO
-DANCA
sUFPA

PERFORMANCE: FLEURS POUR PIETA (2018)
FOTO: TARSILA FRANCA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Ciranda

N

O
Atividades:
Performance de Dangas e Teatro
Vendas de comidas e bebidas
Desfile de miss e mister
Banho de cheiro e brincadeiras

Arte: Raphael Andrade

)

Coordenacao:

Profa. Ana Cristina Cardoso
Prof. Eder Jastes

Coordenacao do Niicleo Pedagagico Artstico:

Profa. Marluce Oliveira

ESCOLA

e urea. sUFPA

ESPETACULO TEATRAL/PERFORMATICO: CIRANDA JUNINA (2018)

DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO PERFORMATICO MUSICAL: CENTENARIO /N CONCERT (2021)

FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



pelo pelo Bital da Juventude Ativa
AlUdic Blanc2020--Lmads.
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Contrapartida do Movimento Emais

ESPETACULO PERFORMATICO: NEGRO SOU- PARTE | (2021)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Local: Eustagran 808 SULVIERASS

ESPETACULO PERFORMATICO: NEGRO SOU- PARTE I/ (2021)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Onde: _Lacebook dos con\ndados

PROJETO: PERFORMANCE ARTE (2021)
FOTO: GLEYDSON MALCHER. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



(RE)PERFORMANCE ARTE NA URBE

INVESTIGAGAD ETNOGRAFICA EM TERRITORIOS SAGRADOS

DLa: 14.03.2020
Ew frente a Catedval da Sé
Sio Paulo- as 10h=20

Performer: RAphael
W

PERFORMANCE: (RE) PERFORMANCE ARTE NA URBE (2020)
FOTO: ARQUIVO PESSOAL DO AUTOR. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



Direcdo: Raphael Andrade
Producdo bel Cristina
Consultoria: Xavier

PREMIO

£ CULTURA £ ARTE

PERFORMANCE: FLORES DA MARGEM (2022)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: O QUARTO (2021)
FOTO: GRUPO PALHA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




ESPETACULO TEATRAL: ARAUANDE, OS RIOS DE MINH’ALMA (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



U COROA:
VERM 0O COMO

minrnin nfMIrm s

N Erlnr- Jastes e Gahv Albugvueroue

Local: Teatro universitario Claudio Rarradas
Datas: 02/12 a 08/12
Hordrios: Dias 05 e 06.12- és 20h.

Dias: 07 e 08.112 As 17h

Inaresso: RS 10,00 (meia entrada para estudantes)

TR N

ESPETACULO PERFORMATICO: CARA OU COROA: VERMELHO COMO BRASA (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




CONSTRUCAO COLETIVA

ESPETACULO PERFORMATICO: NOS (2019)
FOTO: ISABEL MOURA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

ANA FLAVIA MENDES

Teatro Universitario Claudio Barradas
Datas: 18 a 22.12

Hordrio: 20h

Ingresso: R$10,0 (meia entrada para estudantes)
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reiross  Dezembro I
(meia entrada para estudanes) 5 ' ) AU f

ESPETACULO TEATRAL: GOTA D’AGUA (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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%  HORARIO: 19H

16
7292 INGRESSO: R$20,00

23 MEIA ENTRADA PARA ESTUDANTES)

g?) LOCAL: ARISTIDES LOBO, N°40

DE JUNHO

ESPETACULO TEATRAL: OS FUZIS DA SENHORA CARRAR (2019)
Foto: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




Turmas do Curso Técnico de
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Arte:Raphael Andrade

D¢ Chico Bﬁ'arque ,
% ¢ Paulo P tcs

Dire¢do:
Paulo Santana
s 3 . Marluce Oliveira
Local: Teatro Claudio BarradaS e : ;
Horanos: 18030 & 20130, g . REALIZACAO: APOIO:
: i : ‘ . "
Ingresso: RS 20,00 o ; = — (A EH |

WTEATRO [l

(meia entrada para estudantes) : ' %«L sy g 1UCD

AFPA

ESPETACULO TEATRAL: GOTA D’AGUA- A VOZ QUE ME RESTA (2018
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

Turmas do Curso Técnico de Forma;ao em T eatrg, Cenograf iae. igurino-Apresentam:

3
A
]

Arte:Raphael Aﬁdmdc

De CthO Buarquc ‘
¢ cPau]oP tes

Direcao:
Paulo Santana
Marluce Oliveira

Local: Tearo Claudio Bamldas L8
» “Horarios: 18h30 & 20h30; RE \l IZACAO;
Ingresso: R$ 10,00 £\ = |

APQOIO:

(meia enfrada para estudantes) M M | ¥ ey

ESPETACULO TEATRAL: GOTA D’AGUA- A VOZ QUE ME RESTA- I (2018)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




2° Ano do Curso Técnico de Formagad em Ator Apresenta:
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ESPETACULO TEATRAL: NADIM NADINHA CONTRA O REI DO FULEIRO (2017)
FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




Inspirado na obra “Navalha na dSrne—de ‘Plinio Marcos
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ESPETACULO TEATRAL: O QUARTO (2021)
FOTO: GRUPO PALHA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

e

ESPETACULO TEATRAL: JOANA

P
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A morte
do (alxelro

Viajanle

by: Arthur Miller

Arte: Raphael Andrade

Direcéo:
Karine Jansen
Claudio Didimano

Datas: 28, 29, 30 Nov..~ 01,05,06,07,08 De1.

ESCOLA
«[EATR

! Local: ICA- Praca da Repiiblica

Ingressos: R$ 10.00 (meia enirada para estudanies)
ESPETACULO TEATRAL: A MORTE DO CAIXEIRO VIAIANTE (2019)

FOTO: DOMINIO PUBLICO (INTERNET). MONTAGEM GRAFICA: RAPHAEL ANDRADE
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PERFORMANCE: TRANSBELLA/TRANSVELHAR (2021)
FOTO: ALYESTER FAGUNDES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO- EXPERIMENTAGAO | (2017)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO - EXPERIMENTAGAO 11 (2017)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE



ESPETACULO TEATRAL: PAIXAO DE CRISTO - EXPERIMENTACAO IlI (2017)
MONTAGEM GRAFICA: RAPHAEL ANDRADE
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PAIXAO DE CRISTO - EXPERIMENTAGAO V

RAPHAEL ANDRADE

MONTAGEM GRAFICA:

Ve

ESPETACULO TEATRAL




Projeto realizado por meio da Emenda Parlamentar gy
do deputado Edmilson Rodrigues. Belém Pard-2019 pODRIGUES

MINISTERIO DA "Ehmngf %LUJFB,A -EX ”Wadesn

EDUCACAO GOVERNO FEDERAL Federal do Para Pré-Reitoria de Extenso | UFPA Fundagio de Amparo ¢ Desenlvimento ¢ Pesqus

Apoio institucional: Realizagao: Apoio:

DO ESTADO DO PARA

EXPERIMENTAGAO ICONOGRAFICA: BATISTA EM CORPO E FURIA — PARTE | (2021)
FOTO: GRUPO PALHA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




JRatista em Corpo £ _Lavin

Livee uduptu;ao da ,obra derCurlos C_orrem $untos

Encenacho: Flaulo Santana

EXPERIMENTAGAO ICONOGRAFICA: BATISTA EM CORPO E FURIA — PARTE Il (2021)
FOTO: GRUPO PALHA. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




Unlversne Parls

PERFORMANCE: FLEURS POUR PIETA (2018)
FOTO: ARQUIVO PESSOAL DO AUTOR. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Projcto realizado por mclo da Emcnda Parlamentar do dcpulado Edmilson Rodrigucs. Bekém Pard-2019 EDMILSON
PATRIAAMADA & \ RODRIGUES

izt EmBRASIE é&%ﬁf‘

Apoio institucional Realizagio: \pom
CALISTENIR

O Grupo de Teatro Palhd apresenta, Batista em corpo e [Uria.

O espetaculo é uma livre adaptacéo da obra original Batista, do
autor paraense Carlos Correia Santos. O projeto traz para os palcos tra-
¢os da vida e do legado ideoldgico de um dos maiores revolucionarios
da Historia Brasileira, o Conego Batista Campos, mentor de uma das
maiores revolugdes populares da América Latina, a Cabanagem. Jodo
Batista Gongalves Campos ,religioso, advogado e jornalista foi ferre-
nhamente perseguido pelas forcas imperiais, sendo amarrado a um
cavalo ¢ arrastado pelas ruas de Belém como forma de puni¢do. A
estratégia de amarra-lo a boca do canhdo para que os rebeldes (ainda
em pequenos motins) se entregassem deu errado e Batista Campos
sai incolume apods desisténcia de seus algozes.

Batista desafiou a forga politica e social da comunidade portu-
guesae o poder do Presidente da Provincia do Grao-Para. Foram .
varias emboscadas, tocaias, armadilhas para por fim a lingua e a
lideranga popular de Conego Batista Campos, tudo em v@o. Apontado
como principal ar-ticulador da adesdo do Para a independéncia do
Brasil em agosto de 1823, Batista escapou, fugiu e voltou a Belém sé
para ver a derrota do governo.Juntou-se a negros, indios, caboclos em
defesa da ideia de um Para livre dos dominios lusos.

Morreu sozinho nas matas de Barcarena, proximo a Belém, numa
de suas varias fugas. Pasmem, morreu por causa de uma espinha carnal
necrosada (assim reza a historia).Loquaz, palavroso, eloquente, persua-
sivo, Batista Campos tinha na oratéria sua principal arma de combate
aos desmandos na Provincia do Grao-Para.

Passados 186 anos da explosdo da Cabanagem, nos perguntamos:

[ se Batista Campos voltasse hoje a Belém?

ESPETACULO TEATRAL: BATISTA EM CORPO E FURIA (2021)

Livre adaptacao da obra de Carlos Correia Santos

—

Livrc ddaptagio da obra “BATISTA™ de Carlos Corréa Santos,,

Com Stétano Paixdo no papel de Batista Campos ¢
_ Kesynho Houston no papel de indio; cabocld, soldado.

' Adaptagiio de Stéfano Paixdo ¢ Paulo Santana'

' Direc¢do e Encenagdo: Paulo Santana
Sonoplastiae ~ agismo criada ¢ executada por Nelson Borges
Visualidade: Nclson Borges
Conlecgdo de figurino: Ia Falcdo
Aderecos e Estandarte: Marcele Engelke
'Dcsignc de luz criado ¢ operado por Malu Rabelo
- .

/\sscssor;a de Imprensa feita por Leonardo Oliveira
Arle grafica por Raphael Andrade
Fotoorma Walda Marqum

Produgdo: Tania Santand

Realizado pelo Grupo de ‘Teatro PALITA

e

FOTO: WALDA MARQUES. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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A pandemia ocasionada pela Covid 19 comego acalisar . A v @mu) ( )\ @41/1“

repercussoes no Brasil em Marco de 2020. A fim de frear a
disseminacdo do virus foram adotadas medidasde prevencao, (o m PENELOPE LIMA interpretando a personagem “Ana’,
que incluem a restricao de acesso a espacos publicos e distan- Direcao e Encenacao de PAULO SANTANA
ciamento social, repercutindo diretamente em todas as esferas ¢ Arranjo Mu \LDO SENA
biopsicossociais; incluindo trabalho, lazer e estabilidade emo- K Musicas: "A ESTRELA"
cional. Todos, em maior ou menor escala, foram afetados por (GILBERTO ICHIHARA, baseado no pc a de MANUEL BANDEIRA)
tais mudancas no modo de ser e estar. De forma abrupta e “SOB O ESTADO DE EMERGENCIA® (GILBERTO ICHIHARA).
repentina, estabeleceram-se novos mecanismos de contato. fisualidade e sonoplastia ¢riada & executada por NELSON BORGES
x A Designe de luz criado e operado por MALU RABELO

A falta de certezas em relagao ao virus, o luto decorrente da sacikrindi e ita por LEANDRO OLIVEIRA
perda de pessoas queridas, a reviravolta na rotina e no cotidi- Neta Grafica por RAPHAEL ANDRADE
ano e situacdes de instabilidade financeira; foram e sdo alguns Fotografia; BRUNO MOUTINHO

dos motivos que resultaram e resultam em condi¢ées de O Producéo: TANIA SANTANA

sofrimento psiquico durante esse periodo (Who, 2020). Criada : :

e inserida neste contexto pandémico, a peca nos transporta a - s 'PARCERIA:

uma realidade comum e que pode ser comparada a muitos - ) E8U=0 DETEATRO PALHA

lares Brasil afora; na qual uma mulher € condicionada a ficar e ,I AT,

reclusa em casa com a filha pequena. Na iminéncia do contato CENTRO CULTURAL ATORES EM CENA

com a morte; passado, presente e futuro se confundem.

Em confronto com suas sombras e medos mais profundos, ; t PATROCINIO:

estabelece-se uma teia entre ilusdo e realidade que se desen- LEI ALDIR BLANC. SECULT. GOVERNO DO PARA.

rola aos olhares do publico, expondo insights de cansago, SECRETARIA ESPECIAL DA CULTURA. MINISTERIO DO TURISMO.
_medo, angustia, tristeza e raiva, Através da (re) vivéncia de | PATRIA AMADA BRASIL / GOVERNO FEDER
acontecimentos e situacdes ocorridas em qualquer lugar do

passado, presente,ou até mesmo ndo ocorridas; proporciona-

se obresgate do sujeito e ressignificacdo do contexto de luto e

dor ocasionado pela pandemia.

Uma dramatur rgia de

ESPETACULO TEATRAL: MEU NOME E ANA (2021)
FOTO: BRUNO MOUTINHO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL AND
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ESPETACULO TEATRAL: JOANA (2021)
DESENHO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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atro PALHA

. " ¥ \ |
o novo espetaculo do grupo de

yara a cena paraense uma obra class

da dramaturgia

de Lourdes Ramalho

E preciso entender a importincia do teatro na sociedade como forma de cultura ¢ meio
de comunicagdo. Com origem na Grécia Antiga, o teatro teve como primeiro espeticulo
uma homenagem ao Deus Dionisio, registrado na literatura. O teatro é cultura e pode ca-
rregar uma infinidade de caracteristicas dos mais diversos lugares do mundo. E possivel
fazer uma pega sobre romances dos anos 70 nos palcos atuais, ou uma pega nordestina
em palcos paraenses. Levando em conta que a comunicagao ¢ quando duas consciéncias
trocam informagdes, o leatro € um meio de comunicagdo, pois (az a troca de informagdes
entre os personagens e a plateia, por meio da atuagio e dos simbolos. A cultura passou
por grandes mudangas com a globalizagdo e as novas tecnologias. A mistura de culturas
causou um grande impacto em diversos lugares do mundo. O acesso a informagéo ficou
mais facil. Saber o que € cultura ¢ diferenciar uma da outra ficou mais dificil. Sc antes cra
possivel separar cultura crudita ¢ popular, agora a cultura de massa ganhou espaco ¢ o
desmembramento de cada uma se tornou uma tarefa complicada. E perceptivel que com
o meio digital, o teatro foi perdendo espago. Apesar disso, muitos artistas promovem pegas
e criam grupos e coletivos com o objetivo de disseminar e preservar o teatro. O teatro foi
muito afctado com o surgimento da pandemia.

Temos que lazer leatro que serd transmilido através de uma live, sem a presenca e o calor
de uma plateia. Agora vocé pode assistir em qualquer lugar atrayés de um telefone ou um
computador, tudo pelas redes sociais no conforto do sofd. Os palcos se tornaram ultrapassa-
dos, menos interessantes. As pessoas passaram a se importar mais com o imediatismo, com

as sensagdcs que as novas teenologias trazem. Scra que quando tudo isso passar o publico

deixara de lado os teatros, muscus, concertos ¢ exposigocs. A resisténeia do teatro como
forma de disseminagio de cultura pode ser visto nos grupos de teatro independentes, que
tem o objetivo de passar para as pessoas todo o cunho culturalque o teatro carrega.

O teatro ¢ Ginico, ndo sc iguala as novas tecnologias, cada atuagdo, mesmo quando repe-
tida, nunca vai scr idéntica. O teatro surpreende por scr, de geragdo em geragdo, uma forma

de comunicar, informar e contar historias. E capaz de misturar culturas sem perder a esséncia. |

E a originalidade da cultura no caos tecnoldgico e de pandemia. Fsta ideia de envolvimento
corrobora com o trabalho do dramaturgo alemio Bertolt Brecht, para quem o teatro deve ser
apresentado como uma ferramenta de transformagéio social.

ESPETACULO TEATRAL: GUIOMAR (2021)

pS

Realizacdo:

SECULT, GOVERNO oo
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Conhecido como o criador do chamado Teatro Fpico, Brecht utilizava este termo para
definir um tipo especifico de exercicio para o ator, no qual a chave da construgio de uma
personagem no palco era manter sua propria individualidade, como um professor apontan-
do um exemplo no quadro durante uma aula. Em seus Estudos sobre Teatro (1978), ele trata
do método épico de atuagdo, que consiste em demonstrar o gestual do personagem como
fruto, levando & plateia a possibilidade de pensar a realidade em que vive; deve ser um ins-
trumento de conscientizagdo para ampliar o conhecimento do homem e deixd-lo disposto
a enxergar oulros pontos de vista sobre assuntos apareniemente colidianos ¢ simples, questio-
nando-os, propondo uma opgao diferente ¢, principalmente, gerando agdo.

A proposta de Brecht conduz a um fazer teatral para uma era cientifica, com
andlisc critica. Tissc ¢ 0 nosso proposito quando trazemos para a ccna um texto
inédito escrito em cordel pela dramaturga paraibana Lourdes Ramalho, a pega
conta a histdria de Guiomar, professora de histéria em situagio de miséria, que
percorre o Nordeste do Brasil desde sua descoberta, até os dias atuais. Puxando
uma carroga que guarda sua vida junto a uma profusio de elementos, persona-
gens fantasticos, musica ¢ cheiros, Guiomar conta a historia ndo contada do
Brasil com tons grotescos de bom humore drama. Manter um grupo de teatro
que foi criado em 1980, ativo ate os dias de hoje, requer um esforgo quase que
impossivel de sc manter cm scu fazer, vivo ¢ sc réinvenventando em scu fazer
para existir.

[OMAR’

e Inspirado na Obra “GUIOMAR sem rir e chorar™

¥ de Lourdes Ramalho com adaptagio de Paulo Santana.
LUANA OLIVEIRA faz a personagem GUIOMAR

Visualidade e sonoplastia criada e executada por NELSON BORGES.

.‘}‘ Designer de luz criado ¢ operado por MALU RABELO.

{ 1 Assessoria de Imprensa feita por LEANDRO OLIVEIRA.
Arte Grafica RAPHAEL ANDRADE.

| Fotografia BRUNO MOLTINIIO.

Filmmaker EVERTON PEREIRA.
&; Producao TANIA SANTANA.
R REALIZACAO:
?l Grupo Palha

FOTO: BRUNO MOUTINHO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL AND




@ @@A@Tﬁ@) “Q QUARTO”

S~
“Eu escrevo sobre prostitutas, hb%nsexuais,’golés. 3 nune{ fui puta, nem bicha, nem cafetao.
Mas sei que tem gente desse naipe. E escrevo sohrgelas. Percebe? Eu sou um repérter de um tempo
mau. Relato as misérias humanas. As vezes as grandezas.” (PLINIO MARCOS - PRISIONEIRO DE UMA CANGAO)

Iniciamos o nosso trabalho com a intencio dat®izer para a cena o texto na integra “Navalha na
Carne” de Plinio Marcos, uma obra que retine trésipersonagens em um quarto de penséo onde eles
expressam as contradigdes da sociedade no questange a relacdo de poder e submisséo. Atrama
gira em torno do desapareeimento do dinheiro, onde a prostituta alega que o homossexual realizou
o furto, entdo comegam a viver o drama. Durante o0 processo de montagem o grupo optou em traba-
Ihar as acdes violentas e discriminatérias asysendicées humanas e o duro retrato do submundo,
dando destaque para a violéncia, a opresséo pelesiparsenagens que vivem numa disputa constante
pelo dominio do outro através da forga e da humilhagée. Em tempos dificeis percebemos que a vio-
Iéncia cada vez mais ganha destaque. A negagdo da cidadania é, em si, a provocadora da morte-em-
vida de muitos que estdo submetidos a uma realidade deprovagdes. Vivemos hoje, sob o jugo de
um tempo cujos valores sustentam individualismosiaue, aliados a modelos econémicos, nos moldes
do neoliberalismo, criam uma situagdo na qual aidesesparanca é a mola mestra, E sédo justamente os
desassistidos sociais que mais sofrem com estasitiaedos0 QUARTO” é um espetaculo que é para
ser visto das frestas, pois diante de uma situagand midade e miséria, a cidadania é negada,
especialmente aqueles, gue vivem em situaga idade em nossasoeiedade. Aqui o desejo
de vinganca sera latente, independente de quemvai ido. -

LA
“0 QUARTO” - Inspirado nas obras “Navalha ha Carne® 9} e “Barrela” (1958) de Plinio Marcos,
Com ABIGAIL SILVA, BONELLY PIGNATARIO &KESYN*()-HOUSTON, nos personagens DEUSA MARLY,
LINDINHA e ZECA.
Adaptacao, Encenacao ejg“ﬁo PAULO SANTANA
Com Assisténcia de direcio PENELOPE LIMA
Sonoplastia e visagismo criado e executado por NELSON BORGES
Design de luz criado e operado por MALU RABELO
Assessoria de imprensa feita por LEANDRO OLIVEIRA
Arte Grafica por RAPHAEL ANDRADE
Fotografia BRUNO MOUTINHO
Filmmaker EVERTON PEREIRA
Produco TANIA SANTANA
REALIZAGCAO GRUPO PALHA

ESPETACULO TEATRAL: O QUARTO (2021)
FOTO: BRUNO MOUTINHO. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

Escola de Teatro e Danca da [ !""]’A\%

Nucleo Pedagogico Artistico - Teatro Infanal - 2019

-
Atuantes: Estagiarios: o

ALANNA REGINA DAS CHAGAS RIBEIRO (ristal Pereira A histéria niio contada de nma
ANNE SOFIA SENNA REIS o
ARTHUR ROBSON DA COSTA MONTEIRO Paula Reis: Direcio ® 2 ) £
BEATRIZ DA SILVA BRASIL . / / / / € _,/ - ,\g" m"(/ ‘
DIANA JULIANNE ARAUJO REIS Ronilson Brito: Sonoplasfia 4 A e
EMANUELLE CRISTINY LUZ CORREA Rick Brando
EVELYN LOHANE SILVA DIAS
EVELYN OLGA RODRIGUES FERREIRA Figurino:
HEITOR HENRIQUE DA SILVA BRASIL Isabella Valentina
HELENA SALIM ENNES KHAYAT
JHENNIFER CRISTINA CORREA CARDOSO Conieccdo de figurino:
JULIANA SANTANA PINTO Ocicleia
LAURA OLIVEIRA GUERRA )
LUCAS VINICIUS CARVALHO RAMOS (enografia e uminado:
MARIA CLARA RODRIGUES MIRANDA (laudio Bastos
MARIA JULIA DE NORONHA ALVES . i
MAIARA VITORIA DE OLIVEIRA MORAES  Operacao de iluminacao:
SALOMAO DA STIVA FIGUEIRAS ) !
THAINA DA SIIVA BRUM DE PAULA ~ Coordenacao geral e direcao:
YANDRA CRUZ DE MATOS Marluce Olivelra__ ..,

¢
=
'?,

ESPETACULO TEATRAL: A HISTORIA NAO CONTADA DE UMA CINDERELA DA AMAZONIA (2019)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PROGRAMA DO ISPETACULO

“SONTIO DE UMA NOITE DE SAQ JOAOQ”

Os palcos da vida, embalados e conduzidos pelos versos que “Todo
Artista tem de ir aonde o povo estd”, vida ¢ arte se entrelacam ¢ compoem
os ingredientes provocadores da investigagdo acerca do teatro ¢ cultura pa-
ra todos. Compreendemos como “povo” o conjunto de individuos que
vivem em sociedade, sujeitos Gnicos e irrepetiveis que compdem a diversi-
dade humana. E essa diversidade lem vivido um verdadeiro caos no locanle

a violéncia urbana e a cada dia os cidaddos tém se tornado prisioneiros em

suas proprias casas, independente de classe social, etnia, faixa etaria, convi-
c¢do politica ou religiosa. Porisso o grande desafio dos artistas, governantes,
socicdade civil, reside na busca de solugdes ¢ desenvolvimento de politicas

pablicas capazes de estabelecer um freio no crescente da criminalidade, bem
como tirar o Belém/Brasil do mapa mundial da violéncia urbana desenfreada.
I na Cullura e em especial no lealro, lemos uma imporlante ferramenta,um
verdadeiro inslrumento no combale a violéncia urbana.

Segundo a UNESCO, cultura ¢ “um conjunto de caracteristicas distintas,
espirituais, intelectuais e afetivas de caracterizam uma sociedade ou umgru-
po social. Abarcam além das artes ¢ das letras, os modos de vida, os sistemas
de valores, as tradicoes ¢ as crengas”. E, neste, sentido, o teatro estd presente
como protagonista no ambito das politicas pdblicas de combate & crimina-
lidade.

No Llexto “A Cullura € o Tuluro das Cidades”,Rila Davies,raz revelador con-
teado da Agenda de Desenvolvimento Economico de Toronto no Canada, em
que a Cultura deixou de ser um capricho e passou a integrar o centro das poli-
ticas publicas, deixando, pois, a coadjuvancia ¢ passando ao protagonismo. A
mencionada autora destaca que “ndo se trata mais do que podemos fazer pela
Cultura, mas do que a Cultura faz por nés”, por isso a Cultura exercendo um
papel principal, junto com outras frentes, serve de instrumento para o desen-
volvimenlo dos cidadaos, dando, por exemplo, aos jovens de perilerias - que
facilmente sdo tragados pela violéncia - a chance de viverem experiéncias
culturais que 0s integram a sociedade, “dando a estes um interesse por sua
Cidade, seu bairro e por si mesmos”. Assim, as politicas culturais servem de
base para que os jovens, sobretudo em situagdo de vulnerabilidade, se descu-
bram como talentos ¢ como parte ativa da sociedade, podendo, por exemplo,
pela arte manifestar sua opinido, mudar o mundo ao seu redor, enfim,se desco-
brir. Esse foi 0 nosso objelivo na conducdo da oficina de Iniciacdo Teatral com
pratica de monlagem para esses jovens do bairro da Cabanagem, que resulla na
realiza¢do deste espetaculo.

Paulo Santana
DIRECAQ.

TERPAZ - TERRITORIOS DE PAZ - CABANAGEM
APRESENTA
“SONHO DE UMA NOITE DE SAO JOAQ”
DRAMATURGIA: Marina Arruda
Adaptacio da obra Sonho de Uma Noite de Verdo de William Shakespeare \],
PERSONAGEM/ELENCO
Chico Flauta/Puck: Lucas Bereco
Flor-de-Lrvilha: Viviane Marlins
Helena/Prélogo: Clivia Caldas
Hérmia/Fada: Clara Lobato
Lisandro: Damaris Gibson
Novelo: André Brito
Oberon/Repente: Macedo Santos
Pedro Marmelo/Repente/Fada: Matheus Correia
Pino/Tada: Karolline Brilo
Semente-de-mostarda -
Titania: Maria Puresa
Direc¢do e Encenacao: Paulo Santana
Dire¢dao Musical: Geraldo Serma
Visualidade: Beto Benone
Criagao/operacao de luz: Carol Sarquis
Criacdo de som/operacdo :Geraldo Senna/ Jessica Meirelles
Assislenles de Direcdo: Lucas Matheus dos Santos (Bereco)
Design Grafico: Raphael Andrade
Alumos da oficina de Criacdo de visualidade: Ana Nascimento; Juliana Cameiro
dos Santos; l.eci Teixeira Correa; Leda Maria Silva de Oliveira; Leila Maria Costa
dos reis; Maria Damiana dos Santos; Maria do Socorro Saraiva.
Professor Coordenador da Oficina: Beto Benone
Gerente Geral da Usina de Paz da Cabanagem: Ivanilda Vieira
Lquipe Terpaz Cabanagem: Assislenle Administralivo Coordenadora de Cullura:
Gabi Farias; Assistente Administrativo: Israel Janahu; Assistente Administrativo:
Thatiane Dolce; Técnica de Som: Jessyca Meireles; Téenica de Tluminagao:
Carol - “enotéenico: Renan Favacho; Cenotéenica: Fernanda Rabelo,
Cabelo e Visagismo: ElencoCoordenagao: Lucas

REALIZACAO
SECULT - GOVERNO DO PARA - POR TODO O PARA

ESPETACULO TEATRAL: UM SONHO DE UMA NOITE DE SAO JOAO (2022)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE




DRAMA RASGADO APRESENTA:

O FUZIS oA SENHORA

mesuiosioeme, EICS SA0 1€PIA.

E tem que ser tratados a fogo,
feito lepra.”

"E 0 que en digo
sempre: para que é

llﬂlll'e, nao ha

seguranca alguma na

vida. Quero dizer:

Nos Somos sempre oS

que apanham, de um jeito
ou de outro. E a esses,

que apanham sempre,

¢ que ddo o nome de
pobres.

E @o0s pobres ndo ha
prudéncia que salve,

Senhora Carrar...-
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- plithe
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«que tipo de SN sao vocés? ot 2 T
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pobre, nds somos gente [JODI' €y

Elenco:
Augusto Aragao osé)
(laudia Gomes (Tereza Carrar / Senhora Pérez)
Fernando Sarmento (Pablo / Padre / Pescador)

0s Fuzis da Sra. Carrar

Numa aldeia da Andaluzia, Tereza (arrar [uta contra a pressao de fodos para deixar que seus filhos viio
para o front, lutar a0 lado das tropas do exercito republicano conira o golpe miliar do general Isabella Valentina (Manuela)
Fanicisco Fraiico, que derrubou o governo constitucional de Manuel Azaiia. Este € o centro da acao de Larissa Latll (Tereza Carrar / Senhora Pére)
um dos mais conhecidos e aclamados tex(os de Bertolt Brech, escrifo em 1937, 0din Gabriel (Pedro)

quando o autor encontrava-se exilado em Dublin, por suas ideias politicas contrarias ao nazisimo.

Encenada pela primeira vez em Paris pelo direfor Slaton Dudow, com Helene Weigel no papel da '!'“’C‘“"

profagonista, 0s Fuzis da Seahora Carrar reflete a indi¢nacdo de Brecht com a politica de nao Karine Jansen
intervenciio de paises como Franca e Alemanha, que recusaram-se a defender a Espanha mesmo —

quando Ifalia, Alemanlia ¢ Porfugal apoiaram o dolpe por inferesse economicos. (riacao Grafica:
Tereza (arra, em sua obstinada tentativa de proteger seus iilhos da morte na guerra civil, depols Raphael Andrade
de ja ter perdido o marido num levante, € uma pungente mefaiora da situacdo da Espanha, um pais Yozes:
rural, mergulhado num conflito muito além das suas forcas e dos interesses nacionais, objeto da ) Takashi
cobica de poléncias estrangeiras. Fracamente indusirializada, a Espanha era vista como fonte de
matérias primas brutas, como 0 minério, fundamental para a indistria armamentista. Folos:
A posicao de Tereza pela neutralidade € exposta por Brechil como um equivoco diante da inevitavel Danielle Cascaes
violéncia da guerra movida pelo capilalismo contra os avancos sociais iniciados pelo governo Sonoplastia:
republicano. A pequena tragédia familiar revela o posicionamento do autor de que, diante da 0din Gabriel
injustica e da opressdo, retirar-se do conilito & ser conivente com o opressor. Ao MEsMO (empo, Isabella Valentina
as Idefas contrarias s de Tereza expressas por personagens como Pedro e a Sra. Pérez, procuram
reforcar o poder da resisiéncia e a esperanca na vitria popular. .
Figurino:
Escrita um ano apds a morte de Federico Garcia Lorca, o grande poeta ¢ dramaturgo espanhol, uma Isabella Valentina / Coletivo
das primeiras vilimas da violéncia iranquista, 0s Fuzis da Senhora Tarrar pode ser lida como uma « fia e Ad 5
ode esperanicosa, ainda que melanclica, a liberdade e Wi peca de encorajamento da luta por um enogralia e Aderegos: |
y " Fernando Sarmento / Coletivo

mundo de justica e solidariedade.
7.

ESPETACULO TEATRAL: OS FUZIS DA SENHORA CARRAR (2019)
DESENHO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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PROJETO:
“VIOLENCIA CONTRA A MULHER: DE MENINA A MULHER, TORTURA QUE ELA NAO ATURA”
APRESENTA:

\ 180- A MULHER DO FIM DO MUNDO &

7 MULHERES advindas do comeco do mundo.
7 historias que se multiplicam vezes 7, ou melhor, 180!
7 sio os pecados originais. 7 € 0 numero sagrado e magico
que rege os mistérios oculios- BRUXARIA- nimero impar!
7 € 0 mimero mais poderosos da alquimia! A Lua perpassa
7 dias em cada fase ciclica. A DeusA descansou ao sétime dia.

Fsta numerologia € apenas um aporte simbolico que se desvela em cena,
no qual emergem CORPOS culpabilizados que perpassam um lugar imaginario,
entre 0 prosaico ¢ o poético desvelam muifo de suas sombras encarceradas
pelo destino TRAGICO. E, mesmo assim, gozam € procriam a Sia maneira...

em que zombam, zombam, ZOMBAM nas caras dos carefas!

Por isso vociferam o quéo € crucial resistir as forcas da censura,
Dara que ndo regrida suas conquistas e, que, modifique o que ainda
necessita. Nem que, para isto, procurem até o FIM DO MUNDO uma saida

REALIZACAO: GRUPO DE TEATRO PALHA
DRAMATURGIA: RAPHAEL ANDRADE
DIRECAO E ENCENACAOQ: PAULO SANTANA
ELENCO .
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ESPETACULO TEATRAL: 180- A MULHER DO FIM DO MUNDO (2021)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

.Ficha Técnica

Consultoria: Ivone Xavier
Producao: Izabel Cristina
Direcao: Raphael Andrade,

Performistas:
_André Felipe Souza
"~ Claudia Gomes

Mara Gomes

ESPETACULO PERFORMATICO: FLORES DA MARGEM (2022)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Houve um tempo em que Belém detinha (ou ainda usufrui ?) profissionais
denominadas de “empregadas doméstic wdvindas do interior para a capital
com o intuito de estudar e realizar o sonho de se formar em alguma profissao,
para que pudessem, apds possuir uma formagao, retornar para o seu lugar de

origem. Honorata ¢ um personagem da realidade que, nesta ficgdo, ird viver
entre a infancia, juventude e a fase adulta e seus percalgos. Nas entrelinhas, a
historia ird mostrar que desde os tempos remotos até 0 momento presente, a

violéncia contra a crianga se apresenta como um fendémeno social e cultural de
grande relevancia, e em diferentes sociedades as formas de comportamentos
violentos se diferenciam entre os mais sutis; aos mais cruéis
oNoBrasil, e em especial na regido amazonica, podemos distinguir uma
“violéncia estrutural, cujas expressoes mais fortes sdo o trabalho infantil,
sobretudoina e do nas ruas ¢ em instituigdes fechadas,
1St0/¢, uma violéncia social, cuja as mais vivas expressoes se configuram na
violéncia domeéstica; uma violéncia delinquencial, na qual as criangas sdo
vitimas ¢ atores do seu triste destino.

sténcia de criangas v

a‘tramaga,personagem tece o seu corpo de bruxa de pano enquanto relata
nvidaderamargurale tristeza e de total falta de conhecimento dos bons tratos

'd€umasvida adultajde mulher, além de um grande amor que fora extirpado entre o

seulugar de origem e sua vinda para a cidade grande.

» £ Oespetaculo que voce ira assistir ¢ resultado de um novo ciclo vivido pelo Grupo

' deiTeatro Palha, tendo como cerne a pesquisa sobre o teatro do oprimido.

Tortura Que Ela
Atura de Crianca a Mulher

O Grupo de Teatro Palha criado em 03 de setembro de 1980, cc

cena teatral belenense ¢ brasileira com um quantitativo de vinte e quatro espetaculos,
dos quais nove foram produzidos com recursos oriundos de premiagdes; trés produzidos
com recursos captados por intermédio das Leis de Incentivo a Cultura; dois produzidos
por contratagio direta para atender eventos empresariais; trés circulagd

espeticulos que garantiram ao Grupo o reconhecimento de suas montagens,

dez montagens realizadas pelos componentes do Grupo sem patrocinio ¢/ou apoio,

s pelo desejo de fazer e exprimir arte.

4
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MARCIONE PARA,
ABIGAIL ALVE

MENINA HONORATA PIMENT
MULHER HONORATAPIME "T‘rr:f'

PAULO SANTANA
NELSON BORGES
TELMA LIMA
MALU RABELO
RAPHAEL ANDRADE

TANIA SANTOS SANTAN

ESPETACULO TEATRAL: TORTURA QUE ELA ATURA DE CRIANGA A MULHER (2018)
FOTO: RAPHAEL ANDRADE. DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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ESPETACULO TEATRAL: NOS- PARTE | (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

Paulo de Tarso, Beto Benone, Jorge Torres, Ivone Xavler ¢ Daisa do Rosarlo

B

e

Mostra Cénico
2019

ETDUFPA

Escola de Teatro e Danca da UFPA Danca da UFPA

e

ORIENTACRO EY DANCA:
( FLAYIA NENDES

FIGERINGTR:
LT, FIGURING CERICO 2° X0
INTERPRETES-CRIDORES:

S DE :
T FIGTRINO CENI00 1* 4K0 €. 1. EM DANGA -
%“;{'Wm'w‘“l mmmrﬂumn 21N
' ANDERSON (LAY DEMORALS mmnm
0RO VICTOR DE ALCINTARA TRIKDADE CAMILY PERFIRE DOS SIAT
(NIGRAFOY: EVERSON ELE DA SIEVA B
T, CENOGRAFIA 2! ANO m DANTELLE CINHA DE ASSTNCAO,
LLAINE D SIEVA CARVALUAL JAMILE FREITS MACHADO, | | COELEO DOS PASSOS,
EVIN BRAGA CORTENTE, LTCAS BOTELEO HOLAND), 'KAMILA CRISTINA NINES DE OLIVEIRA,
THIAGO AUGISTO GOWES DA SOV LAYSA EDUARDA IAIXAO BARBOS),
ASSISTENTES DF (FROGRAFIA: %2%"%” i g BOe
- e L i —
DEOHA CHAVES SANTOS, GEYMESON SHDERSON LLITE DA CRUZ, o
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SAMUEL DUARTE NEVES DE LDSA JINIOR,
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L SIIVANA PATRICIA SARDO DA STIVA,
5 8 STEPHANIE 8, B, GOMES,
(UBSO DE mszn?ﬂ?mgmmu (inies THEYLAKEVELISN B, LUSTOSA.
TUTORIA EM DRAMATIRGI: VAITER ESTONANO MENDES,
AN LIEZA ROMEZN WELK ADRIANO S. DA CONEA.
FOTOS DE DIVULGACRO:
ISABLL SOUZA DI HOUKA
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U encontro ¢ para vencer?

Em uma danca hd ligacao, positividade.
Objefivo ter energia, vida,

Um foco alraves de um artsta.
Uma ligagéo.

Criar wm aleto em uni enconro.
Doe sentimentos, alravés da fé!!!
E0 foco.

A arte da danga (raz um enconiro
Um sonho...

uma ligacao.

Por Um fnstante.

Nos.

§ilo mossas reverbaracoes que iniciam o movimento. Nossos ollios se encontram
enlire um mar de gente, 5omos inimeros. Um encontro perdido sobre afefos. Nos se
aproximam por airifo, convivéncia. 0 que somos?Amigos? Mumanos? Dan¢a?
Desejo de viver as barreiras do enconiro. Ao ceniro, o inico lugar infransponivel
onde nosso gerador de enerdia se manten, vivo € ivisivel. Entre nos, o profundo
desejo danca. E cada um danca com anuele que reverfera junto, irocando,
entre olhares. circalo de diferentes vozes duplamente se forma, dentro e fora.
SoImos canpos de arroz cultivados em circulos encharcados o nosso viver. knsinar a
aprendizagem das diierencas que nos unem, uwm invisivel construido a duros encontros
€ dlesencontros. Brofamos em nos o desejo de Jevantar, seguindo, sendo danca, a luz solar.

ESPETACULO PERFORMATICO: NOS (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

Intérpretes Criadores:

ALINE VIDAL,
CARINA MORAES,

Cendgrafos: NETO CASTRO e TARCIO JONIOR CLARIANE MACHADO,
CLENE LISBOA,

Figurinista: LIA BRASIL e LIUZELI CARIPLUNA DANILO MORAIS,

4 P DREW SINDEAUX,
e FELIPE MELO,
ROSEMARY DINIZ, THALES HENRIQUE MOREIRA FERNANDA ANJOS,

Estagidrios de Dramaturgia: IGOR VILAS BOAS,
BRENO PAIXAO e JONATA NAVEGANTES IRIS VALDEZ,

JEssica ARAUJO,
Participagéo Especial: DANNIEL LIMA JOSE DOS SANTOS,
JOYCE CRISTINA,
Produgéo Musical: ProafX KAROLINA LIMA,
KAVE SILVA,
Coordenagéo de Visualidade:
EZIA NEVES ERANDRO, GARCIA,
LUZIANE FARIAS,
Diregéio: PAULO PAIXAO MAYARA BARROS,
ROBSON SMITHY,
STEFANIE FRANCO,

WALLACY BAHIA

ESPETACULO PERFORMATICO: O TEMPO (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

AVALIADO PELO ¢

' MEC/

Inep |

* “
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ENCENAL0: Andrea Hores e a
DRAMATURGIA: Colaborafiva.

DRAMXTURGISTAS; Penélope Limi, F
Glauce Rotlia, Vauessa Farlas,

ASSISTENCIL DE IREC0: Iugria Gomes,
Victirta $ouza, Andrey Jandison

MESICAL: Victoria
AR
Leandra Lee Vaseoncelos, Joito Paulo Faisca
Assisienties Ge Figurino: Luclano antanhede,
Imgo Correa, Theus fconle

CENOGRAFLR: lfanna (. Biue, Farid Zahalan,
Juh Silva, Nine Ribeiro, Jo Rente

Assistentes de Cenografia;
G Jastes — (3], Felipe Neves,
‘iibia Aball, Kildren Pantoja, Lee, Oiran

COORDENACA0 DE VISUALIDADE:
Juliana Beutes & Panlo de Tarso

Identidade Visual: Tarcisio Gabriel

Assessoria de Imprensa: Lucas Del Corréa

Musicistas: Duda Souza € Katarina (haves

ELENCO:
Anna Clara Andrade,
Arthur Penligao,
Brenda Britto,
Danilo Rocha,

Gabriel DI Preto
Giilson Santos,

m, m'w. ra,
Lucas Del Corréa,
Marina DI Gusmao,

Marina

Matheus Amorin,
Maheus Magno,
Pedro Henrigue Dias,
Ramon Frazdo,
René Coelno,

Saral Prazeres,
Tarelslo Gabriel,
Terfuliana Lopes,
Vanessa Duarte,
Wanessa Guimaraes,
Wesley Sanfos
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ARAUANDE, 08 RIOS DE MINH’ALMA

SELER I0-liiiaios, 0 rio, a Noresia, a cldade, o Poxio. iia experiencia aieava,
Dolitica ¢ seusorial, Convidamos o piblico a AlGGAL Sikh Clbartacdo ¢ enconiral-se
O exlatiras que llallllﬂlll il Tocal (e passagein, Enquano Ievisiain nemorias,

Envolies em liisiexiosos
UCOLTIAOS €l SEUs Mtuios tebalxo @o 1o ¢ desiioricados Pelo Gesaparcelienio da
Tigura da mae Cobra, eles om0 P SEUS Processos

(¢ (cansoxiiacio, Uescoberias € Lutas, e e de esicalcias de vida e Uinsiio,
cill Bassageil, €l MISKACAD, COlID [@MbER G Tecneonir con sias ancestralidades.
Arauandé, 0s Rios De KII'Aima ¢ il espeiacaio colaboraiivo e experluienial,
Tesilfado o Iraballiv (e alliios CoRCIics 4os cursos (Eculcos de Tealro,
Ceiograiia e FIuring (enico, da Eseola e Teatio ¢ Daiica da UFAL.

A morte do Caixeiro Viajante

Em uma adapiagdo que conka o dramd social vivide peio
personagem Willy Loman, que se divide entre seus conflitos

ea crise fi ira em gue se

em sua velhice. Com o advento da modtmldadﬁ, Willy l.umun
©

depara-se com g nova
sonho americuny, ¢ sud realidade com u nova forma de
tmbnlho Loman estd inserido no sistema go capitalismo

d ial dos Estados i i Gue tiveram
grande impulso no pos-guerrd. Sud profissao de Caixeiro
viagjante, envolta em grandes historius ¢ aventuras sofre
grande Impacto com ¢ desenuoivinento econommice do pais
deixando Willy Lomuan ¢ sud fumilia desamparados eim um
moimento crucial de sud vida.

pel
Danniel Lima. Imagens liricas como trajetorias no tempo,

a de tempo, i do tempo, espiral do
tempo, urgéncia do tempo, i hmvo.
idas na letra cenas q
roteiro do e:pcléeulo. Scm narrar uma hlthédneom lé.iw
1 cenas que.

umm ao tema, A u-llhu sonora, composta especialmente
para o espetdculo, faz citagéo a outras misica do repertério
popular brasileiro dedicadas ao tema como: Tempo Rei
(Gilberto Gil), Tempo Perdido (Legido Urbana), Oracéio ao
Tempo (Caetano Veloso), Tempos Modernos (Lulu Santos),
Resposta ao Tempo (Aldir Blanc e Cristévao Bastos),

O Tempo Néo Para (Cazuza), além de Abril.

)
;

ESPETACULOS: ARAUANDE OS RIOS DE MINH’ALMA E O TEMPO (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE

Espesicuic
COWCERTO EM BACH
Local Teatre Cliwdio Bawadas
Duaroais: W o 15 de Gexermnbio de 2009
Hovdrics 20h
Ingresso: R§VO,00
N T G St

Coredgralos: Ana (xistina Cardoso ¢ Jaime Amaral.
Tuioria de Dramarurgia : Ana Lulza Firmeza
Compositor: Jonann Sebastian Bach

Concepedo de Figurino: Marco Alcantara e Ney Braga

‘4 Bailarinos:
Dramaturgia: Lauro Sousa mmm SANTOS
Orientaciio de Cenograiia: Jorge Torres m?s! POMPEU

BICTOR ELLI VENTORA
i Gt LY
Franclsco Danlel Lishoa KAROLINE FERREIRA
Wll da Sllv; KERON REIS
Bentes de Sonza LAIANE
Nicolle Manuelle Bahia Bittencourt LIVIA !&Illll
Taina Fabiane Santos Marcal LUANA VASKS
i 3 o LUCIANA VALENTE
1" Ano - Assistentes de (enograiia:
Ana Monica Tores de Oliveira LULEA BARRES
Ariadne Andrea Modesfo Hofa MARCONIS MARTINS
‘Eryton Mesquita da Paixdo NATHIAN NORAES
José Renato Galhardo Filho PAOLLA DIELEN
Lana Caroline Avelar Niranda PAULA AMARAL
STELLA MENDES
THAMIRES MARQUE

ESPETACULO TEATRAL: A MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Dramaturgia: Lucas Girard e Andreza Pinto

ORIENTACL0 DE VISVALIADE
A
FIGURINISTAS.
DANI ERINCO
L NORALS
1 - ELENCD
Lo e (RIOLINKO
ASSISTENTE D FIGURING DEISE FERREIRA
AERECE NAVEGANTES EVELYN NASBE
IMGUELIKE FLAVIA SAMINER
BBAR i FELIPE CORDEIRO
CENOGRAFDS JOVSE (ARVALHO
10015 BELO Mol'llzl
OYORPORES DO BAILARINO CIASSICO e Ly
0 Concerto em Bach imspirado no pOr2e Balanchine ¢ a proposta apresentada pela ASSISTENTES DE CENOGRAFIA LOBERRBiANCO
assIgD. 0 esperaculo Mosira o primeiro conlalo com ALCINEA HARTTYS LUCAS SEREFD
e 110 por esla peca, além da fusio de senfimentos JARDEL SOV MARCO ANTONIO MABAC
que o ballet provoca.A colmreemn de danca e uma arte independente & néo um siniples JUNIOR 1ISROA MATEUS BARATA
acompantianiento, que o ballef e sun essexnela é um espetaeulo Visual, pode Sim contor Wia histéria, NEDIA DOAS NICOLAS WIEKER
DOrém 0 mais importante é o movimento e ele fala por si 5. 0 ilusionismo de um magico se assemelfia PAULA ERANCY ) PEDRO (OTTO
i lorma que o ballarin ¢ o corcograle altllcnmn 20 Seu pablice que ¢ 0 encanamento aravis dos KRISHAA SHAXTD ROMUALDO BACCARO
0lhos. Isso reilefe um pouco d; dle Balanchine, que fambém a um arfesao, RUTHELLY VALADARES
e i Dreciso mostrar flariuo. “ue ¢aga Mmsiante sefa TUTOREN NE DRAMATERGIA: ALANA LIMA
paiies. S seus sl stiverem sempre de acorilo com suas DRANATURGOS: RHER® LOPES, EDUARO LKA RYAN PARDAUTL
1 resnlfar frard um senfiment de vivilicar  obra”. TAMIRES TAVARES
Jean - Georges Noverre (1927-1810), prolessor ¢ ballarine franeés, confexiualizando a dramaticidade SONOPLASTIA: CELSO CABRAL, ODIN GABRIEL THYAGO LOBO
do ballet, acreditav que os senfimentos sao inerentes a danca,(om a direcao dos professores FOT0S; DANL CASCAES vicey
Jainie Amaral € Aua Crlsfiua Cardoso, a (uruia 40 (* Ao €oNYIda o piblied a experimentar 8 L VICTOR SEZENEM.
s que a danca ckassica SRTL GRAFICA: TARCISIO GABRIEL WAGNER RATIS
DAY WILLIAM MARIGNAN
CLALDIO DIDIMANO YASMIM RAMOS
KARINE [ANSEN =
v
P e
ESPETACULO PERFORMATICO: CONCERTO EM BACH (2019)
.
s
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
> :
S e -
DIREGAO CENICA: E‘-mhn Gaby Albuquerque
ORIENTAGAO de Cenografia e Figurino ~ ANIBAL PACHA
Figurino: N
LUCILEIDE LIMA CARDOSO Bailarines:
WENDEL BONELLY PIGNATARIO PIRES Victor Lacerda
Almeida
Aunmﬁl‘hﬁm . ‘Rafael Malato
ALTAHIR JUNIOR SIQUEIRA DA SILVA L .
IHGNNA‘IAMA DE SOUZA A Eaiva
LARA CARDOSO LIM, rianne Saraiva Margot
PAULO EDUARDO uau DA COSTA Barbara Gondin
Brenda Colares
CARA OU COROA: Cenografia: Lauane Gomes
FABRICIO DE JESUS LEAL DA COSTA ica Mesquita
VERMELHO COMO BRASA 10AO GUALBERTO GALVAO DE MOURA Vit e
KLEBER ALESSANDRO CORREA OLIVEIRA Morcile sl
Cara ou Coroa & um de Danga Clissica do na obra de Chico Buarque, VSANEY GABRIEL DE OLIVEIRA CHARCHAR Beorit AGde
Opera do Malandro, ici chegada no Cal como Brasa, casa
que abriga as mals ardentes brasileira: entéo a voldvel Agsistentes de Cenografia: Amanda Ribeiro
histéria de amor entre o dama da nolte Margot ¢ o malandro Max, que sempre tenclo ARNALDO KLEBER RESENDE CASTRO Hozana Menezes
Geni ao seu lado realizar os mais DUILES DE BRITO SOARES Jordana Hanna
delegada Tigresas, Em uma visita da cidade FABRICIO THIAGO FERREIRA MACEDO Dalanna Gomes
Max conhece Ludmilla, uma mocinha m-‘ emﬂdﬂﬂ,qmm consegue o que LARISSA COLTO VERA i il
quer. No langar da mosd: ird se soluci amara i
e e oL R Wikima oEFATRARRRIIO DO NAIEHTD |70 L rtoer

ESPETACULO TEATRAL: CARA OU COROA: VERMELHO COMO BRASA (2019)
DESIGNER GRAFICO: RAPHAEL ANDRADE
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Posfacio | (pelo olhar do encenador teatral)

O Cartaz: Memoria Imagética do Teatro Contemporaneo

Escrevo este posfacio para a publicacdo intitulada “Iconografia Teatral/Performatica
Amazonida”, de Raphael Andrade, que possibilitara, além do levantamento de um acervo imagético,
uma possivel investigacdo sob o estilo artistico materializado no cartaz, articulando sua visualidade a
proposta do espetaculo, transpondo sua func¢do primaria de estimulo publicitario, para uma via
memorialistica. De acordo com Ferrara (1981):

O cartaz serve para divulgar a esséncia do espetaculo do ponto de vista cultural,
estético, critico, politico, entdo € uma pega que tem uma fun¢ao de motivar as pessoas

a verem o espetaculo (...). O cartaz de teatro puramente comercial é aquele que dura
enquanto dura o espetaculo, entdo esse ¢ uma pega publicitaria (1981, p. 141).

Hoje, com os varios tipos de meios de comunicagdo, tecnicamente mais avangadas, € uma
infinidade de novas fontes de informacao, o cartaz ainda se mostra relevante elemento de divulgacao,
com forte presenca na totalidade dos grupos teatrais de Belém. Pode-se dizer que sua fungdo esta além
da necessidade mercadologica, quando se compreende que ele faz parte do composto artistico do
espetaculo. Segundo Blum (1981):

(...) Considero o cartaz um elemento importantissimo, como um ator, como um
cenario, uma iluminagdo. E um acessorio indispensavel, ¢ uma parte da peca. Nao

consigo ver uma pega sem cartaz e, via de regra, a pega sem cartaz esta condenada a
ser muito mais ignorada do que uma peca com cartaz. (FERRARA, 1981, p. 144).

A partir da coesdo entre o cartaz e o espetaculo, da descoberta das possibilidades artisticas e
criativas advindas dessa integracdo e da efetiva insercdo do designer grafico enquanto criador no
contexto teatral, podem originarem-se pegas graficas mais impactantes, de valor estético mais relevante
e, consequentemente, mais atrativas ao publico.

Mediante a proposi¢ao de Parry (2012):

Como um meio que requer que o publico pague na entrada, (o teatro) constitui um
modelo de negdcios robusto, numa época em que grande parte do entretenimento é
gratuita. As apresentagdes ao vivo prosperam porque seu publico busca a sensagao de
estar presente em algo original. Em um mundo de midias virtuais, ha algo de
profundamente humano em se deixar entreter por pessoas de carne e osso (PARRY,
2012, p. 58).

Aponto que o teatro tem a necessidade de manutengdo de sua imagem perante a sociedade e,
por isso, a divulgacdo dos espetaculos tem se tornado cada vez mais uma preocupacdo dos artistas,
grupos, coletivos e produtores. Dessa forma, afirma-se que o cartaz adquiriu ao longo do tempo o status
de importante instrumento competitivo para a conquista do publico, na tarefa de mobilizar as pessoas

para assistirem a determinado espetaculo. Portanto:
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O cartaz ¢ um meio para um fim. Meio de comunicagdo entre o produtor e o
consumidor, entre o artista e o publico. Arte em fungdo de um fim, de uma utilidade.
Caracteristica de comunicacdo das sociedades de consumo onde comunicar e
consumir sdo tracos mutuamente implicativos. (FERRARA, 1981, p. 08).

Faz-se necessario lancar o olhar sobre os mecanismos de divulgagdo teatral das producdes de
espetaculos dos grupos de teatro, coletivos ou dos resultados artisticos de sala de aula ou dos projetos
de pesquisa. No entanto, além das questdes comerciais, indissociaveis do cartaz enquanto meio de
comunicagdo, essa publicagdo vai apontar a relacdo que ele estabelece na constituigdo da memoria

teatral.

Imagem 01 — Cartaz do espetaculo Tatu da Terra, Lenda e Erosdao? — 1982

Fonte: Criagdo Paulo Santana/Espetaculo Tatu da Terra, Lenda ou Erosdo? - 1982, acervo grupo de
teatro Palha.

Como ¢ o caso dos cartazes dos anos de 1980 e 1990, onde os grupos desenhavam e abriam as
letras para informar sobre seus espetdculos, mesmo que se parecessem frageis tecnicamente,

conseguiam apresentar bem a esséncia do contetudo da trama.
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Imagem 02 — Cartaz do espetaculo Ao Toque do Berrante

-
Gy Sty Pl

Fonte: Branco de Melo/Espetaculo Ao Toque do Berrante — 1983, acervo grupo de teatro Palha

O cartaz, independente da década, ¢ mais que um documento capaz de promover o registro de
um espetaculo, todo cartaz representa, também, uma época. Falar da memoria € compreendé-la
enquanto componente do registro do passado. O presente livro de Raphael Andrade contempla tal
finalidade, ao preservar os vestigios dos espetaculos e dos processos de criagdes. Além de avangar para
uma trajetoria de descobertas, tendo a imagem impressa como aliada.

Segundo Arantes (2011): "A memoria da cena precisa de escritas plurais, de multiplos objetos
de pesquisa e de acervos preservados e politicas de acesso publico” (2011, p. 02). E, neste sentido,
complementa: "Falar e escrever sobre memoria tem se apresentado como uma urgéncia da qual ndo se

pode passar despercebido” (2011, p. 02).
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Imagem 3 — Cartaz do espetaculo Ibi Ey Mara, Terra sem Males — 1984.

Direggo
Pawlo Santana

PATROCINIO.  INACEN — SBY ~ SECAETARIA DA CULTURA

Fonte: Criag@o Paulo Santana/Espetaculo Ibi Ey Mara, Terra sem Males — 1984, acervo Grupo de
Teatro Palha.

Na imagem acima, podemos observar o aprimoramento técnico de um trabalho grafico, feito a
partir de um programa no computador. O cartaz ¢ uma peca importante para a memoria teatral, pois
permite o registro da propria historia e sobrevive a a¢do do tempo. Além da poténcia do resgate
imaggético de cartazes do presente livro, pude também, neste posfacio, resgatar cartazes que, na maioria
das vezes, se encontram confinados aos acervos particulares de grupos e artistas, privados de sua
relevancia documental, como é o caso dos que aqui apresento, espetaculos realizados pelo Grupo de
Teatro Palha. Nota-se que indicios de mau acondicionamento dos vestigios teatrais sdo comuns devido
a auséncia de metodologia e de praticas de arquivamento eficientes.

Contudo, jubilamente, ndo é o que acontece com o periodo escolhido por Raphael Andrade,
para registro dos cartazes presentes neste livro, qual seja: de 2011 a 2021, sendo quarenta cartazes de
pecas teatrais, vinte ¢ um cartazes de performance teatral e vinte cartazes de experimentagdes e acertos.
Alguns cartazes serviram de chamada nas redes, os quais sdo descortinados nesta publicagdo, para que
também sejam vistos, representando uma época de significativas mudancas no horizonte Teatral de
Belém do Para.

Ao longo desses anos, grandes acontecimentos, alguns antecipados, colaboraram com o
desenvolvimento artistico-teatral local, dentre eles, talvez um dos mais relevante, a criagdo do Curso

Técnico de Ator, Cenografia, Figurino e a Graduagdo em Artes Cénicas, oferecidos pela Escola de
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Teatro e Danca da UFPA, instituicdo que fomenta a profissionalizagdo de artistas e técnicos da cidade
¢ anos, artistas de alguns grupos de teatro, mesmo em momentos de total desmonte das artes em Belém
com a falta de uma politica ptblica efetiva para as artes cénicas no Estado do Para.

Comprovando-se a premissa de que os vestigios da memoria podem facilmente se perder ao
longo do tempo, ha poucos exemplares de cartazes no periodo antecedente aos anos de 1980 a 2000,
sobretudo por ndo haver uma pesquisa sobre o resgate desses registros. Contudo, hoje, com o aporte de
meios eletronicos, os registros foram aperfeicoados e ganharam o arquivamento de dados, permitindo
que um volume maior de cartazes possa resistir a agdo do tempo, ultrapassando os limites do papel e
ganhando sobrevida em seu formato digital. Arantes (2011) aponta as possibilidades técnicas de
armazenamento de dados despertam cada vez mais o interesse pelo estudo da memoria e seus
desdobramentos. Tais possibilidades ainda podem proporcionar ao teatro as condi¢cdes necessarias para
a estruturacao e o arquivamento das memorias da cena, habitualmente em risco gragas ao seu carater
efémero e agravado ainda mais pelo frequente mau acondicionamento de materiais. Nesse sentido, o
resgate de cartazes, a partir de sua digitalizacdo, catalogacao e arquivamento, tal como se procede neste
livro, ¢ um salvamento da fragil memoria imagética do teatro belenense.

(...) Por se tratar de uma arte efémera, o acesso aos vestigios da memoria dos
espetaculos ¢ mais complexo, uma vez que ele se fragmenta em multiplos suportes
de registro que revelam dimensdes distintas do processo criativo e do espetaculo
teatral. (...) Apesar de ser impossivel o registro do teatro de forma integral, pois cada
apresentacdo € uUnica e por isso irrepetivel, os vestigios oriundos dos espetaculos e
dos processos criativos sdo elementos que reunidos e trabalhados de forma pensada
¢ articulada cumprem a fung@o de prolongar, ainda que de forma incompleta, a
memoria desses momentos passageiros (FURLANETO, 2012, p. 79-80).

Resgatar a memoria teatral de trabalhos artisticos € coletar dados do passado que permitem a
reflexdo sobre a trajetoria percorrida pela arte teatral até os dias de hoje, elucidando a trajetéria de
profissionalizagdo dos artistas locais. Nao conhego uma ampla bibliografia especificamente voltada ao
estudo do cartaz no teatro. Considero um tema pouco explorado, apesar de sua evidente relevancia. O
cartaz pode parecer distante da pratica teatral, se comparado aos elementos que estao tecnicamente mais
relacionados a cena. Talvez, por este motivo, sua abordagem tedrica seja tao restrita. No entanto, sdo
empreendidos esforcos para conduzir, na medida do possivel, as informagdes coletadas a esfera da arte
teatral e assim fazer jus a interdisciplinaridade a que esta tematica se propoe.

Como derradeiro ponto deste posfacio, é importante esclarecer o porqué da escolha do cartaz
como objeto de registro, mesmo em tempos de midias digitais. Reconhece-se, em primeiro lugar, seu
papel historico, conforme defende Ferrara (1981):

Insistimos em afirmar que o cartaz, de todos os veiculos de informagdo ligados ao
teatro, ¢ o mais duradouro testemunho pelo sentido evocativo que lhe ¢é intrinseco e
pelo valor estético como mensagem artistica de seu conteudo (FERRARA, 1981, p.
19).

Ha tempos, os grupos de teatro utilizam amplamente a WEB como meio de comunicagao, o que
seria eminente pressupor-se que o cartaz impresso esteja fadado a obsolescéncia. Um acerto seria

declarar que uma midia possa definitivamente ser substituida por outra. E como afirma Parry: "Como



outras midias, o cartaz esta atravessando uma revolugdo tecnologica, mas ao contrario da maioria das
outras, pode revelar-se, em vez de vitima, um grande beneficiario da tecnologia digital.” (2012, p. 105).
O autor ainda justifica:
Enquanto as tecnologias digitais solapam a economia da maior parte das midias
tradicionais, a midia externa tem sido o canal de publicidade de crescimento mais

acelerado, perdendo apenas para a propria web. E a volta do mais antigo meio de
comunicagdo a ativa (PARRY, 2012, p. 106-107).

Todo esse caminho conduzira a percep¢ao do cartaz como mecanismo de divulgagdo e como
detentor da memdria teatral, como ja percebemos nas postagens dos grupos e coletivos de seus cartazes
nas redes sociais. A nova “civilizagdo da imagem”.

Sobre essa questdo, Huberman (2012) afirma que:

Nunca a imagem se impds com tanta forca em nosso universo estético, técnico,
cotidiano, politico, historico. "Nunca mostrou tantas verdades tdo cruas; nunca, sem
davida, nos mentiu tanto solicitando nossa credulidade; nunca proliferou tanto e
nunca sofreu tanta censura e destrui¢do." (“Quando as imagens tocam o real by
Carlos D Medeiros - Isuzu”) (HUBERMAN, 2012, p. 04).

Pode-se afirmar que esse termo “civilizacdo da imagem” ¢ valido nos dias de hoje,
considerando-se, sobretudo, a multiplicacdo de tipos de midia e de estimulos visuais encabecados por
novas possibilidades tecnologicas, tais como: as eletronicas e as digitais. Mas, afinal, como definir o
que ¢ imagem? Para isso, utilizo a citacao de Joly (1994):

O termo imagem ¢ tdo utilizado, como todos os tipos de significados sem ligagéo
aparentemente, que parece muito dificil apresentar uma defini¢do simples e que
abarque todas as maneiras de emprega-la. De fato, numa primeira abordagem, o que
havera de comum entre um desenho de uma crianga, um filme, uma pintura rupestre
ou impressionista, grafittis, cartazes, uma imagem mental, uma imagem de marca,
falar por imagens e por ai a fora? (“MARTINE JOLY INTRODUCAO A ANALISE
DA IMAGEM - WordPress.com”). O mais notavel é que, apesar da diversidade dos
significados desta palavra, compreendemo-la. Compreendemos que ela designa algo
que, embora ndo remetendo sempre para o visivel, toma de empréstimo alguns tragos
ao visual e, em todo o caso, depende da produgdo de um sujeito: imaginaria ou

concreta, a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece (JOLY, 1994, p.
13).

Em meio as multiplas possibilidades de significado, Joly aponta que a palavra imagem tem
tornado cada vez mais relacionada a imagem mediatica, aquela que nos € oferecida pelos meios de
comunicacao. Ainda segundo a autora, esta é: “A imagem invasora, a imagem onipresente, aquela que
criticamos e que faz a0 mesmo tempo parte da vida quotidiana de cada um (...)” (JOLY, 1994, p. 14).

Segundo Moles (1974), a imagem fixa, como a fornecida por um cartaz, ¢ aquela que melhor
pode estabelecer uma relagdo objetiva com o observador, pois este se torna um sujeito ativo em sua
fruicdo ou negacdo, podendo negligencia-la ou dedica-la seus esfor¢os de compreensdo. Ao povoar a
cidade por meio de imagens e compor o ambiente urbano, o cartaz torna-se um detentor da memoria,
como um ctmplice do que é vivido por uma sociedade. Burke (2010) afirma que "nossa posigao face a
face com uma imagem, nos coloca face a face com a historia” (2010, p. 17). Essa percepgdo vai ao

encontro do pensamento de Dondis (1997), que atribui a influéncia das imagens: "Quase tudo em que
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acreditamos, ¢ a maior parte das coisas que sabemos, aprendemos € compramos, reconhecemos e
desejamos (...)”. (1997, p. 12).

Conforme Hall (2012), a imagem possui propriedades especificas que asseguram sua relevancia
e inser¢do na vida das pessoas. O autor ainda considera:

A imagem tem o poder de comunicar instantaneamente. Comunicar a um publico
global, de diferentes épocas, idades ou regides. Situar o observador dentro da
imagem. Representar, literalmente, a experiéncia visual do ser humano. Encantar
visualmente o observador, repetidas vezes. Ser disposta sequencialmente para
comunicar uma narrativa. Conectar-se instantaneamente com a emogao, a experiéncia
¢ a memoria do observador. Encantar pelas cores e pelo formato (HALL, 2012, p.08).

Joly (1994) afirma que uma imagem ¢ fruto da produgdo e da percepgao consciente. A leitura e
a compreensdo de um cartaz possibilitam sua existéncia ao longo do tempo. As imagens de um cartaz
estdo calcadas em repertorios simbdlicos culturais, sociais e politicos que sempre poderdo contar algo
sobre o tempo em que se viveu. Huberman (2012) aponta a vulnerabilidade das imagens, a partir das
condigdes as quais sdo submetidas ao longo do tempo e consequente a facilidade de sua destrui¢ao. Para
Kossoy (2007) a imagem ¢ tanto a representacdo do mundo, quanto um objeto do mundo da
representagdo. Para o autor, as imagens manipuladas e adaptadas que se conhecem hoje em dia sdo
frequentemente suscetiveis a perda ou a alterag@o de seu significado. Por isso, lidar com os significados
de uma imagem ¢ dedicar-se, desvenda-la, mesmo ciente de suas armadilhas.
[...] A documentagdo iconografica ¢ uma das fontes mais preciosas para o
conhecimento do passado; trata-se, porém, de um conhecimento de aparéncia: as

imagens guardam em si apenas indicios, a fase externa de historias que ndo se
mostram, ¢ que pretendemos desvendar (KOSSOY, 2007, p. 31).

A memoria imagética estd constantemente ameagada pelo esquecimento. No entanto, seus
vestigios sdo valiosos, por trazerem a tona possibilidades de compreensdo de fatos passados, a partir da
auséncia. Conforme a discussdo de Lopes (2015):

A dinamizag¢do da sociedade contemporanea, preponderantemente industrial
e marcada por uma cultura de massas, condicionou nossa percep¢ao sobre a
passagem do tempo. Cada vez mais experimentamos sua efemeridade. Por
isso, observamos certa necessidade de preservar qualquer vestigio, qualquer

suporte da memoria, como uma estratégia de se proteger contra um possivel
esquecimento (LOPES, 2015, p. 3).

Silva e Silva (2009) apontam que a memodria se relaciona a capacidade dos individuos de
conservarem informagdes passadas. "A memdria esta nos proprios alicerces da histdria, confundindo-
se com o documento, com o monumento e com a oralidade” (SILVA e SILVA, 2009, p. 275). As autoras
salientam ainda o carater seletivo da memoria, pois os individuos e a sociedade escolhem aquilo que
sera lembrado, elegendo os fatos que ficardo para a posteridade e aqueles que serdo perdidos ao longo
do tempo. A memoria é constituida por vestigios que estdo continuamente ameacados pelo

esquecimento, a partir de interesses individuais ou coletivos.
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Huberman (2012) evidencia que: "(...) A imagem arde pela memoria, quer dizer que de todo
modo arde, quando ja ndo ¢ mais que cinza: uma forma de dizer sua essencial vocacdo para a
sobrevivéncia, apesar de tudo” (2012, p. 11). Como vestigio, a imagem revela sua capacidade de resistir
ao tempo, mantendo as caracteristicas que a constituem como valioso objeto da publicacdo de Raphael.

O arquivamento por meios digitais é o procedimento que se realiza no presente livro de Raphael
Andrade, considerando sua maior capacidade de protecdo dos dados. Ao contrario do papel impresso
que, mesmo bem acondicionado, podera sofrer desgastes com o tempo, os arquivos digitais podem
assegurar a integridade de cada documento. Pela relevancia desta obra, proponho a impressao desses
cartazes a partir da digitalizacdo de seus originais, pois fard com que eles tenham novamente a
possibilidade de se apresentarem ao publico, por meio de uma exposi¢ao itinerante, revelando seu valor

documental e estético.
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Posfacio Il (Pelo olhar da Artista Visual)

Iconografia que aciona memorias...

Eis um importante documento de pesquisa € memoria. E notavel o repertério de
espetaculos e de experimentacdes cénicas, que atravessamos neste percurso de visualidades
marcantes, construidas a partir do universo e imersdo do autor/artista, Raphael Andrade. A
leitura deste livro produz sentidos, provoca estesia e nos convida a diversas interpretacées.
Tudo é visual, tudo é escrita, tudo é leitura. No basta ler a imagem, é preciso ser capaz de
escrever e compor fruicdo estética. A construcao e a organizacao da forma estdo intimamente
ligadas ao gesto e ao inconsciente estético, e isso pode significar que a forma como o autor,
Raphael Andrade, cria e organiza suas referéncias visuais é influenciada pelo seu gesto e pelo
seu senso estético advindo da sua experiéncia com o teatro.

O dispositivo da tecnologia, no fazer criativo, evidencia possibilidades, composicoes,
experimentacdes e a construcdo desta identidade iconografica presente em nosso cotidiano, na
vida amazénida e no fazer teatral de varias formas. Temperatura, transito, movimento,
estimulos, gestos, diversas atmosferas que circulam entre as telas/cartazes apresentados. Além
disso, os cartazes impressos desempenham um papel importante, quando séo levados para o
mundo fisico. Isso mostra que, mesmo com 0 avanco da tecnologia, ainda ha valor na
materialidade e na tangibilidade das coisas, ocupando paredes, com a finalidade de chegar
aonde o virtual ndo alcanca.

E orgénica a sensagio de “folhear” cada pagina do material apresentado pelo autor,
tendo em vista 0 modo do fazer criativo do artista, a partir de suas especificidades materiais e
visuais que exigem anos de muito trabalho e pesquisa. Raphael, neste livro, se apresenta como
um potente pesquisador e compositor de imagens, com uma escrita prépria e marcante, que nos
convida a perpassar por muitas narrativas por intermédio das suas obras. E a forma como ele
se comunica e se relaciona com 0 mundo ao seu redor e nos entrega esse percurso de memorias
e registros visuais dos espetaculos teatrais contemporaneos da cena em Belém do Para.

A composic¢éo visual desempenha um papel crucial em tornar as coisas desejaveis nesse
universo. A estética e a aparéncia das coisas tém o poder de despertar o desejo nas pessoas e

intervir nas suas escolhas. Portanto, vale observar que ter adentrado nesse universo, nos



possibilitou transbordar numa diversidade de narrativas, enredos labirinticos, mosaicos
pensados construtivamente para comunicar e informar.

Esta visdo geral do processo de trabalho de designer é complexa, desafiante, entretanto,
essa € uma das belezas desse fragmento da Iconografia Teatral Amazonida, trazer a tona essas
memorias concentradas numa histéria que aborda a cena teatral, dos contextos que contam
narrativas a partir de uma estética e identidade cultural de um povo plural.
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Faculdade de Danca; do Programa de Pdés-graduacdo em
artes (PPGARTES), da Universidade Federal do Para. Atua
principalmente nos seguintes temas: oralidade, memoria,
aspectos culturais da Amazobnia, identidade, imaginario,
alteridade e estere6tipo, trocas interculturais, producéo
textual para cena, leituras dramatizadas, dramaturgia,
avaliadora de pecas/roteiros de minisséries televisivas.
Coordenadora do Projeto de Pesquisa: Memoéria da
dramaturgia amazonida: construgéo do acervo dramaturgico.
Organizadora da obra completa: Pecas Teatrais de Nazareno
Tourinho, 2014; da coletdnea Teatro do Para, 2015, entre
outros. Estéagio pés-doutoral em Lisboa, realizado com apoio
CAPES. E outras publica¢des oriundas do acervo do projeto.
Coordenadora do Programa de Pés-Graduacdo em Artes
(PPGARTES) UFPA. (dezembro/2016 a maio/2017).
Coordenadora do projeto de pesquisa: Dramaturgia da danca
e estudos do corpo, 2022, e do projeto de extensao: Acervo
de criticas cinematograficas. In: Colecdo Memobrias da
cinefilia amazonida.
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Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida

Doutora em Histéria Social pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (2010) e Mestre em Antropologia
Social pela Universidade Federal do Para (1998). E
bacharel em Ciéncias Sociais, com énfase em Sociologia e
Antropologia, pelas Faculdades Integradas Colégio
Moderno - FICOM (1984). E professora Adjunta da
Universidade federal do Para (UFPA), lotada no Instituto de
Ciéncias e Artes (ICA), vinculada a Escola de Teatro e
Danca (ETDUFPA). Compde o quadro de professores do
Programa de Pés-graduacdo em Artes em Rede Nacional
(UFPA) e do Programa de Poé6s-Graduacdo em Artes
(Mestrado e Doutorado) PPGARTES-UFPA, vinculada a
linha 2 - Teorias e interfaces epistémicas em artes. Tem
experiéncia na area da Antropologia do Imaginario,
Antropologia do Corpo, Sociologia do Cotidiano e
Sociologia do Teatro. E orientadora de Trabalho de
Conclusdo de Curso - TCC no curso de Licenciatura em
Teatro -ETDUFPA/UFPA. E orientadora também de PIBEX,
PIBIC e PIBIPA no curso de Licenciatura em Teatro, além
do Mestrado no PROFARTES e do Mestrado e Doutorado
no PPGARTES-UFPA. Foi coordenadora do curso de
Licenciatura em Teatro -UFPA nos periodos 2017/2018 e
2019/2020. Exerceu a funcédo de Vice-Diretora da Escola de
Teatro e Danca da UFPA-ETDUFPA, no periodo de 2021-
2022.

Raphael Andrade Rocha

Artista-professor-pesquisador paraense, mestrando em
Artes- ICA/UFPA (2021), especialista em Arte e Educacao
(UNIASSELVI, 2020); pos-graduando em Histéria
(UNIASSELVI 2019-); graduado em Licenciatura em Teatro
(ICA/UFPA, 2019). Formado no Curso Técnico em Ator no
Eixo Tecnoldgico Producgdo Cultural e Design (ETDUFPA,
2017). Fundador do Grupo de Teatro "Renascer Ambar".
Em projetos de Extensdo da UFPA, participa como critico
teatral na "Tribuna do Cretino", no Auto do Cirio contribui
como visagista/maquiador/aderecista/performer e no
projeto "Carga Viva" coopera como pesquisador. Tem
experiéncia nos seguintes tépicos: Artes visuais, Teatro,
Re-performance e Intervencdo Urbana. Possui multifarios
trabalhnos como artista visual, além de ter sido
curador/expositor das  exposicdes: "O  Sagrado
Cognoscivel" (2021) e "100 Anos de Memoria e
Evangelizacdo" (2022). Desde 2016, desenvolve a
pesquisa-solo performatica intitulada: Flores para Pieta,
que fora apresentada na ETDUFPA, em Belém-PA, em Séo
Paulo e nos paises do Oeste Europeu, como a Université
Paris 8 (Franga) e nas intervencdes urbanas realizadas em
Portugal, Italia e Vaticano.
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Colecéo Teatro do Norte Brasileiro, criada por Marcio Souza e
Bene Martins, tem a finalidade de divulgar pecas teatrais que
constituem o acervo oriundo do projeto de pesquisa Memarias
da Dramaturgia Amazonida: Construcdo de acervo
dramaturgico, 2009. A colecdo comporta trés linhas de
publicacéo, a saber: 1) Obra reunida por autor, a exemplo da
obra completa dos dramaturgos Nazareno Tourinho, 2014;
Ramon Stergmann, v. 1, 2020, v. 2, 2021, v 3, 2022; Edgar
Proenca, Todas as pecas, 2021; Levi Hall de Moura, 2022; 2)
Coletanea com diversos autores, a exemplo da Coletanea Teatro
do Para, v. 1, 2015; Teatro do Maranhdo, 2019; Jovens
Dramaturgos (as) Amazonidas, v. 1, 2020, v. 2, 2021; v. 3, 2022;
3) Coletanea Teatro de Roraima, 2021. Nessa colecao, esperamos
publicar ao menos uma coletanea de cada estado da regido Norte,
contando com a colaboracdo de pesquisadores (as) desses
estados, com possibilidade de ampliar para a regido Nordeste. A
terceira linha de publicacéo e quarta fase do projeto, a partir da
ampliacdo da pesquisa, € destinada aos estudos da dramaturgia
em geral. Por ora, temos a alegria de trazer a publico a primeira
coletanea: Iconografia teatral/performatica Amazé6nida, autoria
de Raphael Andrade, colaborador do projeto, desde 2021 e
mestre em Artes pelo Programa de Pos-graduacdo em Artes
(PPGARTES-UFPA).

Bene Martins
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