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APRESENTACAO IV CIELLA

E com imensa satisfacio que publicamos os textos dos participantes do
Congresso Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazonia
(CIELLA) em sua quarta edigao. A primeira versao do evento ocorreu em 2006, no entao
Curso de Mestrado em Letras (CML). O evento consolidou-se, em edigdao bianual, e hoje,
iniciado pelo Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade Federal do Para, tem
como objetivo principal reunir estudiosos das areas de Linguistica e Literatura e de areas
afins para discutir e partilhar os resultados de suas pesquisas e dos trabalhos desenvolvidos,
no ambito de seus programas de poés-graduacao e faculdades de letras, envolvendo
estudantes de graduacao e de pos-graduagao. O carater transversal e interdisciplinar do
CIELLA esta circunscrito a apresentacao de trabalhos e debates nas areas de Linguagem,
Linguas, Literaturas, Culturas e Educacao sob varios aspectos. Em 2013, o IV Congresso
Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazoénia (IV CIELLA),
ocorreu no periodo de 23 a 26 de abril de 2013, sob o tema FRONTEIRAS
LINGUISTICAS E LITERARIAS NA AMERICA LATINA. Nessa edicio, o evento
coroa a criagao recente do nosso Curso de Doutorado e superamos todas as expectativas,
quando a comissao organizadora do evento recebeu um publico aproximado de 1200
pessoas, entre estudantes de graduagao, de pos-graduacao, professores e pesquisadores de
institui¢oes locais, nacionais e internacionais, professores da Educacio Basica (Ensino
Médio e Ensino Fundamental) e profissionais de areas afins.

O Congresso contou com renomados convidados internacionais, considerados
referéncia em suas especialidades, e convidados nacionais e locais que contribuiram para
que o evento fosse bem sucedido. O sucesso do evento deveu-se, também, a programagao
cientifica que reuniu cerca de oitocentos trabalhos da area de Letras e Linguistica, em varias
modalidades — Conferéncias, Mesas Redondas, Minicursos, Simpdsios, Sessoes de
Comunicagao, Posteres, e Relatos de experiéncia.

A presente publicagdo, que retdne os trabalhos oriundos do IV CIELLA, conta com 268
textos de docentes e de alunos de graduacio e de pds-graduagdo brasileiros. Sao 109 textos de
Estudos Linguisticos e 159 textos de Estudos Literarios, resultantes de pesquisas em
desenvolvimento na area de L&L.

A aquiescéncia do Congresso pela comunidade académica levou-nos a organizar um evento
de grande envergadura para as areas de Letras e de Linguistica e, nesta quarta edi¢do consolidamos
a internacionaliza¢do do evento, que contou com nomes de grande vulto, como Inocéncia Matta,

Inocéncia Mata (Portugal); Rosario Alvarez (Espanha); Rebecca Martinez (Estados Unidos);



Enrique Hamel (México); Christine Sims (Estados Unidos); Pilar Valenzuela (Estados Unidos);
Rubem Chababo (Argentina); Alicia Salomone (Chile) e Host Nitchack (Chile).

Para a concretizagdo do evento, agradecemos o fomento recebido da CAPES e CNPq,
além do apoio irrestrito da Pro-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagio, na figura do Pré-Reitor,
Prof. Dr. Emmanuel Zagury Tourinho; do Instituto de Letras e Comunicacio, na pessoa do
Diretor Otacilio Amaral Filho, a quem devemos infindos agradecimentos.

A concretizagio do evendo deveu-se, certamente, ao apoio financeiro, mas ressaltamos a
efetiva participagdo da secretaria, formada por alunos de graduacio e de pods-graduagio, que
cuidaram com esmero para a ocorréncia do IV CIELLA. Nosso agradecimento especial aos alunos
que conduziram com eficiéncia a secretaria: Eliane Costa, Marcia Pinheiro, Alinnie Santos, Cinthia
Neves, Thais Fiel, Sara Vasconcelos, Wanessa Paiva, Veridiana Valente, Edvaldo Pereira e Jaqueline
Reis.

Também aos professores do PPGL, alunos e monitores do evento nosso muito obrigadal

O CIELLA foi um momento de congregar forcas, mas também se configurou como
espaco de apresentaciao nao s6 da quantidade de trabalhos na area de Letras & Linguistica, mas da

qualidade desses trabalhos, que aqui estio reunidos.
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DOS GRIMM A LITERATURA POPULAR NA AMAZONIA PARAENSE:
ESCREVENDO HISTORIAS, COMPARANDO ACERVOS E PROJETOS

Greubia da Silva Sousa'
Prof®. Dr*, Sylvia Maria Trusen” (Orientadora)

Resumo: Este trabalho se propoe realizar um estudo do acervo de narrativas orais coletadas pelos irmaos
Grimm na Alemanha do século XIX; de modo a compara-lo com o acervo também de narrativas orais
recolhido na Amazonia paraense pelo projeto Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares na Amazonia
Paraense IFENOPAP), no século XX. Bem como também se propde verificar sobre que aspecto (s) tais
projetos de compilagao, oriundos obviamente de tempos e espagos distintos, se aproximam ou se afastam,
no que diz respeito tanto a coleta, quanto a passagem (traducao) de contos da tradi¢do oral popular para a
tradi¢ao escrita. Para tanto, faco uso da coletanea de contos populares dos irmaos Grimm intitulada Contos
maravilhosos para as criangas e para o lar (Rinder-und hansmdrchen), primeira versao publicada em 1812 e, também,
da coletanea de contos maravilhosos Para conta... composta pelos livros Belém, Santarém ¢ Abaetetuba
conta..., todos publicados pela Universidade Federal do Para (UFPA) em 1995.

palavras-chave: Acervos. Projetos de compilac¢ao. Tradu¢ao. Comparagao.

Abstract: This paper aims to conduct a study of the collection of oral narratives collected by the brothers
Grimm in Germany nineteenth century; to compare it with the acquis also collected oral narratives in the
Amazon Para project by Imaginary Forms in Oral Narratives in Popular Amazon Paraense (IFNOPAP) in
the twentieth century. And also proposes to check on what aspect (s) of such projects compilation,
obviously coming from different times and spaces, whether toward or away, both with regard to the
collection, as the passage (translation) tales of the oral tradition popular for the written tradition. For this, I
use the collection of folk tales of the Brothers Grimm titled Tales wonderful for the kids and for the home
(Kinder-und hausmarchen), first version published in 1812, and also the collection of wonderful tales Para
account ... composed by books Belém, Santarém and Abaetetuba account ..., all published by the
Federal University of Para (UFPA) in 1995.

keywords: Collections. Build projects. Translation

Introdugiao

! Graduada em Letras pela Universidade Federal do Para (UFPA) e mestranda do Programa de Pés-Graduacio em Linguagens e
Saberes na Amazonia (PPGLSAM), pertencente também a mesma instituicdo de ensino superior. E-mail: .

2 Professora adjunta da Universidade Federal do Para (UFPA) e do Programa de Pés-graduagio em Linguagens e Saberes na
Amazo6nia (PPGLS). E-mail: sylviatrusen@ufpa.br
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O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais da Amazonia Paraense (IFNOPAP) é um projeto da
Universidade Federal do Para que atua de forma integrada com diversas areas do conhecimento como a
Literatura, a Arqueologia, a Linguistica, a Sociologia, a Antropologia, etc. O projeto também 25subprojetos
e foi idealizado por Maria do Perpetuo do Socorro Galvao Simdes, professora adjunta da Universidade
Federal do Para (UFPA). Além disso, o referido projeto também recebeu significativas colaboragdes do
professor Christopher Golder (UFPA) e de inumeros outros profissionais e professores de diversas areas,
bem como as contribui¢cdes de mais de 73 bolsistas e de 2.000 mil contadores de historias. (Simoes, 2012,
p. 21).

Desde meados de 1994 o IFNOPAP existe como programa de pesquisa, no entanto foi somente
dois anos apods a sua fundagao que o projeto passou a ter um carater integrado. O IFNOPAP possui hoje
um imenso acervo de narrativas orais coletadas no nordeste da Amazonia paraense. Muitas dessas
narrativas ja foram publicadas na série de contos populares Para conta... Constituido pelos livros
Santarém conta..., Belém conta... ¢ Abaetetuba conta...

Com um acervo formado por milhares de narrativas, coletadas em diferentes municipios do
nordeste do estado do Para, o IFNOPARP realiza com este acervo distintas abordagens, tanto no campo das
literaturas, quanto no campo da variagao linguistica, dos estudos sobre a memoéria, a sociolinguistica, a
antropologia, etc. Além disso, também desenvolve projetos voltados para extensao, como os Contadores
Itinerantes, que levam as lendas e mitos da regiao amazonica até criangas e adolescentes. O IFNOPAP na
versao itinerante, surgida em 2008, conta com colabora¢ao de diversos profissionais que durante mais de
dez dias (duragdao aproximada do encontro na atualidade) realizam diversas atividades sociais, culturais,
preventivas, educativas.

Desde que surgiu em 1994, ainda, como programa de pesquisa o projeto motivou inumeros
encontros e ja esta na sua XVII edi¢do que ocorrera em Maio de 2013. Nos dltimos anos os encontros,
mais precisamente desde 2008 como ja foi dito, na fala da propria professora Socorro Simodes decidiu
“embarcar” a bordo de um velho navio da conhecida e extinta empresa paraense ENASA — o Catamari —
Para. Desde entao o IFENOPAP se realiza a bordo de um campus flutuante, que viaja pelos os rios da regiao

coletando e refletindo sobre as narrativas orais do nordeste da Amazodnia.

Dos Grimm ao IFNOPAP: comparando projetos

Hoje O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense IFNOPAP) possui mais

de 16 livros publicados com material resultante dos encontros realizados, além disso, o projeto também
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provocou o estudo e consequentemente a publica¢ao do primeiro Diciondrio da lingua indigena Asurini — diga-
se de passagem, escrito em lingua original e depois traduzido para o Portugués - bem como
aproximadamente 76 monografias, 20 dissertagoes de mestrado, 07 teses de doutorado, mais de 80 artigos
em circulacdo, 287 oficinas e mini-cursos, materiais audiovisuais como videos e curta-metragens
reconhecidos nacionalmente, além de 05 cd’s-rom lancados e também 25 subprojetos criados a partir do
IFNOPAP (Revisitando cultura e biodiversidade: entre o rio e a floresta, 2012, p. 22).

Desde modo, posso dizer que a colecio Para conta... foi a penas o pontapé inicial de uma grade
trajetéria académica, cultural, politica e social tragada projeto IFNOPAP, que teve sua histéria relembrada e
balanceada em 2010, ano em que sua idealizadora comemorava o 15° aniversario do projeto. Neste
“balanco geral” feito por Socorro Simoes e publicado em forma de artigo no livro Revisitando cultura e
biodiversidade: entre o rio a floresta, contou-se mais de 194. 580 km percorridos via terrestre e mais de 292. 846
km via aquatica, navegando em rios como Guama, Solimdes, Amazonas, Tapajés, Tocantins, Xingu,
Trombetas. Enfim, o IFENOPAP nestes mais de 16 anos de histéria ja atendeu e beneficiou mais de 48. 521

pessoas e realizou 16 eventos nacionais.

O Jdltimo encontro do O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense
acontecera de 13 a 21 de Maio de 2013 e nesta edi¢ao passara por cidades como Belém, Almeirim, Prainha
e Monte Alegre. O IFNOPAP inevitavelmente ja suscitou e suscita discussdes em torno da ideia de
preservacado, tanto no sentido de fidelidade ao “original”, quanto no sentido de manter a memoria popular
viva. Desta forma, interessa-me refletir sobre até que ponto se pode falar sobre preservagdo da memoria,
visto que esta (a memoria) é construida em cima de perdas, ou seja, esta “sujeita a possiveis deformagdes”,
como explica Freud ’. Bem como me interessa estudar nio sé o processo de passagem — com as suas
inumeras mudancas (traducoes) - da oralidade a escrita das narrativas ifnopapianas, como também me
interessa o estudo de cunho comparativo entre o projeto de compilagdo amazoénico no século XX e o
projeto de compilagao dos irmaos Grimm na Alemanha do século XIX.

Para tanto, creio que se faz necessirio uma breve apresentacao dos livros (arquivos) Santarém
conta..., Belém conta... ¢ Abaetetuba conta... com os quais trabalharei.

Santarém conta... ¢ o primeiro livto da colegdo com um total de 52 narrativas e 07 recriagdes,
quer dizer, historias que foram reinterpretadas pelos pesquisadores em géneros especificos como o sensual,
o irbnico, o cOmico. Santarém conta... é enfim, “um rio de narrativas, onde o habitante do médio

Amazonas refletira sua alma do mesmo modo que as caboclas miram sua beleza nos espelhos dos igarapés.
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Assim nossa pesquisa garante uma primeira forma de retorno a comunidade” (Santarém conta..., 1995, p.
10). Em resumo, Santarém conta... esse “rio de narrativas” ¢, inegavelmente, banhado por torrentes de
matintas, de curupiras, de mae d’aguas, de botos e de boiunas onde, para se ter uma ideia da tamanha
diversidade narrativa deste livro - s6 a lenda da cobra grande aparece em 07 diferentes versoes.

Ja Belém conta..., por sua vez, é o segundo volume da cole¢do de contos popular do projeto
IFNOPARP e se constitui de 36 narrativas, 14 recriacbes com estilo, além de recriaces ditas livres e um
item novo: os depoimentos, isto é, “o testemunho dos pesquisadores” com seus desafios, angustias,
alegrias e superacoes. O livro ¢, em suma, segundo as palavras da propria Socorro Simoes “um projeto de
publicagdo com a finalidade de divulgar na comunidade, em geral, parte do rico material recolhido nos
primeiros 12 meses de pesquisa de campo em bairros e distritos de Belém” (Belém conta..., 1995, p. 06),
uma vez que ja em dezembro de 1994 o projeto contava com aproximadamente 1700 narrativas recolhidas
apenas em Belém e distritos.

Por fim, e ndo menos importante, vem Abaetetuba conta... também composto por 52 narrativas,
onde se encontram muitas versoes da temida cobra grande e do sedutor boto, além de diversas histérias de
matintas voadoras, espertos curupiras e belas mae d’aguas. Abaetetuba conta... foi o dltimo volume
publicado da cole¢ao que estava prevista para se constituir de 09 livros Santarém, Belém, Abaetetuba,
Braganga, Castanhal, Maraba, Altamira, Cameta e Soure conta... (Santarém conta..., 1995, p.10). Os
03 volumes ja citados da série Para conta... foram todos publicados no ano de 1995, pela editora Cejup,
ligada a Universidade Federal do Para (UFPA) e juntos somam 141 narrativas que foram (re) contadas por
diferentes sujeitos, pertencentes a distintos municipios da Amazonia paraense.

Pois bem. Ap6s esta apresenta¢ao do projeto IFNOPAP vamos falar agora sobre o projeto dos
irmaos Grimm. Comeco. Jacob Grimm em janeiro de 1811 publica uma carta ao povo alemao, intitulada
Convocagao dirigida a todos os amigos da poesia e historia alema onde este deixa claro o projeto compilatério que ira
colocar em pratica no ano seguinte (TRUSEN, 2010).

Tal projeto consiste na reunido de narrativas populares na Alemanha do século XIX. Os objetivos
do projeto eram em primeiro lugar coletar as narrativas orais, de modo a manter-se fiel a narrativa original.
Dai o segundo objetivo contido na carta, a qual faco menc¢io, ter como meta a “transcricao literal” das
narrativas feitas pelos transcritores do periodo em questao, (TRUSEN, 2010).

Por sua vez, o terceiro objetivo prevé uma rede de informantes articulada, quer dizer, narradores
que, de algum modo, se conectam com outros narradores e fazem com que estes também participem dessa
espécie de “teia narrativa”. Por fim, o dltimo objetivo do projeto pensado pelos irmaos Grimm, na
tentativa de preservar os contos alemaes, previa a publicagao de tais narrativas em forma de texto escrito, o

que acontece em 1812, sobre o nome de Contos maravilhosos para as criangas e para o lar. (TRUSEN, 2010).
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Tal projeto de compilagio tanto dos Grimm, quanto do IFNOPAP, trazem consigo a ideia de
preservacao, de fidelidade ao original. Como pode se l¢é abaixo:

Tudo isso desejamos feito com extrema fidedignidade, literalmente anotado, incluindo os chamados
absurdos que, embora recorrentes, sio mais faceis de resolver do que a mais artistica das correcGes.
(GRIMM, 1963, p. 65, In. TRUSEN, 2010, p. 506).

Os textos desta publicagdo apresentam-se tal qual transcritos pelos pesquisadores do programa
IFNOPAP (o imaginario nas formas narrativas orais populares da Amazonia paraense). Dai a
presenca constante de marcas da oralidade, de tragos regionais, expressoes e construcoes peculiares
devido as circunstancias da recolha das e a fidelidade de transcricio. (SIMOES, 1995, p. 13).

Ambos os projetos compilatorios pelo que se encontra escrito acima desejam ser fieis ao original.
No entanto, falar sobre transposi¢ao de historias, no caso aqui de narrativas que foram vertidas da tradigao
oral para a escrita significa, inevitavel e consequentemente falar em mudanc¢a. Nao ha como negar que por
mais que um pesquisador se esforce para “preservar’” a0 maximo o texto primeiro, este jamais ird conseguir
colocar no papel todas as marcas e gestualidades que sio préprias da lingua falada. Além do mais, o
processo de transcricio de um texto oral para escrito requer necessariamente uma reescrita, uma traducao,
uma leitura que jamais serd uma “imagem-copia” do original, como diz Walter Benjamin em A farefa do
tradutor.

Na citagao acima, referente ao projeto IFNOPAP, esta presente a expressio fidelidade de transcrigao.
No entanto, levando-se em considerag¢ao os estudos sobre a memoria, especialmente os de Jeane Marie
Gagnebin (2006), onde esta destaca que a memoria possui um carater laivo e incompleto percebe-se que tal
feito é impossivel. Além disso, neste sentido, também destaco os estudos de Jacques Derrida (2001) sobre
as deficiéncias do arquivo, visto que jamais se diz, se escreve ou se guarda tudo, noutras palavras sempre ha
perdas. Bem como também destaco os estudos sobre a tradugio, especificamente a concepgao de Jorge
Larrossa (1998) sobre este processo, que ele entendi enquanto leitura, quer dizer, reescrita, resignificacao.
Neste sentido, complemento tais pensamentos com os de Freud quando este faz uma analogia entre o
papel da escrita e o da memoria, esclarecendo que tanto uma quanto a outra funcionam de forma
semelhante: ambas sao incompletas. A escrita porque, necessaria e inevitavelmente, (sobretudo no caso das
narrativas orais) se baseia na memoria; e a memoria porque, por se so, ja é um mecanismo que esta “sujeita
a deformagoes” (Freud, p. 189).

Logo, nunca lembramos tudo e por isso nao escrevemos, guardamos ou somos completamente fiéis
a0 que reescrevemos, transcrevemos ou traduzimos. Quem reconta ou reescreve uma histéria jamais conta
ou escreve tal qual. Alguns guardam, arquivam, traduzem — como parece ser o caso do IFNOPAP — para

nao esquecer, para nao perder. Outros guardam - como explica Jaques Derrida — justamente para nao
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lembrar, para reprimir, recalcar’. Todavia, ambos devem manter na meméria que esquecer ou lembrar;
traduzir ou arquivar sao processos que ocorrem em cima de perdas, apagamentos e incompletudes.

O IFNOPAP, com o seu imenso arquivo de narrativas orais coletadas na Amazonia paraense,
parece ser um excelente exemplo dessa preocupacio com questdes como a memodria e busca pelas
“origens” do homem amazonico através de suas narrativas orais populares. Preocupagoes estas que se
materializaram e, ainda, se materializardo por meio de encontros, ricos em discussoes e reflexdes como
“Memoéria e Comunidade: entre o rio e a floresta”, tema do III IFNOPAP e “Da Pré-Histéria a
Modernidade: Navegando entre o Rio e a Floresta em busca das Origens”! Assunto da pendltima edigao do
projeto que ocorreu em Agosto do ano passado. E importante frisar que, a maioria dos encontros do
projeto tornaram-se livros, é o caso do III encontro e, provavelmente, sera também o caso desta XVI
edi¢io.

A preocupagio com a memoria e com a busca pelas origens perece ter motivado a coleta de
milhares de narrativas, cuja série de contos Para conta... traz a luz apenas algumas dezenas delas. Dentre
estas dezenas cito a lenda da Cobra grande que ora aparece mais estilizada, ora com mais sinais da
oralidade. Em algumas narrativas faz-se diretamente referéncia a boiina, caso da historia O encanto de
Honorato presente em Abaetetuba conta... Outras vezes ela aparece somente nas entrelinhas, camuflada,
como na narrativa Mistério no rio do livto Santarém conta... Ja na narrativa A cobra grande contida em
Belém conta... fica evidente que o processo de transposi¢ao do oral para o escrito foi menos “violento”, a
pesquisadora tentou deixar a histéria o mais préximo possivel da contada pela informante; fato que nao

ocorreu na narrativa O encanto de Honorato que se encontra quase que totalmente “deformada”.

Também tem do...da cobra grande, né? Da sucuriju. Que morava numa beira mar, na praia. Tinha
umas mogas bonitas...cle apareceu. Elas...clas estavam na casa. (SIMOES, 1995, p. 34).

Chegando no rio Moju, travou uma luta tdo forte com a cobra, amante de sua irma, até mata-lo. E
deixou sua irma bastante ferida. (SIMOES, 1995, p. 135).

Falando agora do projeto dos Grimm na Alemanha do século XIX. Os irmaos Grimm viveram e
coletaram narrativas em tempo e espago historico diverso, obviamente, do tempo e espago onde ocorreu a
coleta de contos populares do projeto IFENOPAP. A Alemanha, no momento histérico que os Grimm
compilavam, estava vivendo o periodo da estética Romantica, além de se encontrar dividida e em crise.
Existia, entdo, neste periodo um sentimento de unificagao do territério e do povo alemao. Fato que parece
ter contribuido bastante para recolha das narrativas direto da tradicao oral popular alema para a tradicdo

escrita; ma vez que o projeto compilatério dos Grimm previa, justamente, o reforco dessas ideias de nagao,

4 Cf. Jaques Derrida. Mal de arquivo uma impressio freudiana. p. 83.
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de uniao, de representacao do povo alemao, través de suas narrativas populares que foram preservadas pela
tradicao oral.

Ambos os projetos compilatérios, inegavelmente, possuem tragos em comum. Os Grimm,
logicamente, influenciaram e continuam influenciando todo um pensamento de coleta, traducio e
transcri¢ao de contos populares da tradi¢ao oral para a escrita no ocidente. O que, sem sombras de duvidas
inclui o projeto IFNOPAP. Por exemplo, o ACHEGAS: para técnica e ética da pesquisa de campo, documento
que pode ser comparado a Convocacio dirigida a todos os amigos da poesia e bistéria alema, escrita por Jacob
Grimm em 1811, pois ambos os documentos se apresentam como “regentes” das a¢des que 0s projetos
compilatérios irdo desenvolver. O ACHEGAS, por exemplo, deixa claro que a origem do sujeito
informante deve ser identificada, do mesmo que existem restricdes quanto o lugar de origem deste (s)
sujeito (s). Do mesmo modo que os Grimm, também, deixaram claro que os seus informantes deveriam ser
alemaes, o IFNOPAP também determina que os seus contadores de histérias deveriam ser amazonicos ou
residir na Amazonia a pelo menos 2 anos. E, isso se justica, afinal, a inten¢do aqui é “mapear o que se
conta no estado do Pard” (fala da idealizadora do projeto Maria do Socorro Simodes), assim como a

pretensao dos Grimm era reconstruir a ideia de nagao, de povo alemao através dos contos populares.

Consideragdes Finais

Bem. Para inicio de conversa quero deixar claro que este artigo faz parte de uma pesquisa, ainda,
embrionaria. Noutras palavras ele é apenas um esbogo da minha dissertagao de mestrado que esta nua fase
inicial. Daf muitos dados, informagoes, aqui contidas correrem o risco de se apresentam como interessantes
e necessarias, mas também correm o trisco de serem refutadas.

No entanto, apesar da fase inicial da pesquisa, como ja deixei claro, penso que algumas questoes ja
se apresentam como de significativa importancia. Por exemplo, cito a semelhanc¢a de alguns tragos, quer
dizer, caracteristicas presentes no projeto compilatério dos irmaos Grimm com caracteristicas presentes no
projeto IFNOPAP. Ambos os projetos defendem — digamos a proje¢ao (criagao) de uma identidade, no
caso dos Grimm nacional e no caso do IFNOPAP amazonica — através de narrativas que foram
preservadas na memoria e imaginario popular. Daf se pensar a exigéncia de sujeitos narradores que fagam

parte  desse  repertério  (mundo) que se apresenta como carente de  reafirmacao.
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AVALOVARAE O ACONTECER DA VERDADE

Harley Farias Dolzane’
Prof. Dr. Antonio Maximo Ferraz (Orientador)’

Resumo: Avalovara (1973), de Osman Lins, questiona a tradigdo mimética, baseada na concepgio de arte
como copia de um suposto real, resgatando a referéncia essencial entre arte e verdade. No romance, o
ficcional nao se opde ao real, pois a arte ¢ o proprio acontecer da verdade. Neste sentido, pretende-se
discutir, o que s3o o real e o ficcional, a obra de arte, o literario, a narrativa e o romance compreendidos
na dinamica manifestativa da verdade (AZ#theia) operada por Avalovara.

Palavras-chave:.Avalovara; Narrativa; Verdade (Aktheia).

Abstract: Avalovara (1973), by Osman Lins, questions the mimetic tradition that is based on the
conception of art as a copy of a supposed reality, rescuing the essential reference between art and truth.
In the novel, fiction does not oppose to the real, because art is the happening of truth. In this sense, we
intend to discuss, what the real, the fictional, the work of art, literature, narrative and romance are, all of
them comprehended as the phenomenon of truth (A%&theia) operated by Avalovara.

Keywords: Avalovara; Narrative; Truth (Alétheia).

1. “Tudo, nos vazios do tempo [...] tudo se tece e se encontra”

“Onando nada acontece, hd um milagre que nao estamos vendo”

(ROSA, 2005, p. 113)

»

“O pdssaro ergue voo e se olha ante um espelho

(LINS, 1974, p. 282)

O acontecer do nada é um milagre. E o que se 1é no conto “O espelho” de Guimaries Rosa,
publicado em suas Primeiras estérias de 1962. Quase uma década depois, deu-se, em 1973,a primeira
publicagao de Avalowara de Osman Lins. Além do carater iniciatico de ambos, os textos também
comungam a tematizagao da procura existencial na travessia criativa de ser em meio ao nada ou vazio,
como abrir de possibilidades. Em Avalovara, porém, ja a partir da estrutura do romance, a questao do
existir e vir a ser (obra, literatura, narrativa e romance) se propoe em diversas dicgdes inseridas no
proprio texto.

A obra ¢é constituida do entrelacamento de oitos diferentes narrativas ou temas, coordenados a
partir de trés elementos “claros, nitidos e nem por isso menos esquivos”(LINS, 1974, p. 73). Desenha-se

uma espiral sobre um quadrado constituido de 25 quadrados menores, de modo que cada um contenha

uma letra do palindromo latino “SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS” e, eis a matriz do
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¢ Professor do Programa de Po6s Graduacio em Letras da Universidade Federal do Para (UFPA). E-mail:
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romance. Mas comor Espiral, quadrado e palindromo surgem, deste modo, como imagens que
questionam e estruturam.Avalovara, revelando-o.

O palindromo traz em si a evocagao de dimensoes outras que excedem o aspecto humano da
realidade, suscitando a intersec¢iao entre este e o divino, uma vez que a0 mesmo tempo sua tradugio,
segundo o proprio romance, diz: “O lavrador mantém cuidadosamente a charrma nos sulcos [da terra]. E também
se entende: o Lavrador [Deus| sustém cuidadosamente o mundo em sua orbita”. (LINS, 1974,p. 32).

Cada letra do palindromo originara um dos oito temas aludidos. Sao fios narrativos, uma vez que
¢ propriamente o seu trancado, sua trama, que formara o tecido da obra, o texto em si. A linha da espiral
sobrevoa cada quadrado menor, adentra na morada das letras do palindromo a intervalos regulares, é esta
acdo que determina o aparecimento, as retomadas e mesmo a extensio dos segmentos de cada fio
narrativo, ao longo da obra.

Com a funcio de tornar bem claro o plano da obra, encimam as subdivisdes do texto,
além do titulo, uma letra ¢ um numero: a letra para situar o tema no quadrado; o
nimero para indicar se o tema estd sendo introduzido ou voltando (pela quinta, pela
décima, pela vigésima vez). (LINS, 1974, p.74)

Nesta dinamica, a reversibilidade do palindromo ¢ rigorosamente respeitada. Assim, se a linha

espiralar em seu movimento de fora para dentro — ou seja, das extremidades para o centro do quadrado —
estabelece a ordem dos temas,o desenvolvimentointerno de cada um deles, como que representando o
movimento oposto,experimenta um adensamento grafico-textual, expresso numa progressao rigida: dez
linhas de texto na introdugio, vinte na primeira retomada, trinta na segunda e assim por diante’.

Por uma sucessiva evocagao de imagens na constru¢ao de seus elementos constitutivos, os fios
narrativos reelaboram o jogo entre espiral e quadrado, como se cada um quisesse confeccionar um texto,
que reescrevesse o palindromo que viria harmoniza a tensao de duas forgas que se implicam.

A maioria das historias se entretece no personagem que seempenha na “decifragiao e também no
ciframento das coisas” (LINS, 1974,p 73). Abel, um escritor iniciante lanca-sena busca do
autoconhecimento, dodominio da criagao artistica, do amor, enfim, da verdade, figurada na procura por
uma cidade mitica vislumbrada ao mergulhar numa cisternaquando de sua infancia em Recife.

A procura se traduz em uma verdadeiratravessia rumo a plenitude existencial. Nela, Abel sera
conduzido no amor que sente por trés mulheres. Em Recife, Abel encontrara Cecilia, ser andrégeno que
conjuga em si a diversidade do humano na diferenca dos principios masculino e feminino, geradores do
Universo. “Cecilia, deste modo, ¢ ela e outros.” (LINS, 1974, p. 158).“Dez mil homens estao na sua
carne [...]| No seu corpo, ha corpos. Cecilia, corpo e —ao mesmo tempo — mundo” (LINS, 1974, p 196), e

essa multidao sem limites que ¢ ela mesma, conduz a perda de sua esséncia, num desfecho funesto.

7 Ha, porém, trés exce¢bes: o tema desenvolvido a partir da letra P, em que a progressio obedece ao nimero 12. Ja o tema
desenvolvido a partir da letra T, seguird progressio em 20; e, por fim, o tema correspondente a letra N, ndo segue qualquer
critério. A diferenca na progressio desses fios narrativos parece corresponder a especificidades préprias ora do enredo, ora
das personagens de cada narrativa. Seria possivel tracar alguns comentarios a respeito, porém, certamente, extrapolariam o
espago do presente artigo.
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Na Europa Abel conhece AnnelieseRoos, uma alema em cujo corpo varias cidades iluminadas e
desabitadas se revelam, sendo ela mesma todas as cidades e também nenhuma. Ela limita toda e qualquer
possibilidade do encontro amoroso, de modo que nos espagos frios e luminosos que a constitui nao ha
lugar para o amor proprio e, muito menos, para o amor de Abel.Se em Cecilia Abel encontra uma
superabundancia obscura de sujeitos sem lugar, em Roos, surgem cidades como objetos claros sem a
presenca humana.

Em Sio Paulo, Abel se tornara amante de uma mulher misteriosa e extremamente carnal,
identificada apenas pelo simbolo: = Tendo o corpo formado por palavras, passa os primeiros anos de
sua vida em profundo siléncio e nasce uma segunda vez ao langar-se no fosso de um elevador. Com ela,
que de certo modo recebe a experiéncia amorosa das anteriores,Abel alcangara, enfim, a plenitude de sua

busca, que culminara na morte dos amantes e no encontro do Paraiso.
P e . . -
Cecilia, Roos e ‘- parecem reencenaro jogo estrutural do romance entre Espiral (Cecilia),

Quadrado (Roos) e Palindromo (), na procura de Abel. Gira em torno das histérias destes

personagens os fios narrativos correspondentes as letras R, O, A, T, E e N, respectivamente intitulados:

T - .. e . .
“:7 ¢ Abel: Encontros, Percursos, Revelacdes”, “Histéria de ', Nascida e Nascida”, “Roos e as
. A ~ o . Ty ,
Cidades”, “Cecilia entre os Ledes”, “ "= e Abel: ante o Paraiso” e “ = e Abel: o Paraiso”.

O fio narrativo S - “A espiral e o Quadrado”, desenvolve a histéria do escravo Loreius e do seu
senhor, PubliusUbonius que viveram a 200 a.C., na cidade de Pompéia. Ubonius prometeu liberdade a
Loreius caso este fosse capaz de criar uma frase que pudesse ser lida em todos os sentidos e que
representasse “a mobilidade do mundo e a imutabilidade do divino” (LINS, 1974, p.24). Trata-se do palindromo
outrora referido, cuja estrutura, baseada na espiral e no quadrado magico, orienta a constru¢ao da obra.
Neste mesmo fio, ao lado da ficgdo sobre a origem do palindromo, a propria estrutura¢ao do romance é
narrada em tom ensaistico.

No fio narrativo P — “O Reldgio de Julius Heckethorn”, a construgao de um relégio é metafora
para elaboragiao da obra artistica.Julius ¢ um relojoeiro alemao nascido em 1908, cuja obra-prima — um
relégio que toca a frase de uma sonata de Domenico Scatlattia partir de um mecanismo que procura
harmonizar o rigor da passagem temporal ao que ha de imprevisivel na vida — vai parar, apos a Segunda
Guerra Mundial, na casa de Olavo Hayano, marido deVe assassino da mulher e de Abel. Também
arealizacdo do préprio romance apresenta-se, neste caso, amalgamada ao enredo de Julius que, por sua
obra prima,participa do encontro amoroso e mortal do artista Abel na linguagem carnal de 108

Uma multiplicidade de temas, personagens, espacos, tempos, imagens, enredam-se em tramas que
vao se orientando nao pelo mero engenho subjetivo de um eu autoral. “A espiral sobrevoa os varios
temas; e estes ndao voltam por acaso, nem por for¢a do arbitrio ou da intui¢do do autor, mas governados

por um ritmo inflexivel, uma pulsacio rigida, imemorial, indiferente a qualquer espécie de manejos”
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(LINS, 1974, p. 54).E que “tudo, nos vazios do tempo, empurrado pelas correntes do tempo, os fios que
eu poderia ter embaragado, cortado [..] tudo se tece e encontra” (LINS, 1974, p. 309): em
grandesquestdes, aberturas, vazios como possibilidade de ser.

Deste modo, é o vazio que possibilita a tessitura de Avalovara. F. o nada acontecendo, a obra nio
corresponde apenas ao que é Avalovara,mas, sobretudo, ao que ¢ Avalovara como questdao reveladora de
questdes a serem percorridas em uma rede de enredos entretecidos. Mas o que sustenta uma rede nao
sa0, somente, 0s n6s ou os fios, e simsuas configuracbes como vazio em torno do qual todos eles se
articulam”.

Esse vazio, nada que acontecemiraculosamente, nés nao o vemos e, sequer, o sabemos, pois ele é
o nio-saber de todo o saber. “Assim escapa, entre as malhas da busca, o que procuro e cuja natureza
ainda desconhe¢o” (LINS, 1974, p. 68). Por outro lado, é esse mesmo vazio que proporciona toda e
qualquer procura a ser realizadaem _Avlwara. Ele possibilita o verdadeiro questionar e é nele que se
inscreve, propriamente,a questdo sobre o ser deAvalovara, como acontecimento. O que é Avalovara?

Passaro que ergue voo e se olha ante um espelho.

2. Avalovara: a consagragiao do romance

)

“Estamos numa esfera de milagres, onde os fragmentos se ajustam e refazg-se o uno.’
(LINS, 1974, p. 108)

Avalovaraé um passaro. “Ser composto, feitos de passaros miudos como abelhas. Passaro e
nuvem de passaros” (LINS, 1974,p. 282), realizando o voo, tecendo trajetorias no espago aberto, vazio.
E referéncia direta a uma divindade otiental, ser de sabedoria, oBodbisattrada compaixao universal,
Avalokitecvara’:

“I...] O titulo corresponde a0 nome de um passaro que existe no romance. Um passaro
imaginario. Inventei esse passaro, ndo o nome. Pensava guardar para mim o segredo,

8 “A imagem de uma rede ou figura de uma rede coloca muito bem algumas das questdes essenciais da leitura. Olhando uma
rede, constatamos logo cinco dados fundamentais: 1°) Os fios - verticais e horizontais -; 2°) Os nés; 3°) Os entre-lancamentos;
4°) Os vazios; 5°) O vazio ou siléncio. Numa primeira visdo, constatamos logo os nés e as linhas. Olhando melhor,
acrescentamos os vazios entre-as-linhas-e-os-nés. Olhando mais profundamente, vemos que as linhas ¢ os nés tém um limite
e que o vazio/ siléncio continua. [...] Diante do vazio dos vazios, vamos descobrir um citculo: as linhas e nés fazem aparecet
os buracos/vazios. De tepente, nos damos conta do circulo: é o vazio/siléncio que faz aparecer e doa as linhas e os nés. De
fato, nem isto acontece. A tensdo vali set entre figura e vazio/siléncio. E af outro circulo. Nao sdo como parece as linhas ¢ nds
que formam a figura (da rede/ obra, etc). Pelo contritio, a con-figuragio de linhas ¢ nds é que faz surgir a figura.
Separadamente as linhas e nés nio figuram nada. O circulo se completa porque tanto a configuracdo como a figura sio uma
doagio do vazio/siléncio.” (CASTRO: Rede, 3. In: CASTRO, Manuel Antonio de. Diciondrio de Poética e Pensamento. Internet.
Disponivel em: http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br )

 Segundo o budismo tibetano, o Dalai-Lama ¢ a manifestagdo encarnada de Avalokitesvara— cuja grafia pode variar em
Avalokiteshvara. No Tibete, a divindade é popularmente conhecida pelo nome de Trhenrézi.  Em entrevista a Edmond
Blattchen o XIV Dalai-Lama assim, se refere a divindade: “T'chenrézi é traduzido habitualmente por ‘Buda da Compaixao’.
[...]Tchenrézi é como a manifestacdo da compaixdo de todos os budas. E depois, trata-se também de um personagem histérico
— que realizou a iluminacio principalmente gracas a meditacio sobre Tchenrézi. Esse ‘homem’ que em seguida atingiu a
iluminacdo, podemos também, as vezes, chama-lo de Tchenrézi. Neste caso, ha, portanto, no inicio uma identidade individual.
Mas, em geral, o Buda da Compaixdo manifesta simplesmente a compaixdo de todos os budas. Neste sentido, ele ndo é um
Buda individual.” (BASTAN, ‘dzin-rgya-mtsho, Dalai Lama XIV, 2002. p. 45-46)



http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/
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mas revelo-o. Ha uma divindade oriental, um ser cdésmico, de cujos olhos nasceram o
Sol e a Lua; de sua boca, os ventos; de seus pés. Nao foi dificil, aproveitando o nome,
chegar ao nome claro e simétrico de ‘Avalovara’, que muitas pessoas acham estranho.

(LINS, 1979, p.165).
E Osman Lins, em entrevista a revista Veja no mesmo ano do lancamento do livro, que explica a

origem do nome da obra. No romance reencontramos, na descri¢ao da ave, a questao da simetria e do
vazio que se entretece:

“a cauda ¢ longa e curva, com reflexos de cobre. As asas, seis, de um tom verde celeste
quando repousadas, ostentam na face interna, quando abertas, circulos de muitas cores,
dispostos com simetria sobre fundo escatlate. [...] Ele voa, o péassaro, da mesa para o
chio e do chio para cima do relégio, como se fosse oco. Um passaro de ar. Trancadas
no seu peito, faixas e fitas roxas. Da delicada cabeca, patecendo ornada com um
diadema de pequenas flores e encimada por uma espécie de lingua, descem longas
plumas muito claras, semelhantes a flamulas. Roda brilhante o resto do corpo. Bico
rubro e curto, olhos obliquos. Quando esvoaga, aflante, o0 mover das seis asas desprende

um odor de paina e ndo parece que o voa lhe pese: todo o seu corpo ¢é asa.” (LINS,
1974, p. 281)
Esse passaro oco, de colorido simétrico, passaro de ar, de voo leve, traz em seu nome um deus.

Por isso, Osman Lins o chama Avalovara. Nao foiOsman Lins quem criou o nome de um passaro: chegou
a ele. O nome, neste caso, longe de ser mero atributo dado a uma determinada coisa, perece ser
propriedade essencial do texto que se tece em torno do vazio silencioso do encontro entre as letras de
um palindromo, o movimento infinito da espiral e os limites rigidos do quadrado.Pela forca da metafora,
Avalovaranao é mais apenas o nome dado ao romance, mas integra a propria concepgao de romance
segundo Osman Lins. Tal concepgao originaria, liberta o texto da classificagdo em géneros literarios,
dando-lhe novos sentidos. Ela ¢ oriunda do préprio romance, ja que, Avalovara, ou seja, o proprio
romance, ¢ “um passaro que existe no romance”.

Nao ha nada de absurdo no que se acaba de dizer. Pelo contrario, a hipdtese parece ser reforcada
pelo préprio Osman Lins que, na mesma entrevista, continuando sua explicacao sobre a origem do nome
do romance, arremata: “E um grande passaro feito de pequenos passaros. Simboliza o romance e
também minha concepcao de romance” (LINS, 1979, p.165).

Da mesma forma, isto nao éapenas um discurso do autor. Ao longo da leitura, percebe-se que ¢ o
proprio passaro que, fazendo-se imagem constante no romance,surge € se instaura como texto. E o que
verificamos na seguinte passagem, em que a ave ¢ comparada as iluminuras: “Ataviado com todas as
cores dos pavoes, o Avalovara lembra um manuscrito iluminado. Nele quase ¢ possivel ler” (LINS,
1974,p. 281).

No século XIII, “iluminura" referia-se, sobretudo, ao uso de douracao nas pinturas das letras
capitulares dos codices e pergaminhos medievais. Portanto, um manuscrito “iluminado” seria, no sentido
estrito, aquele decorado com ouro ou prata, o que, por certo, revela o carater primordial do texto ali
escrito. No medievo, os textos primordiais eram os sagrados (SILVA, 1999. p. 43). Iluminado,¢é também

todo aquele que atingiu o nirvana, segundo o budismo. Entio, pela passagem citada, atrelada a figura do
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passaro Avalovara, titulo do romance, bem como pelo sentido ambiguo do palindromo que o estrutura,
resta nitido que a evocagdao do sagrado, como dimensio que atravessa e excede a compreensao humana,
também constitui a concep¢ao de romance.

O passaro figura o romance, por que ambos se abrigamno sagrado e vice-versa. O romance se
constituina composic¢do de oito fios narrativos, da mesma forma que o Avalovara é uma ave composta de
pequenas aves.Trata-se, novamente, do jogo entre espiral e quadrado traduzido em termos de unidade
que abriga a multiplicidade e multiplicidade que aponta para unidade, nas muitas faces da linguagem do
romance.

Esse carater multifacetado também estd presente noBudbisattva evocado. . Avalokitecvaraé
umacriatura pronta a alcanc¢ar a iluminagao (nirvana) que faz, por compaixao, voto de s6 alcanga-la
plenamente aposajudar todos os outros seres vivos a sairem do samsara, ou seja, da roda de encarnagdes
neste mundo, o ciclo de existéncia (BASTAN, ‘dzin-rgya-mtsho, Dalai L.ama XIV, 2002. p. 77). Segundo
um conto budista,eleteve a cabeca e os bracos multiplicados para melhor ajudar os que dele precisem,
assumindo a forma que melhor corresponda a esse fim. As inumeras representacdes da divindade
mostram-na sempre como que ofertando seus dons: em uma das maos traz uma flor de loétus que
representa a sabedoria revelada a Buda, em outra, traz o mald’. Em outras e, mais frequentes
representagoes, a divindade possui muitos bracos que lhe saem do tronco e das costas. Avalokitecvara, em
cada mao, segura instrumentos ou ferramentas coloridas cuja variedade é tao grande, queforma-se uma
roda brilhante em torno de seu corpo'’, com os objetos a disposicio daqueles que buscam a divindade.

Estesdetalhes encaminham a questaio do sagrado, novamente, ao sentido de procura, na
perspectiva da necessidade imperante do autoconhecimento e enobrecimento do ser humano em sua
travessia no mundo.No romance as figuras de passaros estio sempre presentes: elas se dispersam,
aglutinam-se, movimentam-se ou fossilizam-se, morrem e ressuscitam, anunciam ou refletem, iluminam
ou escurecem personagens, espacgos, acontecimentos, sobrevoam as tramas, as linhas do texto,
contemplando, do inicio ao fim, a narrativa como um todo.“Como se o conjunto de passaros formasse
um corpo — um corpo que nos contivesse a todos — e o corpo tremesse e mudasse um pouco de lugar”
(LINS, 1974,p.214).0O passaro, sendo figura constante, congrega em si a diversidade em movimento do
romance,as varias coisas que revela, seus possiveis desdobramentos em sempre novas aberturas.

Com isso dizemos que, em Avalovara, o romance corresponde a imagem de um passaro oco em
cujo vazio se da a multiplicidade de outras imagens. Esse passaro evoca o sagrado na procura alquimica a
que o ser humano esta lancado, de modo que, cada elemento do romance, tendo origem no vigor

inalcancavel da espiral,estara desde sempre disposto aessa pro-cura no limiar de si e do outro:

10 Trata-se de uma espécie de rosario tibetano, frequentemente usado para repeticdo do mantra “om manipadmebum’” — que é
também uma evocacdo de Avalokitecvara.
1 Nota-se, pela imagem, o intimo dialogo com a figura do passaro: “roda brilhante o resto do corpo” (LINS, 1974, p. 281)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Samsara
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“Af estao, homens e mulheres, inventados para ajudar o autor a desvendar uma ilha do
mundo — e tudo, personagens ¢ fatos, vem de um comego inalcancavel. Nos seus
gestos, triviais ou mesmo obscenos, eles buscam decifrar um enigma. Tém de fazé-lo.
Vibra dentro deles uma presenca que nio se pode negar ou esquecer.” (LINS, 1974, p.
73).

Ora, enigma, sagrado e vazio dizem, de certa forma, 0 mesmo: questao que motiva o percurso em

meio a0 aberto, quer dizer, o voo da criagio'”. Essa presenca vibrante inspira o romance como um todo.
E ¢ assim que ele, ndio meramente representando a busca, mas doando-se como a propria procura por
sentido, consagra-se propriamente. O romance é o passaro, é o proprio voo e, por compaixao, ¢ a oferta
da possibilidade de voar, pois “seu corpo é todo asas” (LINS, 1974, p. 281).

Mas como as asas realizam o vazio? Como operaro milagre? O voo ¢é real?

3. Verdade: a presenga de uma deusa sem nome

“Outra incdgnita, cheia de radiacdes, cerca o evento, a Cidade vem a mim e mostra-se, con isso
a cagada termina mas outra se inicia, pois a Cidade aparece-me inominada (o cagador abate um
animal sem nome), tenho entio de buscar o nome da Cidade, on sen equivalente, uma espécie de
metdfora, que, concisa, expresse um ser real e seu evoluir ¢ as vias que nele se crugem, sendo
capaz, de permanecer quando tal ser e seus caminhos nao existam.” (LINS, 1974, p. 404)

O nada, o vazio que acontece, é a propria verdade em movimento: voo. Jamais, porém, a verdade
tal qual concebida em nossa época, no advento e dominio da técnica, onde as coisas sio movidas e
valorizadas segundo sua fun¢ao num sistema. O que move a verdade em Avalovara, como se viu,é a
compaixaonao mais como sentimento humano (muito embora o atravesse como sentimento, entre outras

. . . . 13 . .

coisas), e simcomo for¢a que unifica e pela qual se compartilha o pathos”questionanteque vige em todo
ser humano em travessia e procura. No romance a verdade nao acontece porque funciona, mas se, por
acaso, se presta a funcionar é porque, originariamente ja é acontecimento do nada e para o nada.

Logo no inicio de Avalovara, em sua abertura, vé-se uma letra R e um numero 1, um titulo e, nele,

, . L. o~ ~
um simbolo, um nome e palavras emgmatlcas:“l-f e Abel: Encontros, Percursos, Revelagdes” ao que

segue, como que surgido do nada, um fragmento de texto. Sem nos darmos conta, ja estamos no

vertiginoso giro da espiral. Eis o trecho:

No espago ainda obscuro da sala, nesta espécie de limbo ou de hora noturna formada
pelas cortinas grossas, vejo apenas o halo do rosto que as Orbitas ardentes parecem
iluminar — ou talvez os meus olhos: amo-a — os reflexos da cabeleira forte, opulenta,
ouro e ago. Um reldgio na sala e o rumor dos veiculos. Vem do Tempo ou dos méveis
o vago odor empoeirado que flutua? Ela junto a porta, calada. Os aerdlitos, apagados
em sua peregrinacdo, brilham ao trespassarem o ar da Terra. Assim, aos poucos,

12 Significativo, neste sentido, o fato de Abel e a mulher sem nome, ou seja, os dois personagens que alcangam o paraiso,
plenificando o amor, terem comecado sua jornada a partir de um salto, respectivamente na cisterna e no fosso de um
elevador. Ver nota de rodapé 17.

13 %O espanto € pathos. Traduzimos habitualmente pathospor sofrer, aguentar, suportar, tolerar, deixar-se levar por, deixar-se
con-vocar por. F ousado, como sempre em tais casos, traduzir pathos por dis-posicio, palavra com que procuramos expressar
uma tonalidade humor que nos harmoniza e nos con-voca por um apelo. Devemos, todavia, ousar esta traducdo porque sé ela
nos impede de representar pathos psicologicamente no sentido da modernidade.” (Heidegger, 2009. p. 30).



29

perdemos, ela e eu, a opacidade. Emerge da sombra a sua fronte — clara, estreita e
sombria. (LINS, 1974, p. 13).
O fragmento nos fala de um surgimento a partir do que esta encoberto pela sombralluminancia

que, no entanto, permanece sombria. F possivel estabelecer um dialogo deste primeiro fragmento com
outro, o 123 de Heraclito (physisknjptesthaiphiléi), queconforme sua tradu¢ao mais comum, dira que a physis,
sendo aquilo que incessantemente surge vindo a luz'!, no entanto, “ama se esconder”. Ja a tradugio de
Emmanuel Carneiro Ledo para o fragmento propde: “surgimento ja tende ao encobrimento”
(HERACLITO, 1991, p. 91). Ambas nos falam de uma experiéncia radical com a realidade, sempre
oculta, de tudo aquilo que é — os entes — e reverberamprofundamente nas primeiras palavras de
Avalovara.

Atentos a mesma experiéncia lddica, a constru¢do mito-poética do antigo grego nos
comunicacom a figura da deusa .A/theia que é, ja a partir de seu nome, o proprio jogo propondo-se
aqueles que a evocam . Dizer Alétheiaé realizar pela linguagem a dinamica de tudo aquilo que se retida do
ocultamento/esquecimento e, mostrando-se, cuida em conservar-se oculto/esquecido. A experiéncia que
o nome da deusa abriga corresponde a dinamica da verdade de que falavamos: verdade manifestativa. E ¢
este também o movimento que atravessa Avalovara, desde o jogo encenado entre espiral e quadrado na
linguagem do palindromo, revelando a realidade divina que ha na manifestagao das coisas, passando pela
construcao de todas as imagens, como passaro que se mostra diverso e uno na urdiduracomplexa dos
enredosem revelacio.

Portanto, em tudo, o que esta em jogo ¢ sempre a verdade que se manifesta e se movimenta.A
realidade das coisas (dentro e fora) do romance revela-se e, este re-velar é uma abertura que possibilita a
realizacdo de sentidos diversos. Nela, pautar-se por uma verdade judicativa, ou seja,julgar se algo é
verdadeiro ou falso ¢ apenas uma entre inesgotaveispossibilidades reais.

De fato, a escritura de Osman Linsvem sendo apontada por muitos como radical e experimental,
principalmente apos seu livro Nove, Novena (19606).Isso se deve,entre outras coisas, pela narrativavigorosa
da experiéncia de abertura da verdademanifestativa, em meio a uma época de exagerado prestigio da

verdade judicativa, tomada pelo viés da funcionalidade'®. A realizagio de Avalovara afigura-se como apice

14O que diz entdo a palavra physis? Evoca o que sai ou brota de dentro de si mesmo (por exemplo, o brotar de uma rosa), o
desabrochar, que se abre, o que nesse despregar-se se manifesta e nele se retém e permanece; em sintese, o vigor dominante
daquilo, que brota e permanece (...) o vigor reinante, que brota, e o perdurar, regido e impregnado por ele (...) é o surgir, o ex-
trair-se a si mesmo do escondido e assim conservar-se.”. (Heidegger, 1999. p. 44-46.)

15 “O Radical etimoldgico de Aktheia, liga-se aos verbos /lanthinomai (esquecer-se, de onde advém o nome do rio do
esquecimento que corta o reino de Hades, Lethes) e lanthdinein (estar oculto, velado). O radical é o mesmo na alternancia
vocélica: /eth/ lath. Esse mesmo radical aparece no vetbo latino /afere: estar latente, oculto, seguro. O radical de a-/étheia retine os
dois sentidos, porque nele tressoa uma expetiéncia originiria do ser enquanto ndo-verdade/ndo-desvelamento da
verdade/desvelamento, isto é, a-/étheia. Esta palavra forma-se de alethés, isto é, a ptivativo + leth/lath. Entio temos com o
alpha privativum, respectivamente, o sentido de lembrar-se e esquecer-se.” (CASTRO: Afktheia, 2. In: CASTRO, Manuel
Antonio de. Diciondrio de Poética e Pensamento. Internet. Disponivel em: http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br )

16 Mais uma vez ndo ¢ a toa que o passaro seja comparado a um manuscrito com iluminuras. Retoma-se, com a imagem, o
didlogo com o pensamento medieval, ou seja, um pensamento anterior a extrema funcionalizacdio do real observado,
sobretudo, a partir da modernidade técnico-cientifica.
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da radicalidade: a verdade ¢ pensada em sua raiz, de modo que, tudo (tempo, espago, enredo, narrador e
personagens)é atravessado por uma disputa entre velar e revelar, uno e diverso, nao-limite e limite, nao
saber e saber.Essa disputa, disposi¢ao de ser presente em todo ente, ¢ 0 que propriamente, acontecena
lapidaciao cuidadosa de cada elemento da narrativa.“As qualidades mais valiosas de um livro sdo como
que secretas e se revelam aos poucos, sempre com parcimonia” (LINS, 1974,p, 39) Assim, Toda
inventividade na constru¢ao do romance vem do manifestar da verdade como.A%theia.

Na dinamica da deusa, presentificam-se Espiral e Quadrado articulados na linguagem ambigua do
Palindromo e, nesta presenga que vibra (e somente nela), a verdade pode ser abertura, descoberta e
descobrimento. F ao trespassarem o ar da Terra que “os acrdlitos apagados em sua peregrinacio,
brilham”. Da mesma forma a narrativa somente acontece no momento decisivo em que a linha viajante
da espiral cruza o quadrado magico:

“concebei, pois, uma espiral que vem de distancias impossiveis, convergindo para um
determinado lugar (ou para um momento determinado). Sobre ela, delimitando-a em
parte, assentai um quadrado. Sua existéncia para além dessa area nao serd tomada em
consideragio: af, somente ai, ¢ que regerd com seu vertiginoso giro a sucessio dos temas
constantes do romance.” (LINS, 1974, p. 19)

Entido, no fragmento inicial de Avalovara, quando a espiral cruza o quadrado na presenca da
linguagem, e em cada um dos fragmentos que se seguem, toda obra vem a luz, nasce originariamente,
mostra-se em si e, no mostrar-se, conserva-se em sua obscuridade. O romance ¢ todo questio. F ja a
nao-visio do todo — e por, isso mesmo, a presenca do todo — nos fragmentos que se re-velam
completamente. E uma vez que “a verdade é [justamente] o desvelamento do ente gracas ao qual se
realiza uma abertura” (Heidegger, 1970. p. 35) é impossivel ndo dizer o obvio: Avalovara, em cada palavra,
¢é. Da mesma forma, a abertura se fazendo na procura inaugural pela verdade, revela sempre o retorno a
propria procura.

Nessa constante abertura do romance, nesse limiar, nesse limbo, absolutamente tudo (espago —
“ainda obscuro”, tempo — “um rel6gio”, o siléncio da linguagem, sua poténcia inominada — “Ela junto a
porta, calada”), tudo é presente porque vige na presenca do velamento da verdade'’. Eis a cosmogonia: a
divindade se velando em seu voo de compaixao, como convite para que tudo seja plenamente.

O velar é o nucleo, nao somente da palavra A/ktheia, mas de todas as coisas. Dele tudo emana e
para ele tudo converge. “Os comegos jazem nas sombras” (LINS, 1974,p. 35) e, por isso mesmo, aquilo
que vige nas sombras é que possibilita toda e qualquer possibilidade de vir a luz, resguardando-se integra
a esséncia de ser.“A verdade tem sempre um fundo falso onde se esconde uma palavra, ou um evento
essencial. Af, reside nossa integridade, o n6 dos lacos, o encontro das forgas, o centro do sectreto, o

verdadeiro Nome nosso.” (LINS, 1974, p. 224)

17 “Antes da presenca e depois da presenca nio havia verdade e niao havera verdade porque, nesse caso, a verdade nio pode
ser enquanto abertura, descoberta e descobrimento. [...] Descobrir assim é o modo de ser da verdade” (HEIDEGGER, 2012,

p. 298)
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Ea voz de =, mulher sem nome, que ouvimos no trecho acima. O nome, novamente, nio é um
mero atributo dado a uma coisa (ja ndo vigora no ambito da verdade judicativa), mas é a coisa em si se
dando a ver no nomear e, por isso mesmo, trata-se do“verdadeiro Nome nosso”. Este Nome que se
vela, ndo tem nome, pois é sempre inominado o por vir. Este nome é A/theia: n6 dos lagos, encontro das

forcas, o centro do secreto.

4. Natividade excessiva: a realizagao entre morte e vida

Ha, pelo menos, 2.500 anos atras, o pensador originario Parménides escreve um longo poema
dedicado a Physis, intitulado Peri Physis, quer dizer, “acerca da nascividade excessiva”'®. Nele, no mesmo
sentido do fragmento 123 de Heraclito, da-se a correspondéncia entre Alethéiae Physis, pois ambas as
palavras falam de um manifestarque vem a luz (phos) e, a0 mesmo tempo, conserva-se NO €scuro
originario. Vir a luz é vir a ser, ou seja, nascer para o mundo, tornar-se real. Physis¢ a realidade” se
manifestando, nascendo a todo instante para o mundo.

Neste sentido, o que se da em Avalovaraé esse mesmo nascer da Physis, o acontecimento real e
verdadeiro, ou, ainda, a realizagio da verdade como velamento,uma vez que a obra, em sua tessitura, se
situa na correspondéncia rigorosa da vigéncia de A/theia. Isso langa novas luzes (ou antigas trevas) sobre
a bimilenar tradicao mimética, a partir da qual a humanidade costuma encarar as questoes da arte.

A obra de arte ndo é mais uma copia, nao esta mais distante trés graus da realidade essencial das
coisas. Pois, ¢ a propria verdade dizendo-se no que se vela, nascendo e nascendo excessivamente no
tempo, (realizando-se) no instante mesmo em que motrre — morrendo e nao tendo fim. A arte ¢ real, pois
¢ a verdade pondo-se em obra, ou seja, operando efetivamente na obra de arte™: em Avalovara.

o

Em meio aos fragmentos de “R-'2 ¢ Abel: Encontros, Percursos, Revelaces”, revela-se a

bl

histéria de uma personagem advinda ao romance sob a forma de um defunto levado em cortejo pelas
ruas de Sao Paulo. Seu nome ¢é Natividade, a mulher negra que cuida com amor e carinho do opressor e
assassino Olavo Hayano, até ser mandada a um asilo. Nio ¢ infeliz sua mortte, pois ela, paradoxalmente,
vive.

“Natividade viva e morta vendo apenas o que vemos ou julgamos ver [...| e rompendo
com sua visio ja sensivel e ligeira os limites das limitagoes, ergue as maos entrevadas a
altura dos olhos e fala: Ja estou morta. Porque minha carne ainda ndo secour Nio
entendo. Estou cheirando a vivos™.” (LINS, 1974,p. 43)

A personagem entreabre e prenuncia possibilidades a morte. Morrer nao é o fim e pode, até

-

mesmo, ser vida em plenitude.E ¢, exatamente, isso o que acontecer com o casal 7 ¢ Abel que, mesmo

18 Trata-se de uma traduglo possivel de Peri Phisis, titulo do referido poema cujas tradugdes mais comuns sio “Sobre a
Natureza” e “Sobre a Nascividade”.

19“Ao ente como tal em sua totalidade, chamavam-no os gregos physis.”. (Heidegger, 1999. p. 44-46.)

20 “a arte é o por-se em obra da verdade” (Heidegger, 2010, p. 89). A tese central de Heidegger em A origem da obra de arte é a
de que arte ¢é verdade e a obra ¢ a verdade operando. O que o pensador entende por verdadea prépria realidade eclodindo,
desvelando-se em uma disputa com o velar-se: ente sendo entre o limite e o ndo-limitado de ser, quer dizer, o nio-limitado de
ser realizando-se no limite do ente. A verdade enquanto desvelamento seria a realidade se dando como presenca.


http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Realidade
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php?title=Desvelamento&action=edit&redlink=1
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Realidade
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Presen%C3%A7a
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sendo assassinado por Olavo Hayano, plenifica seu amor no Paraiso. Esse fendmeno milagroso é
incompreensivel e a consciéncia dessa incompreensao é explicitada nas palavras que antecedemuma das
passagens da histéria de Natividade. Ao mencionar a ocorréncia de um eclipse — imagem que, nao por
acaso, bem refor¢a a dindmica da verdade como manifestacao de Alkethéia/Physis —o narrador tece a
seguinte reflexdo:“A nossa existéncia mesma nem sempre ¢é compreensivel: isto por ndo ser,
forcosamente, um evento completo. As narrativas simulam a conjunc¢ao de fragmentos dispersos e com
isto nos rejubilamos” (LINS, 1974,p. 27).

Estar jogado, dis-postona tensdao entre vida e morte, saber e nao-saber, luz e sombra é o destino

nao somente da narrativa, mas também da narrativa que é ser humano. A certa altura de “O — Historia de

"3', Nascida e Nascida”, a mulher sem nome evoca, em meio a narrativa apaixonada, a questdo do
destino nao como fatalidade (muito embora a morte, desde sempre, esteja presente), mas como condi¢ao
de possibilidade paraplenificacio amorosaencaminhada, ou seja, destinada ha milhdes de anosao ser
humano.

“Vem, Abel. Penetra-me e acrescenta-me. Obsedam-me as esponjas, seres de vida
estreita, sempre a trocarem de sexo, ora expelindo évulos, ora fecundando-os,
obsedam-me as esponjas, ha quinhentos milhos de anos ja existiam, hesitavam entrem
um sexo e outro, ¢ tudo o que faziam e fazem, assim continuam, essa conformacio
imota me apavora.
Nio viverel sequer mil anos, minha vida é rapida, risco no tempo, tal como um peixe
salta um dia acima das vastidSes do mar e vé o Sol e um arquipélago onde se movem
cabras entre as rochas, assim eu salto da eternidade, como todos, eis-me no ar, vejo o
mundo dos homens, logo voltarei aos abismos marinhos. Este breve salto, esta
aspiracdo ao ato de voar é tudo o que me foi concedido para ir da grafita ao grafito, para
consumar o que os espongiarios, em meio bilhdo de anos, nem sequer esbocam,
limitando-se a passar, continuamente, de um sexo a outro, de um sexo a outro.
Vens?”(LINS, 1974, p. 20).

O destino é,também, um convite ao jogo, a plenitude de viver: “Vens?” Da mesma forma, o

peixeque salta e retorna as profundezas do mar realizando o voo, e, assim, também o préprio voo, o
romance-passaro, a reversibilidade palindromica entre espiral e quadrado, sao figuragdes da narrativa
como o jogo fértil entre a vida e a morte.

Mais uma vez, oencadeamento de metaforas do romance parece apontar o vazio, este nada que
acontece no curto periodo entre vida e morte, “risco no tempo”, como fonte de toda a criagao. E neste
espaco aberto que se abre ao ser humano a possibilidade de fazer a travessia, “da grafita ao grafito”,
inscrevendo-se a si e a sua obra na realidade, ou seja, realizando-se.

A obra, neste sentidocorrespondea operagao pela qual o real vem a luz, realiza-se, nasce e
permanece. Em verdade, nascimento nunca ¢ apenas inicio. Earché, principio sempre vigorante em tudo

, e e, . . . , . 21
que ¢é. Esse salto originario e primordial para a vida éa origem da obra de arte™: o voo do

210 titulo original de “A Origem da Obra de Arte” de Heidegger é Der UrsprungdesKunstewerks, em quekunstewerkscorresponde a
obra de atte e ursprung é uma palavra alemad composta do verbo sprigen (pular) e do prefixo Ur- (o primordial). Em Heidegger,
este salto primordial corresponde ao acontecimento poético-originario, que a metafisica tradicional identifica como o Ser. No
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Avalovvara Nascer é, antes de tudo, essa narrativa cheia da obscuridade do por vir em que ja estamos
langados: cortejo ao desconhecido, caminho que vamos procurando conhecer”; conhecendo-o entre luz
e sombra, sol e lua, palavra por palavra, cada uma nascida e nascida entre encontros, percursos e

revelagoes, travessia e eclipse real.

5. A narrativa ficcional: sopro na argila.

“Pounco sabe do invento o inventor, antes de o desvendar o com sen trabalho”

(LINS, 1974, p. 15)

A tessitura de Avalovara, deste modo, tambémreaviva a nogao de ficgao. Esta ndo é mais aquilo
que, advindo do subjetivismo do autor, contrapde-se ao real. F, originariamente,a atividade pela qual se
da a configuragio da Terra nas maos do figulus, termo em latim que quer dizer:oleiro, aquele que
realizamoldando figuras a partir do barro e do vazio. Somente neste sentido o autor é criador:no
manuseio da terra (do real) que configura. Da mesma forma, o lavrador, cultivando a terra, (Sato arepotenet
opera rotas) labora cuidadosamente para que esta, em seu mistério, se recolha. Somente assim, ela se
plenificapodendo se ofertara colheita. O verdadeiro autor ¢ aquele que assinala esse mistério™.

Retomando o fragmento inicial do romance, o narrador de “S — A Espiral e o Quadrado”,
reconhece a a¢do misteriosa em torno do cultivo da palavra na formacgao das figuras que, mesmo ao
escritor, somente, a0s poucos, vao se ofertando a leitura:

“Crer que os dois personagens ¢ a sala de um fausto declinante onde se encontrem
tenham para o narrador mais nitidez que o texto — vagarosamente elaborado e onde
cada palavra se revela aos poucos, passo a passo com o mundo nelas refletido — setia
enganoso |..] Pouco sabe do invento o inventor, antes de o desvendar com o seu

trabalho” (LINS, 7974, p 14-15).
Na ficgao o sentido das coisas é desvelado e engendradopalavra apds palavra e, esta, “o sopro na

argila, [...] Distingue, fixa, ordena e recria”, de modo que, “uma coisa nao existe realmente enquanto nao
nomeada” (LINS, 1987, p. 117). E que o homem ndo criou a terra e, tampouco, a vida que nele vige,
mas, o velamento das coisas, abrindo-lhe possibilidades, destina que ele configure a terra e a prépria vida.
Isto quer dizerque,com elas, ele mesmo deve ser figurado, feito, refeito, narrado a todo instante. Eis o que ¢
proprio da obra de arte, da literatura, em especifico: ofertar-se ao homem em compaixao como convite a

travessia rumo ao ser humano, que desde sempre ele ¢ plenamente.

ensaio “Identidade e e diferenca”, todavia, o ser (identidade das diferencas) ndo é mais tomado como fundamento ontolégico,
mas sim como “pulo”, ou seja, salto no vazio de e para ser.

22 A etimologia de #arrar nos remete patra narro, verbo derivado de gnarus, que significa: que conhece, que sabe (cf. o
oposto sgnarus, de onde se formou o adjetivo ignorante). Narrar significa, pois, levar ao conhecimento e também contar,
dizer. Gnarustem a mesma raiz  de nosco, que  acrescido do  preverbal -, formou o  verbo cognoscere, em
portugués: conbecer. Conhecer e narrar se originam da raiz indo-européia que significa: nascer, engendrar. (ERNOUT, A. e
MEILLET, A, 2001, p. 278 e 446). Por consequéncia, também o nome da personagem Natividade comunga da mesma
origem.

23 Osman Lins, no que se refere ao seu fazer artistico, parece colocar-se a escuta do fragmento 93 de Heraclito, segundo o
qual: “o Autor, de quem ¢é o oraculo de Delfos, ndo diz nem subtrai nada, assinala o retraimento” (HERACLITO, 1991, p.
83).
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Aqui, propriamente, éque reside todo vigor de uma narrativa literaria: texto vivo, carne que nao
seca, pois ¢ a natividade incessante, a morte “cheirando a vivos”. A mimesis que a obra de arte realiza é
mimesis ndo do real, mas da realidade que vige em todo real; nao do meramente verdadeiro, mas da
verdade presente como velamento em todo enunciado verdadeiro. E é somente por isso, que a obrade

arte é real e verdadeira. Assim é Avalovara: verdade acontecendo.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

BASTAN, ‘dzin-rgya-mtsho, Dalai Lama XIV. Dalai Lama: a compaixio universal. Tard. Maria
Lenor F.R. Loureiro. Sao Paulo: Editora UNESP; Belém, PA: Editora da Universidade Estadual do Para,
2002

BRANDAO, Junito de S. Diciondrio mitico-etimoldgico d mitologia grega. Petépolis: Vozes, 1991. 2 v.

CASTRO, Manuel Antonio de. Arte: 0 humano e o destino. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2011.

CASTRO, Manuel Antonio de. Diciondrio de Poética e Pensamento. Internet. Disponivel
em: http://www.dicpoetica.letras.ufr.br

ERNOUT, A. e MEILLET, A. DictionnaireEtymologique de la langue latine: histoiredesmot. Patis:
Klincksieck, 2001.

GRIMAL, Pierre. Diciondrio de mitologia grega e romana. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.

HEIDEGGER, Martim. Introducio a metafisica. Apresentacao e tradu¢ao de Emmanoel Carneiro
Ledo. 4ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1999.

HEIDEGGER, Martin. Que ¢ isto — a filosofia? : identidade e diferenca.2 ed. Trad. Ernildo Stein.
Petropolis, R]: Vozes; Sio Paulo: Livraria Duas Cidades, 2009.

HEIDEGGER, Martin. Sobre a esséncia da verdade. A fese de Kant sobre o ser. Trad. Ernildo Stein. Sao
Paulo: Livraria Duas Cidades, 1970.

HEIDEGGER, Martin. Ser e verdade. Trad. Emmanuel Carneiro Ledo. Petrépolis: Vozes, 2007.

HEIDEGGERMartin. A origens da obra de arte. Tradugao de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Antonio e Castro. Sao Paulo: Edicoes 70, 2010.

HERACLITO. Os pensadores origingrios. Tradugio de Emmanuel Carneiro Ledo e Sérgio
Wrublewski. Petrépolis: Vozes, 1991.

ISIDRO PEREIRA, S. J. Diciondrio Grego-Portugnés e Portugués-Grego, Porto:Livraria Apostolado da
Imprensa, s/d.

JARDIM, Antonio. Miisica: vigéncia do pensar poético. Rio de Janeiro: 7Letras, 2005.

LINS, Osman. Avalovara. Saio Paulo: Melhoramentos, 1974, 2% ed.

LINS, Osman. Evangelho na taba: outros problemas inculturais brasileiros. Sio Paulo: Summus, 1979.

LINS, Osman. Nove, novena. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1987, 3% ed.

PARMENIDES. Os pensadores origindrios. Tradugio de Emmanuel Carneito Ledo e Sérgio
Wrublewski. Petrépolis: Vozes, 1991.

ROSA, Joao Guimaraes. Primeira estirias. 1 ed. Especial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

SILVA, José Custédio Vieira da — A iluminura medieval: algumas reflexdes. In A #uminura em
Portugal: identidade e influéncias. Lisboa: B.N., 1999.



http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/

35

O POEMA EM SALA DE AULA: SEQUENCIA DIDATICA PARA UM
SONETO DE GREGORIO DE MATOS
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RESUMO: Este artigo apresenta uma sequéncia didatica para o ensino do poema na aula de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio. A interven¢ao pedagdgica aqui sistematizada traduz um deslocamento em
relagio a0 modelo tradicional da abordagem do texto literario, apoiado na historiografia da literatura,
para o ensino das formas liricas, no caso, a forma soneto. Nessa perspectiva, concebemos a pratica
educativa das manifestagoes poéticas consoante os seguintes principios tedrico-metodologicos: a) o
poema como género textual, b) o letramento situado no espago escolar, c) as implicagdes da transposi¢ao
didatica das expressoes literarias, d) as praticas de linguagem desenvolvidas no Ensino Médio (leitura,
escrita, andlise linguistica e oralidade) e €) os modos de ensinar segundo a tipologia dos contetdos
(factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais). Outrossim, acreditamos na presenca da literatura na
escola como fundagao e interlocugao de lugares de fala diversos — dos sujeitos, da cultura, da histéria.
Nesse sentido, as unidades de ensino da sequéncia didatica aqui apresentada tentam legitimar tais lugares.

Palavras-chave: Poema; Ensino de linguas; Sequéncia didatica.

ABSTRACT: This paper presents a didactic sequence to the teaching of poetry in Portuguese Language
classes in the secondary education. The educational procedure proposed here expresses a rupture, when
confronted with the traditional patterns of approaching literary texts, because, as what concerns the
teaching of the lyric forms, like the sonnet, it is based on Literature Historiography. Under this
perspective, we realize the educational practice of the poetic expressions obeying the following theoretic-
methodological principles: a) poem as a textual gender; b) literacy placed inside the school environment;
the consequences of the didactic transfer of literary expressions; d) the practices of language developed
in high school (reading, writing, language analysis and oral language), and e) the different ways of
teaching, according to the typology of contents (factual, conceptual, procedural and behavioral ones).
Furthermore, we believe in the presence of literature in the school as a basis and a point of connection to
different language-speaking places — the subjects’, the cultures’ and the historic ones. In this sense, the
educative units of didactic sequence mentioned above try to legitimate these places.

Key words: Poem; Language Learning; Didactic Sequence.

Introdugio

Este artigo apresenta encaminhamentos tedrico-metodolégicos no ambito da aula de Lingua
Portuguesa, no Ensino Médio, com base no estudo das manifesta¢oes literarias, precisamente, da forma
poematica soneto. Trata-se, pois, de uma reflexdo centrada nas praticas escolarizadas de leitura cujo
objeto é o texto literario. Expressao legitima e sacralizada dos modos de compreensio do viver humano

na cultura ocidental, a literatura surge aqui revisitada em sua dimensao de produtora de saberes os quais
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serdo sistematizados tendo em vista o aparelho formal de aquisi¢do do conhecimento arregimentado pela
instituicao escolar.

Em termos epistemologicos, o percurso da nossa reflexdo atualiza, de modo geral, o
deslocamento sofrido pelas manifestagoes literarias quando se apartam de seus suportes originais e
adentram as cenas de aula de lingua materna, transformando-se em objeto de ensino e conteido didatico.
Numa abordagem diferencial em relagdo ao modelo consagrado do ensino de literatura no Ensino
Médio, apoiado na descricdo da histéria da literatura brasileira através de esquemas cronoldgicos de
movimentos estético-culturais, nosso enfoque situa o letramento literario na perspectiva do trabalho com
0s géneros textuais.

Do ponto de vista metodoldgico, apoiamo-nos nas contribuicdes dos estudos literarios (teoria,
critica e histéria), dos estudos da linguagem em suas conexdes com a Linguistica Aplicada (estudos de
letramento e estudos dos géneros textuais) e, ainda, no ambito da Educagao, dos encaminhamentos para
o ensino de Lingua Portuguesa contidos nos documentos oficiais, em nosso caso, os PCN+ e as OCEM.

Nossa reflexdo compreende trés segmentos: 1) consideragdes preliminares a respeito da literatura
e escola; 2) topicos sobre a didatizagdo do poema e 3) uma sequéncia didatica para o soneto Contemplando
nas cousas do mundo desde o seu retiro lhe atira com um apage como quem a nado escapou da tormenta, do poeta baiano

Gregoério de Matos.

Literatura e escola: a emergéncia da hiperpoesia

A cantilena pedagogica que exclui a leitura de textos literarios dos habitos culturais dos alunos na
educacio basica alcangou o vigor inerente aquelas ideias ja prontamente reconhecidas e legitimadas em
razao de sua factualidade. Seja nos espagos institucionais de aquisicao do conhecimento, seja em outros
espacos culturais onde, frequentemente, um dos tracos caracterizadores das culturas juvenis
contemporaneas toma a exclusao acima referida enquanto marca intrinseca, tornou-se estabelecido que o
publico jovem nao gosta de ler literatura.

Relativizando o valor dessa constatagdo, e balizado por estudos e pesquisas na area, podemos
asseverar que o publico jovem, de fato, encontra-se em movimento contrario ao processo de
escolarizacio da literatura no que diz respeito aos direcionamentos didatico-metodolégicos que
subsidiam as praticas leitoras promovidas pela instituicio escolar. Com efeito, uma das variaveis desse
processo sao as escolhas do material didatico, principio definidor das orientagdes do letramento literario,
que, nao raro, afastam-se das expectativas linguisticas, discursivas, tematicas, afetivas, enfim, dos efeitos
de recepcao que uma determinada manifestacao da lingua e da linguagem — a literaria — pode causar no
leitor em termos de representatividade de leitura, como pratica social. Nesse sentido, e admitindo a

vulnerabilidade das generaliza¢bes, o aluno nao gosta das leituras literarias prescritas pela escola.
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Essas consideragoes preliminares ja anunciam a complexidade que entorna a presenga da
literatura na escola, sobretudo, no que se refere as praticas do letramento literario com enfoque no
modelo autbnomo que estabelece, acreditamos, um hiato entre o aluno e o texto posto que, uma vez
alicercado tao somente em contetdos factuais e conceituais, ratifica o carater apendicular da experiéncia
com textos literarios na escola.

No Ensino Médio, o lugar inexpressivo dessa experiéncia alcangou uma visibilidade exaustiva

porque, de maneira geral, quase imutavel:

[...] ensinar e aprender literatura ndo podem continuar a ser apenas um apanhado
histérico, nem a memoriza¢ao de caracteristicas rigidas de escolas de produgio
literaria de um passado europeizado e seletivo. [...] Nao ha democratizagio do
saber e do poder de leitura quando, em vez de ler o texto, o aluno procura a
“subjetividade e a individualidade” necessarias para identificar linearmente o
autor romantico, o bucolismo arcadista de uma “casa no campo”, as antiteses
tematicas barrocas, a critica social superficial. Nao cabe mais continuar a situar a
literatura em blocos monoliticos de periodos literarios século a século,
excluindo-se quaisquer manifesta¢Oes literarias fora dos padrdes delimitados por
tais caracteristicas, ensinadas e reforcadas nas leituras de excertos literarios,
pratica dominante na escola brasileira de ensino médio (LEAHY-DIOS, 2001, p.
35).

A declaragao da autora ganha relevo pelas asser¢oes negativas frente a impossibilidade do ensino
de literatura continuar referendado pelos encaminhamentos metodolégicos assentes no Ensino Médio;
outro aspecto refere-se as exigéncias seletivas de leitura apoiadas pelo canone literario, que se

« s Y} ~ . . . -
converteram em “blocos monoliticos” com padrdes delimitados; outrossim, ao levantar questoes como a
democratizagao do saber e do poder de leitura, a autora inclui suas preocupagoes na vertente dos novos
estudos de letramento, identificando as praticas de leitura na perspectiva do modelo ideolégico. Por fim,
a autora, ainda, pontua modos de ensinar literatura que recorrem, exclusivamente, a conteidos factuais,
isto é, a memoriza¢dao de tragos estilisticos aplicados a fragmentos das obras, procedimento que nao
garante a leitura efetiva do texto literario em sala de aula.

Para além do letramento escolar, as expressoes literarias, de maneira mais radical o poema,

ocupam espagos exiguos nas cenas culturais contemporaneas:

Por que ler? outras manifestagoes rivalizam com a literatura em todos os seus
usos, mesmo moderno e pos-moderno, seu poder de ultrapassar os limites da
linguagem e de se desconstruir. HA muito tempo ela nao ¢ mais a unica a
reclamar para si a faculdade de dar forma a experiéncia humana. O cinema e
diferentes midias, ultimamente consideradas menos dignas, tém uma capacidade
comparavel de fazer viver. E a ideia de redengao pela cultura carrega um rango
de romantismo. Em suma, a literatura nao ¢ mais o modo de aquisicao
privilegiado de uma consciéncia histérica, estética e moral, e a reflexdo sobre o
mundo e o homem pela literatura ndo é a mais corriqueira (COMPAGNON,
2009, p. 45-6).
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Desdobrando a indagacido provocativa de Compagnon, outras questdes sao recorrentes: quem lé
poemas hoje? Ampliando a pergunta, de que maneira as escritas poéticas sao fator constitutivo de
posturas cognitivas, pragmaticas, afetivas e culturais dos jovens que frequentam o Ensino Médio? Afinal,
quais as possibilidades de emergéncia do discurso literario nos espagos sociais (familia, trabalho, lazer e
outros) em face da devassa de géneros textuais oferecida aos sujeitos nas sociedades letradas?

Tais indagagdes remetem-nos, necessariamente, aos vinculos irremediaveis entre o processo de
escolarizacao da literatura e as praticas sociais, dentre outras razoes, porque o letramento literario nao
acontece apenas na escola.

Morin (2008), ao refletir sobre o lugar da poesia, acredita na necessidade de refiguragdo do
discurso poético mediante o quadro econémico-tecnoburocratico das sociedades capitalistas no final do

século XX:

Podemos nos referir a uma grande expansao da hiperprosa, que se articula a
expansao de um modo de vida monetarizado, cronometrado, parceralizado,
compartimentado, atomizado e de um modo de pensamento no qual os
especialistas consideraram-se competentes para todos os problemas, igualmente
ligados a expansao economico-tecnoburocratica. Diante dessas condigdes, penso
que esta invasao da hiperprosa cria a necessidade de uma hiperpoesia (MORIN,
2008, p. 40).

As categorias de hiperprosa e hiperpoesia estao relacionadas, de acordo com os aportes tedricos
orientadores deste trabalho, a producao, difusao e circulagao de géneros textuais nas multiplas esferas de
atividade das quais os sujeitos participam. Nessa perspectiva, a hiperprosa esta associada aos géneros
textuais de natureza técnica e funcional, portanto, expressoes da lingua e da linguagem em que o feitio
criativo e poético nao adquirem representatividade. Esses géneros sio o produto das praticas sociais
atomizadas pelas relagdes burocraticas que sustentam o modo capitalista de produgao. Assim, a expansio
econdémico-tecnoburocratica das praticas sociais, em determinadas esferas de utilizacao da lingua
(BAKHTIN, 1992), exige a produciao de géneros adequados aos letramentos naturalizados pelas esferas
cientifica, economica, jornalistica e outras. No letramento escolar, a hiperprosa corresponde as praticas
de leitura de géneros como artigo de opinido, editais da imprensa, textos de divulgacio cientifica, dentre
outros. A hiperpoesia, por outro lado, aglutina os géneros textuais produzidos na esfera de atividade
artistica e poe em movimento a interpretacdo das agdes concretas dos sujeitos através da dimensao

simbdlica, imaginativa, poética da lingua e das linguagens. Dessa forma, poema, romance, cangao, teatro,

cinema possibilitam o re-nomear constante da condi¢ao humana, uma vez que

A poesia, que faz parte da literatura e, a0 mesmo tempo, ¢ mais que a literatura,
leva-nos a dimensdo poética da existéncia humana. Revela que habitamos a
Terra, nao s6 prosaicamente — sujeitos a utilidade e a funcionalidade —, mas
também poeticamente, destinados ao deslumbramento, ao amor, ao éxtase. Pelo
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poder da linguagem, a poesia nos pde em comunicagao com o mistério, que esta
além do dizivel (MORIN, 2010, p. 45).

Na escola, a hiperprosa ocupa cada vez mais um lugar de destaque, com direcionamentos tedrico-
metodologicos em plena expansdo. No entanto, a hiperpoesia ainda é tratada, em sala de aula, como um
objeto hermético envolto em apelos romanticos de pura ludicidade, um género de excegao distante por
demais das vivéncias concretas dos alunos. Por isso, a emergéncia da hiperpoesia na aula de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio torna-se imperativa por desvelar, sobretudo, a dimensio poética da

existéncia humana, conforme reivindica Edgar Morin.

O poema em sala de aula: a sequéncia didatica

Como ja anunciamos anteriormente, a interven¢ao pedagdgica que pretendemos sistematizar no
ambito dos estudos literarios no Ensino Médio parte de um deslocamento diretivo em relagdo ao
processo ensino/aprendizagem: do modelo tradicional da aquisicio de saberes apoiado em contetidos
factuais (as escolas literarias, nome das obras e dados biograficos dos autores) dispostos em atividades
predominantemente reprodutoras e mecanizadas, para outra abordagem que se concretiza na aquisi¢ao
de saberes vinculados a conteudos conceituais, procedimentais e atitudinais que se articulam as nogoes de
letramento literario e género textual, atualizados em sala de aula através da sequéncia didatica.

Esse deslocamento metodolégico implica uma reflexdo sobre a transposi¢ao didatica da literatura
no sentido de caracterizar de forma mais consistente o percurso do texto que vem da cultura e se
transforma em objeto e conteudo didatico no processo de escolariza¢do. Por vezes, tal percurso é
ignorado e, o que se instaura ¢ um descompasso tensionado pelo apagamento das diferengas substanciais
entre o letramento literario na escola e o letramento literario levado a cabo nas outras esferas de

atividade. Cosson (20006, p. 20) identifica esse descompasso nos seguintes termos:

Nao ¢ possivel aceitar que a simples atividade da leitura seja considerada a
atividade escolar de leitura literaria. Na verdade, apenas ler é a face mais visivel
da resisténcia ao processo de letramento literario na escola. Por tras dele
encontram-se pressuposicoes sobre leitura e literatura que, por pertencerem ao
senso comum, nao sio sequer verbalizadas. Dai a pergunta honesta e¢ o
estranhamento quando se coloca a necessidade de se ir além da simples leitura
do texto literario quando se deseja promover o letramento literario.

As pressuposi¢oes sobre leitura e literatura as quais o autor se refere sio, na verdade, crencas
apoiadas em generaliza¢cbes que desconsideram o tratamento especifico dado as expressoes literarias no
processo de escolarizacdo. As pressuposi¢oes discutidas pelo autor sio as seguintes: os livros falam por si

mesmos ao leitor, ler é um ato solitario, a impossibilidade de expressarmos o que sentimos na leitura dos
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textos literarios e, por fim, a analise literaria destr6i a magia e a beleza da obra ao revelar seus
mecanismos de construgdo. A seguir, descrevemos as peculiaridades dessas crengas.

Na afirmacdo de que os livros falam por si mesmos ao leitor, como em todas as outras
pressuposicoes, esta implicita a desfuncionalidade da escola como agéncia mediadora da especulagao
critica sobre o objeto literario. No ambito da leitura, segundo o autor, o contato entre leitor e texto
realizado fora da escola estd, a rigor, marcado pelos mecanismos de interpreta¢ao formalizados no
processo de ensino/aprendizagem e, em razao disso, a condicio autotélica da obra literiria nio se
sustenta, pois, no ato da leitura, o leitor recupera procedimentos internalizados na pratica educativa.
Ademais, torna-se oportuno elucidar que a leitura realizada na escola nao objetiva apenas a fruicao do
texto em sua dimensio de entretenimento, mas situa-o também no quadro dos saberes, do
conhecimento. Desse modo, os fatores que integram o ensino/aprendizagem da literatura, antes de
forjarem entraves a recepgao do aluno, priorizam a leitura individual como requisito basico da promogao
do letramento.

A segunda pressuposi¢ao parte da condi¢ao solitaria suposta no ato da leitura que, por sua vez,
dispensaria a mediagdo da pratica educativa. Novamente, ocorre uma distor¢ao restritiva quanto aos
significados da leitura literaria. O gesto corporal situado no espago, que projeta a imagem da leitura
solitaria, ndo autoriza conceber a recepgao do aluno de maneira intransitiva. Ao contrario, a interagao
leitor/texto produz o movimento dialégico no qual escritor e leitor elaboram compartilhamentos de
visoes acerca da sociedade onde vivem suas experiéncias. Assim sendo, “bom leitor, portanto, é aquele
que agencia com os textos os sentidos do mundo, compreendendo que a leitura é um concerto de muitas
vozes e nunca um monodlogo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ser
solidario” (COSSON, 2000, p. 27).

Outra ideia que circula é a da impossibilidade de verbalizagio do que foi sentido ou
compreendido na leitura literaria. Desse ponto de vista, o ato de ler literatura seria uma experiéncia
mistica que redundaria em sua intraduzibilidade. O autor contrargumenta salientando que, sob esse
prisma, o que esta sendo posto em duvida é a prépria funcionalidade da linguagem como capacidade
humana para transmitir experiéncias diversas. Ademais, transmitir com palavras os sentidos oriundos das
palavras é, na verdade, uma operagao logica.

Por ultimo, a analise literaria apregoada na escola acabaria com a magia e a beleza do texto,
objeto auratico e contemplativo. Para o autor, tal pressuposto, além de validar a sacralidade do texto
literario, distanciando-o, portanto, das respostas do leitor no processo de comunicagao, refuta a ideia de
que, como todas as outras praticas culturais, a leitura literaria também deve ser ensinada sobretudo
porque

Longe de destruir a magia das obras, a analise literaria, quando bem realizada,
permite que o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre com maior
intensidade. O segredo maior da literatura ¢ justamente o envolvimento unico
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que ela nos proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de
como esse mundo ¢ articulado, como ele age sobre nos, nio elimina seu poder,
antes o fortalece porque estara apoiado no conhecimento que ilumina e nao na
ignorancia (gp. cit., p. 29).

Nesse contexto, a interven¢ao que estamos propondo quanto ao estudo do poema se realiza
através da sequéncia didatica. Na concepgao de Zabala (1998), a sequéncia didatica (doravante SD) ¢ “um
conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagdo de certos objetivos
educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos”
(op. cit., 1998, p. 18). A SD, ao descrever o encadeamento da unidade basica do processo de
ensino/aprendizagem, ou seja, os modos de articulagio das atividades ou tarefas, torna-se um
procedimento de analise critica da intervencao pedagogica. Dessa maneira, estabelece a visio processual
da pratica em seus componentes de planejamento, aplicagiao e avaliacido e, numa visada construtivista,
possibilita a emergéncia de uma aprendizagem significativa dos conteudos de ensino, que estabelece
relagbes nao arbitrarias entre o que ja fazia parte da estrutura cognitiva do aluno e o que lhe foi ensinado.
Ainda segundo o autor, a configuracio organizacional das atividades na SD deve ser vista como critério
para, em primeiro lugar, explicitar a concepgao de ensino que conforma a interven¢ao pedagogica e, por
conseguinte, orientar as modificagdes que se fizerem necessarias para consecu¢ao de uma aprendizagem
significativa.

Do nosso ponto de vista, a SD consiste num exercicio de criagdo intelectual, elemento
fundamental para o letramento literario na escola. Assim sendo, a atitude do professor frente ao seu
objeto de trabalho, antes de reproduzir a compreensio de outrem — a autoria do livro didatico, por
exemplo — adquire importancia, uma vez que se transforma numa pratica de letramento, de intervencao
social no tempo e espaco escolares. De fato, o processo de didatizacio do texto (delimitagcao de
objetivos, escolha do texto, depreensio dos conteidos de ensino, selecdo dos procedimentos e das
atividades), quando mediado pelo professor, devera garantir, na execu¢ao dinamica e imprevisivel das
cenas de aula, as condi¢bes necessarias para que a interlocugdo entre o texto e o aluno resulte num ensino

significativo:

Somente quando se ensina o aluno a perceber esse objeto que é o texto em toda
sua beleza e complexidade, isto é, como esta estruturado, como produz sentidos,
quantos significados podem ser af sucessivamente revelados, ou seja, somente
quando sao mostrados ao aluno modos de se envolver com esse objeto,
mobilizando os seus saberes, memorias, sentimentos para, assim, compreendé-
lo, ha ensino da leitura. O papel da escola nesse processo é o de fornecer um
conjunto de instrumentos e de estratégias para o aluno realizar esse trabalho de
forma progressivamente autonoma (KLEIMAN, 2005, p. 22).

Tal e qual os modos de recepcao do aluno, o professor devera ativar também saberes, memorias,

sentimentos, primeiramente, na condi¢do de leitor literario; num segundo momento, na posi¢ao
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institucional de mediador da pratica educativa, estabelecendo um cenario dialégico no qual sio projetadas
a sua compreensao do texto como também a compreensao do aluno.

Na elaboragao da SD, foram contempladas as praticas de linguagem que orientam a escolarizagao
no Ensino Médio, conforme estudos na area do ensino de lingua materna (GERALDI, 2002;
ANTUNES, 2003; BUNZEN & MENDONCA, 2006; MARCUSCHI, 2008; OLIVEIRA, 2010,
SANTOS et al., 2012). As competéncias comunicativas do aluno, portanto, estao apoiadas na leitura, na
produgio textual, na analise linguistica e na oralidade. Seguindo tal orientacdo, as unidades de
ensino propostas apresentam atividades nas quais essas praticas estao presentificadas, abordando o
poema no ambito da lingua, do texto e do discurso, ressignificando-o em face do conhecimento
escolarizado das manifestacoes literarias.

Para a consecugao das atividades, apoiamo-nos nos procedimentos de ensino formalizados por
Carlini (2004): apresentacao do grupo, aula expositiva, debate, dramatizagdo, ensino com pesquisa, ensino
por projetos, estudo de caso, estudo dirigido, estudo do meio, seminario, solugio de problemas e
trabalho em grupos. Em virtude de que “cada procedimento deve ser selecionado em funcao dos
objetivos e conteudos de ensino que o professor pretende realizar, considerando especificamente o
grupo de alunos e o momento do processo ensino-aprendizagem” (gp. cit., 2004, p. 28), a selecao dos
procedimentos de ensino orientou-se pela diversidade, estabelecendo nexos cada vez mais proéximos com
o nosso objeto de ensino que, em fungao de sua propria configuragio textual e discursiva possibilita um
horizonte de expectativas mais denso e, assim, mais criativo e poético na recepgao do aluno. A escolha
dos procedimentos, desse modo, tentou traduzir essa marca do poema.

Por fim, as SD estruturam-se mediante os elementos compésitos das unidades de ensino, a saber:
objetivo geral, pratica de linguagem, procedimento de ensino, recurso didatico, competéncias, descri¢ao
das atividades e notagoes pedagbgicas.

Devemos reiterar o carater propositivo das SD. Nesse sentido, é importante salientar que, antes
de um modelo estavel, tautolégico e acritico de intervengdao no processo ensino-aprendizagem, as
proposi¢des aqui descritas devem ser utilizadas pelo professor como uma espécie de roteiro sempre
flexivel em conformidade as situagdes concretas: as condi¢cbes minimas para realizagao das atividades
(recursos didaticos), a disposi¢ao politica e humana dos atores sociais envolvidos, o aprimoramento
constante dos aspectos teéricos e metodologicos e, sobretudo, a necessidade urgente, em nosso pafs, de
concebermos a presenca da literatura na escola como fundacio e interlocu¢ao de lugares de fala diversos
(dos sujeitos, da histéria e da cultura). As unidades de ensino da SD aqui construidas tém por fito

legitimar tais lugares.
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CONTEMPLANDO NAS COUSAS DO MUNDO DESDE O SEU RETIRO, LHE ATIRA COM O

SEU APAGE, COMO QUEM A NADO ESCAPOU DA TORMENTA®

Neste mundo ¢ mais rico, 0 que mais rapa:
Quem mais limpo se faz, tem mais carepa:
Com sua lingua ao nobre o vil decepa:

O velhaco maior sempre tem capa.

Mostra o patife da nobreza o mapa:

Quem tem mao de agarrar, ligeiro trepa:
Quem menos falar pode mais, increpa:

Quem dinheiro tiver, poder ser Papa.

A flor baixa se inculpa por Tulipa:
Bengala hoje na mio, ontem garlopa:

Mais isento se mostra o que mais chupa.

Para a tropa do trapo vazo a tripa.
E mais niao digo, porque a Musa topa
Em apa, epa, ipa, opa, upa.

UNIDADE DE ENSINO

Objetivo geral: atribuir sentido a texto literario, mediante a configuragao linguistico-discursiva do género

poema.
Pratica de linguagem: leitura
Procedimento de ensino: estudo dirigido
Recursos de ensino: folhas de papel avulsas
Nivel: médio (1° ano)
Duracao: 4 encontros
Objetivos especificos:
e reconhecer elementos formais da tradicao lirica
e desenvolver estratégias de analise textual
Competéncias:
e utilizar linguagens nos niveis interativo e textual
e ler e interpretar
e analisar e interpretar no contexto de interlocu¢ao
e reconhecer recursos expressivos das linguagens
Procedimento

(descri¢ao e notagdes pedagogicas)

% ARAUJO, Emanuel (Org,). Gregério de Matos: obra poética. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 1992, v. 1.



1. O(A) professor(a) distribui para os alunos o roteiro de leitura do soneto em estudo:

Roteiro de leitura do soneto “Contemplando nas cousas do mundo desde o seu retiro, lhe

atira com seu apage, como quem a nado escapou da tormenta”, de Gregério de Matos.

QUESTOES
Andilise textual
1) Enumere os versos do poema.
2) No texto, ha um registro elevado de arcaismos. Com o auxilio de um dicionario,
pesquise o significado desses vocabulos.
3) Encontre o metro e o esquema rimico do poema.
4) Considerando a progressao tematica do texto, é possivel segmenta-lo em duas
unidades de sentido, representadas, graficamente, da seguinte maneira:
1 unidade de sentido — estrofes 1,2, e 3
2 unidade de sentido — estrofe 4
Justifique tal segmentagao.
5) Qual o tema do texto? Comente-o.

6) Estabeleca relagGes entre o tema e o titulo do texto.

Notagbdes pedagogicas

1. O estudo dirigido devera ser realizado em sala de aula.
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2. O roteiro de leitura, de fato, foi elaborado como uma introdugao aos estudos do género poema, daf ser

composto, exclusivamente, por questdes disseminadoras. Essas questoes caracterizam-se por
centralizarem um determinado conteudo que sera verticalizado.

3. Nesse sentido, a media¢ao do professor torna-se fundamental para efetivar a significancia e

funcionalidade desses novos conteudos, em destaque no texto do roteiro de leitura, e, também, para

promover a atitude favoravel do aluno.

4. Em razao das bases conceitual e procedimental dos contetidos, a media¢do do professor se dara em

termos da verticaliza¢ao dos aspectos teoricos e metodoldgicos subjacentes as questdes do roteiro de

leitura.

5. Depreende-se, pois, que o ensino e a aprendizagem dos conhecimentos se dara como agao coletiva em

sala de aula, portanto, uma constru¢ao de saberes na e pela pratica educativa.
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DOIS TONS AO NEGRO: A ANIMALIZACAO E A IRONIA PRESENTES NO
CONTO “NEGRINHA”, DE MONTEIRO LOBATO

Herbert Nunes de Almeida Santos®

Resumo: A tematica do negro, ligada muitas vezes ao histérico da escraviddo, sempre se apresenta
instigante, principalmente quando analisada sob a 6tica de uma Literatura Comparada e dialogada com os
vieses criticos literarios postos na contemporaneidade. O artigo analisa, tecendo um didlogo com a visao
critica dos Estudos Culturais, a animalizagao e a ironia postas no conto “Negrinha”, de Monteiro Lobato.
Observa-se também uma construgao literaria permeada de aspectos e imagens socioculturais atribuidas
secularmente ao negro e “cativamente” utilizados como roupagem artistica na constru¢io do conto no
século XX. A animalizagio e a ironia que cercam a personagem induzem-nos a observar o conto frente
as teorias da estética do riso realizadas em estudos criticos, como os de Henri Bergson e Georges Minois,
que analisaram a insercdo critica do riso satirico e da ironia na literatura. Com isso, objetivo demonstrar
que, muitas vezes, a obra literaria permeou, apesar de seu carater ficcional, aspectos e tematicas que
levam/ram a discussoes acaloradas sobre a posicio temdtica do negro em nossa literatura.

Palavras-chave: Ironia; Negro; Animaliza¢ao.

Abstract

The theme about negro, connected many times during the slavery’s history, always presents instigate,
especially when examined over the optics situated in Comparative Literature and dialogued with the
literary critics situated in contemporaneity. This paper analyses, spinning a dialog with a critical view
inside of Cultural Studies, the animalization and irony inserted in tale titled “Negrinha”, written by
Monteiro Lobato. There is also a literary construction permeated by aspects and socio-cultural images
ascribe in centuries old to negro and "cacthing" used as artistic garb in tale’s construction in twentieth
century. The animalization and the irony that surrounds the character lead us to observe the tale in front
of snicker’s aesthetics theories accomplished in critical studies as the Henri Bergson and Georges Minois,
who analyzed the critical insertion of satirical snicker and irony in literature. Therewith, I aim
demonstrate that many times the literary work permeated, in spite of his fictional character, aspects and
themes that lead to heat discussions over the negro’s thematic position in our literature.

Keywords: Ironic; Negro; Animalization.

Quando se tem a pretensao de analisar um conto com todas as composi¢oes que lhe sdo inerentes
— ficcionalidades, figuracoes e realismos —, constréi-se um misto de cuidado analitico com certo impeto
de visualizar, nas entrelinhas, pistas propositais que, geralmente, sio deixadas pelo narrador. O conto
“Negrinha”, do escritor paulista Monteiro Lobato, incita-nos a investigar essas entrelinhas. No conto, a
personagem Negrinha, quando da apresentacao, logo ¢ adjetivada como uma drfa, preta, na verdade, posta

pelo narrador como um misto de fusca, mulatinha-escura, de cabelos rugos e olbos assustados (p.19). Esse
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entrelagar de adjetivos ja seria de bom grado e suficientes para compor certa intimidade entre leitor e
narrador no decorrer da obra, mas ainda niao possufa suficiente tom. Deve-se ainda a notagdo de que
nascera na sengala, de mae escrava, e seus primeiros anos vivera-os pelos cantos escuros da cozinba, sobre velha esteira e
trapos imundos (p.19). Vale observar que vivera sempre escondida, que a patroa nao gostava de criangas. A discussao
analitica do conto, precocemente, ja nos direciona para o ambiente hostil e indspito ocupado pela
personagem “cantos da cozinha” como uma espécie de bicho menosprezado - perfil animalizado - com a
imagem da “patroa que nido gostava de criangas”. O narrador, nesse excesso de adjetivagoes, faz-nos
refletir, primeiramente, para a condi¢ao de subalternidade cultural a qual a personagem ¢é posta. No
conto, Negrinha, mais que uma crianga Orfa, representa, em sua esséncia, o indefeso diante de uma
sociedade que praticava, no tempo do Império e da escravidio, as mesmas tiranias com criangas
ilegitimas, ou seja, joga-las e crid-las nos cantos mais espessos das cozinhas. Tese para alto rir. Rimos
penosamente da angustia provocada pela atitude infame e da assertiva de “denunciar”, nas entrelinhas, o
“evento”. Embora a descri¢ao do perfil da personagem suscite um forte apelo dramatico, ¢ nessa estreita

<

relagdo entre o fatalitico e o drama que se observa o riso operado na “voz” desse narrador. Howard

Bloch (1985), quando discute as caracteristicas do riso, lembra que

[...] ¢ um fenémeno liminar, um produto das soleiras, [...] O riso estd a cavalo sobre uma
dupla verdade. Serve a0 mesmo tempo para afirmar e para subverter. Na encruzilhada
do fisico e do psiquico, do individual e do social, do divino e o diabdlico, ele flutua no
equivoco, na indeterminagdo. Portanto, tem tudo para seduzir o espirito moderno

(BLOCH, p.08, 1985).

E, aqui, valeria a lembrancga de que, sendo um fenémeno universal, ele pode variar muito de uma
sociedade para outra, no tempo, ou mesmo no espago. O psiquico, o social e o diabdlico citados por
Bloch transportam-nos para um conto que tem, em sua constru¢ao, esses ares. Excelente senhora, a patroa.
Gorda, rica, dona do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado no cén (p.19).
Como imagem primeira, admiramos Dona Indcia numa #nocéncia geralmente posta aos desavisados
criticos, que, porventura, preferem muito mais o resumo a analise intrinseca dos textos. Em suma — “dama
de grandes virtudes apostilicas, esteio da religiao e da moral”, dizia o reverendo. |...] Mas nao admitia choro de crianca
(p-19). O riso satirico posto no conto apresenta-se inicialmente montado em uma proposital contradi¢ao
entre essa “‘excelente Dona Indcia” e a posi¢ao animalizada vivida por Negrinha, quando postada nos
cantos escuros da cozinba, sobre velha esteira ¢ trapos imundos (p.19). Dona Inacia posta-se “excelente” pelo nao
apagamento das mazelas e opressdes socials impostas a pobre negra e que ainda permeavam o mundo da
“mulatinha”. O choro inocente transforma-a em uma peste criminosa sentenciada por beliscoes e mudez
intensa. Animalizada, a personagem ¢é criada pelos cantos, sem apego ou zelo, ornamentada de
adjetivacOes diminutivas como “cadelinha” e fadada a fome, ao frio e condicionada a um aspecto de

magra, atrofiada, desaguando em olhos efernamente assustados; e desprezada como um “cao sem dono”.
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O conto tecido nessa liberdade interpretativa pde-nos a “rir” e “chorar” diante de Negrinha.
Rimos, inicialmente, de uma personagem que, a meu ver, ecoa com aspectos de denuncia social em um
meio no qual nao conseguira libertar-se, principalmente no que referencia as austeridades conquistadas a
custa de sofrimentos e desigualdades sociais. A posi¢dao de pertencimento social deve frequentemente ser
lembrada a mulatinha, que parece ndo conhecer as limitagdes historicosociais que lhes foram impostas -
fato esse lembrado textualmente pelo narrador, quando [...] iobilizava-se no canto, horas e horas. |...| Cruzava
os braginhos - tom de piedade do autor - a tremer, sempre com o susto nos olhos. Rio textualmente, muitas vezes,
porém, mesmo com todo carater “ficcional” que permeia a obra, devemos lembrar que essa nio ¢
necessariamente uma obra para fazer rir, mas, de antemao, confesso que tenho procurado fantasia-la,
para tentar atenuar certo choro literario. Negrinha, pela propria condicio da narrativa, possui o
revestimento necessario a obras que nos provocam contradi¢oes analiticas. Por isso é convidativo.

George Minois (2003) lembra-nos de que

[...] o tiso faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua
existéncia. No entanto, exalti-lo ou condeni-lo, colocar o acento cOmico sobre uma
situagdo ou sobre uma caracteristica, tudo isso revela as mentalidades de uma época, de
um grupo, e sugere sua visao global do mundo (MINOIS, p. 19, 2003).

E ¢ esse acento comico que também veste a personagem no conto, sobretudo, na utilizagao de
diminutivos “pestinba, cachorrinha”, que provoca uma importante marcag¢ao social e de posi¢ao hierarquica
ocupada. Ri-se da subalternidade que, nesse caso, se associa as classes sociais populares e menos
favorecidas, como a da indefesa personagem. O narrador usa-se dessa construgao, para trazer um humor
capaz de desfazer certo clima tenso existente na narrativa Nao tinha conta o nimero de apelidos com que a
mimoseavam [...] foi bubénica [...] achou linda a palavra. Perceberam-no ¢ suprimiram-na da lista (p.20). E a
insensibilidade de Dona Inacia que acompanha e ornamenta o tempo todo, esse riso, com indiferengas,
incompaixdes e rispidez. Essas incompaixdes sao postas pelo narrador, pois ele as dita como necessarias
na construcao do texto, pois, somente assim, essa sociedade teria a notagao necessaria de um riso posto
como uma busca pela corre¢ao moral. Vale a observagao que o riso nao pode tecer no texto uma emogao

aparente, pois se isso acontecesse fatalmente cairia no que Bergson (2007), vai lembrar:

[..] Qualquer acontecimento que se prolongue em ressondncia sentimental, nio
conheceria e nem compreenderia o riso. Que o leitor tente, por um momento,
interessar-se por tudo que ¢ dito e tudo o que ¢é feito, agindo, em imaginagdao, com 0s
que agem, sentindo com os que sentem, dando enfim a simpatia a mais irrestrita
expressao [...] BERGSON, 2007, p.4).

Dai o tom cémico e irdnico proposital dado ao texto e que desagua, sobretudo, no humor negro,

agindo como atenuante dramatico da cena.
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A escravidao no conto “Negrinha” surge como tom denunciativo, pois se busca exprimir nele a
insensatez que, historicamente, esse periodo provocou em nossa sociedade, e que, quando trazidos para
o tecido literario, tem provocado contradi¢des criticas, principalmente por as convicgdes desses
esteredtipos sociais e literarios ainda estarem atrelados a supostas convengoes literarias. Essas discussoes
tém provocado uma vasta discussao em nossa literatura, visto que, como frisou Edimilson Pereira (2010,

» . . i . . o L C
p-23), “[...] sdo projetos estéticos e tedricos, cuja aceitagdo ou recusa |[...] estdo vinculadas as diferentes
maneiras como apreendem as relagoes estabelecidas entre literatura, historia e memoria”. Atrelado a essas

discussoes, Proenca Filho (2010) registra que

A presenca do negro na literatura brasileira ndo escapa ao tratamento marginalizador
que, desde as instancias fundadoras, marca a etnia no processo de constru¢io da nossa
sociedade. Evidenciam-se, na sua trajetéria no discurso literario nacional, dois
posicionamentos: a condi¢do negra como objeto, numa visdo distanciada, e o negro
como sujeito, numa atitude compromissada. Tem-se, desse modo, literatura sobre o
negro, de um lado, e literatura do negro, de outro. (PROENCA FILHO, 2010, p. 43).

Na aceitagdo ou recusa, temos, sem discussao, um texto que nos faz refletir negativa ou
positivamente, proximos ou afastados do texto. Essa ¢ a logica em “Negrinha”. O narrador usa-se de
construgoes polémicas e atuais, como a posi¢ao do negro, para permitir que o leitor, se assim o quiser,
insira-se criticamente e atribua juizo e valores na investigacao. Por isso ¢ direto: O corpo de Negrinba era
tatuado de sinais, cicatrizes, vergoes. Batiam nele os da casa todos os dias, houvesse on ndo honvesse motivo |...] (p.20), e,
necessariamente, seco Sua pobre carne exercia para os cascudos, cocres, beliscoes a mesma atragio gue o ima exerce
para o ago (p.20), apresentando, assim, o realismo necessario ao discernimento critico dos leitores.
Historicamente, essas questdes tém tido levantes de analise critica que tem deslocado para um lado os
defensores do sentido social da literatura, como o realizado, no conto “Negrinha”; e, para o outro, os
signatarios da autonomia da criagao poética (PEREIRA, 2010, p. 24). No entanto, o fato de critico e
publico minimizarem suas observa¢oes de maneira unilateral reduz o espago amplo e factual que uma

obra realiza. Candido (1989), lembra-nos de que

A criagdo literaria traz como condi¢do necessaria uma carga de liberdade que a torna
independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicagio dos seus produtos ¢é
encontrada, sobretudo neles mesmos. [...] E sendo um sistema de produtos que sio
também instrumentos de comunicacio entre os homens, possui tantas ligacbes com a
vida social, que vale a pena estudar a correspondéncia e a interacdo entre ambas

(CANDIDO, 1989, p.163).

E por isso que, nessa criagao literaria, é permitido o didlogo a respeito da conjungao cor e criagao
artistica construida pelo narrador, principalmente porque o texto aborda, em um primeiro sentido, o
universo submisso e conflitante, possuido pelo negro, em detrimento ao branco, sentido que se justifica

quando da construgdo, por exemplo, do trecho A excelente Dona Indcia era mestra na arte de judiar de criangas.
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[-..] Vinha da escravidao, fora senbora de escravo — e daquelas ferozes |...] Nunca se afizera ao regime novo — essa
incidéncia de negro ignal a branco — |...J (p.20, 21). O que o narrador verdadeiramente quis incitar foi o projeto
“literario”. E isso se deu, mesmo que diante a todas as indefini¢cdes duma estética pré-modernista de
revelar-se o “verdadeiro” Brasil para a sociedade brasileira.

“Negrinha”, nos primeiros anos do século XX, surge para ser mais uma marca caracteristica da
em nossa literatura; e provocar o mesmo desejo que motivou romanticos a escrever dezenas de romances
regionais (ABAURRE & PONTARA, 2008, p.471), ou seja, atrair olhares para essa nova condi¢do
literaria, principalmente ao trazer-se, pela primeira vez, textos protagonizados por uma classe social
abastarda, como negros, caboclos e imigrantes, contudo para o mais proximo desse sentimento de
renovacio e reflexao social.

Vale a lembranca de que contos, como o protagonizado por Negrinha, tornam-se atrativos e
reflexivos, pois os leitores comecam a interessar-se pelas noticias mais comuns da sociedade, e o narrador
vale-se dessa observagdo, para agucar esses novos leitores a observarem as mazelas sociais praticadas a
imagem do negro, e, a0 mesmo tempo, lembrar a essa sociedade que, mesmo trés décadas apds a
proclamagao da Republica e da extingao da escravidiao, o Brasil ainda vivia os efeitos da transi¢ao da
Monarquia para a Republica, e do trabalho escravo para o trabalho livre. Dona Inacia era a pura
representacao desse comportamento antagonico que ainda vigorava tanto tempo depois o 13 de Maio
tirou-lhe das maos o azorrague’”, mas néo lhe tiron da alma a gana. [...] Ai como alivia a gente uma boa roda de cocres”
bem fincados!... (p.21). Fol uma construcao literaria contestadora para ver no ambito social esses varios
Brasis. Nao era a contribuicao de defeito que o narrador queria que seus leitores observassem, mas, sim, a
satisfagdo de tese critica, segundo a qual ajudaria na construgdao desse novo publico-leitor.

Penso, aqui, nas discussoes e funcionalidades criticas da Literatura comparada quando analisada sobre a
Otica da reflexdo humana e social. Ou seja, uma rediscussio cultural da sociedade, provocando, assim,
uma importante atividade critica no Brasil.

A animalizagao, o riso ir6nico e a critica caminham juntos na voz do narrador até a morte seca e
metafisica da personagem. Animalizada, morre nos extremos limites da simplicidade e da aniquilagao em
uma estezrinha rota, abandonada de todos, como um gato sem dono (p.25), no lugar onde Michelet (1965, p.199)
val observar como a hierarquia do simples, abaixo das camadas populares, ou seja, onde se localizavam
os animais e as crian¢as como Negrinha. O desaparecimento dos sentidos da personagem leva-a a fontura;
e a #ma névoa que a envolve. E que a faz, regirar em seguida, confusamente, num disco (p.25), indicando que, nesse
momento, se esvaia em trevas a impossibilidade de revolta diante da convivéncia com os “humanos”. Nessa
perda de sentidos, observa-se uma personagem que mortre nos devaneios de ainda poder encontrar-se

com bonecas louras, de olhos azuis, e com os anjos (p.25), pura inocéncia criada pela voz do narrador. Com isso,

2 Termo de origem controversa, ¢ sinénimo de acoite, espécie de chicote ou latego, usado para a aplicacdo de flagelo em
condenados. C.f. http://pt.wikipedia.org/wiki/Azotrague
2 Pancadinha na cabe¢a com o n6 do dedo. C.f. http://pt.wikipedia.org/wiki/ Azorrague
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nessa imagem animalesca, Negrinha é excluida da condi¢ao humana e, por conseguinte, da comunidade
dos homens, desaguando numa “pena de morte” justificada: a ferra papon aquela carnezinba de terceira — nma
miséria, trinta quilos mal pesados... (p.25). Assim, a narrativa denuncia o destino mais comum de criangas,
como Negrinha. Negra, pobre, 6rfa, e, portanto, fadada a tornar-se desprezivel.

Nesse direcionamento, os estudos comparados das tensdes em “Negrinha” e os enfretamentos da
representacao de alteridades, suas implicagdes das identidades politico-culturais, suas multiplas historias
no contexto da diversidade nos processos textuais e historicos que constituem as literaturas nacionais;
permitiu-me dialogar com questoes que definem a literatura comparada como uma area singular e
privilegiada para observac¢ao e analise critica, principalmente entre as interagdes plurais das literaturas.

De todo constructo, é preciso sempre estar atento, desconfiar das aparéncias e das personagens
postas em qualquer texto. Porém, é necessario perceber o que as aparéncias podem e desejam-nos
revelar. Distinguir, principalmente o essencial, o interno na narrativa e, no caso do narrador, sobretudo,

certo desejo politico e ideologico de “afirmacao” ou mera “denuncia”.
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LEMBRANCAS DE UM TEMPO QUE NAO VOLTA MAIS: A

CARUARU DE JOSE CONDE
Hudson Marques da Silva™

Resumo: Na andlise dos textos literarios, é relevante considerar que, embora ficcional, a obra literaria
pode representar a realidade, isto ¢, alguns textos podem estar intimamente ligados a fatos historicos,
manifesta¢oes culturais e fenomenoldgicas constituintes do contexto em que foram produzidos. Nobrega
(2004, p. 91) ressalta que “Pensar que a literatura registra fatos concernentes a historia é ja uma forma de
aproximar a narrativa literaria da narrativa histérica, uma vez que nio se pode negar a influéncia
reciproca entre estas duas entidades [...]”, e Chartier (2009, p. 21) também destaca que “As obras de
ficcdo [...] também conferem uma presenga ao passado, as vezes ou amiide mais poderosa do que a que
estabelece os livtos de historia.” Nessa Otica, tratar do texto literario consiste nio somente em
reconhecer que ele possui uma forte inter-relagdo com a histéria, mas que, algumas vezes, pode
descrever/relatar determinada realidade de modo mais consistente do que a prépria narrativa historica.
Partindo desses pressupostos, este trabalho objetiva discutir o romance Terva de Caruarn, de José Condé,
identificando-o como um importante registro memorialistico do autor, ao desdobrar sua Caruaru, cidade
do agreste pernambucano, dos tempos de infancia em uma cidade ficcional, com suas personagens
inusitadas e enredo surpreendente. A obra nao se limita a um protagonista em especial, como relatou o
proprio autor: “Hste romance — que nao retrata qualquer pessoa viva ou morta, antes pretende ser o
retrato de um tempo que nio existe mais [...]” (CONDE, 2011, p. 20). Nessa perspectiva, Candido (1985,
p. 30) declara que “A obra depende estritamente do artista e das condi¢Ges sociais que determinam a sua
posi¢ao”. Assim, Condé transp0Os para sua obra aquilo que guardava em sua memoria, uma vez que “[...]
toda escrita de si deseja reter o tempo, constituindo-se em um ‘lugar da memoria’[...]” (GOMES, 2004, p.
18).

Palavras-chave: Memoria; Escrita de si; José Condé; Caruaru.

Abstract: When analyzing literary texts, it is important to consider that, although fictional, literature can
represent reality, in other words, some texts can be deeply linked to historical facts and cultural habits of
the context in which they were produced. Noébrega (2004, p. 91) says that “Thinking that literature
registers facts concerning to history already is a way of approaching literary and historical narratives,
once it cannot be denied the reciprocal influence between those two entities [...]”, and Chartier (2009, p.
21) also points out that “The fiction works |[...] also refer to the past, sometimes or often more powerful
than history books.” Therefore, considering literature is not only recognizing that it has a strong
relationship with history, but that, sometimes, it can describe/report certain reality more consistently
than the own historical narrative. Based on that, this paper aims to discuss the novel Terva de Carnaru, by
José Condé, identifying it as the authot’s important memorialistic record, when unfolding his Caruaru,
city of the state of Pernambuco, of times of childhood in a fictional city, with its unusual characters and
surprising plot. The novel is not limited to any character, as related by the own author: “This novel —
which does not portray any living or dead person, intends to be a portrait of a time that no longer exists
[..]” (CONDE, 2011, p. 20). In this sense, Candido (1985, p. 30) says that “The work depends strictly on
the artist and social conditions that determine his or her position”. Thus, Condé passed to his work what
he kept in memory, once “[...] every self-writing wishes to keep the time, becoming a ‘place in memory’
[..]” (GOMES, 2004, p. 18).

Keywords: Memory; Self-Writing; José Condé; Caruaru.
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1. Introdugao

A escrita de si é um fenémeno que, mesmo nao sendo novo, tem se proliferado cada vez mais nas
sociedades contemporaneas, sobretudo, apds o advento dos blgs, em que a memoria deixa de ser coletiva
para se tornar individual, ao serem expostos os relatos intimos do autor. Contudo, ao longo da historia,
podem-se verificar alguns referentes de uma escrita de si ou escrita autobiografica, tanto na literatura
universal, a exemplo das Confissies de Santo Agostinho ou dos escritos de Franz Katka, quanto no Brasil,
como as cartas trocadas por Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade durante a década de
1920 ou, ainda, as Cartas de Caio Fernando de Abreu, que se tornou um romance de sua vida, como bem
recorda Angela de Castro Gomes (2004). Ao observar o cenario atual da literatura hispano-americana,
Klinger (2008) ainda destaca outros nomes que tém recorrido a uma literatura autobiografica, como o
colombiano Fernando Vallejo, o cubano Pedro Juan, o argentino Daniel Link, o mexicano Mario
Bellatin, o uruguaio Mario Levrero, entre tantos outros. Portanto, nao sao poucos os exemplos de eserita
de si no cenario da literatura mundial durante toda a histéria e, com mais intensidade, na
contemporaneidade, como confirma Klinger (2008, p. 13): “O fato de muitos romances contemporaneos
se voltarem para a propria experiéncia do autor nao parece destoar de uma sociedade marcada pela
exaltacao do sujeito.”

Nesse contexto, este trabalho tem como principal objetivo discutir brevemente um romance que,
indubitavelmente, consiste em uma escrita de sz, trata-se de Terra de Caruaru, de José Condé. A obra foi
publicada pela primeira vez em 1960, quando o autor recupera e registra sua cidade natal — Caruaru — dos
tempos de infancia, isto ¢, Caruaru da década de 1920, periodo em que Condé viveu na cidade antes de
sua mudanca para o Rio de Janeiro. Além de narrar os principais espagos de sua terra natal, tais como
ruas, pragas, becos, pontes, igrejas, casas, o0 monte do Bom Jesus, pontos comerciais ¢ assim por diante;
Condé funde ficgao e realidade através de seus personagens realistas e enredo surpreendente. O romance
descortina o surgimento de uma cidade que sai do rural ao urbano, do arcaismo a modernidade, da
desordem ao pacto social (embora hipdcrita), o que torna essa narrativa o romance de formagao de
Caruaru.

Desse modo, baseado nos conceitos de escrita de si de Lejeune (1991; 2003), Chartier (2009),
Gomes (2004), Klinger (2008), Nobrega (2004) e Seligmann-Silva (2005), este trabalho aponta o romance
Terra de Caruarn como um importante registro historico, memorialistico e cultural do povo caruaruense,
tendo em vista que algumas obras literarias podem ser mais consistentes e surtir maior efeito do que a
propria narrativa historica, como corroboram Nobrega (2004) e Chartier (2009). Este trabalho parte da
premissa que nem ha relato totalmente real — ou seja, a narrativa do real é falivel — nem ha literatura
totalmente ficticia, conforme assinala Lejeune (1991). Entretanto, a narrativa ficcional, ao estar livre das

tutelas cientificistas ou dos interesses dos poderosos, vai além do conveniente em sua retratagao,
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capturando do geral as minucias, dando conta de um contexto global que, geralmente, as obras cientificas
— como os livros de historia, sociologia, geografia, antropologia etc. — ndo contemplam. E assim que se
classifica o romance de Condé, uma narrativa que mantera eternas as especificidades de uma cidade em

um determinado momento histdrico.

2. Memérias da Terra de Caruaru: uma escrita de si

Antes de discorrer pelo romance condeano, vale considerar a visao de “pacto autobiografico” de
Lejeune. Para o tedrico francés, o autobidgrafo nio ¢é aquele que relata uma histéria real, uma verdade,
mas aquele que a diz relatar. Em outras palavras, o que indica o carater autobiografico de uma obra é o
pacto estabelecido entre autor e leitor, visto que nio existe relato genuinamente real. Chartier (2009), ao
refletir sobre a veracidade da historiografia, chama a atengdo para o fato que “Em cada momento, a
‘instituicao historica’ se organiza segundo hierarquias e convengdes que tragam as fronteiras entre os
objetos histéricos legitimos e os que nio o sio e, portanto, sao excluidos ou censurados.” (CHARTIER,
2009, p. 18). Nessa oOtica, mesmo que nao por motivos hierdrquicos ou convencionais, o autor individual,
na tentativa de uma autobiografia, acaba por recortar parcialmente a realidade, conforme sua experiéncia,
destacando aquilo que lhe marcou ou que lhe foi de interesse. Assim, a nogao de verdade e fic¢do reside
nao no relato per se, mas no pacto estabelecido pelo autor.

O pacto estabelecido por Condé, no prefacio do romance Terra de Carnaru, é o seguinte: “Este
romance — que nio retrata qualquer pessoa viva ou morta, antes pretende ser o retrato de um tempo que
nio existe mais [...]” (CONDE, 2011, p. 20). Ao analisar o trecho, verificam-se dois pontos importantes:
I)trata-se declaradamente de um romance, portanto, consiste em uma obra ficcional e 2)nao tem seu
autor e/ou narrador como protagonista, sequer hd um protagonista, pois intenta retratar um determinado
periodo historico da cidade. Com isso, o romance nao se ajustaria em autobiografia, por nao retratar vida
individual ou de uma personalidade especifica, tendo em vista que uma autobiografia é um “[...] relato
retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propria existencia, poniendo énfasis en su vida
individual y, en particular, en la historia de su personalidade.” (LEJEUNE, 1991, p. 48).

Todavia, o género autobiografico aproxima-se substancialmente de outros géneros, tais como
memorias, novela pessoal, poema autobiografico, diario intimo, autorretrato ou ensaio, todos
classificados como eserita de si. Condé, em sua proposicao, estabelece um pacto romanesco ou novelesco,
em que a natureza ficticia da obra ¢ assumida. Porém, isso nao retira os fortes indicios do real presentes
na narrativa, a comegar pela cidade de Caruaru, que ¢ descrita tal qual se configurava na década de 1920
em que o romance ¢ ambientado. A descri¢do vai desde a geografia geral da cidade: as ruas (da Matriz, do
Cafundé, Preta, Duque de Caxias etc.), igrejas (do Rosario, da Concei¢ao, do Monte do Bom Jesus, da

Matriz etc.), pragas (do Rosario, Sdo Roque etc.), Monte do Bom Jesus, bairros (Rosario Velho,
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Vassoural, Sao Francisco etc.), pontes (do Rosario, do Comércio etc.); até lugares especificos, como o
cemitério Sao Roque, o Beco da Mijada, o Beco do Mercado de Farinha e assim sucessivamente. Dentre

essas descrigdes, talvez a mais representativa seja a da feira que ocorria na Rua do Comércio:

[...] mais de quilometro ocupado pelos toldos coloridos, montes de frutas e legumes,
barracas que servem de restaurantes populares (onde se come sarapatel, carne de sol,
buchada, mitdos fritos), barracas que vendem celas, alfotjes, relhos, redes, ervas
medicinais e afrodisfacas, chapéus de couro, cestos, passarinhos, cavalos, peles de
sucuri. Envoltas em xales vistosos, o cachimbo de batro cozido pendente do labio,
mulheres caboclas, negras e sararas fazem barganha com a freguesia. Ruidos e vozes
que partem de todos os cantos: becos que desembocam na rua, onde pedintes
alefjados e cegos entoam cantigas improvisadas, de uma tristeza ancestral; dos
propagandistas das lojas de chitas, dos pregoeiros, das sanfonas, violas e pandeiros.

(CONDE, 2011, p. 67-68).

Verifica-se no trecho citado que Condé nio se resume ao espago, mas destaca também
personagens dos mais variados, que podiam (e provavelmente ainda podem) ser encontrados na feira da
cidade. A narrativa desdobra alguns personagens com indicios evidentes da realidade, como José
Rodrigues de Jesus, que foi, oficialmente, o fundador da cidade de Caruaru e surge no romance como
personagem de igual nome. José Rodrigues de Jesus da origem a cidade ao mandar construir a Igreja de
Nossa Senhora da Conceicao exatamente onde se localizava a feira.

Na narrativa, Condé também relata a ascensao socioeconémica de seu pai, Joao Condé. Embora
nao seja diretamente citado, Joao Condé surge como personagem inominado que elevara sua posi¢ao
econdmica devido ao tdo citado mercado do algodio da década de 1920. Sabe-se, por meio de relatos
declaradamente biograficos, que o pai de José Condé construira a residéncia de nimero 300 localizada na

Rua da Matriz e essa experiéncia é referenciada no romance:

E, no entanto, o proprietario do palacete da Rua da Matriz 300 comegara a vida da
maneira mais humilde: uma bodega de esquina, onde vendia bacalhau, querosene,
bolachas de barrica, sabao marca “Lavandeira”, enxadas, carne-do-ceara.
Enriquecera com o algodio em poucos anos. Na sua época de pobreza, casado de
novo, residia no Rosario, em casa de porta e janela. “Ah, quem me dera um dia
morar na Rua da Matriz” — dizia-lhe a mulher. Estavam agora em palacete no ponto
principal da cidade e o filho mais velho estudando medicina na Bahia. (CONDE,
2011, p. 40).

A referéncia ao filho mais velho como estudante de medicina também converge com a realidade,
pois é sabido que o irmao de José Condé, Elysio, estudara medicina em Salvador antes de ir para o Rio
de Janeiro, quando levou o escritor, junto com seu outro irmao, Jodo, para também residirem na capital
fluminense.

O romance Terra de Carnaru apresenta um enredo que, além de fundir ficcdo e realidade, instaura a

formacao de uma pequena cidade tipica do agreste pernambucano, com personagens que representam as
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principais fungdes de uma comunidade: o tabelido Teixeirinha, o juiz de direito Dr. Taveira, o dentista
Lazaro, o doutor Gonzaga, o alfaiate Antonio Lico, o tenente Batista, o prefeito Zica Soares, o mestre de
banda de musica Ananias, a dona do cabaré Belmira, entre outros. Cada personagem com sua propria
histéria. A Pastelaria do Norte é o principal ponto de encontro dos homens, onde, além da bebida, poem
em dias suas difamagdes — outro ponto de encontro secundario é o cabaré de Belmira. O principal alvo
do falatério é Noémia, mulher com perfil moderno, diferente das mulheres daquela cidade, visto que

viera do Rio de Janeiro, junto com seu marido, o engenheiro Reinaldo.

Com seus habitos de moca do Rio de Janeiro, Noémia nao causara boa impressiao ao
5
povo da cidade. Onde ja se vira mulher fumar em publico, beber nos bares com o

marido e os amigos, usar aqueles vestidos decotados nas festas do Cassino
Caruaruense [...] (CONDE, 2011, p. 52).

Muitos homens a criticam, mas, no fundo, a desejam, como Texeirinha, que, em pensamentos,
vive a compara-la com sua esposa. As mulheres da cidade, a maioria casada, sdo as principais delatoras
sobre o comportamento considerado inapropriado de Noémia, por simplesmente conversar abertamente
com os homens na rua, fumar entre eles, usar roupas decotadas e frequentar lugares que, segundo as
normas da cidade, sdo destinados aos homens. O romance mostrara que essas mulheres sio todas
infelizes com suas vidas, insatisfeitas com seus casamentos e hipdcritas, ao passo que a maioria chega a
ser infiel com seus maridos. Assim, a narrativa revela uma sociedade niao apenas machista, tanto por
parte dos homens quanto das mulheres, mas que vive de aparéncias, na medida em que sempre ha algum
interesse ou desilusao por tras de cada casamento ou relagio social.

Questdes éticas e politicas também se fazem presentes com efeito na cidade. O prefeito Zica
Soares serve apenas de “fachada”, porque quem de fato manda e desmanda é o coronel Ulisses Ribas ou,
mais precisamente, sua amante Dondon. Quando se deseja algo na cidade, vai-se até Dondon e tudo sera
providenciado, pois Ulisses Ribas s6 faz o que sua amante deseja. O coronel Ribas nao sabe que seu
futuro esta destinado a morte com o assassinato praticado por Z¢é Bispo, que, ap6s anos de humilhagao,
agressoes fisicas em publico e vida tolhida pelo coronel e seu filho Ariosto, repentinamente, reage,
matando-o em plena festa de fim de ano na Rua do Comércio. A partir de entio, Z¢é Bispo da uma
reviravolta em sua personalidade, tornando-se uma espécie de cangaceiro, juntamente com outros
jaguncos, em viagem pelo sertdao. Com a morte do coronel Ribas, Dondon perde nao sé o poder, mas
também seu status, recebendo ordens de expulsio da cidade por parte de Ariosto, que a considera a
razao dos problemas e da infelicidade do casamento de seus pais. Dondon, que representava a fonte de
todas as decisoes da cidade, torna-se inconveniente, imprépria e vila. Ariosto, por sua vez, passa a se
demonstrar ainda pior que o pai, impondo suas vontades acima de todos. Além de ordenar a expulsao de

Dondon, busca incansavelmente pelo assassino Zé Bispo. Contudo, suas buscas nao obtém éxito, o que
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o leva a capturar e manter na prisao Jorge, o tnico filho de Z¢é Bispo. Essa atitude desperta revolu¢ao na
cidade, que tem o refor¢o das matérias jornalisticas de Chico Lima, em “O Combate”. O jornalista, junto
com Reinaldo, lidera um grupo de oposi¢ao ao coronelato instaurado na cidade, o que resulta na queda
do tirano, principalmente ap6s o suicidio cometido pelo jovem ainda na cadeia.

Ora com personagens ficticios, ora com personagens reais ou baseados em pessoas reais, as
reminiscéncias condeanas vém a tona para perenizar o processo de formac¢ao da cidade de Caruaru. A
cidade que antes nido passava de vegetacdo ribeirinha para pernoite dos vaqueiros, com suas fazendas
geradoras de conflitos entre os indios cariris e os coronéis, passa por um processo de modernizagao
tanto em sua urbanizagdo quanto nas relagdes sociais e culturais. O Cine Avenida concentra
apresentacoes artisticas de modo geral, recebendo o espetaculo “Char-Noi’, da Troupe. Todavia, a
violéncia e a concentracao de poder tipicas do coronelismo anterior permanecem. A obra também
denuncia a desigualdade social, no trecho, por exemplo, que menciona os menos favorecidos que
realizam suas compras ao final da feira, quando os produtos sio de baixa qualidade e mais baratos:
“Agora ¢é hora de fazerem compras os pobres da Lagoa da Porta, do pé do monte, daqueles que moram
em casebres além da ponte, a beira do rio [...]” (CONDE, 2011, p. 71).

Willi Bolle (2004), em seu estudo sobtre Grande Sertao: veredas, de Guimaraes Rosa, indica como
tese principal que a obra rosiana representa o romance de formagao do Brasil, por retratar fenomenos
basilares da historia do pafs e de seu povo. Nessa mesma linha, torna-se plausivel a compara¢ao com o
romance Terra de Carnarn, sendo este o romance de formagao da cidade, ao passo que relata a evolucdo
desde geografica até socioeconomica, histérica, politica e cultural especifica da Caruaru da década de
1920.

Com a Terra de Caruarn, Condé nao traz sua autobiografia, como ja dito, mas fornece uma espécie
de testemunho, como observador que o era. Conforme Seligmann-Silva (2005, p. 86), “[...] a literatura de
testemunho de um modo geral, trata-se do conceito de testemunho e da forte presenca desse elemento
ou teor testemunhal nas obras de sobreviventes ou autores [...]”. Portanto, pode-se dizer que a obra de
Condé caracteriza uma escrita de si enquanto literatura de testemunho, em que trouxe nao somente sua
experiéncia pessoal, suas lembrancas de infancia, mas uma visio global da pequena cidade do agreste

pernambucano.

Consideragoes Finais

Muitas tém sido as discussGes sobte a interface entre literatura e realidade. Este trabalho intentou
mostrar a dificuldade de se definitem as fronteiras entre o ficcional e o real. Na verdade, essas fronteiras
inexistem, na medida em que, como brevemente discutido aqui, tanto a ficgao estd presente nas obras
declaradas histéricas quanto o real configura-se nos textos assumidamente ficcionais, como é o caso da

Terra de Carnarn, de José Condé.
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Por nio haver uma bibliografia histoérica significativa sobre a Caruaru do passado ou sobre seu
processo de formacdo, o romance condeano, mesmo na categoria de literatura ficcional, passa a
representar uma das principais fontes de informacdo geografica e histérica da cidade, inclusive, com
detalhes tdo ricos que dificilmente algum livro de geografia ou histéria pudesse superar.

Portanto, assim como o romance rosiano, Terra de Carnarn representa um classico da literatura
brasileira, sobretudo caruaruense, com o qual se poderd, prazerosamente, além de manter vivos os
causos, as lendas, as tradi¢Oes; também uma visdo critica da ética social, da politica e das relacOes

humanas.
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SEMIARIDO E AGUA NO TEXTO LITERARIO: UMA PROPOSTA PARA O
ENSINO DE LITERATURA

Humberto Hermenegildo de Aradjo’; José Luiz Ferreira™

Resumo: Anilise do tema da agua em poemas de autores norte-rio-grandenses, com vistas a
problematizacao de aspectos da cultura do semiarido na literatura, considerando o sistema literario
brasileiro e as formas de insercao das culturas regionais no ensino. A leitura apresentada ¢ uma atividade
de divulgagdao de resultados do projeto de pesquisa “Ciéncia e cultura em regiao semiarida nordestina:
produgido e divulgacio de materiais paradidaticos a partir de conhecimentos acumulados sobre o sertio
potiguar” (CNPq), na perspectiva de incentivo a convivéncia com as caracteristicas do Semiarido
Brasileiro. Foram selecionados textos de autores locais e nordestinos relacionados a tematica da agua e
no ambito de movimentos literarios e culturais contextualizados, com a perspectiva de produgio a ser
trabalhada no ensino médio. O principio norteador da proposta se da a partir da compreensao do texto
literario, com a verificagio da forma artistica e as implicagdes sociais decorrentes da relacio entre
literatura e sociedade, com vistas a aplicabilidade em sala de aula.

Palavras-chave: Cultura, Ensino de literatura, Semiarido e agua.

Abstract: Analysis of the theme of water in poems by authors of Rio Grande do Norte state, northeast
Brazil, aiming to questioning some aspects of semiarid culture in literature, taking into account the
Brazilian literary system and forms of integration of regional cultures in teaching. The present reading is
an activity to disseminate the results of the research project "Science and culture in northeastern semiarid
region: production and dissemination of textbooks from the accumulated knowledge about the Sertio
Potignar " (CNPq), in the perspective of to encourage familiarity with the characteristics of Brazilian
semiarid region. We selected texts related to the theme of water from local and regional authors and
within literary and cultural contextualized movements, with the prospect of to be worked in high school.
The guiding principle of the proposal is starts from the understanding of literary texts, checking the
artistic form and social implications deriving from the relationship between literature and society, with its
applicability to the classroom.

Keywords: Culture, Teaching of Literature, Semiarid and water.

3. Introdugio

Esta proposta de atividades para o ensino de literatura apresenta uma abordagem de textos
literarios que utilizaram o tema da agua e do semiarido na literatura brasileira, mais especificamente na
literatura produzida na regiao Nordeste. Esta leitura se destina a aplicabilidade em situa¢des de ensino,

com as devidas adequacSes, conforme a necessidade verificada pelos professores de Lingua Portuguesa.
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32 Professor da Universidade Federal do Semiirido (UFERSA). E-mail: joseluizfetreira@hotmail.com
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O ponto de partida é a discussao da tematica da agua e do semiarido em textos literarios, verificando a
forma artistica e as implicag¢Oes sociais decorrentes da relacdo entre literatura e sociedade.

Trata-se, portanto, de uma ag¢ao produtora de materiais relacionados a literatura regional e local
que possam ser utilizados por professores e alunos das escolas do semiarido do Rio Grande do Norte,
tomando-se como tema base a memoria sobre os ambientes aquaticos ou a questio da agua e da seca na
regido”. Acreditamos ser este um projeto inovador no Ambito do sistema escolar, particularmente no
ensino de literatura, cujos problemas sao influenciados por fatores de naturezas distintas com impacto na
formacao inicial e continuada de professores.

Iniciamos esta leitura com a citacio de um trecho do romance Canto de muro: romance de
costumes (1959), de Luis da Camara Cascudo, com o intuito de estimular a apreensiao do tema e sugerir o
trabalho em torno de categorias como interdisciplinaridade e contextualizagao, as quais se tornam

imperativas para a supera¢ao de um ensino e de uma aprendizagem fragmentados e estanques:

E muita imaginacido pensar num rio subitamente atravessando um deserto.

Provocaria uma revolugdo em circulos concéntricos, cada vez maiores na propor¢ao do
afastamento do centro. Flora, fauna modificar-se-iam determinando a vinda e
nascimento de novas espécies vegetais e animais. E a zona de conforto faria a
movimenta¢ao de vidas e interesses sem conta, encadeadas no brusco aparecimento de
alimento certo em ponto fixo.

(CASCUDO, 2000, p. 197).

No que diz respeito especificamente aos conteidos conjugados no projeto ao qual se vincula esse
estudo, verifica-se que a literatura permite a compreensao do papel da agua na vida do homem de uma
determinada regiao, colaborando com o conhecimento cientifico que aponta no sentido da superagao de
uma realidade opressora e prestes a desencadear uma catastrofe ecolégica pelo mau uso da dgua. Neste
sentido, o papel da 4gua como imagem estética ganha um sentido universal na concep¢ao de Bachelard,

como se percebe neste trecho do seu discurso filoséfico:

Fresca e clara é também a canc¢do do rio. Realmente, o rumor das dguas assume com
toda naturalidade as metaforas do frescor e da claridade. As dguas risonhas, os riachos
irbnicos, as cascatas ruidosamente alegres encontram-se nas mais variadas paisagens
literarias. Esses rios, esses chilreios sdo, ao que parece, a linguagem pueril da Natureza.
No riacho quem fala é a Natureza crianca (BACHELARD, 2002, p. 34).

33 Esta ¢ uma atividade de divulgagido de resultados do projeto de pesquisa “Ciéncia e cultura em regido semiarida nordestina:
producido e divulgacio de materiais paradidaticos a partit de conhecimentos acumulados sobre o sertdio potiguar”, na
perspectiva de incentivo a convivéncia com as caracteristicas do Semiarido Brasileiro. Financiado pelo CNPq — edital MCT-
INSA/CNPq/CT-Hidro/A¢io Tranversal n. 35/2010 — Desenvolvimento Sustentivel do Semiirido Brasileiro,
especificamente na Linha Tematica 4: Capacitagdo de educadores e agentes de extensdo. Projeto coordenado pela
Profa. Dra. Magnélia Fernandes Floréncio de Aragjo (UFRN). O trabalho com o texto literario amplia o enfoque
interdisciplinar do projeto, sem deixar de ter a 4gua como tema organizador da proposta, conforme justificado em “O
sertanejo e a 4gua na literatura regional” (ARAUJO; FERREIRA, 2011).



61

Um dos grandes problemas enfrentados na regido do semiarido do Nordeste brasileiro é a
escassez da agua. Devido as condigoes climaticas, essa regido convive praticamente boa parte do ano
com a falta desse recurso natural. Ao longo da histéria, é frequente, principalmente nos perfodos de
longa estiagem, os relatos em torno dessa situagdo que afeta diretamente a qualidade de vida da
populagao.

Em meio a toda essa adversidade, o homem sertanejo foi criando maneiras préprias de conviver
de forma mais harmoniosa com o seu espaco. Na cultura, por exemplo, sio marcantes os tracos que o
sertanejo vai imprimindo a esse ambiente tio adverso. Um dos mais importantes estudiosos dessa
cultura, Luis da Camara Cascudo, apresenta, em varias de suas obras, o exemplo da culinaria e da lida
com o gado como praticas representativas das agdes do sertanejo, homem que sempre encontrou
alternativas de sobrevivéncia, as quais se apresentam como fatores determinantes para caracterizar o seu
modo de agir e interagir nesse ambiente.

No ambito da ficgdo brasileira, sao inumeras as obras que tematizam sobre essa questao,
principalmente sobre os efeitos devastadores que a seca prolongada provoca na vida do sertanejo. Dentre
as mais conhecidas, podemos citar as obras O guinze (1930), de Raquel de Queirdz, 1idas Secas (1938), de
Graciliano Ramos, bem como Morte e vida Severina (1956), do poeta Jodo Cabral de Melo Neto.

A tematica da agua se faz presente também em varios outros momentos da imaginativa que tem
o ambiente do sertdo como cenario. Na narrativa oral, nos versos de folhetos ou embalado a0 som de
violas, ¢ frequente a presenca do elemento agua, seja para celebrar a sua presenca no periodo do inverno,
seja para lamentar os efeitos de sua auséncia. No livro Vagueiros e cantadores (1984, p. 306), por exemplo,
Camara Cascudo transcreve o poema matuto “A vida sertaneja”, de autoria de Antonio Batista Guedes,

em que a primeira estrofe funciona como epigrafe para o cenario do sertao:

Quando o inverno é constante
0 sertao é terra santa;

quem vive da agricultura

tem muito tudo que planta.
Ha fartura e boa safra,

todo pobre pinta a manta...

4. Os temas da agua e do sertdao no texto literario

Ao longo do século XX, diversos autores do Rio Grande do Norte trabalharam o tema da agua
nas suas obras literarias, associado a personagem “sertanejo”. Dois fenémenos, dentre outros, podem ter
contribuido para o direcionamento do tema e da personagem: a constru¢ao de agudes como um fator de
desenvolvimento, resultante de uma politica de modernizagio promovida pelo Estado, e a admissao do

homem do interior como personagem literaria, sobretudo com o advento do chamado “romance de
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30”*". Nessa perspectiva, o acude representa realmente um mundo novo para o sertio, impossivel antes
dos empreendimentos modernizadores do inicio do século XX. A epigrafe do livro Serties do Serido
(1980), de Oswaldo Lamartine de Faria, deve ser compreendida a partir desse contexto. Nela, os versos
de José Lucas de Barros revelam, dentre outros aspectos, uma perspectiva saudosista do autor, bem tipica

dos regionalistas nordestinos:

Vendo d’agua a terra cheia
Eu sinto doce lembranca

Do meu tempo de crianga,
Dos meus acudes de areia.

Ap6s o primeiro paragrafo do livro referido, o seguinte fragmento arremata o subitem “O

acude”, do capitulo “De como era no principio”:

O rio, estancado em agude, continua depois, em verde sinuoso de capinzais, copas de
mangueiras, leques de coqueiros ou canaviais penteados pelo vento. Milhdes de metros
cibicos de agua-doce, fria e cheirosa — ¢é que a agua nos desertos também cheira —
esbarrados pela muralha da parede, aninham peixes, criam vazantes, dio de beber a
criagdo, fazem crescer raizes, caules, folhas, flores e frutos e se esclerosam em veias pela
terra adentro, esverdeando em folhas os sedentos chios cinzentos daqueles sertdes.

(FARIA, 1980, p. 23).

A descricao do acude e do seu entorno contratria, sem deixar de se inscrever em uma mesma
tradi¢do, o discurso do lamento em torno da vida no semiarido. Tal abertura, em perspectiva positiva,
justifica a tese do livro que seria, salvo engano, a de que a constru¢ao de agudes no sertio abriria um
panorama novo no processo da civilizacao sertaneja. Hstaria consolidada a presenca do colonizador que
chegou vencendo o indio, marcando a terra, construindo currais, plantando algodao... guardando as
aguas™. Fruto de uma construgio histérica, a imagem do agude carrega consigo o tema universal da dgua
que, se contextualizado, ganha foros de particularidade.

Na prosa de ficgdo, na cronica e na poesia, assim como nos discursos jornalistico e politico, o
tema da agua dava a tonica de um discurso regional com matizes diversos e carentes de interpretagao de
acordo com a situagdo cultural e sociopolitica em que foram gerados. Mas, a recepgao desses discursos,
na atualidade, ndo se restringe necessariamente ao sentido determinado por aquela situa¢ao que lhe
forneceu expressao. O tema da 4dgua, universal em principio, tem uma contextualizacao tal que, mesmo
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no “Nordeste””, nao é um fenémeno homogéneo por se situar em um espago restrito, nem atravessa

3 Cf, a respeito o estudo “Uma histéria do romance de 30” (BUENO, 2000).

% O livro, no seu plano, apresenta uma espécie de relatorio dessa marca civilizatéria, epopeia cujo apice é a construcdo dos
> > ap P > €pop ] G

acudes. Os capitulos sdo: “Acudes do sertdo do Serid6”; “Conservacio de alimentos nos sertdes do Serid6”; “Algumas

abelhas nos sertdes”; “ABC da pescaria de agudes no Seridé”; “A caga nos sertdes do Serid6”.

36 Sobre a discussio em torno do Nordeste no século XX, cf. os estudos: A zmwencgo do Nordeste ¢ ountras artes
(ALBUQUERQUE JR., 20006); O regionalismo nordestino: existéncia e consciéncia da desigualdade regional (SILVEIRA, 1984).
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com um mesmo sentido as diversas fases de um periodo considerado extenso como um século. Por se
apresentar assim, esse tema carrega consigo sentidos que se agregam ao que lhe é correlato, no nosso
caso, a personagem “‘sertanejo’”’, que também nao pode se caracterizar de forma homogénea em espagos
e tempos diferenciados. Isso significa que a recepcio’ determina os sentidos, sempre em uma dada
situacao histérica e cultural.

Como outro exemplo a ser discutido, apresentamos o poema “O riacho”, do potiguar
Damasceno Bezerra (1902-1947). Nele, identificamos uma imagem que nio parece se encaixar na regiao
do semiarido, a nao ser em periodo chuvoso ou em espagos mais elevados, como as altitudes das serras.
A sua universalidade destoa daquela que se percebe no fragmento analisado do texto de Oswaldo
Lamartine, mas nao pode ser descartada como leitura. “O riacho”, no aparente idealismo e em
comunhao teldrica, permite determinadas explora¢oes de analise: sejam os temas da resignaciao ou da
permanéncia, ou mesmo a percep¢ao de uma sutil erotiza¢ao da natureza, até o aproveitamento do texto
para discutir sobre as possibilidades de preservagio ambiental de determinados espagos de uma regiao

carente de protecao legal.

O Riacho

Deslizando de manso sobre a areia,
o pequenino riacho cor de prata
canta, soluca, geme e serpenteia
dentro da paz tristissima da mata.

Esbarra numa pedra: empina, alteia
o dotso... mais adiante uma cascata,
sentimental e enamorada, anseia
ouvindo-lhe a constante serenata.

Chegando o inverno, o riacho se avoluma,
e num furor terrivel de pantera
estronda, ronca, ruge, atroa e espuma.

Mas, a estacdo que as arvores enflora,
Perde a altivez indomita de fera
E volta a ser tranquilo como outrora.

Damasceno Bezerra
(Feitigo, Natal, ano 2, n. 3, 2* fase, 23 maio 1936, p. 1)

Uma vez tornado rio, o riacho atravessa com forca o espaco geografico. Nao ha como nao
ganhar, nesse espaco, uma historia que tem faces distintas, conforme os periodos da sua narracao: da

fartura (inverno), da miséria (seca), da tragédia (enchente, seca).

37 Sobre a questdo da recepcdo no contexto moderno, cf. o estudo “Tradicdo literaria e consciéncia atual da modernidade”

(JAUSS, 1996).
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A imagem do rio, como um elemento pitoresco e singelo, tornou-se uma espécie de permanente
da literatura regional, agregando a paisagem elementos reiterativos de um registro poético vinculado,
geralmente, a matriz ideolégica do nacionalismo literario. Seja o caso, mais evidente, do seguinte poema

de Palmyra Wanderley (1894-1978), publicado em 1929:

Aguarela

O rio azul, voluptuosamente,

Se espreguica na areia cor de prata
Estende os bracos, amorosamente,
Para abracar melhor a verde mata.

A beira d’4gua, perfumosamente

A ramaria o seu BOUQUET desata.
Canta a floresta e o cora¢io da gente
Na voz do sabid, que se dilata.

Uma canoa esquia o rio desce.
Desce tdo vagarosa, que parece
Falar de amor as aguas em segredo.

De pé, o canoeiro, olhando o tio,
Recebe, da ramagem no cicio,
O bafejo selvagem do arvoredo.

Palmira Wanderley. Roseira brava (1929).

Os elementos que vinculam mais diretamente este poema a uma tradi¢ao que exalta a natureza
do Brasil — rio azul, areia cor de prata, verde mata, a floresta, a voz do sabia, bafejo selvagem do
arvoredo, etc. —, formando a plasticidade da “aguarela”, tém como elemento estruturante, fundamental e
essencial, a 4gua. Em torno dela, tudo o mais se harmoniza no texto.

Uma anilise contextualizada do poema em questao permite associa-lo ao nacionalismo
romantico que ¢ revisitado pela estética do Modernismo presente no livto Roseira Brava, embora o texto,
isolado do livro, nao permita essa associa¢io modernista.

Na sua generalidade, o poema da forma a um processo que recompoe a propria natureza como
pintora de um quadro natural construido pela agua que dilui as tintas percebidas pelo eu-lirico. Este
apenas promove a transposi¢ao do quadro para a linguagem, para um “canto” em unissono (“Canta a
floresta e o coragao da gente / Na voz do sabid, que se dilata”), gracas a centralidade emotiva do eu-lirico
que representa todo o mundo (“o corac¢ao da gente”) no instante enunciado.

Nem sempre, contudo, o elemento agua se faz presente de forma tiao direta e estruturante no
texto poético, sendo como uma presenga cuja existéncia é sentida como um efeito — por exemplo, os
efeitos imediatos de um bom inverno revertido em fartura. Seja o caso em que o eu-lirico se dispoe a

reverenciar a natureza, como acontece no seguinte poema de Jorge Fernandes (1887-1953):
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Cangao do inverno

Te dou a forca
Do meu braco...
Te dou manivas
Te dou enxada

— Terra molhada —
— Terra molhada —
Do sertio...

Quero que fiques
Toda coberta

De folhas verdes

De frutos verdes

De ramos verdes
Enfeitando as varzeas
De melancias

De jirimuns

E de feijao...

Te dou os eitos
De cem mil covas
Pros algoddes...

Terra molhada

Quero o teu milho

Quero o melio...

Quero o inhame

Quero a coalhada

A carne seca

E os capuchos do algodio.

Quero o teu frio
Quero o tutano
Com rapadura
Pra te da filhos

Pelo verao...

O poema “Cangao de inverno” figura ao lado de varios outros poemas do autor —publicados no
Livro de poemas de Jorge Fernandes (1927) —, cuja tematica tem como cenario o espago sertanejo, seja para
descrever os efeitos devastadores provocados pelos longos periodos de estiagem, seja para festejar os
momentos de fartura que se da em decorréncia das chuvas, situagdo em que a geografia do lugar ¢é
completamente transmutada.

O poema é composto por trinta e um versos, dispostos em cinco estrofes. A estrutura dos versos
segue um padrao simples de construcao, sendo que a maioria deles ¢ composta por apenas duas palavras.
O ritmo do poema nos faz lembrar as ladainhas religiosas, aspecto reforcado pelo uso do paralelismo,
marca expressiva presente em varias culturas nas atividades que envolvem o cultivo da terra. No caso

especifico do sertao nordestino, retratado no poema, a questao da religiosidade — embora sem referéncia
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direta — tem uma maior expressividade, tendo em vista que os longos e devastadores periodos de
estiagem na regiao fazem com que ela se apresente mais fortemente naquele espaco, seja na suplica para
que o inverno se inicie no tempo regular ou, posteriormente, nos momentos de agradecimento e
celebracao da colheita. A mengao indireta a esses ritos se faz devido a forte presenca deles na vida da
regiao.

No texto de Jorge Fernandes, o eu-lirico é o préprio sertanejo, que em uma situagao de
intimidade com a terra/natureza, primeiramente, oferta a sua for¢a de trabalho para em seguida receber
dela os frutos necessarios que garantirdo a sua sobrevivéncia. Como recompensa ainda, este ofertara
filhos fortes a terra, para que a tradi¢ao do cultivo ndo se rompa. De imediato, podemos observar que a
prece proferida pelo sertanejo ndo o coloca em situagao de suplica diante da terra, pelo contrario, a
relagao entre ambos se da em um nivel em que eles parecem necessitar mutuamente um do outro, pelo
menos do ponto de visto simbolico. Se o homem precisa da terra para manter sua sobrevivéncia e
descendéncia, ela, a terra, precisa do homem para ser cultivada. No poema, podemos perceber também
um momento em que ¢ feita uma relagdo direta com o ato da criagdo primordial. Nesse momento,
podemos dizer que nao aparece a presenca da forca divina criadora: a relacio se da entre um individuo
que ¢ restituido a sua natureza humana e, por isso, nao possui nenhum poder divino, e a terra. Ambos se
encontram em uma situagao de aparente confronto, o qual é mediado pela troca: o primeiro oferta a sua
forca fisica e a terra o recompensa com os frutos e outras benesses que o sustentarao, cumprindo a sua
funcao de grande mae. Os atos de natureza divina cedem lugar a um homem consciente de sua tarefa,
pois para sobreviver ele precisa utilizar e doar a for¢a do seu corpo, derramar o proprio suor. Os frutos
da terra serdo resultantes dessa troca, o que para noés teria uma correlagio mais imediata naquilo que
denominamos de for¢a produtiva.

O tempo trabalhado pelo poeta parece residir entre a era primitiva e um tempo que ainda niao
estava mediado pelas forcas cumulativas que regem a sociedade de base capitalista. Ao contrario, as bases
que regem as relagdes entre homem e terra se configuram, entdo, em uma relacao de trocas na qual as
partes sao beneficiadas reciprocamente. Aqui a for¢a da agdo humana é recompensada pela generosidade
da natureza.

O sertanejo parece ter consciéncia de que para sobreviver ele precisa interagir e interferir naquele
espaco. O paraiso, na sua representacao imediata, criado pela atmosfera do poema quando se descreve a
paisagem do ambiente, ndo ¢ mais dado como dote ou como um presente celestial. Porém, essa ¢ uma
logica na qual nao se apresenta um sujeito explorado, bem como ainda nido se apresenta uma forca
opressora, pois a terra é generosa ¢ a0 homem dara os frutos necessarios a sobrevivéncia. A recompensa
por ele prometida ¢ a manutencdo do ciclo do cultivo, cuja garantia ¢ manifestada nos dois tltimos
versos do poema: “Pra te da filhos/ Pelo verio...”. Neste sentido, esses versos fecham a ideia proposta

pelo sertanejo, no inicio do poema: “Te dou a forca/ Do meu braco...”. Assim, o sertanejo cumpre a sua
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tarefa, pois tanto ele quanto os filhos ofertados a terra fazem parte desse pacto que garantirda a
permanéncia e continuidade dos ciclos naturais da existéncia do homem, que é a parte vital desse
processo.

Em outra perspectiva, e diante da realidade que se apresentava no inicio do século passado, e
mesmo depois daquele periodo de modernizacio, a literatura privilegiou a imagem de um sertanejo
castigado pela seca, abandonado pelo poder publico, uma personagem “desassistida”. O seguinte poema,

de Palmyra Wanderley, incorpora essa imagem:

Nordeste

Que mais feliz o teu destino fosse,

Do que sujeito ao sol que te consome.
Pedes na seca a esmola de agua doce

E um pedaco de pao porque tens fome.

Sumiu-se a voz do boiadeiro, mudo.
Secaram-se as fontes que aleitavam o tio.
No desespero de quem perde tudo
Fecha a porteira do curral vazio.

Teus labios racham, ao travo das raizes.
Carregas o destino de infelizes,
Rasgando os ombros nus, nos espinheiros...

Enquanto arquejas, maltratado, langue,
A terra tisica vai golfando sangue,
Pela boca vermelha dos cardeiros.

Palmira Wanderley. Rosezra brava e ountros poemas, 1965.

Em forma de soneto, o poema cria o efeito fotografico de um cenario devastado pela estiagem.
O sujeito evocado, sem nominagao direta, aparecendo apenas na segunda pessoa do singular, ¢ o motivo
da atencdo do eu-poético, uma vez que a voz narrativa a ele se dirige, num tom de proximidade,
intimidade, para lhe dizer que a sua vida dilacerada é a simbolizacido de outras varias vidas, a vida dos
infelizes. Em tal condi¢iao, o homem nao ¢ senhor de suas a¢bes, nao possui nenhum controle sobre o
espaco em que vive, suplicando as migalhas de dgua e pao como forma de se manter vivo, ja que nao
existe nenhuma outra perspectiva em seu horizonte. Tudo ¢ devastado, e aos poucos a vida lhe some,
como sumiu a “voz do boiadeiro”, como secaram as “fontes que aleitavam o rio”, como também foi
fechado o curral que estava vazio. A agua doce surge de forma regrada, dada em esmola. Da condi¢ao de
sujeito agente, esse homem ¢é apenas mais um na cadeia de sobreviventes em um espago onde sé resistem
aqueles que teimam em viver.

Nesta mesma perspectiva, o poeta pernambucano Joao Cabral de Melo Neto confere, no poema

Morte e vida Severina, uma histéria a um rio. Nele, a imagem do sertdo como espago nos ¢ dada a partir da
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personagem “retirante”, personificado, no auto do poeta pernambucano, com o nome de Severino.
Nesse poema, a personagem principal nos conta sua trajetoria de vida, que simbolicamente representa o
enfrentamento do homem do semiarido nordestino com os longos periodos de estiagem na regiao.

Severino escolhe como caminho-trilha, para nos contar a sua dolorosa via crucis, o leito do rio
Capibaribe, na sua extensdo, ou melhor, o caminho das aguas que vai desde a saida no sertdo até o seu
encontro com o mar na cidade do Recife, momento em que rio e retirante se deparam com a cruel
realidade de outros tantos “severinos”, vindos do causticante espaco sertanejo e/ou naturais do
lamacento mangue recifense.

Nesse caso, transforma-se apenas o cenario, uma vez que a presen¢a do elemento agua nao ¢
indice de condigdo de vida plena e favoravel ao habitante local ou ao retirante que ali chega. Ao abordar a
tematica da seca e a “didspora” que ela provoca, o poeta introduz uma discussao que revela o drama e as
condig¢des de vida de grande parte da populagao de um pafis situado na periferia do capitalismo mundial,
situagdo que talvez tenha no drama da seca uma de suas faces mais cruéis.

Para esta leitura, destaca-se, na narrativa, a imagem do momento em que o sertanejo se aproxima
da regidao da zona da mata pernambucana e se depara com um cenario que, somente do ponto de vista
geografico e climatico, ¢ completamente diferente daquele de onde ele viera. Pela voz de Severino, pode-
se ter a descricao exata do espago que se opOe a imagem do sertao. Nele, sobressai a agua como
elemento desencadeador de toda a admiracdo do sertanejo.

Nesse contexto, a agua se configura como o elo perdido em que o sertanejo depreende toda a sua
coragem e as energias que ainda lhe restam para (re)conquista-la, seguindo-a pelas trilhas e caminhos por
onde ela passara em diregdo ao mar. Nesse sentido, a agua configura-se como objeto de desejo e de
realizacao plena de vida do retirante, mas ela, em auséncia, ¢ responsavel pelo seu infortinio, aspecto que
¢ narrado ao longo do cenario de morte que lhe acompanha e tem o desfecho quando ele chega a capital
pernambucana.

Para o retirante, esse outro lugar, a zona da mata e o litoral seriam uma espécie de parafso, um
lugar perfeito, onde a terra “se faz mais branda e macia” e onde se plantando tudo da. Vejamos, entio,
um momento da fala da personagem em que a agua se projeta como objeto de reveréncia para 0 novo
espetaculo de vida que ele vé surgir diante si. Ressalte-se que a memoria dele ainda estava povoada pelas
cenas de morte, vivenciadas durante o percurso que fizera. Nesse momento, o espago é metamorfoseado

e a terra, de seca e causticante, passa a ser doce “para os pés e para a vista’:

Os rios que correm aqui

tém a agua vitalicia.

Cacimba por todo lado;
cavando o chio a 4gua mina”
E para quem lutou a braco
Contra a picarra da caatinga
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Sera facil amansar
esta aqui, tdo feminina.

Essa amostragem de discursos indica que existe uma poética em torno da personagem
“sertanejo” na literatura brasileira, com trajetéria e permanéncia no sistema literario nacional®. O
professor de literatura pode aproveitar essa tradi¢ao e desenvolver atividades que permitam a frui¢ao do
texto literario de modo associado a discussio do tema da dgua em sala de aula.

Nesse processo, os materiais paradidaticos sdo importantes ferramentas no aprofundamento de
temas relacionados aos livros tradicionalmente adotados nas escolas e podem ter um papel fundamental
na complementacao de estudos. Na regiao semiarida, materiais dessa natureza também podem contribuir
para a formacao dos alunos, na medida em que se proponham a complementar temas do ensino no que
se refere as questoes e problematicas especificas da regiao, muitas vezes nao contempladas nos livros
didaticos.

Aplicada a uma realidade especifica e considerada periférica no sistema capitalista que
contextualiza a sociedade brasileira e latino-americana, a atividade que propomos no projeto referido nao
pode deixar de considerar a complexa situacao do ensino de literatura no sistema educacional brasileiro.
Em face da perda curricular dos conteidos humanisticos nos sistemas de ensino, torna-se cada vez mais
dificil apresentar, no periodo de formagao dos alunos na escola, a apreciacio de obras literarias de modo

a reconhecer nelas um legado capaz de condensar a experiéncia humana. Nesse sentido, Antonio

Candido (2004, p. 1806) nos alerta:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos acontecimentos ¢ a visio do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo
da literatura é mutilar a nossa humanidade.

Na area de literatura, a perda curricular dos contetdos humanisticos torna-se evidente quando se
verifica nos programas e manuais a diminuicao da énfase na leitura dos textos literarios. Muitas vezes, a
presenca desses textos é reduzida a partes de géneros ou a modos inespecificos (no mesmo patamar de

textos nao-literarios). Uma vez consolidada na sociedade da economia global a “inutilidade” da Literatura

% Na literatura brasileira, a trajetéria da personagem “sertanejo” se inicia no romantismo e tem seu apice no chamado
“romance de 30”. De titulo de romance de José de Alencar a personagem principal em obras de Graciliano Ramos, chegando
a extrapolar o espaco classico da regido Nordeste (como é o caso das personagens de Guimardes Rosa), o sertanejo se
apresenta como um dos principais representantes do homem brasileiro.
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— assim como da Filosofia —

b

cria-se a situagdo iminente de considerar o ensino da lingua materna
apenas no aspecto da sua vertente comunicativa, sem a espessura cultural que molda todos os idiomas.”
Em tal situagao, esta proposta de trabalho acredita que a literatura tem um papel na formagao dos
jovens e dos cidaddaos em geral. Faz-se necessario destacar ainda o seu potencial de memoria linguistica e
cultural, a sua fonte propiciadora do desenvolvimento das capacidades intelectuais e emocionais do
homem, dentre outros fatores agregadores de civilidade. A literatura, como patriménio cultural,
convive com todas as formas de conhecimento e ¢ imprescindivel a humanizagio dessas formas,
sobretudo em seu aspecto transformador. A aplicabilidade do texto literario em sala de aula faz-nos
pensar em aulas-rios atravessando desertos: zona de conforto a criar circulos concéntricos, como

imaginou outrora Camara Cascudo (2006) no seu canto de muro.

5. Sugestdes de atividades

Apresentamos, a seguir, algumas atividades decorrentes das leituras apresentadas, em torno do
tema da agua no semiarido, as quais poderdo ser executadas de acordo com as necessidades verificadas

pelo professor e conforme a realidade de cada escola na sua comunidade:

a) promover uma leitura do poema Morte ¢ vida Severina, que é bastante conhecido, motivando
uma discussao sobre a questao da seca e do inverno no semiarido. Sugere-se que a leitura
esteja inserida em uma unidade tematica de ensino, na qual podem ser apresentados textos
relacionados ao tema, como os que sao apresentados neste trabalho;

b) uma etapa fundamental da atividade é a leitura em voz alta, precedida pela leitura silenciosa,
para apreensao do texto, com o objetivo de atingir uma performance significativa do ritmo,
em beneficio do aspecto ladico. Nao ¢ possivel discutir o conteido se nao houver motivagao,
envolvimento do aluno com a estética textual;

c) destacar alguns recursos estilisticos, demonstrando a sua fun¢iao no texto: uso de tempo
verbal, coloca¢ao dos adjetivos e sonoridade das palavras sao exemplos de aspectos a serem

explorados para ressaltar a forma literaria — os alunos sio capazes de verificar as
conotagoes predominantes no texto, se estimulados por alguns exemplos dados pelo
professor;

d) no Ensino Médio, é aconselhavel introduzir a no¢ao de sistema literario, para demonstrar que
existe uma “literatura brasileira” que circula gracas a uma comunidade de leitores de uma
lingua comum, dentro de uma “tradigio”. A leitura pode ser contextualizada em
movimentos literarios, sendo esta uma boa oportunidade para apresentar uma exposi¢ao
sobre o “romance de 30” no contexto do Modernismo, o que ajuda a compreender a raiz do
problema desenvolvido no poema de Joao Cabral de Mello Neto, embora seja ele uma
“narrativa em prosa’;

% A reflexdo contida neste paragrafo apresenta-se em consonancia com o estudo “Cultura e formagdo de professores”
(BERNARDES, 2010).

40 F aconselhavel, em todas as atividades, reiterar a questio da tradigdo e dos movimentos literarios, por se tratar de no¢oes
imprescindiveis a formagio escolar e, consequentemente, a compreensao do patrimonio artistico e cultural nacional.
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e) toda a discussao em torno da tematica deve convergir para uma atividade de produgio de
texto. Nesse caso, o professor deve estimular uma producio livre, ou seja, sem a defini¢io
prévia de uma tipologia textual — o importante sera fixar a tematica da 4gua como primeira
etapa de um processo que tera continuidade em outras atividades.
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O DESE]JO DE NAVEGAR E AS ANCORAS NA TRADICAO: MEMORIA E
IDENTIDADE EM DANIEL MUNDURUKU

Ivanilde de Lima Barros

Professora Doutora Carla Monteiro de Souza (Orientadora)®

Resumo: A tradi¢do e a ancestralidade constituem a mola propulsora da escrita indigena em esfera
literaria, tendo como representantes escritores que, pelo desejo de dizer-se, conduzem nas narrativas,
seus leitores a uma viagem cujo lancar de ancoras em determinados pontos (ou portos) posiciona e
detém a memoria na abordagem de aspectos que referendam a razao de ser nao s6 da sua propria escrita,
como também da identidade indigena. A metafora da ancora é apresentada neste estudo, portanto, para
fins de reflexdo sobre os processos de ressignificacio da memoria, buscando compreender em que
medida intervém nas representagoes das identidades que buscam se referendar na tradicio e na
ancestralidade. Essas questoes serdo abordadas neste breve estudo a partir de duas obras de Daniel
Munduruku, um expoente no mercado literario da atualidade. O trabalho é de carater bibliografico e
orienta-se nos eixos identidade-memoria-representacao, tendo como base os constructos teodricos de
Tomas Tadeu Silva (2000), Maurice Halbwachs (apud BOSI, 1994), Michael Pollack (1989), Peter Burke
(2000) e Serge Moscovici (apud MINAYO, 1998). A rememoracio trazida nas obras nao constitui mero
anacronismo, mas um movimento de construcio, desconstrugdo, reconstru¢io do passado sob as
condi¢bes do presente, e ainda um direcionamento ao futuro que, em perspectiva de continuidade,
rompe horizontes nesta complexa e rica viagem.

Palavras-chave: Memoéria; Identidade; Representacao; Literatura; Indigena.

Abstract: The tradition and ancestry are the mainspring of writing in indigenous literary sphere, having
as representatives writers who, by the desire to say, lead the narratives, his readers on a travel whose
launch anchors at certain points (or ports) and positions holds the memory in addressing issues that
endorse the reason being not only of his own writing, but also of indigenous identity. The metaphor of
the anchor is presented in this study, therefore, for purposes of reflection on the processes of memory
reframing, seeking to understand to what extent involved in representations of identities that seek to
endorse in tradition and ancestry. These issues will be addressed in this brief study from two works by
Daniel Munduruku, an exponent of the literary market today. The work is bibliographical and guided
axes identity-memory-representation, based on the theoretical constructs of Tomas Tadeu Silva (2000),
Maurice Halbwachs (apud BOSI, 1994), Michael Pollack (1989), Peter Burke (2000) and Serge Moscovici
(apud MINAYO, 1998). The recollection brought the works is not mere anachronism, but a movement
of construction, deconstruction, reconstruction of the past under the conditions of the present, and also
a direction for the future, in view of continuity, breaks this complex and rich horizons travel.

Keywords: Memory; Identity; Representation; Literature; Indigenous.

1. Introducao

A literatura escrita por indigenas, embora em estagios diferentes, vem conquistando espago e

sendo cada vez mais publicada no Brasil, abrindo um novo leque para culturas pouco representadas nas
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obras de fic¢do sob o ponto de vista do proprio indigena. A voz dantes silenciada pelo colonizador
constitui-se, em ambito literario, na expressao do ser indigena. Esse dizer-se busca na tradicio e na
ancestralidade tragos que representem identidades tendo a diferenca como marca contrastante e
constituinte. Esse processo de representacao identitaria traz a particularidade de apontar para a tradicao e
a ancestralidade na medida em que, para diferenciar-se, os escritores indigenas necessitam olhar o
passado para explicar o presente.

Ao se pensar nas ancoras, infere-se, antes de qualquer outra coisa, a necessidade de parar,
deixando uma navega¢ao em estado de relativo equilibrio, evitando que fique a deriva. O langar das
ancoras, na funcido do objeto, pode significar ainda, em sentido figurado, protegdo, abrigo, firmeza,
tranquilidade. Por estes mesmos motivos, dependendo dos pontos de vista, também pode remeter a
atraso, barreira. Estes significados fazem com que o termo dncora nomeie muitas caracteristicas, fungoes,
objetos sempre os ligando a seguranga que proporcionam.

Este trabalho, a partir dessas imagens metaféricas, pretende analisar a obra do escritor Daniel
Munduruku que traz nos seus livros elementos da tradicdo ao navegar nas aguas da memoria, os quais
toma ndo s6 como ponto de partida e/ou chegada, mas também de paradas durante o petcurso.

Daniel Munduruku é o autor indigena de maior notoriedade no cenario literario em termos de
repercussao das obras, isto nao s6 em nivel de critica literaria, como também no ambito mercadologico:
sao 43 obras publicadas. E indigena da etnia Munduruku, povo habitante da regiao do Vale do Tapajos,
no Pard. Graduado em Filosofia, tem licenciatura em Histéria e Psicologia pela Universidade Salesiana de
Sio Paulo, mestrado em Antropologia Social e doutorado em Educacio, ambos pela Universidade
Federal de Sio Paulo-USP.

Foram escolhidas para essa analise duas de suas obras com maior énfase nos aspectos da
lembranca: Mex avi Apolindrio — Unm mergulho no rio da (minha) memoria e Vocé lembra, pai?. Como se pode
inferir ja a partir dos titulos, ha um destaque as questdes da memoria, tradi¢ao e ancestralidade nesses

livros.

2. Quem sio os comandantes? — Identidade e representagio social

A questio da identidade deve ser pensada em ambito literario porque a literatura é o espaco
subjetivo por exceléncia. A composi¢ao da obra de arte literaria é um trabalho constante de construgao e
reconstrucao de representagoes através da linguagem. Por ser a arte literaria um discurso que ocorre na e
pela sociedade, nao pode ser encarada de maneira isolada da cultura na qual se insere.

No ambito das ciéncias, o fenémeno das representacdes comegou a ser pensado por Emile
Durkheim, na Sociologia. Este autor, ao estudar o campo do misticismo, da religido, na tentativa de

constituir uma teoria que contribuisse para o esclarecimento da produgao de crencas por um grupo que
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as partilhava, pensou para além da individualidade, uma vez que nao seria possivel, segundo ele, que um
unico individuo criasse uma religido, uma lingua, que fosse, ao mesmo tempo, partilhada por toda uma
coletividade.

O conceito entao proposto por Durkheim foi o de representagio coletiva, por acreditar que todo
pensamento organizado tem origem na sociedade e que somente nas vivéncias sociais se construiria o
conhecimento. Assim, as representagoes socials constituiriam esse conjunto de conhecimentos, crengas,
ideais através dos quais determinado grupo constréi e comunica sua realidade. Para Durkheim, entao, “é
a sociedade que pensa. Portanto, as representagdes nao sao necessariamente conscientes do ponto de
vista individual” (MINAYO, 1998, p. 90).

A teoria durkheimiana teve um carater absoluto, em que o social determinaria os
comportamentos individuais. Na perspectiva de uma visao menos determinista, Serge Moscovici vai, a
partir da teoria de Durkheim, propor o conceito de representagao social, dentro do entdo novo campo de
estudo, a Psicologia Social, que considerava os aspectos coletivos na explicagao de fendmenos individuais
reciprocamente, de uma forma interdependente. O novo enfoque abarcava as dimensoes culturais,
cognitivas, objetivas e subjetivas.

O campo da Psicologia Social é vastamente estudado e apresenta tantas controvérsias quanto sua
propria terminologia. No entanto, a contribuicao da Teoria das Representagdes Sociais, tal como a
concebeu Serge Moscovici, é util para a analise da obra de Daniel Munduruku pelo viés dos estudos

culturais exatamente no seu aspecto comutativo entre individuo e sociedade, uma vez que,

as representagoes sociais no marco da psicologia social, preocupam-se sempre
com a intersecdo e a interacio entre subjetivo/objetivo, geral/particular,
publico/ptivado, razao/emocdo. (..) A sua ado¢io como instrumento de
abordagem dos fendmenos sociais e das realidades historicas, permite que as
ideias e as praticas sociais sejam tomadas nio s6 como produtos do engenho
coletivo, mas, e antes de tudo, como algo fortemente perpassado pelo individual
e pelo subjetivo, enfim como algo complexamente humano (SOUZA, 2003,
p.112).

As representagdes sociais abordam a construciao partilhada de conceitos que interferem na
identidade dos sujeitos. Nao sdo, portanto, opinides ou imagens, mas um processo que se interpoe entre
o conceito e a percepgdao sobre o real, sem ser tampouco uma instancia intermediaria, antes uma
estrutura com influéncia constituinte nos valores e nas ideias partilhadas pelos grupos, uma vez que,
como afirma Moscovici, quando pessoas estao reunidas, formando um grupo, passam a sentir e pensar
de forma diferente de quando estao sozinhas.

As obras de Daniel Munduruku comunicam representagoes sociais que, seja nas memorias que
conduzem a relagao entre os personagens, seja na descricio de um modo de vida, buscam contrapor,

diferenciar a cultura dos povos indigenas de outras culturas, evidenciando-a. HEssas identidades



75

representadas, mesmo quando procuram romper com os simbolos partilhados no imaginario brasileiro,
como se vé nas duas obras selecionadas, originam novas representa¢des que, no movimento de
identificacdo e contra-identificacdo, sao construidas, reconstruidas e desconstruidas.

Neste sentido, as representagoes sociais

perpassam a sociedade ou grupo social, contendo elementos de conformismo,
conservadorismo, resisténcia, conflito, contradicio, mudanca e libertacio,
implicando a sua analise no desvelamento de preponderancias, dominagoes,
submissoes e negociagdes entre os segmentos que compdem um grupo social e
entre grupos sociais diversos” (SOUZA, 1998, p. 108).

As representacoes sociais funcionam, assim, como um sistema de interpretaciao da realidade que
atua nas relagOes entre os sujeitos a partir do meio em que estdo inseridos, influenciando, desta forma,

nos seus comportamentos e praticas.

3. Navegar é preciso? — A literatura escrita por indigenas

No passado, nem tao remoto, nao se poderia pensar numa producao literaria de grande valoragao
ocidental que ndo estivesse ligada a cultura metropolitana que ditava (ou ainda dita) os valores sob os
quais se decidia quais obras deveriam ser consideradas cultas e dignas de nota e, sob essa mesma
avaliacdo, as fazia circular entre a minoria que podia aprecia-las. No entanto, os povos dantes silenciados
ou falados somente pelo discurso do colonizador, tém conquistado espago no cenario da literatura e suas
publicagbes atraem os olhares de criticos literarios e demais profissionais das artes. No caso do Brasil,
essa investida fol mais efetivamente iniciada a partir da Constituicao Federal de 1988, que, em razao da
organiza¢ao e da luta dos povos indigenas, garantiu-lhes direitos minimos de cidadania, abrindo espago
para que este grupo excluido tivesse vez e voz.

A partir dessa conquista, os escritores indigenas buscam rememorar seus costumes e tradigdes
dantes condenados e silenciados pela subjugacao do ocidente. Sio memorias que, por razdes diversas,
estdo em disputa, e sao representadas numa escrita literaria até certo ponto independente, na qual os
indigenas traduzem, de formas diferentes, suas experiéncias de marginalizacio pelo regime colonial. A
necessidade de navegar pelas aguas da memoria se faz imperativa justamente porque, diante da opressao
que viveram (ou vivem), sentem que ¢ indispensavel dizer-se, rompendo o siléncio e reconfigurando a
forma de ser e estar no mundo. Desta reconfiguracio procedem representagdes sociais que podem se
opor, reafirmar ou ainda ressignificar as tradicionais formas de olhar os povos indigenas.

A necessidade de que os escritores indigenas ancorem sua escrita na tradicdo advém, em parte, da
cobranga pela qual passam as minorias étnicas no ocidente. As representacoes sociais partilhadas fazem

com que o outro requisite elementos de garantia da autenticidade cultural daqueles que lhes sao diferentes
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(SILVA, 2000). Assim, as roupas (ou auséncia delas), a comida, a religido, a musica, as artes devem
obedecer as representagdes que, no caso dos indigenas brasileiros, comegaram a ser construidas e
partilhadas ainda nos primeiros contatos com os europeus (CARVALHO, 2005). Como afirma Michael

Pollak (1989, p.10), “o que esta em jogo na memoria é também o sentido da identidade individual e do

grupo’.

4. Langar ancoras! — Questdes sobre memaoria

Os contflitos culturais, linguisticos, identitarios sao a mola propulsora para a escrita indigena em
esfera literaria, e, nesse mesmo viés, lancam as 4aguas, nem sempre serenas da memoria, seus
comandantes: escritores que, pela necessidade do presente, constroem narrativas nas quais o publico
leitor é conduzido ao que poderia ser uma viagem desprendida. Contudo, o langar de ancoras em
determinados pontos (ou portos) descontinua o processo, posiciona e detém a memoria na abordagem
de aspectos que referendam a razio de ser nao s6 da propria literatura, como também da identidade
indigena.

Essas memorias e os contextos sociais nos quais se processam, sao melhor compreendidas a
partir dos estudos de Maurice Halbwachs (20006) que contribuiram para a compreensio da articulagao
entre memoria individual e o meio social. Para o tedrico, é na interacio que se constroem as lembrangas,
tanto nos processos de producio da memoria como na rememoracao. Desta forma, como afirma Ecléa
Bosi a partir dos estudos de Halbwachs, o oufro e as condi¢bes do presente tém um papel fundamental na
constitui¢ao da memoria: “A meméria do individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a
classe social, com a escola, com a Igreja, com a profissao (...). Se lembramos, ¢ porque os outros, a
situagao presente, nos fazem lembrar” (BOSI, 1994, p. 54).

A memoria individual estd, portanto, ligada a memoria coletiva, esta reforca o sentimento de
pertencimento a um grupo que partilha memorias comuns niao s6 no campo historico, mas
principalmente no campo simbdlico. Deste modo, para a representa¢ao identitaria dos indigenas se torna
vital a recorréncia a voz da ancestralidade, das tradi¢des que marcam a oposi¢ao em relacio ao outro
nao-indigena; que retratam sofrimentos do passado de sujei¢ao; que tentam marcar uma identidade

étnica; ou ainda que buscam referendar praticas culturais e linguisticas do presente, uma vez que:

A referéncia ao passado serve para manter a coesao dos grupos e das instituicoes
que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposi¢coes irredutiveis. (POLLAK, 1989,

p-9)

As lembrangas da infancia, na familia e com os amigos, as vivéncias na escola ou no trabalho,
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demonstram que as recordag¢bes sio primordialmente memorias coletivas e que a meméria individual
somente se constitui porque o individuo faz parte de um grupo.

Toda pessoa, ao lembrar, escolhe elementos (ou pontos) nos quais ancora a partir de um roteiro
de viagem tragado para comunicar mais que um estilo préprio, também para convencer a si e a0s outros
da autenticidade do que ¢ narrado, como afirma Peter Burke: “As memorias sdo maleaveis, e ¢ necessario
compreender como siao concretizadas, € por quem, assim como os limites dessa maleabilidade”

(BURKE, 2000, p. 73).

5. Duas rotas de viagem— Meu avé Apolindrio e Vocé lembra, pai?

Dando continuidade a metafora aqui proposta, as duas obras nas quais se baseia este estudo se
estabelecem como rotas de viagens feitas nas aguas da memoria, tendo a literatura como embarcagao.
Como em toda metafora, ha pontos que se distinguem mais e pontos que mais se aproximam da
realidade analogicamente referida. A opgao por rofas e nao por viagem em si, aludindo-se as obras, da-se
por entender a viagem como algo mais relacionado a recepgiao do leitor. As rotas, que devem ser
pensadas e propostas antes, tém como responsaveis diretos seus comandantes. Como sao diferentes as
rotas e as viagens entre si, optou-se pela analise das rotas, sem desconsiderar aspectos da viagem.

Em Men avé Apolindrio — Um mergulho no rio da (minha) memoria ha uma busca pela resolucio de
conflito identitario nas e pelas lembrancas das tradi¢cGes indigenas contadas pelo avoé. Ja em [Vocé lembra,
pai? ha uma evocagdo que traz a narrativa da vida do personagem e a convivéncia com o pai desde a
infancia até a fase adulta. A forma como o narrador conta suas historias remete a questoes identitarias
que costuram a memoria individual e a coletiva, dando as obras um carater muito particular de ancorar
em pontos especificos, construindo a escrita de um e# que parece tentar ressignificar as experiéncias
vividas entre diferentes culturas.

Assim, ja a partir da introducao do livro, o narrador- personagem de Meu avi Apolinario desvela

sua proposta:

Na verdade ndo sei muita coisa sobre meu avo porque o via muito pouco. No
entanto, esse pouco de convivéncia marcou profundamente minha vida, formou
minha meméria, meu coragao e meu corpo de indio. Acho até que falar dele me
faz resgatar a histéria de meu povo e me da mais entusiasmo e aceitagdo da
condi¢do que nao pedi a Deus, mas que recebi Dele por algum motivo.
(MUNDURUKU, 2001, p. 7)

Em tom melancoélico, diz que as experiéncias pessoais de contato, embora nao tao frequente,
com o avo fizeram-no “resgatar a histéria” do seu povo e que, desta forma, conseguiu finalmente aceitar-

se indio, corroborando com a ideia de que memoria individual e memoria coletiva sdao tecidas
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mutuamente. Isto fica ainda mais notério no proprio titulo do livro quando, colocada entre parénteses, a
palavra minha refere-se 2 memoria na qual o narrador vai mergulhar.

A opg¢ao por um narrador-personagem sem nome, o que ocorre nas duas obras, deixa o leitor
livre para associar a narrativa a historia de vida do proprio escritor, dando a obra um carater
autobiografico que em tempos atuais muito proporciona de legitimidade a narragdo, a obra configura
quase que um testemunho. Ha ainda a possibilidade de que este narrador sem nome remeta a uma figura
indigena genérica, na qual se encaixe qualquer indigena, sem tradigdes especificas, uma vez que nio é
trazido as obras nenhum exemplo de praticas culturais caracteristicas do povo Munduruku ou de
qualquer outra etnia, configurando uma identidade totalizante, uma representagao universal.

Nessa narrativa ha situagées de preconceito pelas quais o personagem passou na escola, o que
reforcou o apego a aldeia. E justamente a partir desse ponto do enredo que entra em cena o avod
Apolinario, que apesar de muito ocupado em seus atendimentos de conselheiro do seu povo, percebe um

menino triste e aborrecido:

Vocé chegou a aldeia muito nervoso estes dias, ndo foi? Veio assim da cidade,
lugar de muito barulho e maldade. I.a as pessoas o maltrataram e voce se sentiu
aliviado quando soube que viria para ca, ndo foi? Sei que estda assim porque as
pessoas o julgam inferior a elas e seus pais nao o ajudam muito a compreender

tudo isso. Pois bem. Ja é hora de saber algumas verdades sobre quem vocé é.
(MUNDURUKU, 2001, p. 30)

E exatamente com o proposito de educar o neto no saber-se indio que o avo, através da natureza,
dos valores ancestrais, das tradi¢oes enfim, marca a diferenca identitaria entre o lugar e as pessoas de
dentro e de fora da aldeia.

O caminho do personagem para resolver seus conflitos identitarios foi-lhe ensinado pelo avo
através das tradi¢des indigenas. As lembrancas que sao colocadas no texto dao conta do processo dificil
que foi o de transitar entre culturas. Entretanto, foi recorrendo ao passado, as origens, que o menino
pode sentir-se melhor. Ao fechar a narrativa, o personagem conta da morte do avé e lembra de como

aquele sabio homem havia o ajudado a encarar a vida de outra forma:

O melhor desta histéria é que, aos poucos, fui me aceitando indio. Ja ndo me
importava se as pessoas me chamavam de indio, pois agora isso era motivo de
orgulho para mim. Eu sempre lembrava meu avo, orgulhoso de sua origem, um
povo, uma raiz, uma ancestralidade. (MUNDURUKU, 2001, p. 35)

Ancoras lancadas: lembrancas selecionadas para marcar a diferenca e também a forma como ¢

possivel conviver na diferenga: “Minha idéia é fazer com que as pessoas que lerdo este livro olhem para
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dentro de si — e também para fora — e vejam como ¢ possivel conviver com o diferente sem perder a
propria identidade.” (MUNDURUKU, 2001, p. 38).

Em Vocé lembra, pai?, a historia é iniciada de maneira direta pela evocacao da figura paterna a
partir das lembrancas da mais tenra infancia: “Vocé lembra quando eu era bem pequeno, nem conseguia
andar, e vocé me carregava no colo para todos os lugares apenas para me mostrar o por-do-sol?”
(MUNDURUKU, 2003)*. A principio poder-se-ia encontrar a figura paterna de qualquer ocidental nesta
narrativa, no entanto, descontinuando o processo, o narrador, também em primeira pessoa, remetera as
tradi¢oes indigenas, ao dizer: “Vocé lembra, pai, quando vocé voltava da cagada sem nada nas maos, por
nao ter tido sorte? Mas vinha com um sorriso no rosto, dizendo que tinha encontrado os seres da
floresta...””. Ou ainda duas paginas adiante: “Vocé lembra, pai, quando me ensinou pela primeira vez a
utilizar o arco e a flecha?”.

O que se pode perceber é que a marcagao da diferenca identitaria nessa obra se faz de forma bem
distinta de Mexn avd Apolindrio. Nesta, o avo, fortemente carregado dos costumes de quem nunca havia
saido da aldeia, reforca o valor de ser indigena em oposi¢ao a visio do nao-indigena, e naquela, apesar de
o processo de rememoragao apoiar-se também na ancestralidade ensinada pelos mais velhos, é o pai que
mostra de forma positiva o contato entre os diferentes: “Vocé lembra quando me ensinou sobre a cor
das pessoas? Foi demais! Vocé disse: ‘se o mundo ¢é colorido, e é bonito por ser colorido, por que as
pessoas tém de ter uma cor s6°”

O que diferencia essas duas obras é o modo como o desejo de lembrar se estabelece, quer seja
para resolver conflitos identitarios de forma “pacifica”, quer seja para manter vivas as lembrancas para
fins de estreitamento de lagos. Estas opgdes apresentam duas formas bem diferentes de escrita: em Mew
avi Apolindrio, ha uma narrativa de tempo cronolégico, recheada de didlogos, cujo tempo verbal ¢é
predominantemente o pretérito perfeito; ja 1océ lembra, pai?, é uma narrativa em flashback, sem paginagao
do livro; sem didlogos, apenas algumas falas do pai lembradas e transcritas como que para legitimar os
fatos narrados, ditas num passado que denota distancia temporal também evidenciada pela
predominancia do pretérito imperfeito; e a construgdo e evocagao de uma figura paterna sobre a qual é
possivel inferir que designe qualquer pai, uma vez que é também como se dissesse: voce, pai, lembrar A
representacao social ¢ a de pai, bem proxima a da cultura ocidental, dado a constru¢ao da afetividade, a
presenca da figura masculina como chefe do lar, como provedor, dentre outras caracteristicas.

Na primeira obra, o avd conta suas memorias e traz ao neto o sentimento de pertenca. Ja na
segunda, o filho, para reafirmar ao pai um pertencimento e para nao deixar que as memorias se percam,
relembra a trajetéria de vida também referendada nas praticas indigenas. Sao escritas-convite, ambas.

Sejam dos mais velhos ou dos mais novos, essa lembrancas necessitam nao sé (re)viver, mas serem

# Como dito anteriormente, Daniel Munduruku ndo numera as paginas desse livro. Também por este motivo, optou-se em
ndo repetir, nesta secdo do trabalho, as referéncias bibliograficas dessa obra a cada nova citagao.
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comunicadas numa constru¢ao, desconstrucio e reconstrucio de identidades, memorias e

representagoes.

6. Consideragées Finais

A poés-modernidade caracteriza-se por transformacOes expressivas no que diz respeito ao
desenvolvimento de novas identidades a partir de contextos sécio-culturais de globalizagiao. Essas
identidades surgem da relacio de pertencimento (ou desejo dele) a grupos, sejam menores, como
algumas etnias, sejam maiores, como a proépria ideia de nagao. Esses grupos menores, — como indios,
mulheres, homossexuais, etc. — tém conquistado voz nesse novo cenario e, por meio da proeminéncia de
seus discursos, o espaco das artes também se abre a sua expressio.

Neste panorama, a literatura escrita por indigenas vive um periodo de reflexdo critica sobre sua
razao de ser, o que ¢é refletido na maneira como seus textos se realizam, se constroem. Daniel
Munduruku ¢ um escritor que, a proposito de uma viagem desejada, conduz o leitor pelas aguas da
memoria, nao sé6 da sua propria, mas também da memoria do seu povo. Memorias que corroboram
elementos da tradi¢do indigena, aspectos que configuram representacées, um porto seguro no qual é
preciso estar.

E preciso entender, no entanto, que a escolha que Daniel Munduruku faz do que lembrar e o
modo como o faz, sao resultados da confluéncia cultural em que viveu desde seu nascimento fora do
ambiente da aldeia. Um indigena pesquisador, um escritor experiente, e, sobretudo um ser humano
hibrido com conflitos e tensées complexos, que tenta ordenar e tecer de diversas formas suas narrativas
na esfera cultural que o configura e com a qual convive.

O desejo de navegar traz uma rememora¢do NAo constitul mMero anacronismo, mas um
movimento de construgao, desconstrucao, reconstrucao do passado sob as condigdes do presente, e
ainda um direcionamento ao futuro que, em perspectiva de continuidade, rompe horizontes nesta

complexa e rica viagem.
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INFANCIA 3D:
UMA “NOVA” LITERATURA INFANTO JUVENIL?

Ivone dos Santos Veloso*

Resumo: Dadas as transformagdes e inovagdes tecnolégicas e a ampliagao da produgio e circulagio de
livros em meios digitais, a historia do livro e da leitura passou e passa por uma revolu¢iao nas praticas de
leitura e nos modos de ler, das quais a literatura infanto-juvenil e os leitores mirins ndo estio isentos.
Assim, encontramos textos literarios destinados as criangas que se utilizam de técnicas, instrumentos e
suportes que diferem da tradicional apresentagao em papel, cuja leitura e feita a partir do correr de olhos
pela pagina, decodificando signos, palavra por palavra, frase por frase. Nesse sentido, surgem livros em
novos formatos que oferecem ao pequeno leitor, além da linguagem escrita, sons, movimentos e
interatividade. Nesse contexto pos-colonial e pds-moderno, cabe perguntar se tais mudancas que
proporcionam a constituicado de uma “nova” literatura infanto-juvenil promovem uma renovada
concepgao/representagio da infincia, ou se, apesar de tantas inovagdes, estes livros vinculam-se ainda,
a uma concepg¢ao adultocéntrica e socializadora, cuja tarefa é conformar as criangas, personagens e
leitoras, as regras e normas sociais. Na tentativa de discutir sobre esta questdao, proponho-me a analisar
alguns livros digitais produzidos para o publico infantil, a fim de observar o sentido de infancia
impressos nas personagens e na prefiguragao do leitor, bem como, na relagio adulto-crianga, visto que
“as criangas, assim, como os adultos, sio os participantes ativos na constru¢ao social da infancia e na
reprodugao interpretativa de sua cultura compartilhada”(CORSARO, 2011, p.19)

Palavras-chave: infancia; livro; meios digitais

Abstract: Through technology transformation and innovation and the expand book’s production and
circulation in digital means, the book’s history and reading passed and pass now by a revolution in
reading’s practices and in the ways of reading, which the children’s literature and the child’s readers are
not free. Therefore, we find literary texts addressed to children that can use techniques, instruments and
supports that differs from a traditional presentation in paper, whose reading is made from look briefly to
the book’s pages, decoding signs, word by word, phrase by phrase. Consequently, appeared books in new
formats that offers to the little reader, beyond the writing language, sounds, movements, and
interactivity. In this pos-colonial and modern context, we could ask if this changes that proposed a
constitution of a “new” children’s literature promote a renewed conception/representation of childhood,
or in spite of so much innovations, this books shows, an adult-centered conception and socializing,
whose task is comfort the children, characters and readers to social rules. An attempt to discuss about
this question, we propose to analyze some digital books produced to the children public, so that observe
the sense of childhood printed in the characters and in the reader personification, well as, in the relation
adult-child, since “children, so as adults are the active participants in the social construction of childhood
and in the interpretative reproduction of their shared culture” (CORSARO, 2011, p. 19)

Key-words: childhood; book; digital means
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As transformagdes e inovagdes tecnologicas da revolu¢ao midiatica que temos vivenciado desde
as duas ultimas décadas do século XX promoveram um acesso nunca antes visto a informacoes e saberes
constituidos, veiculando conceitos e praticas culturais que continuamente sio representados,
ressignificados, reconfigurados e reelaborados. Esse parece ser o caso do objeto-livro, que adquire uma
nova materialidade, a virtual, reconfigurando a trfade autor-obra-leitor e tomando uma feicio pos-
moderna, visto que as técnicas de produgio, de circulagdo e até de leitura, assim como os instrumentos
de suporte a leitura diferem daquelas usualmente utilizadas na modernidade.

Atualmente, para publicar ou ler um livro em meio digital, é necessario ter acesso a determinados
aparelhos eletronicos(computador, notebook, netbook, tablet, ipad, smartphone, leitor digital, etc), além
de ser imprescindivel possuir os programas(soffwares) em que estao codificados e fazer constantes
atualizagdes destes, por meio da rede mundial de computadores, a internet. Nesse novo contexto,
constitui-se uma cibercultura na qual vimos surgir o eletronic book, o e-book, designagdo para os “arquivos
de textos completos que podem ser acessados, importados e/ou exportados seja através de um site, seja
por outras vias (JOBIM:2005, p.474), apresentando-se em formatos diversos: pdf, html, txt, doc, lit e e-
pub(eletronic publication); * ¢, mais recentemente, o livro-aplicativo, que também ¢ um livro eletronico, mas
que além da linguagem escrita, imagens, sons, movimentos que o e-book pode ter, ele proporciona maior
interatividade, aproximando-se algumas vezes dos jogos de videogame.

Percebe-se, nesse sentido, que essa expansio da tecnologia digital levou ndo somente a
ampliacao da producio e circulagao de livros em meios digitais, mas também provocou uma revolugao
nas praticas de leitura e nos modos de ler, reconfigurando a histéria do livro, da leitura e da literatura,
histérias das quais a literatura infanto-juvenil e os leitores mirins fazem parte. Assim, encontramos textos
literarios destinados as criangas que se utilizam de técnicas, instrumentos e suportes que diferem da
tradicional apresentagio em papel, cuja leitura e feita, quase sempre, linearmente, a partir do correr de
olhos pela pagina, decodificando signos, palavra por palavra, frase por frase.

E bem verdade, que alguns e-books ainda sio mera transposicio dos textos impressos para o
meio eletronico, mas, ultimamente, ha livros que sdao sensiveis ao toque do pequeno leitor, permitindo-
lhe folhear virtualmente a pagina, dar movimento aos personagens, reformatar o texto de modo que lhe
seja graficamente mais conveniente, acessar biperl/inks, tirar ou por musica e inclusive gravar sua voz para
contar a histéria. E esta a pos-moderna literatura infanto-juvenil que tem chegado aos pequenos leitores.

Diante desse quadro, cabe perguntar se nesse contexto pods-moderno, em que invengoes
tecnoldgicas criaram um sistema literario atravessado pelas novas midias, se esses novos agenciamentos
proporcionam realmente a constituicido de uma “nova” literatura infanto-juvenil e, sobretudo, se
promovem uma renovada concepg¢ao/representacio da infancia. Para tanto, a seguit, revisito algumas

concepgoes e discussoes a respeito da infancia e analiso o livro-aplicativo O Pequeno Principe.

45 , . . N .
O e-pub é um formato que atualmente pretende padronizar o acesso dos livros digitais as plataformas de leitura
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2. Infancia, infincias: um breve panorama conceitual

Foi principalmente a partir dos séculos XVI e XVII nas camadas superiores da sociedade
francesa e, ao final do século XVII no interior das classes populares, que a consciéncia da particularidade
infantil passou a existir, caracterizando-se pelo que Phillip Ariés (2011) chamou de “um sentimento
superficial de infancia”, a paparicagao, que se limitava as primeiras idades e a ideia da infancia curta. Esse
historiador declarou que “as pessoas se divertiam com a crian¢a pequena como um animalzinho, um
macaquinho impudico. Se ela morresse entio, como muitas vezes acontecia, alguns podiam ficar
desolados, mas a regra geral era ndo fazer muito caso, pois uma outra crianca logo a substituiria” (ARIES,
2011, p.10).

Outro sentimento da infancia, a que Ariés chamou de apego, caracteriza a crianga como um ser
fragil e irracional, “sao plantas jovens que ¢ preciso regar e cultivar com frequéncia” (GOUSSAULT
apud ARIES, 2011, p. 104), e que, portanto, era dever do adulto lhe fortalecer e preservar a sua
inocéncia. Este modo de compreender a crianga seria a origem do sentimento moderno da infancia e da
escolarizagao, esta tltima responsavel pela mudanca da formagao moral e espiritual da crianga.

Alias, o vocabulo infancia, segundo nos informa Lajolo (1997, p.225) resguarda em seu sentido
etimol6gico um aspecto da (in)capacidade da crianca : “as palavras infante, infancia e demais cognatos,
em sua origem latina e nas linguas dai derivadas recobrem um campo semantico estreitamente ligado a
ideia de auséncia de fala”. Por sua vez, o termo crianga também se liga a um sentido que evoca a
subalternidade dela em relagao ao adulto. Conforme Mirian L. Moreira Leite, em artigo que integra o
livro Historia Social da infincia no Brasil, desde o “século XIX, crianga, por definicdo, era uma derivagao das
que eram criadas pelos que lhe deram origem. Era o que se chamava “crias” da casa, de responsabilidade
(nem sempre assumida inteira ou parcialmente) da familia consanguinea ou da vizinhan¢a” (LEITE,
1997, p.18)

Assim, como ser subalterno, que nao tem fala, que nao se fala, ele figura como um objeto do
discurso alheio, que lhe impde as imagens de adulto em miniatura, de tabula rasa, de ser assexuado,
irracional ou, de modo mais idealizado, a imagem idilica sempre evocada de modo positivo e saudosista.

Ainda sobre a infancia, Agamben apud Kohan (2007, p.122), acaba por (re)conceptualizar o
termo ao argumentar que se a infancia é auséncia de linguagem, a adulticia seria a impossibilidade de se
inscrever na linguagem. A infancia assim, seria um momento singular para configurar historia, para
constituir fala, ja que “ sdo sempre as criangas e nao os adultos que aprendem a falar”. Nesse sentido,
vemos nessa concep¢ao um olhar que nao minimiza a condi¢ao infantil, mas a valoriza, apontando-a nao

<

como uma repeticio de um mesmo mundo, mas como uma possibilidade de “um novo mundo em

estado de laténcia” (KOHAN, 2008, p.47).
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Essa reconceptualizagdo da infancia tem se constituido a partir da incorporacio de autores
denominados pos-estruturalistas, como Deleuze, Foucault, Derrida, e pds—colonialistas, como Homi
Bhabha, Gayatri Spivak, entre outros. Pensadores que mesmo nio tendo tratado especificamente da
pequena infancia, colaboraram para repensa-la. Além disso, a constituicao de uma nova area das ciéncias
sociais, a Sociologia da Infancia tem colaborado no modo de conceber a crianca e a infancia.

A Sociologia da Infancia como area do conhecimento fraturou outras duas areas que
tradicionalmente se estabeleceram como parametro para pensar a infancia e, por extensio, as criangas: a
psicologia do desenvolvimento/comportamento, que, fundada a partit de descricoes de etapas de
desenvolvimento “tem uma for¢a prescritiva, normalizante e moralizante” (ABRAMOVICK, 2011,p.26)
de viés adultocéntrico, homogeneizador e universalizante; e a sociologia da educagdo, que focalizou as
criangas, principalmente, pelo ponto de vista da estrutura da desigualdade social, observando
especialmente criangas marginalizadas e envolvidas no sistema escolar, deixando de notar as criangas na
sua individualidade e para além do »¢étiér do aluno e da escola.

Dessa maneira, a Sociologia da Infancia promove outros agenciamentos, novos perspectivas a
respeito das criangas e, sobretudo, se contrapoe ao adultocentrismo, este entendido como uma forma de
colonialismo. Surgem, desse modo, expressdes que conformam estes novos olhares: protagonismo
infantil, cultura da infancia, autoria social, dentre outras que propoe uma inversio nos processos de
subalternizagao das criangas e as veem como sujeitos criativos, inventivos e participantes das diversas
relacbes sociais.

Sendo assim, ha pelo menos duas légicas para se pensar a infancia, “Uma classica, que parte do
social como totalidade para, de alguma maneira, ir em direcio da crianga. A outra, mais nova ou
renovada, interessa-se pelo sujeito singular, pela pessoa, pelos seus valores, suas expectativas, seus

direitos [...]” (ABRAMOVICK, 2011, p.29).

3. Ainfancia no livro-aplicativo O Pequeno Principe

O livro-aplicativo O Pegueno Principe é uma adaptagao para o meio digital do romance de Saint-
Exupéry, desenvolvido pela empresa portuguesa LLISBON ILABS — Creative experience ¢ faz parte de uma
série de livros digitais que sdo versoes midiaticas de classicos da literatura infantil, que podem ser
baixadas gratuitamente para aparelhos eletronicos que possuem o sistema android, tais como tablets e
smartphones.

A questao que se coloca aqui nio é debater o estatuto de literirio ou nao-literario dessas
produgdes, mas esta em discutir a concep¢ao de infancia que € veiculada, nesse caso especifico no livro-
aplicativo citado acima. De qualquer forma, ¢ impossivel nao pensar no classico feito de papel e tinta, no

qual vinte e sete capitulos narram o encontro do aviador e o pequeno principe, personagem que ja fora
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considerado por Chombart de Lawe(1991, p.30) como simbélica, visto que é, antes de tudo, uma
representacao de uma natureza especifica da infancia do que uma expressiao de tragos individuais.

Nessa perspectiva, 0 pequeno principe nao nos apresenta a crianga como um ser humano em
devir, mas uma etapa da existéncia em que a infancia figura como:

Livre, pura e inocente, sem lacos nem limites, estd totalmente presente no tempo, na
natureza. Ela se comunica diretamente com os seres e as coisas, compreendendo-as a
partir do seu interior. Sincera, exigente ¢ absoluta em relagdo a verdade ou a seus préprios
comportamentos ou de outrem, tem uma logica implacavel. Diferente do adulto,
permanece secreta e ndo se liberta, seja porque nao quer ou porque nio pode. Por vezes
se mostra ausente, indiferente ou afastada da realidade, por vezes é receptiva e sensivel,
estes dois tracos coexistindo em algumas personagens. (CHOMBART DE LAWE,
1991, p.30)

Desse modo, essa positivagao da personagem infantil remonta e fortalece a idealizacdo sobre a
crianga e a infancia que se constituiu desde as origens de uma literatura destinada para os filhos da classe
burguesa. Contudo, cabe lembrar que na narrativa exuperiana passa-se de uma linguagem sobre a crianca
a uma linguagem pela crianga, ainda que mediada pelo narrador-adulto uma vez que a personagem
infantil ndo é mero objeto do discurso do aviador, mas divide com ele a voz narrativa. Além do que,
conforme Coutinho (2012, p.195), no conto o préprio discurso do adulto é cindido pelo discurso infantil,
em cuja dedicatéria transcreve implicitamente o modo de falar da crianga.

Assinalados esses aspectos que demonstram que o classico de Saint-Exupéry, publicado pela
primeira vez em 1943, é um livro relevante para o estudo das concepgdes sobre a infancia, passo a
observar alguns pontos na versao veiculada no livro-aplicativo.

Muito embora, a iconografia presente no livro exuperiano tenha uma func¢ao proeminente na
construcao das concepgdes de infancia e de adulticia e na relagao que se estabelece entre adulto x crianga,
como avaliou Bilous (apud COUTINHO, 2012, p.201), no livro-aplicativo a linguagem visual apresenta

maior relevo, visto que as ilustragées ocupam toda a tela.
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Na ilustragao, o pequeno principe nao exibe mais a sua aura angelical, de cabelos loiros e
caracolados, aparecendo com tragcos menos harmonicos e mais modernos. Com traje contemporineo,
calca e camisa azul de mangas compridas, uma capa vermelha que simula um manto real, e uma pequena
coroa, a imagem parece prefigurar o pequeno leitor do século XXI, com estilo mais despojado e que,
possivelmente, se fantasia para viver seus herdis. Tal prefiguracio parece ser um modo de estabelecer
uma identificagdo entre os leitores mirins e o livro-aplicativo.

Note-se que a imagem do principe-menino ocupa cerca de um ter¢o do espaco da tela, sendo,
entretanto, menor que uma das arvores Baoba. Assim, os signos dessa tela que ilustram uma valorizagao
da crianga sao apenas aparentes, ja que sabemos que os baobas eram pequenos, ficando desse modo,
assinalada a menoridade dos infantes. Por outro lado, a aproximagao entre os baobas e o principe-
menino, faz lembrar a afirmac¢do de Goussault de que as criangas “sao plantas jovens que é preciso regar
e cultivar com frequéncia”, o que Aries(2011, p. 104) identificou como um modo de conceber a infancia
como uma etapa de imaturidade, irracionalidade e fragilidade.

Quanto a figura do adulto, protagonizada, no livro de Saint-Exupéry, especialmente pelo aviador,
esta ¢ abolida no livro-aplicativo, o que poderia indicar um descentramento de um adultocentrismo.
Entretanto, isto é apenas aparente, pois na versao digital, a voz narrativa ¢ de um homem adulto, é este
que narra as agoes e se apropria do discurso do pequeno principe. Nessa auséncia da voz da crianga, até
mesmo o que poderia configurar como uma sintaxe infantil no interior do discurso do adulto ¢é

suprimido, a exemplo da dedicatéria que também foi abolida.
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Os outros adultos que aparecem no livro-aplicativo, o Rei, o Vaidoso e velho Geografo siao
expressoes de uma concepcao adultoceéntrica diante da infancia. Do mesmo modo como no classico
exuperiano, eles nao tem real interesse pelo pequeno principe, isto é, em conhecé-lo, ouvi-lo e entende-
lo. A relevancia da crianca para os adultos, nesse caso, ¢ baseada em anseios pessoais, vislumbrando ter
alguém para dominar, alguém para admirar-lhe ou, algiem para explorar.

Embora estas representagdes de adultos no aplicativo mantenham certo ar caricatural, perdem um
pouco a contundéncia. Contudo, conforme ja observou Coutinho(2012, p. 207): “no contato com o
geografo, ratifica-se ainda a distingdo entre os modos de pensar do adulto e da crianga, denotada, nesse
momento, pela forma destoante, relativamente a assimilacio da diade permanente/transitério”. Nesse
contexto, a relacao adulto x crianga no livro-aplicativo parece acenar para uma inversio de valores, em
que adulticia se revela egoista e imatura, enquanto a infancia se reveste de sabedoria, a exemplo da
maxima dita pelo principe-menino: “ A amizade nao deve ser baseada em interesse”.

Na contru¢iao desse quadro de prestigio da crianga no livro-aplicativo, os verbos utilizados pelo
narrador também ratificam um olhar sobre uma infancia que nao ¢ simplesmente passiva, colocando
nosso personagem no centro da agdo. Dai, observarem-se expressoes como ELE PENSOU, ELE
PERGUNTOU, ELE DECIDIU, que contradizem a irracionalidade e imaturidade da crianca. F
evidente que essa postura ativa que assinala para esse prestigio estd sob a tutela da voz do narrador
adulto, que fala pela crianca e se faz ser onisciente, aquele que sabe tudo.

Dessa maneira, conquanto esses tragos valorizem a imagem da crianga, a estrutura do texto,
facilitada, pressupde a imaturidade da crianca para perceber as relacbes da narrativa. Talvez por isso
mesmo o episédio com a serpente também nao aparega no livro-aplicativo, eliminando a possibilidade de
se tratar da morte, ainda que simbolicamente. Alids, a construcao textual desse livro-aplicativo assemelha-
se a estrutura da fabula, género de carater pedagogico e doutrinario, cuja peculiaridade permitiu e permite
sua livre circulagao em ambientes escolares e familiares, visto que sua principal tarefa tem sido conformar
as criangas as regras e normas sociais, apoiando-se assim numa concep¢ao adultocéntrica e socializadora.

Nesse sentido, observe-se que a narrativa na versao digital inicia com um “Era uma vez” o que o
aproxima de uma tradicdo de textos destinados as criancas que tem essa fun¢do socializadora e
pedagdgica, tais como ensinar a nao mentir, como em O wenino que gritava lobo, a ser obediente aos pais,
como em Chapeuzinho Vermelho, a trabalhar e ser produtivo, como em A cigarra e a formiga, sé para citar
alguns exemplos.

Curiosamente, no livro de 1943, este era o0 modo pelo qual o narrador-aviador diz desejar iniciar a
histéria do pequeno principe:

Mas, com certeza, para nés que compreendemos o significado da vida, os nimeros nao
tem tanta importancial Gostaria de ter comegado esta histéria como nos contos de fada.
Gostaria de ter comecado assim:
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“Era uma vez um pequeno principe que habitava um planeta pouco maior que ele, e que

precisava de um amigo...” (SAINT-EXUPERY:2006, p.07 )

4 Consideragdes finais

iante do que tenho exposto até aqui, cabe perguntar que “nova” literatura infanto-
Diante do que tenh posto até aqui, cabe perguntar que 7 literat fant

juvenil se configura nessa cibercultura. Ela difere da Literatura feita em papel? As concepcdes veiculadas
sobre infancia, a exemplo do livro aplicativo O pequeno principe demarcam uma diferenga em relagao ao

modo de pensar e representar adultos e criangas em narrativas para leitores mirins?
Tomando por empréstimo as palavras de Jacques Derrida, penso que:

Ora, se a diferenca (eu ponho aqui sob uma rasura) aquilo que torna possivel a
apresentacdo do ente-presente, ela nunca se apresenta como tal. Jamais se oferece
ao presente. A ninguém. Reservando-se e nao se expondo, ela exerce neste ponto
preciso e de um modo controlado a ordem da verdade, sew por isso se dissimular,
como alguma coisa, como um ente misterioso, na ocultagao de um nao-saber ou

num buraco cuja orla seria determinavel (DERRIDA: 1998, p.32) [itdlico men)

Desse modo, a diferenca (differance) que se observa nessa literatura veiculada em espagos
virtuais, nesse caso, no livro —aplicativo O Pequeno Principe se da num cruzamento que deixa repetir varias
linhas de sentido, a0 mesmo tempo, em que produz outras. E uma espécie de meia- voz, um intervalo
em que nao ha conceitos definidos, mas ha a “possibilidade da conceptualidade, do processo e do
sistema conceptuais em geral”’(DERRIDA: 1998, p.40). Seguindo este raciocinio, pode se dizer que a
infancia apresentada no livro -aplicativo exibe 3 dimensdes, a saber, uma dimensio moderna, que
tradicionalmente evoca a imaturidade, irracionalidade e a menoridade/subalternidade da crianca em
relagao ao adulto; a uma dimensao pods-moderna, em que se evidencia os tragos contemporaneos do
principe-menino e uma visdo de prestigio da infancia; e uma dimensio intermediaria, em que os
conceitos nao se definem, mas aparecem como dissimula¢ao e como meia-voz, inserindo-se numa légica

diferencial em que o novo repete velhas concepg¢oes. E uma nova-velha literatura infanto-juvenil.
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A MINHA ALMA CANTA, DANCA E ESCREVE... SOU MULHER E SOU
NEGRA — UMA REPRESENTACAO HISTORICO-LITERARIA DA MULHER

NEGRA NA POESIA DE CONCEICAO EVARISTO.*

Iza Reis Gomes Ortiz (IFRO)"
Resumo: O presente estudo visa apresentar o percurso histérico da mulher negra representado na poesia
de Conceicio Evaristo. A poesia de Conceicdo Evaristo tenta expor uma representa¢do da mulher
através da Literatura. Considerando a poesia, uma forma de experiéncia de vida, um autoconhecer-se,
evocamos Octavio Paz para dialogar com seus conceitos: “O poema nao ¢ uma forma literaria, mas o
lugar de encontro entre a poesia e o homem. O poema ¢ um organismo verbal que contém, suscita ou
emite poesia. Forma e substancia sio a mesma coisa”. Com este conceito, a experiéncia do escritor
representada na poesia é o espago de encontro do sujeito histérico com o desejo da imaginacido, do
sonho. E a poetisa Concei¢ao Evaristo ¢ umsujeito que transforma o poema em um tecido vivo, cheio de
histéria e vida, uma histéria que corrompe a do dominador e apresenta outra, a dos marginalizados.
Seguindo ainda Octavio Paz, “A experiéncia pode adotar esta ou aquela forma, mas é sempre um ir além
de si, um romper os muros temporais, para ser outro. Tal como a criagio poética, a experiéncia do
poema se da na historia, ¢ historia e, a0 mesmo tempo, nega a histéria.” O percurso vaidos pordes do
navio negreiro até a senzala. E um caminho espacial e temporal, envolvendo o discurso do eu-lirico
como uma voz evocando o seu lugar e a sua vez na sociedade brasileira. Utilizaremos-nos dos Estudos
Culturais e da Analise do Discurso Francesa. Tentaremos desvendar as entrelinhas, a jungao da Historia
com a Literatura na tentativa de mostrar um olhar feminino sobre a Histéria da mulher negra.
Palavras-chave: Literatura. Histéria. Concei¢ao Evaristo. Mulher negra.

Abstract: This study aims to present the history of black woman represented in poetry of
ConceigaoEvaristo. The poetry of ConceicaoEvaristo tries to expose a representation of women through
literature. Whereas the poetry, a form of life experience, Octavio Paz to talk about with their concepts:
"the poem is not a literary form, but the meeting place between the poetry and the man. The poem is a
verbal body that contains, or send poetry. Form and substance are the same thing ". With this concept,
the writer's experience represented in poetry is the subject's historic meeting space with the desire of
imagination, the dream. And the poet Concei¢aoEvaristo is a subject that turns the poem in a living
tissue, full of history and life, a story that fails the Dominator and presents another, of the marginalized.
According to Octavio Paz, "The expetience can adopt this or that way, but it's always a go beyond
themselves, a break through the temporal walls, to be another. As the poetic creation, the experience of
the poem takes place in history, is history and, at the same time, denies the story." The route goes from
the holds of the slave ship to the slave quarters. Is a spatial and temporal path, involving the I-lyric
speech as a voice evoking your place and your time in Brazilian society. We will use us of cultural studies
and the French discourse analysis. We will try to unveil the subtext, the junction of history with literature
in an attempt to show a feminine look on the history of black woman.

Keywords: Literature. Story. ConceicaoEvaristo. Black woman.

1. INTRODUCAO
Em tempos de luta pela igualdade de género, a mulher tem assumido um papel bastante

questionador e produtivo. Discutir igualdade de género ¢ debater sobre o papel da mulher de hoje em
relagio aquela do passado. Antes, a mulher era controlada, submissa, aceitava a Historia que

determinavam a ela, n3o questionava ou nao possuia mecanismos para ser ouvida. Agora, ha a chance de
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se inverter essa Historia, procurando expor-se, construir-se como sujeito. Segundo Michel Foucault
(1989), nossas agoes sao controladas, nosso discurso ¢ polido, direcionado. E a mulher conseguiu
estratégias para escapar a essa dominagao, a essa aceitacdo ‘inquestionavel’. Sio verdades que foram
quebradas e reinventadas com outro olhar, o olhar da mulher negra. Sempre tinhamos a visio do
homem, do pai, do patriarca. Agora, temos a oportunidade de mudarmos o foco e ouvir a versio
feminina, o olhar de quem sempre se calou ou foi calada por algum motivo.

A mulher ja foi tratada como escrava, incapaz, sem direitos. E a mulher negra? A situagao é pior
ainda, infelizmente. Além de lutar contra a desigualdade de género, luta contra o preconceito racial,
contra um grupo que avalia a pessoa pela cor da pele. Mas houve mulheres que arrebentaram as amarras
e se questionaram sobre sua posicao, seu valor, sua Historia, seus desejos, sua liberdade.

Assim como na vida, na literatura nio foi tdo diferente. Poucas mulheres escreviam, ousavam ser
escritoras, poetisas. Mas com as frentes de reivindicagdes das mulheres em todas as areas: politica,
econdmica, social e cultural, houve uma transformac¢ido nesta realidade, o espaco para o discurso
feminino ganhou voz e comegaram os questionamentos sobre as raizes dessas desigualdades. Como disse
Conceigao Evaristo (2007), por que mulher serve para cantar, cozinhar, lavar e ndo para escrever?

Os estudos sobre a mulher nao podem acabar apenas na visio da mulher ou da raga, mas abarcar
uma visdo diferente daquela determinada pela Histria Ocidental. E uma visdo que coloca a mulher
como escritora, narradora e personagem da Historia. Restringir a Literatura escrita por mulher apenas
como algo de género ou raca pode causar outra forma de exclusio, de preconceito. Precisa-se ver a
produgdo feminina como outro olhar para a Histéria, como qualquer outro pesquisador ou escritor.

2. METODOLOGIA

E para analisar e dialogar com essas ideias, propomos nos apoderar, por um momento, das
teorias do Pés-Colonialismo, da Poética da Identidade e da Analise do Discurso.

Um tedrico que buscamos para tecer uma rede de sentidos ¢ Stuart Hall, o qual trabalha com o
conceito de identidades pds-coloniais. Apés uma realidade de colonizagao, para qualquer grupo, a busca
da identidade ¢ essencial. Segundo Hall,

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questiao da utilizagao dos recursos da historia,
da linguagem e da cultura para a produgdao nio daquilo que nés somos, mas
daquilo no qual nos tornamos. Tém a ver ndo tanto com as questoes “quem nos
somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com as questoes “quem nos
podemos nos tornar”, “como noés temos sido representados” e’como essa
representacio afeta a forma como nds podemos representar a nos
proéprios” (2004, p.109)

A poetisa negra se representam no texto literario? Ela se questiona sobre a representatividade que

cria sobre si mesma? E as representagoes criadas por ela, influenciam de alguma forma a identidade da

mulher negra? Sao questionamentos como estes que buscamos refletir através dos discursos tedricos.
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A poética da Identidade sera pautada nas reflexdes de Octavio Paz (1982), em seu texto ‘A lira e
o arco’, que aborda questoes de criagao entre poesia e identidade, entre o eu lirico e a experiéncia do
sujeito. Segundo Paz, a criagao poética é

Exercicio de nossa liberdade, de nossa decisio de ser. Essa liberdade, conforme
ja foi dito muitas vezes, é o ato pelo qual vamos mais além de nés mesmos, para
sermos mais plenamente. Liberdade e transcendéncia sio expressoes,
movimentos da temporalidade. A inspira¢ao, a ‘outra voz’, a ‘outridade’ sdo, na
sua esséncia, a temporalidade brotando, manifestando-se sem cessar. Inspiracio,
‘outridade’, liberdade e temporalidade sio transcendéncia (1982, p. 218).

Com este conceito, tentaremos nos indagar sobre a posi¢ao criativa das poetisas em relagiao a experiéncia

de vida, como sujeitos que participam e se identificam com a realidade politica, cultural, econémica e
social de uma determinada sociedade.

A Analise do Discurso vira com o filésofo Michel Foucault, ao trabalhar a questao do discurso e
do poder, para o filésofo, o conhecimento é adquirido através do discurso, ou seja, precisamos nos
expressar para sermos ouvidos e declarar nossas posigoes sujeitos em relagao a realidade. Outro conceito
a ser trabalhado com Foucault sio as ‘vontades de verdade’, ou seja, a quebra de paradigmas
determinados por um grupo que detém o poder naquele momento. Esses totens podem ser
questionados, discutidos, reavaliados e reescritos conforme o novo discurso do sujeito. A novidade nao
esta no que ¢ dito, mas no como esse dito voltou, ou seja, quais estratégias e subjetivagdes o sujeito
‘mulher negra’ construiu para representar a si mesmo e apresentar ao mundo sua visio da Histéria do
mundo.

3. ANALISE
Conceig¢ao Evaristo ndo apenas canta, nem apenas danga, canta, danga e ESCREVE nas linhas
da Literatura.

Em uma entrevista® de Concei¢io Evaristo cedida a Revista Raca Brasil, perguntada sobre a
questio do papel da mulher na sociedade, comentou: "espera-se que a mulher negra seja capaz de
desempenhar determinadas fungdes, como cozinhar muito bem, dancar, cantar, mas nio escrever. As
vezes me perguntam: 'vocé canta?'. E eu digo: 'ndo canto nem danco". Com este comentario nio quer
criar nenhum mal estar com as mulheres que cantam ou dangam, mas apenas mostrar que a mulher negra
ndo apenas canta, danga, cozinha, mas também escreve, constrdi discursos sobre a raca e o género,
tentando mostrar que a educagdo, os questionamentos, as perguntas sobre determinadas posi¢des e
verdades prontas, pode criar conhecimento, pode mudar o foco do olhar, o angulo da Historia.

A escritora Conceigdo Evaristo ¢ considerada o pilar e a mais importante e atuante voz da

Literatura Afro-brasileira, atualmente. Sua origem é Minas Gerais, cresceu na favela, conheceu a pobreza

“BEntrevista com Conceigdo Evaristo. Enpublicacion: Boletin PPCOR, no. 31. LPP, Laboratorio de Politicas Publicas,
UERJ: Brasil. Abril-Maio. 2007. Aceso ao texto completo: http://www.lpp-
uerj.net/olped/acoesafirmativas/boletim/31/entrevista.htm
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de perto. Pertencia a uma familia de cozinheiras, queria outro futuro para si, desejava estudar, mas como?
Sua mae, uma lavadeira. Uma importante peca na sua construcao de leitura, aquela contava historias para
os filhos, exercia o papel de contadora de histérias. Com muita dificuldade, terminou os estudos basicos,
optou por Letras por ter sido incentivada a leitura, quando crianga, por sua mae, a contadora de historias
oficial. Fez Mestrado em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro, defendendo em 1996 a
dissertagao: Literatura Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade, e doutorou-se em Literatura Comparada
pela Universidade Federal Fluminense. Sua tese versou sobre a Literatura Brasileira afrodescendente e as
Literaturas de Lingua Portuguesa.

A poetisa consegue construir em sua poesia um lugar para a voz da mulher negra, através da
poesia, contornar o discurso oficial e subverter a ordem do mesmo. Evocando Foucault, seria uma
estratégia de subjetivacao, uma forma de escapar aos mandos e desmandos da sociedade que teima em
dizer e assegurar a submissao de determinados sujeitos, coloca-los como inferiores. E Evaristo refaz a
Historia, assegurando um espago para as ideias, os desejos, os lamentos, para a Hist6ria da mulher negra.

Vamos analisar todo este caminhar nas seguintes poesias:

EU-MULHER

Unma gota de leite

1€ escorve entre 0§ §eios.
Uma mancha de sangne

me enfeita entre as pernas
Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperangas.
Eu-mulber em rios vermelhos
inanguro a vida.

Em baixa vog,

violento os timpanos do mundo.
Auntevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antesagora o que ha de vir.
Eu femea-matriz.

Eu forca-motriz.

Eu-mulber

abrigo da semente
meoto-continuo

do mundo.

Vozes-Mulheres

A vozg da minba bisavé ecoon
crianga

105 pordes do navio.

Ecoon lamentos

de uma infincia perdida.

A voz de minha avd

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixcinbo revolta

no fundo das cozinhas albeias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminbo empoeirado
rumo d favela.

A minba vog, ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangme

e fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala ¢ o ato.

O ontenr — o hoje — o0 agora.
Na voz de minha filha

Se fard onvir a ressondncia
0 ¢co da vida-liberdade.
(Evaristo 1990: 32)

A poetisa consegue construir todo um conjunto entre passado, presente e futuro através da
memoria. Podemos considerar a escrita da poesia uma forma de resisténcia, uma estratégia de luta para
nao concordar com a posicao de subalternidade. Escrever é uma forma de mostrar sua identidade através

de sua propria voz:
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O que eu tenho pontuado ¢ isso: ¢ o direito da escrita e da leitura que o povo
pede, que o povo demanda. F um direito de qualquer um, escrevendo ou nio
segundo as normas cultas da lingua. E um direito que as pessoas também
querem exercer. Entdo Carolina Maria de Jesus nao tinha nenhuma dificuldade
de dizer, de se afirmar como escritora. (...) E quando mulheres do povo como
Carolina, como minha mae, como eu, nos dispomos a escrever, eu acho que a
gente esta rompendo com o lugar que normalmente nos ¢ reservado, né? A
mulher negra, ela pode cantar, ela pode dangar, ela pode cozinhar, ela

7

pode se prostituir, mas escrevet, nio, escrever é uma coisa... é um
exercicio que a elite julga que so ela tem esse direito. (...) Entao eu gosto
de dizer isso: escrever, o exercicio da escrita, ¢ um direito que todo mundo tem.
Como o exercicio da leitura, como o exercicio do prazer, como ter uma casa,
como ter a comida (...). A literatura feita pelas pessoas do povo, ela rompe com
o lugar pré-determinado. /Conceicao Evaristo, em entrevista concedida a Barbara Aradjo
(Blogneiras Feministas) em 30 de setembro de 2010]

Desta forma, a poetisa se coloca na poesia ¢ em seus textos na mesma posicdo que seus
personagens e seus antecessores, No caso, sua avo. SAo sujeitos inseridos em uma rede de representacoes
que buscam validar o discurso do Outro, do colonizado, do subjugado. Edwar Said em seu livro
‘Orientalismo — o Oriente como invencao do Ocidente’ (2007), reflete sobre o homem e suas
perspectivas em relacio a mudanga de poder:

Talvez a tarefa mais importante de todas seja a de empreender estudos das
alternativas contemporaneas ao Orientalismo (elemento vinculado as ideologias
dominantes), perguntar como ¢é possivel estudar outras culturas e povos a partir
de uma perspectiva libertaria, ou nio repressiva e ndo manipuladora. Mas nesse
caso seria necessario repensar todo o problema complexo do conhecimento e
poder (SAID, 2007: 55).

Said nos propoe um repensar de toda a problematica do conhecimento e poder. Refletir sobre
quem esta com o poder e como estudar outras culturas, outras visdes de uma forma nao dominadora.
Com esta teoria, ele nos coloca o papel de Concei¢ao Evaristo na Literatura Brasileira, quando esta
trabalha as posi¢oes da mulher negra na estratificacao da sociedade ‘branca’.

Em sua poesia Ex mulber’, Conceigdo nos apresenta varias definicdes de mulher, varias
caracteristicas impares que a mulher, de forma geral, possui em sua constitui¢ao. No titulo, ja ha uma
autoafirmacao, uma auto definicdo: ‘Ex-Mulher’. Nao se sabe se o eu-lirico estd dentro da poetisa ou a
poetisa esta dentro do eu-lirico ‘mulher’. Assim como a escritora, o eu-lirico busca afirmar um espago,
uma identidade feminina maidscula, forte e segura de sua constru¢ao. No primeiro verso, temos o indice
da mae, Uma gota de leite me escorre entre os seios’, uma imagem que gera o sentido de criacao, de produzir
alimento, de dar vida a outro ser. Mas também evoca a imagem de tristeza, comparando a gota de leite a
gota de lagrima, a um corpo que chora pelos maus tratos ocasionados pelo patrao. O verso “uma mancha
de sangue me enfeita a perna’ sinaliza o parto, o nascimento do filho, a geradora da vida, o ser que da a vida

aos outros. A questdo do dizer, do falar, do se identificar é cortada, é interrompida: eia palavra mordida
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me foge a boca’. Tenta dizer algo, mas algo ou alguém a impede, a interrompe. O ser mulher no momento
de sua fun¢do mais magistral, dar a vida a outro ser, ¢ inibida, é tolhida, por ela mesma, demonstrando
medo, ou por forca de outro sujeito considerado superior. No decorrer da poesia, ha o desejo da vida ser
diferente, da esperanca em um novo set: Vagos desejos insinuam esperancas | Eu-mulber em rios vermelhos
inanguro a vida.” Ao mesmo tempo que demonstra medo, fragilidade com as palavras ‘vagos’ e ‘insinnam’, ou
seja, desejos imprecisos, parecem que nao podem ser desejados, ndo estao claros, e ‘zusinuam’ remete-se a
nao afirmar, a nio se declarar; também demonstra uma veeméncia na hora que se diz mulher
inaugurando a vida em rios vermelhos, este sangue que pode ter dois efeitos de sentido: o do sangue da
nova vida, do ato de nascer, e também ser mulher na guerra, na luta, na morte. E quando o eu-lirico
expressa o sentimento através da hipérbole ‘ew rios vermelhos’, nos remete ao coletivo, a mais de uma
mulher, a varias mulheres dando vida a outros, através da luta de sangue ou através da luta do nascer.
Nascer mulher e ainda negra, pode determinar o futuro daquela crianca, dependendo do momento
histérico em que nasceu. No decorrer da poesia, temos uma reviravolta, o ser mulher assume seu papel
de construtora de ideias, de espagos, de revolta e de mudanga. Quando diz ‘ew baixa voz violento os timpanos
do mundo’, nos diz que aos poucos, devagar a mulher estd conseguindo se identificar, se mostrar, nao
impondo, mas de modo nio repressivo ou manipulador, de forma questionadora e reflexiva. E avez de
ouvir a voz da mulher, do sujeito que foi destinado pela sociedade a manter-se na alcova, na cozinha, nos
bastidores, a margem da Historia. A partir do verbo %nangurar’, o eu-lirico parte para a agao, coloca-se
como sujeito ativo da Historia, ndo serdo mais ‘vagos desejos’ ou “insinuacoes’, agora sao afirmagdes, verbos
de acdo: “ew inauguro a vida | Antevejo. | Antecipo.” Ha uma demonstracio da for¢a da mulher, agora ela vé
e fala, possui o poder de se expressar, possui o poder do discurso, possui assim, o poder do
conhecimento. Era uma mulher que vivia no passado, espago este criado pelos dominadores, pelos que
disseram que a mulher ndo era igual ao homem, era inferior, fragil e incapaz. Em seguida, o eu-lirico
utiliza o advérbio ‘agora’ para determinar uma mudanga no tempo, tudo era antes, ‘agora — o que hd de vir’ —
evoca a representacao da mulher da sociedade, a luta das mulheres contra a desigualdade em todos os
sentidos, nao importa o ‘antes’, ‘o agora’ ou ‘o que hd de vir’, tudo sera enfrentado pela mulher, por ela, a
forca motriz e matriz da geracio do mundo. E uma forma de gritar ao mundo, ‘eston agui ¢ agora em diante,
vocés irao me ouvir’. Nos altimos versos, ha auto-adjetiva¢ao, um nomeat-se como forga matriz’ e propulsora
dos novos tempos que virdo: “Eu fémea-matriz.” Neste verso, temos a marcagao da identidade de género, a
mulher que gera, que ¢ a origem.

E os trés ultimos versos nos mostram a vontade de verdade da mulher em se emancipar e se
construir como sujeito ativo e participativo da sociedade do mundo: “Eu-mulber | abrigo da semente | moto-
continno do mundo.” Em outras palavras, o eu-lirico apresenta-se mulher, geradora da vida e mola
propulsora da continuidade da vida, do mundo. Diferente do inicio do poema, o eu-lirico consegue

visualizar seu papel e funcdo diante de todos, reclamando um espago e um ouvir para os outros a
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olharem diferente da visao que foi construida pelos colonizadores e exploradores existentes. Fagamos um
didlogo desta realidade com os dizeres de Conceigdao sobre o exercicio de ser escritora em uma entrevista
N . 49
a Revista Raca™:

Para um negro desconhecido tornar-se escritor, ha todas essas dificuldades. Para
uma mulher negra, pode multiplicar isso por mil, pois vocé vai assumir uma
funcdao que a sociedade nio estda acostumada a esperar. A sociedade tem uma
expectativa que nunca ¢ intelectual.

Ou seja, confirma-se a ideia de que precisamos rever os discursos em relagdo ao negro, e

especificamente, a2 mulher negra. Conceigao Evaristo ¢ uma escritora que luta por isso, tenta mostrar sua
visao ao mundo, de seu lugar e posi¢ao como mulher negra e escritora.

Analisemos agora, o segundo poema de Conceicio Evaristo: “Iozes-mulberes”. Neste poema,
Conceigio faz um histérico da mulher negra, desde a vinda da Africa nos pordes dos navios negreiros até
agora, através das representagoes da bisavo a filha do eu-lirico. Vamos aos sentidos do texto. O poema ¢é
constituido através de uma narrativa, em que se inicia com a imagem da bisavé dentro dos pordes dos
navios negreiros, “A vog de minha bisavd ecoon crianca | nos pordes do navio./ Ecoou lamentos | De uma infincia
perdida” Neste trecho, visualizamos a imagem da bisavo ainda crianga, no espaco dos pordes dos navios
negreiros — um dialogo com a Africa, o continente que foi invadido e escravizado, fornecendo a forca de
trabalho para os brancos. A poesia retrata a didspora realizada pelos africanos para a América,
confirmando a “ordem do mundo colonial”, em que os preceitos eram “eurocentrismo’, a raga ariana era
superior a todas as outras e “androcentrismo”, em que ditava a superioridade do género masculino ao
feminino. A mulher negra era inferiorizada até pela propria raga, pelos colegas homens, percebe-se assim,
que o sujeito mulher-negra nao possuia representatividade nem no seu espago de origem.

Seguindo a poética-narrativa, temos os versos relacionados a avo, uma herdeira de todas as
mazelas da escravidio, do sofrimento da mulher negra: “A vog de minha avé | ecoou obediéncia | aos brancos-
donos de tude.” Nestes, ja temos a figura da escrava no Brasil, ha uma mudanca de espago, iniciado pela
Affica, origem dos escravos, passando pelos poroes dos navios negreiros, lugar este em que foi retirada a
infancia da bisavo, desaguando no Brasil, na escravidao, nas senzalas humilhantes em que se tenta dirimir
uma cultura e impor outra. Na senzala dos escravos, lugar que determinava o espago e a fungao de
obediéncia aos ‘brancos-donos de tudo’, aqueles eram submissos as ordens dos detentores da verdade,
verdade esta criada e disseminada pelos colonizadores.

Nos proximos versos, temos outra figura deste percurso histérico, a mae do eu-lirico, condenada
a ser empregada ¢ tendo como futuro a favela, novo espaco remodelado, destinado aos excluidos e
considerados infetiores em relacio aos colonizadores, brancos, eurocéntricos: “A vog de minha mae | ecoon
baixinho revolta | No fundo das cozinbas alheias | debaixo das trouxas | roupagens sujas dos brancos | pelo caminho

empoeirado | rumo a favela.” Em relacdo a figura anterior, temos uma grande diferenca no objeto do verbo

* Entrevista cedida 2 Revista Raca Brasil. Disponivel em <http://racabrasil.uol.com.br/Edicoes/96/artigo15620-2.asp>
Acesso em 30.08.2012.
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“ecoar’: antes ecoou obediéncia, a mae ecoou revolta, baixinho, mas ecoou uma indignagao, um nao
contentamento com a situagao dos escravos, especificamente, as mulheres negras. Flas estavam em um
espago que nao podiam chamar de seu, ndo havia um sentimento de pertencimento ao local: %o fundo das
. ., . L . . -
cozinhas alheias’, este espago nao indicava sua cultura, sua culindria, sua vida social, mas indicava uma
aceitagdao obrigatoria, para sobreviver precisavam aceitar aquela condi¢iao de colonizado, de subalterno.
Mas como em qualquer relagio humana, ha resisténcia de um lado, ha relagdes de poder. Foucault nos
coloca esta situagao de resisténcia:

Quero dizer que as relagoes de poder suscitam necessariamente, apelam a cada
instante, abrem a possibilidade a uma resisténcia, e é porque ha possibilidade de
resisténcia e resisténcia real que o poder daquele que domina tenta se manter
com tanto mais forga, tanto mais asticia quanto maior for a resisténcia. (2003, p.
232)

Desta forma, iniciam-se as resisténcias através do discurso, das conversas, das indagagoes, das praticas de
lutas, dos rituais. E o processo de se manter no poder continua por parte dos colonizadores. Nos versos
“debaixo das trouxas | rowpagens sujas dos brancos”, continuam as mulheres negras, destinadas a posicdes
subalternas. E o préximo espago destinado a elas ndo ¢ tao diferente, adquire outros contornos, mas o
sentido de subalternidade, de inferioridade continua: a favela. Este espaco abarca toda uma carga
identitaria, um espago que suporta a questao de género e raca.

Conceigao desenha o espaco “favela” em seu livro “Becos da memdria”, representando o espago dos
negros, dos rejeitados, dos que sairam da cozinha dos brancos ou da senzala da escravidao. Um lugar que
seria a continuidade natural dos negros e negras do Brasil, “pelo caminbo empocirado | rumo é favela”. F. como
se nao houvesse outro caminho, outro lugar para os excluidos, apenas a favela.

Na continuidade da poesia, temos os versos representando o eu-lirico, a voz que denuncia a
situagao das mulheres negras, e que também se inclui nestes conjuntos de personagens: “A minha voz
ainda | ecoa versos perplexos | com rimas de sangue | e | fome”. A voz do eu-lirico ainda esta presa aos grilhdes
da Histéria da escravidao, ainda nao possui forca para gritar, ela ainda “ecoa”, nao faz parte da rede de
vozes que possuem poder para mudar a realidade das mulheres negras. E ainda apresenta duas situagdes:
os versos ecoados sao perplexos e as rimas sao de sangue e fome. Sio situagdes que podemos reportar a
escravidao, ao sofrimento, ao lamento de ter sido escrava, passados varios anos, ainda a mulher negra ¢
considerada uma escrava, sem vez e voz para ecoar o seu grito de liberdade, o seu discurso de
representacao sem ecoar, mas dizer, gritar, escrever. O sangue pode nos encaminhar a violéncia sofrida
na época da diaspora, da separagdo entre pais e filhos, da infancia roubada, da escravidao, sofrendo com
os mandos e desmandos dos senhorios, com os castigos fisicos no tronco, agoitados com chicotes que
tinham laminas de ferro. E a fome pode também se referir a este tempo, como também ao tempo da
falsa liberdade, libertos, mas sem lugar, sem destino, sem casa, sem esperanga para construir algo. Depois

da libertacao dos escravos, nao houve uma preparacao para esses negros viverem, se estabelecerem, ou
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seja, a alternativa era voltar aos seus donos e “aceitar” a situagao de humilhagio e escravidio velada. Mas
a aceitagdo nao indicava passividade, e sim uma resisténcia para poder mudar a situagdo de
subalternidade. Na favela, também ha presenca da fome, da falta de satde, de uma moradia descente,
situagoes que denegriam toda uma identidade guerreira e representativa da situacao da mulher negra.

Ap6s tanto sofrimento, vé-se uma possibilidade de mudancga, de uma representatividade maior,
na poesia, através da filha do eu-litico: “A vog de minha filha | recorre todas as nossas vozges | recolhe em si | as
vozes mudas caladas | engasgadas nas gargantas”. Ha uma tentativa de representacio coletiva através da filha
do eu-lirico, uma ag¢do que busca toda uma Histéria da mulher negra através das vozes silenciadas,
caladas, engasgadas. Essas vozes foram caladas, ou seja, alguém as calou, tornou-as mudas, sem forca
para falar, para reclamar; e engasgadas, porque, talvez tenham tentado ecoar, tenham tentado dizer algo,
mas foram interrompidas, suspensas. Vozes estas que foram quase apagadas pelo eurocentrismo, pela
cultura dominante, pelo grupo que detinha o poder do discurso e da economia. E esta filha tera a
incumbéncia de recolher todas as angustias, os sofrimentos, os sonhos, os ecos das mulheres negras e
gritar ao mundo, aos outros: “A vog de minha filha | recolbe em si | a fala e 0 ato”. E ndo serd apenas o dizet,
o falar, mas o ato da agio, do fazer algo, do mudar, da transformacao das posi¢oes ocupadas pelas
mulheres negras. O desejo de que tenha chegado a hora de mudanga, de ndo mais ecoar, mas de gritar e
mostrar a0 mundo as vozes das mulheres negras, mostrar a representacao desta identidade através do
discurso, da acao: “O ontens - 0 hoje - 0 agora. | Na voz de minba filba | se fard onvir a ressondncia | o eco da vida-
liberdade.” O eu-lirico recupera o passado, evoca o presente e reclama o agora. Havera uma ressonancia,
um estardalhago de vozes, de sons, que podem ser relacionados a cultura, a0 som do batuque da religiao,
ao batuque dos rituais e celebra¢oes de vida, como aos gritos de liberdade, as evocagoes de lugares e
tempos para serem ouvidas. Conceigdao constréi um percurso histérico colocando a mulher negra como
sujeito da Histéria, um sujeito que lutou, persistiu em suas representacoes de identidade, apresentou
vozes que foram silenciadas pelos homens brancos, vozes estas que existiram na Histéria, mas como a
existéncia predispoe uma representagao, precisava ser dado o espago € 0 momento para ouvirmos a
versao das mulheres negras. Como ja dizia um provérbio africano, “Enquanto os ledes nao puderem contar sua
historia, a historia serd sempre a dos cagadores.”

Ao construir esses discursos, Concei¢ado Evaristo busca o entre-lugar, um espago entre a verdade
do colonizador e o desejo de liberdade do colonizado, articulando os processos culturais que enfatizam
as diferengas, que dao possibilidades de novas identidades, individuais e/ou coletivas, onde as estratégias
de subjetivacdo sao criadas, transformadas, reafirmadas ou contestadas, mas que requerem uma mudanga,
um novo olhar para o sujeito colonizado, subalterno e considerado, por alguns como inferior
(BHABHA, 2005).

A recuperagao da ancestralidade na autora nos mostra a dimensao historica e politica no viés da

Literatura. A poesia transforma-se numa arma, numa luta de dizeres, de discursos que constroem outra
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realidade, outro fio da Historia. A resisténcia é uma forma de mostrar a identidade dessas mulheres,
dessas lutadoras que se entregam a imaginac¢ao e ao saber refazer o conhecimento, rediscutir as verdades
prontas e acabadas.
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A ETERNIDADE DO INSTANTE: O MOSAICO DE
REPRESENTACOES DO FEMININO DE ZOE VALDES

Jeanne Sousa da Silva'

Algemira de Macedo Mendes?

RESUMO: O objetivo deste artigo é verificar de que forma os aspectos socio-culturais

tecem as relages de género e contribuem para a representacio do feminino no romance .4

Eternidade do instante, da escritora cubana Zoé Valdés. O titulo do artigo sugere as multiplas

possibilidades de andlise desta obra. Nela, Zoé apresenta um texto que transita pela

histéria, politica, tradicdo e memoria do povo chinés, revelando uma cultura exotica,

mistica e fascinante, na qual a mulher, historicamente marcada pela submissao, ora ¢

representada a partir de uma construgao sécio-cultural, ora como desejo da autora em
desvelar e dar voz a alteridade feminina.

PALAVRAS-CHAVE: Romance; cultura; representagao; feminino.

RESUME: 1. objectif de cet articleest d'examiner la facon dont les aspects socio-culturelles
tissent les relations de genre et contribuent pour la représentation du féminin dans le
roman A Eternidade do instante, de 1'écrivain cubain Zoé Valdés. Le titre de l'article suggerent
les multiples possibilités d'analyse de ce travail. Ici, Zoe présente un texte qui transite a
travers 'histoire, la politique, la tradition et la mémoire du peuple chinois, révélant une
culture exotique, mystique et fascinant, dans lequel les femmes historiquement marqués par
la soumission, est désormais représenté par un socio-culturel soit que le désir de I'écrivain a
découvrir et a faire entendre la voix de l'altérité féminine.

MOTS-CLES: Romance, culture, représentation, féminin.

INTRODUGCAO

Adentra-se no mundo literario de Zoé Valdés, premiada escritora cubana, nascida em
Havana no ano de 1959, com a anilise de A Efernidade do instante, narrativa em forma de
mosaico, na qual as representagcdes do feminino, entrecortadas entre passado e presente,
revelam sob a 6tica da critica feminista, relacGes entre o género e os simbolos culturais.

A histéria é dividida em duas partes, Nascer e 1Vivir, a primeira contém 15
capitulos, e a segunda 21. A conexdao entre os capitulos, no entanto, nio se
desfaz, ha uma linha ténue que conecta os sentidos. Os subtitulos dos capitulos
estao relacionados a charada sino-cubana, que apresenta 36 numeros, dando a

obra um tom mistico.
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A estrutura da narrativa esta ligada a uma rede de significados que tanto
se referem a cultura chinesa quanto a cubana. O misticismo, dessas culturas, se
apresenta na composicao de quase todas as personagens. Assim como, as
organizagoes sociais revelam as representagdes do feminino.

Antes de iniciarmos a analise da referida obra, vale situar o contexto
sociopolitico da China e de Cuba, no qual a obra se insere e, principalmente das
implicagoes desse contexto no campo literario. Isto porque, “(...)A importancia,
hoje, ndo é somente DO QUE se fala, mas, principalmente, DO COMO se fala
e DE ONDE se fala [...]” (SCHMIDT, 1995, p.178).

A narrativa inicia-se em Yaan, cidade de Sichuan na China de 1910,
periodo em que comeca a ruina economica chinesa, sobretudo na agricultura.
Muitos dos camponeses abandonaram o campo, o que gerou profundas
mudangas, no panorama sécio-economico e cultural desse pais.

O Imperialismo capitalista imposto pelas poténcias européias subjugou
os valores culturais chineses a um descrédito, as artes em geral, perderam o
valor politico-economico. O status social passa, entdo a girar em torno do
poder do capital e ndao mais do intelecto. Muitos artesios e camponeses
emigraram para outros pafses, em busca de riqueza.

Nesse periodo, Cuba havia se tornado uma republica, no entanto o
governo norte-americano, em 1901, tinha convencido a Assembleia Constituinte cubana
a incorporar um apéndice a Constituicdo da Republica, a Emenda Platt, pela qual se
concedia aos Estados Unidos o direito de intervir nos assuntos internos da nova republica.

E nesse contexto histético, que se inscreve a obra em analise, de um lado uma
China decadente, sofrendo com o declinio social, econémico e cultural e do outro Cuba

vivendo uma prosperidade mascarada.

A ETERNIDADE DO INSTANTE: MOSAICO DE REPRESENTACOES, SOB
AS LENTES DA CRITICA FEMINISTA

Nas dltimas décadas, o estudo de género vem apresentando novas facgdes criticas,
que defendem a analise do texto literario a partir do seu contexto de producio, o que
trouxe maior verossimilhanca na leitura e analise dos textos de autotia feminina, uma vez
que, a composicao ficcao/realidade desvela os construtos sociais que marcam tanto a visiao

que a mulher tem de si, quanto a forma que concebe o outro.
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Sendo assim, a leitura do texto de autoria feminina, sob as bases conceituais da
Critica feminista, tem servido como fonte de investigacdo sécio-politica, cultural e literaria,
capaz de, segundo ZOLIN (2005, p. 182):

“[...] num processo de desnudamento que visa despertar o senso
critico e promover mudangas de mentalidades, ou, por outro lado,
divulgar posturas criticas por parte dos (as) escritores (as) em
relagdo as convengoes sociais que, historicamente, tém aprisionado
a mulher e tolhido seus movimentos”

Diante do exposto, elege-se para nortear este artigo, a perspectiva da critica
feminista contemporanea, sob o enfoque politico-cultural, buscando enfatizar a cultura,
relatar mudancas sociais, condi¢oes econdémicas e transformagoes relacionadas ao equilibrio
de forca entre os sexos, pois segundo Zolin (2005, p.191) se pretende “desnudar os
fundamentos culturais das construgoes de género.”

No estudo das relagées de género, adota-se o posicionamento de Lauretis e Stoller

(1994; 1990) por entenderem o género como uma constru¢ao social, uma representagao da

realidade material.

A Eternidade do instante: NASCER

Em A Eternidade do instante, Z.0é Valdés constréi um verdadeiro mosaico
de representacao do feminino, no qual os papéis sociais, exercidos por cada
personagem, delimitam o universo de atuacio da mulher, assim como,
reproduzem o imaginario androcéntrico — no caso, desta obra, em relagio a
familia e o Estado.

Vale ressaltar, ainda, que tais representacoes também sio construidas a
partir das personagens masculinas, que por vezes invertem seus papéis,
alterando a 16gica da norma patriarcal.

Na narragdo, as relagcoes de género apresentam homens provedores do

lar, sabios, corajosos, mas inexpressivos e a mulheres fortes, sabias,

>
emancipadas sexualmente, no entanto presas as tradigdes culturais.

A personagem Li Ying, jovem ator e cantor de 6pera, fora educado de
forma rigida, por seus pais e monges. No teatro em que encenava interpreta
uma imperatriz, “uma mulber desejosa de ser pervertida” [...] e a dan na Opera da
«

Serpente Branca, “mulber, cujo nome era Serpente Branca, um ser feminino imortal que se

transforma em garota [...]". (VALDES. A Eternidade do instante, 2012, p.15).
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Fora dos palcos Li Ying é um jovem muito respeitado e venerado. Na
cidade de Burgo todos o admiravam e diziam: “Ta/ prodigio nao poderia vir de outro
lugar que nao fosse diretamente de uma energia superior [...] enviada pelo Iluminado, o
doce ¢ venerado Buda” (1bid.p.17).

A narrativa vai delineando o conceito de género, baseado numa
construgao soécio-cultural. Na 6pera, Li Ying, apesar do traje, da voz e dos
gestos, nio deixa de ser homem. No entanto, durante sua atuagdo incorpora
toda a sensibilidade, sensualidade e feminilidade, mesmo que estereotipada,
para representar o género feminino. Essa construc¢iao, no entanto, s6 é possivel,
porque as instituicdes soécio-culturais inerentes desse contexto, assim a
permitem. Conforme se verifica:

“[...] totalmente desconcentrado se seu papel de grande
. . . . . g
dama caprichosa se inquietou diante dos efeitos que
provocava em seu {ntimo a contemplacio da beldade que
passar pela frente do teatro, Cbcegas leves e durdveis o
invadiram entre o ventre e a virilha; aquilo se chamava
desassossego, comichdao.” (Ibid, p.19, grifo nosso).

Na caracterizagdo da personagem Mei, enquanto mulher intelectual, nao
condiz com a realidade da mulher chinesa do inicio do século XX, que em sua
grande maioria, segundo BRAGA (1991) nem se quer era alfabetizada. Zoé,
portanto, elege a excegdo para desconstruir a imagem da maioria das mulheres
chinesas, perpetuada pela submissdo, imposta por uma sociedade
historicamente marcada pelo patriarcalismo.

“(...) acabara de completar dezessete anos e ocupava a
maior parte do tempo com leitura (...) Lia deste os trés
anos, passou a escrever a partir dos trés anos e meio. (...).
Orfi de mie (...) Mei nunca experimentara a dor ¢ o
padecimento de sua perda (...) seu pal suprira a auséncia:
o escrivio mimava demais a filha dnica.” (Ibid p.22)

Durante a narragado nota-se que a intelectualidade vai surgindo como
indicador de status cultural e social, que estando ligado ao labor artistico,
acrescenta as personagens Li e Mei certa superioridade cultural, colocando-os
no mesmo patamar. A fung¢ao social exercida por cada personagem na rede de
simbologias da cultura chinesa molda as rela¢des de género e de poder.

Li e Mei casam-se e durante o ato sexual a jovem mostra-se emancipada,

domina a relacdo e se deixa dominar. O sexo aflora como um canto, uma danca,
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no ritmo dos corpos. Mei chega ao orgasmo primeiro “como uma gata no cio, com
os olhos revirados, gemen num orgasmo duradoure. 1.1 Ying, por sua vez“ conseguin se
segurar e renunciar a alcancar o auge da ejaculacdao; reunida toda ternura do universo,
depositon um beijo nos labios avermelhados de sua esposa. ”(Ibid p.39)

A relacao sexual nio se mostra como uma relacio de dominacao social, a
autora contraria a norma patriarcal, na qual como teoriza BOURDIEU (1998,
p.31) “esta construida através do principio de divisio fundamental entre o
masculino, ativo, e o feminino passivo.”

A autora vai construindo suas personagens a partir da representagdao cultural e
social da mulher, por meio de um conjunto de representagdes miticas e arquetipicas, as
quais confinam o espaco do feminino a dimensao da imagem em seus multiplos
significados. Da mesma forma, com que situa as personagens numa sociedade
androcéntrica, na qual os papéis sociais sao culturalmente pré-definidos.

No quinto capitulo intitulado O canto do idealista, nasce o primogénito Mo Ying “
(-..) Até aos sete anos foi o pequeno rei da casa, fazia rir a todos com seu carditer firme e decidido on com
suas frases atrevidas. < (Ibid p.45)

Depois nasce Xue Ying e com ela a decadéncia da familia, pois foi no momento
que o Sr. Ying teve que vender o teatro. Li Ying perde o emprego. Mei diante desses
acontecimentos diz: " - Nao desanime, 1.i Ying, vocé sempre serd o melhor. Trés geragies o recordarao
por seu canto, porque ¢ imortal.” ( 1bid p.48).

Nesse capitulo, a autora apresenta o comportamento de Mei, enquanto esposa e
mae, e como tal, esta personagem mostra-se devota do marido e protetora dos filhos, ao
seja, age sob efeito da dominagdo simbodlica masculina, na qual os construtos sociais
androcéntricos, naturalmente, a submetem.

Tanto Li quanto Mei preocupam-se com a educagao de Mo, no entanto, nao
esbocam a mesma preocupagdo com a educagiao das filhas Xue e Irma Cuba. Nessa
construcao, a escrita de Zoé desvela que a organizacao familiar chinesa, enquanto
institui¢ao social reproduz a dominagao e superioridade masculina, conduzindo a mulher a
uma inferioridade, que segundo BOURDIEU (1998, p.49) “o habitus de homens e
mulheres estd condicionado a perceber o mundo somente a partir das categorias da
percepcao que esta ordem simbdlica imputa”

Mei nao questiona a decisio do marido e apds o nascimento de Irma Cuba, Li Ying

parte para Cuba, onde o primo Weng Bu Tah ocupava lideranga politica.
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Com a partida de Li Ying as mulheres da familia Mei, Xue e Irma Cuba Ying
apresentam sentimentos que mesclam esperanga, revolta, saudade, dor e desprezo. Cada
uma elege uma forma de se abstrair daquela realidade. Mei Ying quase nao fala, dedica seus
dias ao artesanato, finge uma alegria artificial para nio contaminar seus filhos com sua
tristeza “(...) ela finge ser feliz para nio nos deixar infelizes” (p. 72). Xue Ying a filha do meio, que
fora descrita por Li como “uwma adolescente cheia de virtudes, mas ds vezes ¢ imprevisivel em suas
ambigoes. A espontaneidade domina a maioria de seus atos, nao serd bom para ela”. (Ibid p. 60).

Xue nio se compadece do mesmo sentimento da mae e do irmdo em relagdao a
partida do pai, ao contrario condena sua atitude.

“Papai se envergonhou de nao ter as condigdes necessarias para
um bom sustento de nosso lar, teve pena e vergonha de nio
conseguir manter nossa familia.” (Ibid p.71)

A reagdo das personagens mostra a existéncia de uma hierarquia de valores, uma
vez que a transgressao e o inconformismo de Xue, nao alteram em nada o destino dela ou
de sua familia. Ela ndo se caracteriza como uma mulher-sujeito, que segundo ZOLIN
(2005, p.183) “é marcada pela insubordinagao aos referidos paradigmas, por seu poder de
decisio, dominagao e imposicao”. Xue, portanto é uma mulher-objeto, pois continua
submissa, resignada. A mesma em sinal de revolta pela atitude do pai resolve tapar os olhos
e assim, se confinar na mais completa escuridao.

“«

Irma Cuba, filha cagula, sofria com sua auséncia “_ Az mamae guero ver o papai, quero
conbecer men papai! — a menina berrava num atague de choro.” ( Ibid p.79). Como reagao passa a
sentir  fortes dores nos ouvidos, desejava ficar surda, pois todos os barulhos a
incomodavam, menos o canto do pai. Fica surda.

A reacao de cada uma das personagens remete aos trés macacos sabios da cultura
chinesa, Mizaru, que tapa os ouvidos para nao ouvir o mal, Kikazaru, para nao ver o mal e
Iwazaru para nao falar o mal. Eles representam os segredos da sabedoria chinesa.

Novamente constata-se o forte apego as questdes culturais na construcio do
comportamento das personagens. Que mesmo conscientes de sua realidade, nio
transgridem as normas sociais estabelecidas, ao contrario se abstraem para nao perturbar a
tal ordem. Diante dessas inferéncias destaca-se o pensamento de STOLLER (1993), ao

frisar que:

“Masculinidade e feminilidade referem-se a identidade de género e
comportam aspectos bioldgicos e psicologicos. Sem duvida, a
influéncia da cultura e das ideologias que a permeiam devem ser
levadas em conta”.
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A Eternidade do instante - VIVER

Na segunda parte do romance, intitulada ["zver , Mo Ying ao chegar no México
passa a se chamar Maximiliano Megfa e depois de longos anos, vivendo em Cuba, ja um
velho centenario, dedica horas de seus dias escrevendo, em seu caderno de lembrancas,
aventuras e relagdes amorosas que teve ao partir da China em busca do pai Li Ying.

Nessa segunda parte do romance, a autora constréi uma narrativa memorialistica,
na qual Mo Ying ¢ o narrador-personagem. As memorias revelam as relagdes amorosas que
esta personagem vive antes de casar com Barbara Buttler, com quem teve cinco filhos.

A relagao de Mo com Suefio Azul é marcada por elementos como a estranheza, o
surpreendente e o inesperado, ou seja, pelo exotismo tipicamente oriental. “_ Como vocé gosta
do corpo feminino? Exuberante on magro? Mo Ying nao soube o que responder a semelbante pergunta,
muito ousada para uma adolescente”.( Ibid p.1306)

Suefio Azul transgride ao condicionamento patriarcal, nio deseja um homem para
casar-se, sabe que sua relacdo com Mo sera puramente sexual. Faz-se mulher-sujeito. “
Sabe Mo Ying? Minka irma vai se casar amanha, apaixonada por sen noivo, claro. E. o correto, acho que
sim. Eu nao me casarei nuna, prefiro ser concubina on cortesa” ( Ibid p.137)

Mo Ying continua sua jornada e depois de fugir de uma caravana de ndémades ¢é
capturado e transformado em escravo. Em Campeche é comprado pelo Sr. Dubosc, a
pedido de sua filha Eva “— Aguele — aponton para Mo Ying _, o terceiro da esquerda para a direita,
comprei-o pai. Preciso de um servente. (p.242). Assim torna-se escravo e depois amante de Eva
Dubosc, mulher que o batizou com o nome de Maximiliano Megfa.

Nessa relagao, vale destacar que, os valores patriarcais vigentes se sobrepdem ao
sentimento de Eva, que mesmo apaixonada por Maximiliano, ndo reage contra o pai, nao
contesta seu destino, apenas silencia. Aceita a imposicao do pai, que “/..] nao podia consentir;
sua filha predileta com umr escravo!” (Ibid p.184)

Diante dos comportamentos das personagens vale citar LAURETIS (1994, P. 215)
ao dizer que:

“A categorizacio masculino/feminino, excludente, manipula as
relagoes sociais, que nao refletem, mas constroem a realidade. “ Os
homens e as mulheres nao s6 se posicionam diferentemente nessas
relagdes, mas — e esse ¢ um ponto importante — as mulheres sao
diferentemente afetadas nos diferentes conjuntos”

13

A dltima relacio amorosa de Maximiliano acontece com Barbara Buthler, “wwa

irlandesa emigrada com seus pais agougneiros e irmas solteiras” (Ibid p.176). Nessa passagem a
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descrigdao é mais minuciosa, a relagao vai sendo construida, 2 medida que os dias passam ¢ a
intimidade entre as personagens evolui.

(13

[...] padecia de uma febre muito alta. Durante dias nao se afastou
de seu lado, [..] o mal estar cedeu, e paciente e médico iniciaram
uma respeitosa relacao; Depois de curar a paciente, Maximiliano
Megia voltou a seus costumes habituais, enviou uma carta
recomendando repouso e tentou nio pensar de modo obsessivo

nela.” (Ibid p.208)

Enquanto para Maximiliano a relagdo se fixara em médico/paciente, para Barbara
era o comego de uma irresistivel paixao.“ Mas, as cocegas e a coceira entre o umbigo ¢ o pribis
atormentavam Bdrbara Buttler, derretida diante da imagem do chinés.” (Ibid p.208)

A autora relata as sensag¢oes de Barbara, igualmente como fizera ao descrever as de
Li Ying, pai de Mo Yong, ao se sentir excitado pela primeira vez. Nessa co-relagio de
sensacoes, Zoé propoe igualdade entre os sexos, homem/mulher reagem da mesma forma
quando esbocam desejo carnal. Diante disso, a mulher-sujeito surge com toda for¢a na
narrativa.

“_Gosto de Maximiliano, vou casar com ele e ponto — espetou
Barbara.

_ Casar com um chinés? Sera para que papai o mate. Fara de papai
um desgracado.”( Ibid p.209)

O comportamento de Barbara é marcado pela insubordinagdo e pelo poder de
decisio que esta tem sobre seu destino. A mulher-sujeito ¢ construida por Zoé de forma
intensa, pois Barbara nao sé foge do padrio estabelecido pela sociedade patriarcal, como
impoe seu desejo ao pai, conduzindo tanto sua vida, quanto a de Mo Ying, que
inexpressivo, ¢ dominado pelo desejo de Barbara.

-“Ela quer casar o mais rapido possivel. Estaria disposto?
- Nao tinha pensado nisso.
- Gosta ou nao gosta da minha filha?

Barbara transgride a ordem social e a autoridade do pai, enquanto representante da
sociedade patriarcal, na institui¢ao familia. Assim como, contraria os condicionamentos
sociais, elegendo a profissao como fator preponderante de realizagdo pessoal, abandonando
o esposo ¢ os filhos. A autora propde o desnudamento dos estere6tipos construidos sobre
a mulher mae e esposa.

“ Apesar disso, sua paixdo durou o mesmo que um merengue na
porta de um colégio. (...) entdo foi picada pelo bichinho da artista,
mudou da agua para o vinho (...)” (Ibid p.213)
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A inexpressividade, a serenidade, o fracasso, subordinagao e a falta de voz fazem de
Maximiliano Megfa um homem transgressor das normas patriarcais, que impdem ao
comportamento masculino uma conduta de dominagao em relagao ao feminino.

A autora retira de Maximiliano Megfa quase todos os atributos sociais que sao
associados a ele, enquanto homem, concedendo somente a virilidade, atributo este

representado através da descricdo memorialistica deste.

CONSIDERACOES FINAIS

Em A Efernidade do instante, Z.0é Valdés lanca seu olhar sobre a mulher oriental,
marcada por sua subordinagdo e obediéncia ao pensamento androcéntrico. Uma mulher
que, limitada pela cultura chinesa, é conduzida a reproduzir e perpetuar a dominagiao
masculina, entendendo-a como um processo natural e inquestionavel.

A autora, entdo adentra no exético, no misticismo e nas tradicbes culturais chinesas,
concebendo-as como construgdes simbolicas, capazes de relevar as organizagdes sociais, no
que concerne as representagdes do masculino e do feminino.

Logo na primeira parte da obra — NASCER, o romance construido através de uma
grande forca poética, notoriamente, focaliza na relagio homem/mulher, na qual a autora
propode reflexdes acerca de seus papéis sociais, assim como, preconiza sobre a influéncia da
cultura na formacao do género.

A relagdo de género, nesse sentido, é o resultado de um processo de construgao que
se inicia nas bases das instituigdes sociais e que, uma vez concebidos, passam a representar
modelos, habitos, costumes, que em sua grande maioria, sao resguardados pelo poder
simbdlico, servindo como elemento de dominagao de um género sobre outro.

Na segunda parte da obra — VIVER, Zoé elege o discurso memorialistico, no qual
cria uma escrita de registro, aventuras, lugares, datas, sonhos e relagdes amorosas, que a
permite construir o narrador-personagem Maximiliano Megfa de dentro para fora, pois é
através das recordagdes desse personagem-narrador, que Zoé encontra liberdade para
representar o outro e sua relagio com o feminino.

A autora, portanto enaltece o género como uma construgao cultural, sendo assim,
verifica as relagdes de género, a partir de esteredtipos e simbolos culturais enraizados nas
tradicdes e que se reproduzem um imaginario androcéntrico perpetuado através dos

construtos sociais.
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PROBLEMAS DA LITERATURA INFANTIL E DUAS
NARRATIVAS INFANTO-JUVENIS CONTEMPORANEAS: ONDE
ESTAO OS HEROIS?*

Jennifer Pereira Gomes”!

Prof*. Dr*. Fernanda Maria Abreu Coutinho (Orientadora) *

Resumo: Partindo das reflexdes acerca da literatura infantil realizadas por Cecilia Meireles,
em seu livro Problemas da Literatura Infantil (1979), propomos, neste artigo, observar
semelhancas e contrastes em relacao aos apontamentos da autora e a realidade da leitura de
obras infantis e infanto-juvenis contemporaneas. Partiremos da interessante discussio que
a escritora realiza sobre a infancia, os liames entre “Literatura Tradicional” (oral que se
tornou escrita pela coleta de contos populares) e Literatura Infantil, bem como de suas
ponderagoes sobre as caracteristicas dessa ultima. Cecilia aponta ainda para a figuracio dos
herois nos livros infantis e se questiona acerca dos rumos que eles tomam (e tomarao) nas
obras da época. Aqui nos perguntaremos: como figuram os herdis na literatura infantil (e
infanto-juvenil) contemporanea? A fim de observarmos mais de perto essa questao
selecionamos para este breve estudo comparativo, os livros Coraline (2002, langado no
Brasil em 2003, adaptado para filme em 2009), do inglés Neil Gaiman, e Artemis Fowl - O
Menino  Prodigio do Crime (2001), do escritor irlandés Eoin Colfer. Estudaremos as
personagens das duas narrativas: a heroina homoénima de Coraline, que se arma de coragem
e enfrenta a duplicata de seus pais para salvar os verdadeiros, e o anti-heréi Artemis,
proveniente de uma familia célebre na arte da trapaca e que busca recuperar a fortuna
familiar ao se apossar de um tesouro das fadas. Percebemos que as trajetorias das
personagens parecem seguir a “jornada do heréi” (CAMPBELL, 2007) e reinventar
caracteristicas proprias dos contos de fadas; o contato, o combate e até mesmo a alianga
com seres magicos revela-se uma das facetas dessa apropriagao.

Palavras-chave: Literatura infantil; Herdi; Anti-herdi; Cecilia Meireles.

Abstract: Based on the reflections on children's literature held by Cecilia Meireles in his
book Problemas da Literatura Infanti/ (1979), we propose in this paper to observe similarities
and contrasts in relation to the authot's notes and the reality of reading childish and works
for children and young contemporary. We leave the discussion interesting that the writer
performs on childhood, the bonds between "Traditional Literature" (oral writing what
became the collection of folktales) and Children's Literature, as well as their weights on the
characteristics of the latter. Cecilia also points to the figuration of the heroes in children's
books and one question about the courses they take (and take) in the works at the time.
Here we ask: how heroes appearing in children's literature (and juvenile) contemporary? In
order to look more closely at this brief issue selected for this comparative study, the books
Coraline (2002, released in Brazil in 2003, adapted for film in 2009), the English Neil
Gaiman, and Artemis Fow/ (2001), the Irish writer Eoin Colfer. We will study the characters
of the two narratives: the eponymous heroine Coraline, who faces gun courage and the

50" Artigo apresentado em forma de comunicagio no simpdsio “Que leitor é esse? Narrativas infantojuvenis e
contemporaneidade”, no IV CIELLA — Congresso Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na
Amazoénia, em abril de 2013.

51 Mestranda em Letras (Programa de Pés-Graduacio em Letras da UFC). Bolsista CAPES. Contato:
jenniferpereira@gmail.com.

52 Professora do Programa de Pés Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Ceard (UFC). E-mail:
fmacout@terra.com.br.
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duplicate of his parents to save the true, and the antihero Artemis, from a family famous in
the art of deception and seeking to recover family fortune to get hold of a treasure tale. We
realized that the trajectories of the characters seem to follow the "hero's journey"
(Campbell, 2007) and reinvent characteristics of fairy tales; contact, fighting and even
alliance with magical beings appears to be one of the facets of this appropriation.
Keywords: Children's literature; Hero, Antihero, Cecilia Meireles.

Introdugiao
Propomo-nos aqui a observar a leitura de obras infanto-juvenis contemporaneas ¢

decidimos partir das indicagoes de Cecilia Meireles, em seu livto Problemas da Literatura
Infantil (1979), sobre leitura e infancia. Levando em consideragao a aproximagao das faixas
etarias consideradas pela autora e a classificagao atual, pudemos perceber que diversas das
discussdes empreendidas pela escritora ainda mantém consisténcia, mesmo passadas
décadas de sua publicagdo. O livro ¢é resultado de trés conferéncias proferidas por Cecilia
Meireles a pedido do Governo de Minas Gerais, em 1949. Embora tenham se passado mais
de seis décadas, as questdes por ele levantadas falam diretamente aos dias de hoje. Sio
ponderacGes sobre a educacdo e a infancia que ainda hoje inquietam pais, educadores e
pesquisadores (sejam voltados a pedagogia, sejam a literatura).

Ao buscar uma definicdo para /lteratura infantil a autora propoe uma diferenciacao
com relagao a literatura geral, que termina por impor a questdo relacionada a maneira de
delimitar essa classificag¢ao: por ser escrita e pensada pelo adulto diretamente as criangas, ou
seguir a escolha daquele publico leitor. A fim de buscar uma solugao para o dilema, a
escritora segue para a definicao de /Jvro infanti/ passando pela historia do livro, das narrativas
orais e sua fixacdo textual. De acordo com Cecilia Meireles, muito dessa “Literatura
Tradicional” (tanto oral — parlendas, provérbios, adivinhas — quanto escrita) deposita tracos
nas escritas mais recentes, e, para tanto aponta exemplos como Selma Lagerl6f, Condessa
de Noailles e Maximo Gorki:

Insistimos nesse ponto da permanéncia do tradicional, na Literatura
Infantil, tanto oral como escrito, porque por ele vemos um caminho de
comunica¢do humana desde a infancia que, vencendo o tempo e as
distdncias, nos permite uma identidade de formacio. Por essa comunhio
de historias, que é uma comunhio de ensinamentos, de estilos de pensar,
moralizar e viver, o mundo parece tornar-se facil, permedvel a uma
sociabilidade que tanto se discute. (MEIRELES, 1979, p. 63).

A partir dessas caracteristicas e conexdes a autora considera aspectos da literatura
infantil quatro casos distintos: 1. A redacao escrita das tradigoes orais seja a “redacio direta,
sem acréscimos, redugdes ou ornamentos [...] ou sofrendo a influéncia estilistica do autor”
(MEIRELES, 1979, p.69); 2. Livros que foram originalmente escritos para uma crianga, e

que passaram a leitura geral e 3. Obras que nao foram escritas para criangas, mas cafram no
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gosto da leitura infantil e que sofreram adaptacSes, ou mesmo redugdes, a fim de
adequarem-se a0 novo publico. E ha ainda as obras escritas especialmente para criangas
(quarto caso). Ao falar sobre elas e autores que dedicaram sua vida inteira a escrever para a
infancia, ou que escreveram uma dentre muitas outras obras para ela, a autora enumera trés
aspectos da literatura infantil: “o moral, o instrutivo e o recreativo” e esclarece que “esses
caracteres nao aparecem isolados, mas, ao contrario, frequentemente se interpenetram’
(MEIRELES, 1979, p. 78).

Ao comentar Alice no pais das maravilhas e Alice no pais do espelho, Cecilia Meireles as
diferencia de outras histérias escritas para criancas: “A singularidade desses livros é que,
construidos com elementos na realidade, sio muito mais ricos de maravilhoso que qualquer
historia de fadas.” (MEIRELES, 1979, p. 83). Enquanto nas ultimas a magia restringia-se a
objetos, palavras ou personagens magicos, em momentos de dificuldade, nas obras de
Carroll o maravilhoso se espalha por todo o novo mundo que a personagem ira conhecer.
No entanto ha outro motivo para a escolha da autora: caracteristicas singulares, como o
fato de a narrativa ter sido “Oral, antes de escrita, e constituida com a colaboracio das
criangas” e por elas ter sido julgada (a escrita e publicacdo foi ideia das meninas Liddel, para
quem Carroll escreveu as historias).

Adotando as perspectivas de defini¢ao da Literatura Infantil propostas por Cecilia
Meireles (1979) acreditamos ser possivel prosseguir em nossa discussao e aproximar outras
visdes sobre a leitura das obras infanto-juvenis bem como a natureza do herdi nas

narrativas contemporaneas selecionadas para esse breve estudo.

Desenvolvimento

A autora aponta problemas para a leitura que podem ser observados ainda nos dias
atuais. Além das mudancas de paradigma, que dificulta a leitura dos classicos, afinal, “se a
crianga participa desse cadtico mundo, as leituras até aqui usadas nao tém razao de ser. No
entanto, se as tentarmos utilizar, a reacao das criangas sera mais de desprezo pelo livro, que
lhes parecera ingénuo e inatual.” (MEIRELES, 1979, p. 104). Outra dificuldade indicada é a
interferéncia daquelas “leituras seculares” no processo de leitura infantil: “Além disso, o
efeito do livro infantil é prejudicado por fatores aparentemente inocentes. Os anincios dos
bondes; os cartazes dos muros; as fotografias vastamente difundidas por todas as
publicidades [...]” (MEIRELES, 1979, p. 104). O demasiado uso das imagens e ilustracoes
também ¢ considerado prejudicial a leitura das criangas: “O cinema talvez tenha acentuado

demasiadamente a licao visual. N6s, que ja tinhamos aprendido o exercicio da imaginagao,
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e o raciocinio com idéias, voltaremos a pensar s6 com os objetos presentes, sem o0s
podermos transformar em palavras?” (MEIRELES, 1979, p. 112).

Prosseguindo mais adiante em sua argumentacao, afirma que ha uma “crise do livro
infantil” caracterizada menos pela caréncia do que pela abundancia de titulos: “de tudo
temos, €, no entanto, a crianca cada vez parece menos interessada na leitura” (MEIRELES,
1979, p. 115) o que é somado a superficialidade oferecida pelas midias, que, por sua
natureza fluida e veloz, conquistam a atenc¢do dessas crian¢as de forma muito mais rapida
que o exercicio da leitura. A partir disso, a pesquisadora propde como solugiao possivel:
“Poder-se-ia sugerir uma literatura de base universal, utilizada por todas as criangas do
mundo?” (MEIRELES, 1979, p. 115) Trata-se de um objetivo passivel de ser realizado nos
dias de hoje, levando-se em considera¢ao o avango dos meios técnicos nas ultimas décadas.
E possivel depreender da leitura dessa obra, qudo atuais sio os problemas nela
relacionados: ainda hoje buscamos solugdes para a diminui¢do da leitura em diversas
camadas da populagiao, nao apenas na das criangas. Ainda hoje deparamos com obstaculos
de natureza similar aos apontados por Cecilia Meireles: a abundancia de titulos é ainda
maior, assim como a diversidade de suportes (livro, audio livro, livro eletronico).

A autora propde, portanto, a formagao de uma biblioteca “Classica” da infancia,
onde constariam as obras literarias classicas abracadas pela leitura infantil, assim como as
obras primas (escritas ou nao para criangas) da atualidade. Reporta-se ao aumento das
bibliotecas infantis™, atribuindo-o a0 incremento nas publicagdes infantis pela industria
editorial: adaptagoes, fragmentagao de colegdes (como as de contos de fadas, por exemplo),
novo material folclérico, frente as novas historias, de autores contemporaneos. Aponta,
ainda, a diferenca de peso entre as obras classicas (narrativas tradicionais e livros
consagrados) e as contemporaneas:

Este caminho pareceria, a principio, o mais natural e acertado: que as
criangas fossem recebendo sempre a contribuicio literaria do seu tempo,
em lugar de se entregarem a leituras seculares...

O certo, porém, é que os livtos que tém resistido ao tempo, seja na
Literatura Infantil, seja na Literatura Geral sdo os que possuem uma
esséncia de verdade capaz de satisfazer a inquietagio humana, por mais
que os séculos passem. Sao também os que possuem qualidades de estilo
irresistiveis cativando o leitor da primeira a ultima pagina, ainda quando
nada lhe transmitem de urgente ou essencial. (MEIRELES, 1979, p. 91)

3 Lembremos que a primeira biblioteca infantil brasileira, no Pavilhdo do Mourisco (R]), foi criada por
Cecilia Meireles, inaugurada em 15 de agosto de 1934, sendo fechada pelo poder executivo em 1937, por
abrigar livros como As aventuras de Tom Sawyer, que apresentariam “conota¢bes comunistas” e poderiam
desviar a conduta das criangas (PIMENTA, 2001, p. 114).
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Cristine Zancani (2006), ao investigar a visao legitimada da infancia em obras
premiadas pela Fundagio Nacional do Livro Infantil (edicbes de 1979, 1986 e 1998)
pondera sobre a representacao das personagens infantis nos livros e conclui:

Entendemos que a obra literaria infantil pode refletir diferentes perfis de
crianca, mas cobramos dos textos premiados o reflexo de criancas
empreendedoras. ldentificando-se com personagens que questionam
regras, antes de obedecé-las, o leitor é convidado a adotar a mesma
postura e a participar da transformacao da sociedade. (ZANCANI, 2000,

p. 67)

Observamos que ha uma preocupagdo em comum nestas pesquisas aparentemente
distantes: a importancia da leitura para a formacdo ética das criancas (e adolescentes).
Tanto que a importancia das primeiras leituras é ressaltada e defendida por Cecilia Meireles:
esses primeiros contatos com as narrativas deixam uma lembranga indelével que poderia
acompanhar o leitor ao longo da vida (MEIRELES, 1979, p.99). Portanto, para a autora, o
livro infantil deve ser tomado como obra literaria significativa: “Se a crianga, desde cedo
fosse posta em contato com obras-primas, é possivel que sua formagdo se processasse de
modo mais perfeito.” (MEIRELES, 1979, p. 906).

Vincent Jouve, no livto A /litura, relaciona o ato da leitura com o sentimento de
infancia, consequentemente, com essas primeiras leituras:

Ler, de certa forma, ¢ reencontrar as crengas e, portanto, as sensagoes da
infancia. A leitura que outrora ofereceu para nosso imaginirio um
universo sem fim ressuscita esse passado cada vez que, nostalgicos,
lemos uma histéria. [...] Por essa razio, as leituras sao [...] a matriz das
leituras ulteriores. JOUVE, 2002, p. 117-8).

E possivel observar, pelo viés desses estudos da leitura, que o leitor traz consigo,
para o processo de ler toda uma carga simbolica e cultural desenvolvida ao longo da vida:
“Recebido fora de seu contexto de origem, o livto se abre para uma pluralidade de
interpretacOes: cada leitor novo traz consigo sua experiéncia, sua cultura e os valores da
época.” (JOUVE, 2002, p. 24). No entanto, durante a leitura, ha, segundo Jouve, a
possibilidade de serem criados lacos de proximidade entre leitor e personagem no ato da

leitura:

[...] as representacGes imaginarias do primeiro [o leitor] devem compor
[uma imagem do personagem| com um principio de realidade muito
menos exigente.

E o que explica essa intimidade excepcional (a qual todo leitor pode
experimentar) entre o sujeito que lé e a personagem romanesca. O
imaginario préprio de cada leitor tem um papel tal na representacio que
quase se poderia falar de uma “presenca” da personagem no interior do
leitor. (JOUVE, 2002, p. 116)
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Essa apreensdo interior da personagem pelo leitor toma propor¢des de uma
vivéncia diferenciada na e pela leitura: “Essa interiorizacio do outro — ¢é facil admiti-lo —
perturba tanto quanto fascina. Ser quem nao somos |[..] tem algo de desestabilizante. O
leitor, transformado em suporte, em uma tela na qual se realiza uma experiéncia outra, vé
mudar as marcas de sua identidade.” (JOUVE, 2002, p.109).

Essa proximidade é uma das questdes focalizadas pelas indicagoes de Cecilia
Meireles e, como vimos, por Cristine Zancani: a da identifica¢io do leitor com a
personagem protagonista, da possibilidade de a leitura e esse envolvimento apontar
mudancgas na agao desse leitor pautadas pelas atitudes da personagem: “Parece que, por
meio da identifica¢do das personagens, é de fato a verdade de sua prépria vida que o leitor
esta em condi¢ao de apreender: a leitura, ao fazé-lo atingir uma percep¢ao mais clara de sua
condigdo, permite-lhe entender-se melhor.” (JOUVE, 2002, p. 136) Observamos o
comentario que Cecilia sobre a recepgao das aventuras de Robinson Crusoé:

Por estas ou aquelas razbes, Robinson Crusoé, da sua ilha deserta foi
visto por todas as criancas do mundo. Brincava-se de Robinson como
hoje se brinca de bandido. O papagaio e o guarda-sol de Robinson eram
tdo atraentes como as pistolas atuais. Por onde se vé que as criangas do
passado tinham, sobre as de hoje, a superioridade de uma inegavel
poesia, ¢ de um evidente bom gosto. (MEIRELES, 1979, p. 71-2, grifo nosso).

Essa identificagio do leitor com a personagem, em geral o protagonista, o herdi e até
mesmo o anti-herdi, também se da nas leituras de livros infantis e infantojuvenis. E possivel
perceber quao grande é a preocupacio da autora relacionada a possibilidade de uma
identificacdo entre a crian¢a leitora e um anti-herdi: em sua opinido identificar-se com
Robinson Crusoé seria mais saudavel para sua formagao do que se aproximar dos herdis
que utilizam armas e esperteza, mesmo que no combate ao crime. Com a finalidade de
mapear as caracteristicas do heréi moderno, Cecilia Meireles estudou os romances policiais,
os quais considera nocivos como leituras infantis: “Por mais que seus aficionados se
refiram ao engenho desses romances, por mais que aludam ao exercicio de raciocinio que
representam, por mais que o comparem a jogos matematicos, — nada faz perder de vista o
crime basico.” (MEIRELES, 1979, p. 108). A autora leva em conta que o heréi da narrativa
¢ o detetive, mas que, no entanto, o engenho do assassino torna-o o herdi, e que o mistério
e o perigo que o circundam aumentem a fascinagao do leitor.

Nesse momento acreditamos ser importante retomar um dos questionamentos
desse trabalho: como figuram os herdis na literatura infantil (e infantojuvenil)
contemporanea? Antes de passarmos as obras literarias selecionadas para nossa analise,

vejamos com mais detalhe as defini¢cdes de herdi que Cecilia Meireles constroi, e a maneira



118

como aborda essa questdo nas narrativas lidas por criangas: ha uma clara preocupacio
sobre que tipo de herdi serviria de exemplo para a crianga do século XX. A autora traga os
perfis do que considera o herdi “ideal” e de como se mostra o herdi “de hoje”.

O heroi “ideal” se subdividiria em duas vertentes. Uma delas apresenta um carater
“marcadamente oriental [...] [ou] arcaico” e advém daqueles que figuram nas diversas
narrativas mitoldgicas, nos contos meramente morais, nos personagens de historias de
livros sagrados (ou ainda outras da esfera religiosa como as vidas dos santos, por exemplo),
além dos que povoaram as narrativas orais e, assim, os contos de fadas. O herdi “ideal” tem
como objetivo a santidade, as virtudes, a sabedoria. A outra vertente designa o cariter
“ocidental” desse herdi “ideal”: as proezas humanas, ao invés dos feitos espirituais, ¢ um
heréi realizador. Ele tem como objetivo a superacao de um obstaculo, a vitoria, que causa
admiragao e inspira respeito. (MEIRELES, 1979, p. 100).

Ja o heréi “de hoje” segue o objetivo da vida moderna: “a felicidade material”. Uma
vida onde o conforto e a fruigao dos prazeres momentaneos proporcionam a chave do bem
viver, e a manuten¢dao de uma seguranga pratica, objetiva e raramente espiritual torna-se o
objetivo das a¢oes do herdi na narrativa “de hoje™

Que menino quer vencer as tentagdes para conseguir a sabedoria? Que
menina serd capaz de amas as feras por piedade, e desencanta-las por
amor?

O herdi saiu das paginas dos livros e campeia aos nossos olhos, opulento
e vaidoso: é o tipo que os jornais aplaudem, que em algum lugar de
coragem tem atrevimento; em lugar de inteligéncia, esperteza; em lugar
de sabedoria, habilidade...

Eis como o herdi se tornon bandide. Bandido feliz, de pistolas invenciveis.

Eis como o her6i se transformou em aventureiro sem escrupulos,
salteador de todos os bancos, contrabandista de todos os assuntos,
ladrdo elegante e assassino por esporte. (MEIRELES, 1979, p. 107-8,
grifo nosso)

Chamou-nos a atengao essa negatividade atribuida ao heréi “de hoje”. Acreditamos
que essas duas tipologias de herdis caminham lado a lado nas narrativas contemporaneas.
Isso significa dizer que os herdis (e anti-herdis, se seguirmos a risca as caracteristicas do
heréi “de hoje” indicado por Cecilia Meireles) encaminham-se para uma e outra dessas
defini¢oes; alguns podem aproximar-se mais do que outros. Com a finalidade de observar o
comportamento dessa categoria em narrativas contemporaneas selecionamos duas obras
literarias: Coraline (2002, lancado no Brasil em 2003, adaptado para filme em 2009), do
inglés Neil Gaiman, e Artemis Fowl - O Menino Prodigio do Crime (2001, langado no Brasil em

2011), do escritor irlandés Eoin Colfer.
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Em Coraline o leitor acompanha a protagonista homoénima, que em boa parte da
narrativa esta entediada: embora seu hobby seja a jardinagem e a exploracdo do jardim nio
pode sair por causa do mau tempo. Seus pais trabalham em casa — ambos escrevem para
periddicos de jardinagem, mas nao cultivam a terra e comem comidas enlatadas, uma das
coisas que mais a incomoda. Coraline esta certa de que seus pais sao os mais chatos e os
que menos lhe dao atengao. A grande casa onde moram foi dividida em quatro
apartamentos, no térreo ha dois deles com plantas espelhadas. A familia ocupa um desses
apartamentos e o outro esta desocupado. Uma porta estranha — que seria uma ligagao entre
os dois apartamentos e fica na parede de uma das salas — é encontrada por Coraline logo no
inicio da narragdo: ao abri-la descobre que esta fechada por um muro. No entanto, sozinha
em casa e com a chave — antes proibida por sua mae —, a insatisfeita Coraline descobre que
a porta pode leva-la ao apartamento do lado. Chegando 14 a protagonista encontra uma
“outra familia” que encarna tudo o que ela desejava de seus pais: comidas divertidas e
suculentas, tempo para brincar com ela, animais falantes, um teatro para cachorros, um
formidavel circo de ratos.

Entretanto esse novo mundo apresentava algo de obscuro e assustador: todas as
pessoas tinham, no lugar dos olhos, botdes. Quando a “outra familia” oferece a chance de
ficar naquele mundo encantado para sempre, em troca de seus olhos, Coraline resolve fugir
e voltar para a casa de sua verdadeira familia, mas percebe que seus pais foram
sequestrados pela “outra mae”. A partir desse momento a protagonista resolve abrir a porta
mais uma vez. Por sua desobediéncia Coraline é presa no sétao e descobre trés fantasmas
de criangas que tinham cedido a proposta da “outra mae”. Para salvar seus verdadeiros pais
a heroina propoe uma aposta arriscada com a sequestradora: se ela encontrasse as almas das
trés criangas, a “outra mae” devolveria a unica chave capaz de abrir a porta, caso ela niao
conseguisse, trocaria seus olhos por botdes.

No final da narrativa, com a ajuda de um gato preto e de uma pedra magica,
Coraline recupera as almas das criangas fantasmas, seus pais, a chave e derrota a “outra
mae” monstruosa. Nesse momento ela também percebe o valor de sua familia de verdade.
Ao reencontrar seus pais (que de nada lembravam) as atitudes de Coraline para com eles
mudam: “Then she hugged her mother so tightly that her arms began to ache. Her mother
hugged Coraline back.” (GAIMAN, 2002, p. 139). E, ao rever o pai verdadeiro:

Coraline walked down the hallway to her father’s study. He had his back
to her, but she knew, just on seeing him, that his eyes, when she turned

around, would be her father’s kind gray eyes, and she crept over and
kissed him on the back os his balding head.
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“Hullo, Coraline,” he said. The he looked around and smiled at her.
“What was that for?”

“Nothing,” said Coraline. “I just miss you sometimes. That’s all.”

“Oh good,” he said. He put the computer to sleep, stood up, and the, for
no reason at all, he picked Coraline up, which he had not done for such a
long time, not since he had started pointing out to her she was much too
old to be carried, and he cartied her into the kitchen.

Dinner that night wwas pizza, and even though it was homemade by her

father [...] Coraline ate the entire slice she had been given. (GAIMAN,
2002, p. 140-1).

Passemos a segunda obra selecionada para esse artigo. Artemis Fowl II é o
protagonista dessa narrativa: pequeno genio do crime, aos 12 anos arquiteta um plano para
recuperar a fortuna de sua familia, perdida por conta do pai desaparecido. Sua familia é
tradicional no mundo do crime, com varias gera¢oes de contraventores famosos, e mora
em um castelo na Irlanda, recheado de conforto e luxo. Artemis é sempre acompanhado
por Butler, seu guarda-costas e criado treinado em artes marciais, espionagem e armas de
ultima geracao. O plano do protagonista é conseguir uma tonelada de ouro das fadas, mais
exatamente /eprechanns, seres magicos tipicamente irlandeses.

Artemis inicia seu plano sequestrando Holly Short, /eprechann e capita da LEP, uma
espécie de forga policial de elite do “Povo das fadas”. Como teve acesso ao livro sagrado
que toda fada carrega e que traz todas as leis e costumes do “Povo”, Artemis prossegue
com seu plano, e, mesmo dispondo de tecnologia inferior, esta sempre dois passos a frente
da policia magica. Apos diversas taticas e um ou dois momentos de quase insucesso, O
protagonista consegue o tesouro e uma chance de ter um desejo realizado, o qual utiliza
para curar sua mae de uma depressao.

Ao longo da trama Artemis é caracterizado como anti-herdi — atos inescrupulosos
e egoistas, além de um ou dois momentos de culpa, logo retomados pela frieza habitual.
Em um dos interrogatérios de Holly, o garoto a tortura mentalmente:

O garoto irritante gargalhou de novo.

— Ha quanto tempo vocé acha que estd aqui? |...]

— Trés dias — mentiu. — Nés mantivemos vocé drogada por mais de
sessenta horas... até vocé contar tudo o que precisaivamos saber.

Ao mesmo tempo que as palavras safam, Artemis sentia culpa. Esses
jogos mentais estavam tendo um efeito ébvio em Holly, destruindo-a de
dentro para fora. Haveria mesmo necessidade disso? (COLFER, 2011, p.
130).

Em outro trecho da narrativa o personagem ¢ caracterizado com mais detalhes:

Artemis abotoou seu paleté de grife, parando no espelho para ajeitar a
gravata. O truque para a negociagdo era seguras todas as cartas que vocé
recebia e, mesmo se ndo fizesse isso, tentasse parecer que tinha feito.
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Artemis fez a sua melhor cara sinistra. Maligno, disse a si mesmo,
maligno mas tremendamente inteligente. E decidido, nio se esqueca de
decidido. (COLFER, 2011, p. 159-60).

Ao final da narrativa o protagonista vé seu plano realizado: meia tonelada de ouro
nos cofres da familia. E sua mae curada da depressio por um desejo comprado de Holly:
“Ele [Artemis| ergue os olhos, na direcao da escada. Tinha sido esperanca demais confiar
na fada. Afinal de contas, ele a mantivera prisioneira contra a vontade. Censurou-se em
silencio. Imagine se separar de todos aqueles milbies em troca da promessa de mm desejo, Ab, a
ingenuidade?” (COLFER, 2011, p. 282, grifo nosso). Mesmo vendo sua mae curada, Artemis
quase se arrepende de ter pago pelo desejo realizado. Em seguida, ja nas ultimas linhas do
livro, o narrador traz uma cena familiar: a mae do personagem (Angeline) pergunta coisas
banais, uma aparente saf{da para a normalidade: “Enquanto sua boca respondia a essas
perguntas cotidianas, a mente de Artemis estava um tumulto. Ele era um garoto de novo.
Sua vida ia mudar totalmente. Seus planos teriam de ser muito mais sutis do que nunca,

para escaparem da aten¢dao da mae. Mas valeria a pena.” (COLFER, 2011, p. 284).

Conclusio

Percebemos que as trajetorias das personagens parecem seguir a “jornada do herdi”
(CAMPBELL, 2007) e reinventar caracteristicas proprias dos contos de fadas; o contato, o
combate e até mesmo a alianca com seres magicos revela-se uma das facetas dessa
apropriacao.

Como afirma Joseph Campbell em O herdi de mil faces, nos mitos em geral, o herdi
segue uma jornada, que também pode ser percebida claramente nos contos de fada, e
geralmente percorre algumas fases como a partida, quando o herdi recebe um chamado
para a aventura em um mundo distante; a iniciagdao, quando o heréi abandona seu mundo e
passa por um caminho de provas (ou provagdes); e o regresso, quando o heréi recupera o
prémio ou objeto perdido/roubado e volta triunfante, ao ponto inicial da jornada,
transformado.

E possivel notar que as narrativas selecionadas nos apresentam caminhos
diferentes: a heroina Coraline volta ao ponto inicial da jornada com um aprendizado, uma
nova atitude de gratidao e carinho com sua familia verdadeira — essa palavra, “verdade”,
ganha uma nova dimensao para a protagonista: aquela ¢ a sua familia, unica e intransferfvel;
mesmo com defeitos, sao alvos de seu amor. Ha certa moral na narrativa: uma personagem

rebelde torna-se, apos as provagdes, uma boa menina, embora mantenha sua personalidade
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agucada. Ha certa proximidade entre a personagem com a categoria de “herdi ideal”
proposta por Cecilia Meireles.

Aprtemis Fowl apresenta um protagonista que se aproxima de uma forma muito mais
visivel da categoria “heréi de hoje: o principal objetivo da personagem ¢é a manutencio de
uma comodidade material, do luxo e do conforto, a partir da utilizagdo da esperteza e de
um lugar privilegiado (fortuna, tecnologia, armas), além de abster-se de mudangas morais
ou de personalidade. O prémio final é a manuten¢do da seguranca material, o dinheiro e
mesmo a futura realizacao de novos planos.

Os herdis das narrativas contemporaneas parecem transitar entre as diversas
nuances que se apresentam nos limites das categorias de heréi/anti-heréi ou mesmo herdi
“ideal”/“de hoje”. Sdo meninos, meninas, animais personificados, ladrdes, magos, fadas,
personagens de contos de fadas com novas roupagens, imortais como vampiros,
lobisomens, e até mesmo zumbis, com sentimentos e problemas humanos. Até que ponto
uma possivel identificagdo poderia, como temia Cecilia Meireles, prejudicar a educagao das
criangas (e adolescentes) é um limiar que dependera da influéncia do processo individual de

leitura delas (deles).
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Resumo: A década de 1930 foi marcada por acontecimentos socio-histéricos e literarios
que ajudam a compor a memoria brasileira, como a revolu¢io de 1930 e a ascensao do
romance regional no campo literario brasileiro. Nesse contexto surge Angustia, terceiro
romance de Graciliano Ramos e o unico urbano, publicado em 1936, quando seu autor
ainda estava preso. Analisado apenas como romance genuinamente psicologico (até mesmo
por um maioral da critica literaria como Antonio Candido), o presente trabalho propoe,
pois, uma discussiao acerca do carater de .Angistia a partir do conceito de “campo”, de
Pierre Bourdieu (1996). Assim procedendo, chega-se a constatacio de que, com Angistia,
Graciliano Ramos pretendeu elucidar aos seus leitores tanto a situagdo psicoldgica de Luis
da Silva, personagem “tipico”, como as multiplas conexdes da personagem com 0s
problemas sociais de sua época. A pesquisa também observa que, além da complexa
descrigao psicossocial de Luis da Silva, Graciliano Ramos, na condi¢io do mais expressivo
romancista brasileiro naqueles tempos sombrios, reproduz, de forma rigorosa, o campo do
poder e as disputas de classe na Maceié dos anos 1930, representados no romance pelo
(tragico) triangulo amoroso: Julido Tavares X Marina X Luis da Silva. Para tal averiguagio,
toma-se como ponto de partida uma minuciosa releitura de Angustia, que visa destacar os
eventos sociais em varios pontos de confluéncia entre o psicoldgico e o social da narrativa,
assim como revelar mais amidde os discursos sobre as inquietagSes politicas e literarias do e
no cenario brasileiro da época. Assim, o trabalho atesta que Angistia também é um
romance social e, portanto, reconsiderando o seu fator psicolégico, hibrido.

Palavras-chave: Campo; Dominacao; Angistia.

Resumen: La década de 1930 ha sido marcada por acontecimientos sociales, historicos y
literarios que ayudan a componer la memoria brasilefia, como la revolucién del 1930 y la
ascension de la novela regional en el campo literario brasileno. En ese contexto surge
Angiistia, tercera novela de Graciliano Ramos y la unica urbana, publicada en 1936 cuando
su autor todavia estaba en la carcel. Analizada s6lo como novela genuinamente psicologica
(incluso por un caudillo de la critica literaria como Antonio Candido), el presente trabajo
propone, pues, una discusion acerca del caracter de Angustia a partir de lo concepto de
“campo”, de Pierre Bourdieu (1996). Con esa propuesta, se ha llegado a la constatacion de
que, con Angistia, Graciliano Ramos ha pretendido elucidar a sus lectores tanto la situacion
psicologica de Luis da Silva, personaje “tipico”, como las multiples conexiones de la

5 Hste trabalha apresenta resultados patciais de uma pesquisa mais ampla sobre as representacGes da
sociedade em Angistia, para obtengao do grau de mestre em Estudos Literarios na UFPL
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personaje con los problemas sociales de su época. La investigaciéon también observa que,
ademas de compleja descripcion psicosocial de Luis da Silva, Graciliano Ramos, en la
condiciéon de mas expresivo novelista brasilefio en aquellos tiempos sombrios, reproduce,
de forma rigorosa, el campo del poder y las disputas de clase en Maceié de los afios del
1930, representados en la novela por el (tragico) triangulo amoroso: Juliao Tavares X
Marina X Lufs da Silva. Para tal averiguacion, se toma como punto de partida una
minuciosa relectura de Angistia, que visa destacar los eventos sociales en varios puntos de
confluencia entre el psicologico y el social de la narrativa, asi como revelar mas a menudo
los discursos acerca de las inquietudes politicas y literarias de lo y en el escenario brasilefio
de la época. Asi, el trabajo atesta que Angistia también es una novela social y, por lo tanto,
reconsiderando su factor psicolégico, hibrido.

Palabras-claves: Campo; Dominagao; Angsistia.

1. O escritor e o tempo

A década de 1930, sob todos os seus aspectos, foi profundamente marcada por
acontecimentos que ajudaram a compor a memoria brasileira. Essas transformagoes
causaram uma verdadeira virada no campo cultural, fazendo com que muitos escritores
convergissem esses problemas as suas obras, transformando-os em temas. Foi o caso de
Rachel de Queiroz, que escreveu o seu segundo romance, Jodo Migue/ (1932), em tom social,
de denuncia e protesto. Jorge Amado também tematizou as suas obras com os assuntos da
época. O escritor Baiano, comunista assumido e filiado ao PCB, ja a partir do seu segundo
romance, Cacan (1933), levanta as discussoes ideoldgicas do comunismo abertamente.

Diante dos indmeros escritores que surgiram no decénio de 1930, como Cornélio
Pena, Cyro dos Anjos, Dyonélio Machado, Graciliano Ramos, José Américo, Raquel de
Queiroz, José Lins do Régo ef al, o que se percebe é que a literatura dos “novos” ¢é
marcada por esse sentimento social, tendo como fim sintetizar os problemas de seu tempo,
utilizando-se de obras de refinado acabamento, integrando, assim, o canone da fic¢do
brasileira, ja a partir de suas estreias (BUENO, 2006). Algumas dessas literaturas ainda
podem ser consideradas como verdadeiras propagandas do comunismo, como Cacau,
embora também se caracterize pela auséncia de qualquer inovacao estética.

Com Graciliano Ramos isso nao foi diferente. Contudo, destoa um pouco dos
demais intelectuais pela inovagao estética, como se pode perceber principalmente em
Angistia e em Vidas Secas, e pelo acabamento refinado (fruto de uma escrita comparada ao
trabalho das lavadeiras, segundo ele mesmo), embora sem abandonar sua consciéncia social
e ideologica, e pondo em evidéncia as problematicas de um periodo que marcou os rumos

do pais.
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Em Angistia, seu terceiro romance, publicado quando ainda estava preso,
Graciliano Ramos realiza ndo apenas uma descricio da psicologia humana e da
experimenta¢ao dos limites, mas, como se pretende mostrar mais adiante, reconstitui de
maneira rigorosa o campo do poder do Brasil na década de 1930, assim como a estrutura
social na qual foi escrito e as estruturas mentais, modeladas pelas sociais, que se tornam o
ponto de partida para o desdobramento da narrativa. Para isso, utilizo-me aqui da leitura

sociologica proposta por Pierre Bourdieu (1996).

2. Posigbes, colocagdes e deslocamentos

Luis da Silva, “homem de ocupagdes marcadas pelo regulamento”, de olhos bagos,
nariz grosso e boca muito grande, 6rfio de pais, herdeiro de um patrimonio rural
dilapidado e, agora, isolado na pequena Maceid e distante do restante da familia, chega a
esse ponto estatico da sua vida profissional e social com um olhar limitado ao minucioso
conjunto de poderes e possiveis que estao em aberto, a sua disposi¢ao. Esse homem de
trinta e cinco anos esta determinado a inércia social: funcionario publico, nio vé nenhum
possivel concreto para ascensiao social. Esta encerrado na reparticdo, limitado a ganhar
apenas o seu ordenado e, as vezes, alguns trocados, quando escreve para os jornais ou
quando alguns rapazes acanhados pedem a ele, em segredo, composi¢des poéticas e artigos
que vendia a dez, a quinze mil-réis, o suficiente para pagar o aluguel da casa em que vive.

A ambicdo de Luis da Silva a vida burguesa, revelada muitas vezes no decorrer do
enredo, é uma causa intrinseca do seu amor por Marina, se se observar que a jovem
admirava e ambicionava a vida de ostentagao. A cobi¢a de Marina se faz perceber logo no
inicio do romance, quando admira a vizinha: “D. Mercedes ¢ uma espanhola madura da
vizinhanga [...]. Possui mobilia complicadissima, [...] € quando mergulha na banheira, sente-
se de longe o cheiro da dgua-de-colonia. Marina admirava-a com exagero [...]: // - D.
Mercedes ¢ linda. Parece artista de cinema” (RAMOS, 2011, p. 52).

O desejo de Luis da Silva de se tornar burgués é um efeito decorrente da sua paixao
— por tentar realizar os anseios de sua ambiciosa noiva —, considerando que ele mesmo, a
principio, se aborrecia com essas inclinagoes “imbecis” (p. 52). Luis da Silva se contentava
com muito pouco e estava habituado, desde cedo, “a dormir nas estradas, nos bancos dos
jardins” (p. 83): “[...] O cego dos bilhetes de loteria passou entre as cadeiras, batendo com o
cajado no chio, cantando o numero. // Se eu pegasse a sorte grande, Marina tetia colchas

bordadas a mao” (p. 83).
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Esses desejos inconsistentes e sem um meio objetivo de serem alcangados se
revelam em outros momentos da narrativa, mesmo quando o noivado ja havia sido
rompido, consequéncia ainda do relacionamento fracassado e de, talvez, uma possivel
esperanga de reatamento. Imaginava um roubo que nunca teve coragem de praticar,
fortunas absurdas encontradas na rua, o aparecimento de um fazendeiro rico que lhe
reconheceria o seu devido valor, dentre outras possibilidades. Isso revela a dinamica do
campo do poder no romance, que transforma o amor de Lufs da Silva numa espécie de
competi¢ao entre ele e Julido Tavares, em que Marina é o “galardao”. O campo do poder

aqui também ¢ considerado um campo de lutas e, quica, a esse titulo, analogo

a um jogo: as disposi¢oes, ou seja, o conjunto das propriedades
incorporadas, inclusive a elegancia, a naturalidade ou mesmo a
beleza, e o capital sob suas diversas formas, economica, cultural,
social, constituem trunfos que vao comandar a maneira de jogar e

o sucesso no jogo (BOURDIEU, 2010, p. 24).

Nesse jogo de poder, quem ganha, a principio, ¢ o antagonista, que consegue
“arrematar” o amor de Marina por diversas razoes: a elegancia inata de filho de uma classe
dominante — era duro “como um osso fraturado envolvido em gesso”, “tinha o espinhago
arrumado em demasia”, “olhava em frente, com seguranca, a vinte passos’, e tinha o
peitilho da camisa absolutamente chato —, as posses de capital economico — familia rica,
donos de prédios—, social — assiduo no café e relégio oficial, familia influente na Associagao
Comercial — e, aparentemente, cultural — frequentador das festas de arte do Instituto
Histérico. Diferentemente, Luis da Silva, que embora frequente os mesmos pontos de
confluéncia que Julido Tavares costuma cursar — café, relogio oficial, com exce¢ao da
Associagao Comercial —, perde no jogo por niao possuir capital econéomico e social
equivalente ou superior ao oponente: “eu sou infeliz, nao tenho onde cair morto [...] uma
recomendacao minha nao serve” (RAMOS, 2011, p. 64), frustrando as expectativas

«

primeiras de Marina, que previa que o seu pretendente possufa estabilidade financeira: “-

Por que ¢ que vocé nao manda fazer um smoking, Luis? Um rapaz que ganha dinheiro

andar com essas roupas mal-amaranhadas! Eu, se fosse vocé, brilhava, vivia no trinque”

(RAMOS, 2011, p. 52, sem grifos no original). Outro fator que contribuiu para que Luis
. , , . 7 ~ , .

perdesse no jogo ¢ o carater do seu habitus,”” que nio ¢ mais ou menos semelhante ao da

classe dominante.

57 Entende-se por habitus as estruturas sociais interiorizadas (Cf. Bourdieu; Chartier, 2011, p. 57).
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Todo o universo narrativo ¢ regido pela existéncia de dois polos: de um lado “a
zona de subordina¢ao” e, do outro, “a zona de dominacao”, ambos representados pelos
personagens-referéncia Marina e Julido Tavares, que sao simbolos responsaveis por marcar
e representar as posigoes pertinentes no espaco social. A personagem Marina, situada no
polo da subordinagdo, é a representa¢do da experimentacdo fracassada da tentativa de
transicdo de uma classe subordinada para uma dominante que, quando os possiveis se
abrem a ela, tenta ascender. Embora ela tente se deslocar no campo de uma posiciao para
outra, cumpre destacar que as estruturas internas dela (babitus) nao permitem que ela ocupe
com exceléncia uma posi¢ao na zona de dominagao: ia ao cinema bem vestida, com “seda,

veludo, peles caras, tanto ouro nas maos e no pescogo que era uma vergonha” (RAMOS,

2011, p. 104, sem grifo no original), e assistia as cenas de Opera chateada e bocejando atras
do leque, “s6 para se mostrar, sé para mostrar a roupa e o lorgnon. Amolada, sonolenta”
(p. 132). Isso revela, e constata, “que o poder economico puro e simples e sobretudo ‘a
for¢ca nua do dinheiro’ ndo constituem, necessariamente, um fundamento reconhecido do
prestigio social” (BOURDIEU, 2009a, p. 14). Portanto, a tentativa de deslocamento de
Marina de uma classe para outra fracassa pela ideia imatura de que se elevasse o seu capital
econémico, por meio do arranjo amoroso com Julido Tavares, implicaria em aquisicao de
capital simbdlico, ou seja, no sentido de Weber (spud BOURDIEU, 2009a, p. 15), em
status.”

Marina via no relacionamento com Julido Tavares um possivel que se abria, uma
“cartada em um jogo de cartas”; em outros termos, ela via uma oportunidade de
“maximizar os beneficios economicos e simbolicos associados a instauracio de uma nova
relacio” (BOURDIEU, 2009b, p. 245), uma oportunidade de se igualar a sua vizinha, d.
Mercedes, que aparentava ser uma mulher privilegiada economicamente.

O polo da subordinagio é representado por Marina. Filha de um proletario (eletricista da
Nordeste) e de uma dona de casa, a jovem ambiciosa ndo vé nenhuma possibilidade para romper
com o determinismo social. Mesmo tendo passado pela escola, porém saindo como entrou
(RAMOS, 2011, p. 65), a moga ndo ¢é conferida a acreditacio de que possa ascender
financeiramente pela sua propria capacidade intelectual, nem mesmo pelo seu pai: “— Trabalhar em
qué, meu amigo? S6 se for em pintar a cara, que € o que ela sabe fazer” (p. 64). Apesar disso, Luis
da Silva, atendendo ao pedido de d. Adélia, sua vizinha e mae de Marina, dispoe a mog¢a uma
colocag¢io de cem mil-réis numa loja de fazendas. Ndo se animando para trabalhar e desdenhando o

emprego oferecido, Marina revela, pelas suas atitudes, que s6 vé como um possivel para a mudanca

8 A aquisi¢ao de szatus é entendida, aqui, como a posi¢iao que uma determinada pessoa ocupa na hierarquia da
honra e do prestigio social.
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do seu atual quadro um arranjo amoroso (meio pratico e objetivo). Primeiro se envolve com Luis
da Silva, que a principio alimenta uma falsa expectativa da situa¢do financeira do funcionario
publico, mas logo se desilude ao ver o real estado econémico do noivo, que resiste ao luxo e ao
“desperdicio” e tenta economizar os cobres na compra do enxoval. Em seguida, com o surgimento
de Julido como seu pretendente, paulatinamente rompe com o noivado, depois de “brigas,
reconciliacGes desajeitadas” e “conversas azedas com d. Adélia” (p. 101), entrando no jogo de
interesses do filho de comerciante, conhecido aliciador e deflorador de garotas pobres e cobigosas
(p. 101).

Luis da Silva, no configura nenhum polo na narrativa, se se atentar que ele, na condicao de
intelectual pequeno-burgués, ndo aceita a injungdo da burguesia, representada por Julido Tavares.
Do contrario, alimenta uma aversdo: “eram uns ratos” (p. 56) e, ainda, reacionarios. Assim sendo,
nao aceitando a condi¢ao de subordinado e nao se impondo como dominante, Luis assume uma
posicdo ndo-gravitacional, transitando por diferentes ambientes e ideias. Uma das constatages da
indefini¢do de Luis da Silva em um dos polos, além da repulsa pela burguesia comercial, se faz
petceber nos debates sobre politica e, consequentemente, sobre a revolucdo que ele sediava em sua
casa, mostrando-se um sujeito incerto. Muitas vezes, “espremendo o miolo” para obter “uma
coluna de amabilidades ou descomposturas”, tinha sua casa invadida por seus amigos Moisés,
Pimentel, seu Ivo e Julido Tavares. Nenhum deles o incomodava, exceto Julidao. Nas conversas, as
opinides diante das discussdes eram diversas: as de Moisés eram “francamente revolucionarias” (p.

59); as de Luis da Silva eram “fragmentadas, instiveis e numerosas” (p. 59); Pimentel as vezes

concordava com Luis, mas “outras vezes inclinava-se para Moisés” (p. 59); as de Julido Tavares
eram muito diferentes das dos demais e “seu Ivo, bébado, acocorava-se a um canto e punha-se a
babar, cochilando” (p. 57).

O polo da dominag¢iao, marcado por Juliao Tavares, representante do capitalismo
triunfante do mundo urbano (ver: MIRANDA in: RAMOS, 2011), ndo possui um discurso
uno, ou um grupo especifico no qual ele se insira. Essa zona ¢é estilhacada em varios
grupos, ¢ aparece na obra para ajudar a delinear as posi¢des no campo do poder. Apenas
sdo citados os bailes da Associacio Comercial; a festa de artes no Instituto Histérico, onde
alguns leram composi¢oes literarias, uma senhora tocou piano e Julido fez um discurso
patridtico; e o Café, que abrigava varios grupos distintos: o grupo da justica, com palavras
medidas, pesadas e gestos lentos; dois politicos, que cochicham e olham para os lados; o
grupo dos médicos; dos comerciantes; ¢ dos que andam em busca de familiaridades
proveitosas. E nesse espaco hibrido (o Café) — de burgueses, pequeno-burgueses,
funcionarios publicos — que se pode observar com maior nitidez o polo “da dominagao”.
Devido a auséncia de enfoque ao discurso desse polo — em compensa¢ao a narrativa

salienta algumas inquietages de alguns personagens “engajados” do polo da subordina¢ao
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—, Angistia pode ser interpretado, equivocadamente, como uma propaganda artistica do
comunismo.

Luis da Silva, personagem nao-gravitacional, se situa na zona de intercessao dos
dois polos. Embora ele aparentemente deva se situar na “zona de submissio”, por carregar
caracteristicas que delineiam parte do habitus de classe desse polo; mas o oficio de jornalista e
o acumulo de capital cultural lhe possibilita situar-se nessa intercessao, ou seja, ele transita
entre ambos os espagos. Era visto com indiferenca pela burguesia comercial e como um
burgués para os boémios. Destarte, Julido Tavares também se situaria nessa intercessao, por
se relacionar com outros personagens que nao integram a sua classe, mas os pontos de
confluéncia que sio exclusivos da baixa sociedade, como a Bodega, por exemplo, nio sio
frequentados por ele; pelo contrario, ele limita sua movimenta¢ado aos pontos sociais
estabelecidos pela e para sua classe. A nao aceitagao dessa posi¢ao na intercessio dos polos
pode ser denotada na forma como ele reage nos lugares confluentes ao deparar
personagens que se situam na zona de subordinacio do campo do poder: “No relégio
oficial, nos cafés e noutros lugares frequentados cumprimentava-me de longe, fingindo
supetioridade: / - Como vai, Silva?” (RAMOS, 2011, p. 55).

Dentro desse campo de lutas de poder (subordinados x dominantes) e de disputas
de classes (burguesia x proletariado), Marina representa a aceitagdo maxima da
subordina¢ao a burguesia de Macei6. Ela resiste aos desejos de Luis da Silva, que por vezes
tentou possui-la no fundo do quintal, ao escuro da noite: “- Marina, a gente precisa acabar
com isto, minha filha. Vamos para dentro. / - Vou nada! // Totcia o corpo, defendia a
virgindade com unhas e dentes. / - Estd diteito. Entdo é melhor apressar o casorio” (p. 78).
Em contrapartida, cede para Julido Tavares, embora nio tivesse nenhum compromisso
formalizado, como tinha com Luis da Silva, do qual era noiva. Esse relacionamento
informal culmina com uma gravidez indesejada seguida de um aborto provocado, operado
por d. Albertina. Apos ficar ciente da gestagao, Julido Tavares notoriamente se distancia da
casa de Marina: “com certeza nao precisava de mim. Precisava de Julido Tavares, que tinha
levado sumigo” (p. 143). A plena consciéncia de Marina e de sua mae de estarem inseridas
em uma classe dominada, secundaria, se revela ao nao mencionarem o nome de Julido
Tavares no embate que travaram entre si ao descobrir a gravidez: “¢ estranho que elas nao
houvessem aludido uma tnica vez a Juliao Tavares. Nenhuma referéncia aquele patife” (p.
147). Ou, ainda, quando nao atribui, também, a culpa a Juliao Tavares: “Marina acabara
numa resignagao estupida, entregara-se a Deus; d. Adélia ndo responsabilizara ninguém” (p.

147).
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Luis da Silva passa a ver Marina e d. Adélia como objetos, uma vez que, para ele,
elas foram ludibriadas por Julido: “Marina era instrumento e merecia compaixao. D. Adélia
era instrumento e merecia compaixdo. Julido Tavares era também instrumento, mas nao
senti pena dele, senti foi o 6dio que sempre me inspirou, agora aumentado” (p. 148). Luis
da Silva encontra a justificativa da aceitacao de d. Adélia a subordinagao a Julido Tavares —
mesmo que de modo for¢oso — na degradagao fisica da mulher que, provavelmente, refletia
a sua miséria: “d. Adélia estava justificada: - A senhora niao nasceu assim. Era forte e
bonita. Passou de carrapeta a bola de bilhar. A senhora é um pedago de pano velho” (p.
147). Ja Marina, “tinha sido julgada e absolvida” (p. 147). Provavelmente as leituras
romanticas teriam influenciado o protagonista. Todavia, ele ndo esquece que Marina
almejava o estilo de vida burgués, classe que a principio, por meio do noivado, ele também
ambicionava se inserir, mas que, no decorrer da narrativa, insurge-se contra: “esqueci que
ela um ano antes invejava as meias de seda e os vestidos de d. Mercedes. Agora tinha tudo:
meias, vestidos, um filho no bucho, um filho que sairia gordo, bochechudo e safado, como
o pai, como o avo, o Tavares dos Tavares & Cia., uns ratos” (p. 147).

Dessa forma, o homicidio praticado por Luis da Silva nao seria apenas a evidéncia
de uma dialética do ressentimento, isto é, ele condena Julido Tavares pela posse que
gostaria de ter, no caso, Marina; ou a concretizagao de um plano de vinganga e um acerto
de contas, mas também a expressio maxima do repudio a dominac¢do burguesa, visto que
ele, na condi¢ao de intelectual, ndo exerce mais o papel de se situar “‘um pouco na frente
ou um pouco de lado’ para dizer a muda verdade de todos; é antes o de lutar contra as
formas de poder exatamente onde ele ¢, a0 mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na
ordem do saber, da ‘verdade’, da ‘consciéncia’, do discurso” (FOUCAULT, 2012, p. 132).
Destarte, a morte de Julido Tavares seria a representacao do triunfo da classe subordinada
sobre a classe dominante, ou seja, o fracasso da dominacao burguesa, a equiparagdao de
poderes, ou, ainda, um ajuste de honra: “ndo haveria desatino: as duas mulheres eram
fatalistas e queixavam-se da sorte. Malucas. Revoltava-se o recurso infantil de se xingarem,

arrancarem os cabelos. Era evidente que Julido deveria morrer” (RAMOS, 2011, p. 147).

3. Consideragdes Finais

Com isso, observa-se que o romance fol escrito dentro de um plano socioliterario

bastante engenhoso, embora o seu autor tenha sido impossibilitado de fazer os ajustes

finais antes de ser publicado. Mesmo assim, as lutas de poder, as diferengas de classes e as
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estruturas sociais sao esbogadas com primor na escrita de Graciliano. E como foram
anteriormente citados e analisados, esses aspectos asseguram a tese, aqui defendida, de que
Angristia nao se pode dizer que trata apenas de uma obra psicoldgica ou de “um romance de
construcdo da intimidade” (TEIXEIRA, 2004, p. 199), conforme a critica tradicional tem se
referido a obra no decorrer dos anos, desde sua publicagdo. Contudo, também se configura
como um romance de cunho social, que pde em evidéncia discussoes que vao desde o
funcionamento das engrenagens da sociedade e dos jogos nela estabelecidos — que tem
como exemplo supremo dessa dinamica do campo o triangulo amoroso Luis da Silva X
Marina X Julido Tavares — a corrupgao da imprensa e a imagem do escritor da década de

1930.
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(DES)ENVOLVENDO A TRAMA COM O ESCRITOR:
EXPERIENCIAS COM A LITERATURA NA EDUCACAO BASICA

Joana Rosa de Almeida™

Resumo: Este estudo tem por objetivo descrever, analisar e discutir a pratica de
letramento escolar em que as atividades propostas pelos professores sejam
mediadas pela literatura infantil. Para tanto, parte-se do pressuposto de que a
compreensao da leitura e escrita decorre de um processo ativo, complexo e
transformador estabelecido entre o leitor e o autor Nas questées metodolégicas, o
estudo focaliza o contexto e as atividades didaticas criadas para o ensino de leitura
de obras literarias e de produgao de texto. Por fim, procura-se, através de algumas
reflexdes relativa ao processo de letramento, contribuir para a realizagdo de uma
pratica pedagoégica em que o professor possa refletir criticamente e implementar
inovagdes, buscando proporcionar aos seus alunos atividades capazes de
proporcionar autonomia e transformagdo. Trata-se, pois, de um convite aos
educadores para que eles fagcam reflexbes acerca da associagio do
letramento/literatura infantil. Enfim, este estudo constitui uma oportunidade para
se estabelecer a discussio referente a relagdo entre o processo escolar de letramento
e os usos sociais efetivos da leitura e da escrita na vida dos educandos, sem perder
de vista a consecugido dos objetivos individuais e coletivos, bem como o uso da
literatura como instrumento didatico e a escolarizacdo da literatura. As conclusoes
indicam que um trabalho didatico com énfase na literatura infantil proporciona o
desenvolvimento do pensamento critico, as decisdes entre ensinamento/mediagdo
da literatura, além de outras questdes que provavelmente venham aflorar no
processo educacional.

Palavras-chave: literatura; letramento; leitor.

Abstract: This study aims at describing, analusing and discussing the school literacy
practice, in which the activities suggested by the teachers are mediated by infant
literature. Thus, one should start from the pressupossition that the learning of
reading and writing comprehension results from an active, complex and
transforming process between reader and author. Concerning the methodological
issues, the study focuses the context and the activities designed to the teaching of
reading of literary books and the production of texts. Finally, through some
reflections about the literacy process, we also tried to contribute to the
accomplishement of a pedagogical practice in which the teacher could critically
design and implement innovations so as to provide creative activities which would
lead to autonomy and transformation. Thus, it is an invitation to educators to reflect
about the association of literacy process and children literature. This study
constitutes an opportunity to establish a discussion concerning the relation
between the school process of literacy and the social effective uses of reading and
writing in the life of students, having in mind the achievement of their own
individual and collective goals as well as the use of literature as a pedagogical tool
and the literature in school environments. The conclusion points to a pedagogical
work with emphasis on infant literature, which provides the development of critical

*® Professora do Centro de Ensino e Pesquisa aplicada a Educacio - CEPAE/UFG.
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thoughts, and decisions with the mediation of literacy/literature. Besides, other
issues can be emerged from this conclusion.

Keywords: literature; literacy practice; reader.

O presente estudo objetiva refletir, descrever, analisar e discutir a pratica de

60
letramento escolat’

em que as atividades de leitura e escrita sejam mediadas por textos
literarios °'. Para tanto, apresentaremos a contribui¢io da entrevista como género capaz de
levar o leitor a expressar sua experiéncia de leitura, tornando-o sujeito no processo de
produgao oral e escrita, uma vez que as palavras servem de trama para tecer as relacoes
sociais. Sendo assim, trata-se de uma proposta de trabalho com a literatura infanto-juvenil,
que visa ir além da tarefa escolar, na medida em que possibilita a construcao de sentidos
pelo leitor. Apresentaremos o Diario de Leitura® como recurso didatico capaz de:

e auxiliar e ampliar o conhecimento sistematizado;

e contribuir no processo de producio oral e escrita;

e possibilitar a revisio e na socializagio das leituras feitas pelos alunos na

dindmica das interacoes: leitor/texto;

e favorecer ao aluno a possibilidade de andlise critica da realidade.

Os educadores do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagio —
CEPAE/UFG procuram exercer uma pratica educativa capaz de promover o
conhecimento de forma significativa, contribuindo para a formacio do educando. Assim
sendo, exploram e ampliam as experiéncias vividas pelos alunos, possibilitando-lhes
desenvolver os aspectos cognitivo, emocional e cultural. Acreditam que o ensino deve
propiciar aos alunos instrumentos de descoberta do mundo, para que possam conhecé-lo,

estabelecer e dirimir davidas, valorizar o ambiente que os cerca, sem perder a totalidade

60 “O que o letramento depende essencialmente de como a leitura e a escrita sio concebidas e praticadas em
determinados contexto social; letramento é um conjunto de praticas de leitura e escrita que resultam de uma
concepcao de o qué, como, quando e por qué ler e escrever”, ver SOARES

61 Para Vygotsky a apropriacio do conhecimento se da a partir do que esta disponivel na cultura, sendo para
isto, necessario disponibilizar o maior nimero de interacdes adequadas capazes de promover novas e
melhores possibilidades de aprendizagem.

62 O Diatio de Leitura ¢ feito em um caderno exclusivo, espago em que os alunos fazem atividades, solicitadas
pelos professores de Lingua Portuguesa, relacionadas com os livros escolhidos pelos alunos na biblioteca de
sala ou na biblioteca do CEPAE.
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sociocultural. Em sintese, os professores concebem a literatura infantil como suporte para
a ampliacdo do conhecimento sistematizado.

A funcio da Escola ndo é s6 transmitit ‘conteudos’, mas também facilitar a

construcao

da subjetividade pata as criancas e adolescentes que se socorrem nela, de maneira que
tenham

estratégias e recursos para interpretar o mundo no qual vivem e chegar a escrever sua
propria

histéria. Hernandes (1998, p. 12)

Os estudos tedricos tém demonstrado que a aquisicao do conhecimento nao se

) . . A - 63
restringe a escola, mas cabe a esta explorar e ampliar as experiéncias vividas pelo aluno™,
possibilitando-lhe um crescimento cognitivo, emocional e cultural, tornando a
aprendizagem mais eficiente, mais significativa e eficaz para o aprendiz. Para isso, é
necessario realizar um trabalho que vise a aprendizagem como um processo ativo de
(re)elaboracao do conhecimento. As atividades podem ser desenvolvidas de maneira que os
alunos vivenciem a construciao do conhecimento, reelaborando-o, sistematizando-o e

chegando a conclusoes.

Nesta perspectiva, os professores buscam recuperar a fungido da
interdisciplinaridade nas séries iniciais de escolarizagao, utilizando varios tipos de
textos, procurando nio cair na fragmentagiao do conhecimento, evitando atividades
e conteudos pouco significativos. Os eduadores procuram estimular a
autoconfianca do aluno mediante o reconhecimento de suas capacidades para que
ele perceba suas possibilidades e possa tracar caminhos para o aprender. Para
isso, eles trabalham com diferentes recursos didaticos, metodologias de ensino e
linguagens variadas (verbal, plastica, corporal); elaboram atividades que estimule o
processo de leitura e escrita, o raciocinio, formagao de conceitos, a concentragio,
organizagdo, para possibilitar ao aluno o desenvolvimento da autonomia,
contribuindo assim com processo de produgido oral e escrita; auxiliando-o no
processo de aquisi¢do do conhecimento sistematizado; favorecendo ao mesmo, a
possibilidade de analise critica da realidade

Os professores procuram, ainda, apreender a potencialidade que cada aluno possui,
proporcionando oportunidades para que o mesmo possa elaborar o conhecimento,
intervindo na realidade com base em questdes que emergem no dia-a-dia. Por acreditar que
o trabalho do educador nio seja algo que possa ser dissociado da formagao para a vida
social; os educadores visam a formagao de um sujeito que pensa, decide e age em diferentes
contextos sociais. Desse modo, ¢ importante que os mesmos atuem de maneira significativa
sempre buscando compreender melhor a dinamica do processo de aquisicio do

conhecimento, identificando os aspectos relevantes capazes de mediarem essa aquisicao.
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Os alunos do CEPAE trabalham com varios tipos de textos: literarios, jornalisticos
e cientificos, diarios e outros. O diario no primeiro e segundo anos é utilizado como
pretexto para o aluno expor suas experiéncias, seus sentimentos e pensamentos de maneira
espontanea. Nas séries seguintes, terceiro, quarto e quinto anos, o Diario é proposto de
maneira que o aluno expde seus pontos de vistas, suas criticas das leituras” dos textos
escolhidos de acordo com o interesse do aluno/leitor.

O texto escrito” ¢é apresentado ao leitor/iniciante de modo espontineo,
incorporado a rotina do aluno de forma natural, gerando uma fonte de conhecimento do
real, ligando a fantasia, como parte de sua experiéncia cotidiana. Os alunos tem acesso
diariamente a biblioteca de sala e do CEPAE uma vez por semana, para fazerem sua
escolha exercerem seu papel de leitores e também de criticos, isto ¢, verem a historia por
dentro, serem capazes de adentrar um caminho pelo qual sé o leitor/ sujeito é capaz de ir.

O aluno/leitor encontra nas atividades com o Diario de Leitura uma forma de
socializar as experiéncias do texto literario, pois a leitura estimula o didlogo, por meio do
qual se trocam experiéncias e opinides. E na interlocu¢do entre os leitores, autor e
contexto, vai sendo gerado o fio condutor, as questdes que sio capazes de costurar no
tempo as historias construidas socialmente (re)construidas pelos alunos.

Os textos literarios funcionam como elemento facilitador da estruturacio e
exteriorizagdo do pensamento da crianca possibilitando, ainda, a expressio de seus
sentimentos e anseios, através de diversos meios: ilustragées, jogos dramaticos, produgio
escrita e outros, sem perder o carater estético das obras. As atividades baseadas nas obras
literarias auxiliam a crianga a expressar sua criacdo, o imaginario e também ajudam na
construcao de sua representagaio do mundo. Entendendo a escola como um espaco
privilegiado para a ocorréncia da leitura e da escrita, possibilitando a formacdo do leitor
critico que relaciona e sabe distinguir a realidade e a fantasia, o usudrio eficiente da
linguagem escrita nao surgira de forma espontanea. Ele surge apés muito trabalho e de
forma gradativa. Nesse sentido, faz-se necessitio também um intetlocutor critico e
eficiente engajado frente ao processo de ensino, dialogando e mediando a relagdo dos
mesmos (aluno e professor) com os textos literarios ou qualquer outro tipo de texto.

Embora a ficcho ndo seja uma realidade concreta, palpavel, os

acontecimentos sao tirados dessa realidade e colocados em outra dimensao: a

%4 O termo leitura é concebida na visdo de Paulo Freire:” em que o homem, ser historico, se manifesta diante
da vida e dos fatos realizando suas leituras e se posicionando diante delas.”

5 Kleiman (2002. p. 62) “Texto (do latim fextus, tecido) ¢ toda construgao cultural que adquire um significado
devido a um sistema de cédigos e convengdes: um romance, uma carta, uma palestra, um quadro, uma foto,
uma tabela sdo atualizagoes desses sistemas de significados, podendo ser interpretados como textos.”
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fantasia. E, ao lerem uma obra literaria, os leitores sado capazes de desfazer o
laco imaginario que une a fantasia e a realidade e apropriarem-se da primeira
como se a mesma nunca tivesse deixado de ser realidade. Uma obra literaria
apresenta, sem davida, um leque de possibilidades de leituras e criacfes e,
nesse sentido, favorece a relacéo entre a ficcdo e a realidade. E uma relacéo
dindmica, em que o leitor é também produtor de textos; ler € sempre um ato de
interpretar, recriar que ndo se esgota num simples decifrar; € um processo de
construcao.

A pratica de leitura pode ser apreendida como forma de compreenséo de
significados formando um percurso social e critico dos seus usuarios. Segundo
Soares (1999, p. 26), “o texto n&do preexiste a sua leitura, e leitura ndo é
aceitacdo passiva, mas € construcdo ativa; € no processo de interacao

desencadeado pela leitura que o texto se constitui.”

O leitor ¢ um individuo particular que vive num determinado tempo e espago. De
um mesmo texto surgem leituras diferentes, porque a leitura é construgio ativa no
processo de interacio. E no processo de interacio desencadeado pela leitura que
surge um NoOvo texto, pois, ao ler, o sujeito também cria, produz, uma vez que o texto
ndo tem inscrito em si todos os sentidos objetivamente, portanto, o leitor deve ser
ativo, produtivo e criativo em sua ag¢do individual de ler. Conforme afirma Silva
(1991, p. 27).

A leitura é compreendida como sendo um processo interativo, pois o leitor utiliza-
se de diversos conhecimentos anteriores para chegar a uma determinada compreensao.
Existe uma relacao do vivido, que também é um texto maior trazido para outro texto a ser
compreendido, ou seja, o texto escrito. Nesse processo estao presentes o autor e leitor na
produgao e criacio de sentidos que sao gerados no contexto social. E, pois, na interacao
entre os sujeitos que se produzem os sentidos tanto na forma escrita quanto na forma de
leitura.

A escrita exige certas habilidades: planejamento, selecdo, inferéncias, revisao, para
que seja executada com eficacia. A media¢ao do(s) colega(s) e da professora, durante a
produgao de textos orais e escritos, e as atividades significativas possivelmente contribuirdo
para que educandos saiam com maior capacidade para questionar em varios aspectos de
suas vidas, dentro e fora da escola.

A produgio de textos pela crianga ¢ feita individualmente ou coletiva, apés a leitura
e discussdao dos textos em pequenos ou grandes grupos. Tal produc¢ao tem o papel de

reestruturagao do significado da experiéncia, da acdo, do observado, do discutido, ou seja,
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das a¢oes vivenciadas, sendo as mesmas muito importantes para a aquisi¢ao do

conhecimento.

Quando o aluno se envolve com a tarefa e é capaz de compartilha-la com alguém,
sem duavida, serd capaz de elucidar seus problemas na composi¢ao do texto e interagir com
o colega, a fim de contribuir também com a produgao do outro. Na produgio dos textos, o
professor, coordenador das atividades, orienta para a identificagdo dos aspectos mais
importantes nos paragrafos: as informacdes, as ideias principais. No decorrer da leitura e
interpretacdo, sao feitos debates no sentido de tornar claras as ideias e informagdes do
texto. Para isso, o significado das palavras desconhecidas ¢é localizado no dicionario, discute
o entendimento de conceitos novos e algumas formas sintaticas na apresentagao do texto.
Nesse momento, sao evidenciadas associagdes relevantes aos conhecimentos ja adquiridos
e aos novos. Quando a professora da explicagoes, faz esclarecimentos, acredita que o aluno
usara o que aprendeu no sentido de assimilar os novos conceitos.

O escritor, nesse caso o aluno, tem como tarefa expor suas ideias de forma clara
sem os recursos usuais da oralidade. No processo de escrita, ele procura se colocar no lugar
do leitor, a fim de verificar a aceitabilidade do seu texto. A medida que o aluno/escritor
ainda nado domina a ortografia, ele solicita a ajuda da professora para orienta-lo na
produgao escrita, fazendo-o pensar sobre ela, ajudando-o a produzir textos adequados as
mais variadas propostas.

A lingua carrega em si multiplos recursos expressivos que sio retirados do
universo social e coletivo. Ela dispoe de multiplas interpretagdes, isto é, faz com que os
enunciados nio sejam univocos, pois dependem do contexto, da cumplicidade dos
interlocutores e das situagdes em que 0s mesmos sao produzidos.

A obra literaria ¢ um campo aberto de possibilidades de leituras sempre dispostas a
serem vividas e revividas. Desta forma, ainda que insubstituivel e autbnoma, a leitura da obra
s6 se realiza e ganha sentido na voz de um leitor. Nao ha, portanto, como negar que a
experiéncia da leitura traz em si uma margem de subjetividade.

A compreensao ativa de um texto conta com os conhecimentos prévios textuals e
com os contextos socioculturais que estdo ao alcance do leitor, exigindo dele o raciocinio
légico e capacidade de fazer inferéncias para que possa, ao ler, desatar o lago e (re)fazer o
né que une leitor/obra/fic¢io/realidade. Produzimos e reproduzimos sentidos quando
lemos através das nossas inferéncias e dos fios que unem as informagoes, as estruturas

lexicais e a gramatica textual tecendo uma rede de relagoes entre o dito e o compreendido.
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O texto se apresenta como uma rede constituida por varios fios, tais como a organiza¢ao
gramatical, a estrutura lexical, as informagoes objetivas, as pressuposi¢oes, as intengoes.

No decorrer da realizagdo das atividades, os alunos participavam das discussdes
espontaneamente, a fim de expor suas ideias a respeito da histéria que foi lida pela
professora ou pelo colega. Tudo isso acontece de forma envolvente, os alunos nao
conseguem ficar calados, sem participar. Nesse momento ninguém foge da interagao. A
discussao oral é desenvolvida de forma participativa, mantendo sempre interlocutores
capazes de dizer suas opinides e interpretacOes e também pedir esclarecimentos diante de
qualquer duvida suscitada durante as discussoes. Quando os alunos expoem suas
ideias, apreendem novos conhecimentos, pois nesse momento, a interacao fornece
elementos para a constru¢ao do conhecimento e, a0 mesmo tempo, atende as expectativas
do interlocutor que se colocava no lugar do outro para compreender o discurso oral ou
escrito:

O leitor tende a socializar a experiéncia, cotejar as conclusdes com

as de outros leitores, discutir preferéncias. A leitura estimula o
didlogo, por meio do qual se trocam experiéncias e confrontam-se
gostos. Portanto, nio se trata de uma atividade egocéntrica, se bem
que, no comego, exercida solitariamente; depois, aproxima as
pessoas e coloca-as em situagao de igualdade, pois todos estio
capacitados a ela (ZILBERMAN, 1990:19).

Nos exemplos® a seguir, tem como objetivo relatar 14 (catorze) eventos realizados
ao longo do ano letivo (2010) em que os alunos expdem suas opinides a respeito do ato de
ler os livros selecionados e enviados pelo escritor: Newton Murce: “Diferente, igual a todo
mundo” e “Viagens”, enfim, os alunos expoem suas opinides, analisam e avaliam diferentes
atividades realizadas em diversos momentos e contextos. Nas atividades realizadas

ptiotizamos: a producio oral/leitura/ escrita.

1* atividade: Chegada dos livros literarios enviado pelo escritor: Newton Murce.
2% atividade: Momento da entrega dos livros (no patio).
3" atividade: Apreciagao e leitura das obras.

4* atividade: Entrevista com os colegas do 2° ano“A” e “B”, (atividade em dupla):

% Foi mantida, nas transcri¢Ges, a linguagem dos alunos, o mais proxima possivel de como foram enunciadas:
as concordancias gramaticais e alguns aspectos tipicos da linguagem oral foram transcritos da maneira que
foram ditas.
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Os alunos dos 4% entrevistaram os colegas do 2°. anos para saber o tipo de livro
que eles tinham em casa, qual o tipo de livro preferido, qual o membro da familia que
costuma ler para eles e qual o lugar que gosta de ouvir as leituras dos livros literarios

5% atividade: Carta de agradecimento aos colegas do 2° ano“A” e “B”, (atividade em

dupla):
“Goidnia, 4 de novembro de 2010.

Querido 1 eonardo,

Gostamos muito de vocé ter dedicado o sen tempo a nds; saiba que estamos gratos a vocé e

esperanios que vocé tenha gostado como e o Pedro gostamos.

Sempre serd bem vindo em nossa sala do 4° estaremos aqui sempre que vocé precisar, portanto

pode contar conosco.

Depois vamos combinar de irmos contar historias, sei que vocé é um bom contador de livros e é

mnito inteligente.
Espero fazer mais atividades com voce.

U bezjo,”

6" atividade: Diario de Leitura (informagdes sobre o livro lido):

Didrio de Leitura,
“A parte que eu mais gostei foi quando ele tocon o piano, que ele sabia o que queria da

vida”
Eu aprendi que nao precisa copiar dos colegas para se r legal”
“A parte que en mais gostei foi a que o Guto mudon.
Eu aprendi gque para ter amigos nao precisa ser ignal a eles.”

Eu indico a leitura desse livro para quem se acha diferente.”
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A parte que eu mais gostei foi quando ele se interesson pela miisica, porque miisica ¢ uma coisa

cultural e porque en gosto muito.”

Eu aprendi gque nao devemos ser ignal a todo nundo, cada um tem o seu jeito de ser.”

Os alunos, através do Diario de Leitura, sugerem a leitura do livro a outros
colegas/leitores, expoe seus sentimentos e mostra que o livro foi apreciado e que merece

ser registrado em seu Diario de Leitura:

Leitora: “O /wro: “Diferente, igual a todo mundo” ¢ muito bom. As pinturas sao

bonitas e o Guto, 0 nome do garoto diferente era muito inquieto.
A parte que en mais gostei foi o final porque termina tudo bem com o Guto.

Eu li 0 livro duas veges e gostei muito, espero que vocé também goste, porque a professora vai trocar

0s livros. Se vocé ndo ler vai perder muitas coisas de tanto que esse livro fala das pessoas diferentes.”

Leitor: “Eu /i 0 livro “Viagens”, de Newton Murce, da Canone editora, da ilustradora

Rossana Jardim.

Este ¢ um livro de pai pra filho e de filho para pai.Com Beto, o leitor conbece diferentes

maneiras de viajar, tanto no espago guanto no pensamento, admirando a belega das coisas e das pessoas.

Nao gostei deste livro, mas te indico porgue vocé pode gostar.”

7* atividade: Bilhete: Socializa¢ao da leitura dos livros entre os colegas da mesma

turma.
8" atividade: Resumo sobre os livros lidos (atividade em grupo).

9* atividade: Socializagao (através de bilhetes) entre os colegas das turmas “A” <

(‘B),
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10" atividade: Elaboragao, em pequenos grupos, das perguntas para o autor: Os
alunos do 4° ano “B” elaboraram questoes para entrevistarem o escritor: Newton Murce

ap0os ter lido os livros: “Diferente, ignal a todo mundo” e 1 iagens”.

11* atividade: Selecdo e correcao das perguntas para o autor: Newton Murce.

1-  Como surgiu a ideia de escrever o livro “Diferente ignal a todo mundo”’?

2- Newton Murce o seu livro “Viagens” tem alguma coisa haver com sua historia
de vida?

3-  Em que vocé se inspirou para fazer o livto “Diferente ignal a todo mundor”

4- Newton Murce, como vocé criou os personagens do livro “zagens’?

5-  Toi dificil fazer o livro “Diferente ignal a todo mundo’?

6- Newton Murce, de onde surgiu a vontade de escrever?

7- Porque vocé escolheu o piano e nio outro instrumento mais classico como o
violino?

8- Newton, vocé teve outras ideias para o livro: “V7agens’?

9- Newton Murce, porque vocé escolheu esse titulo “Diferente ignal a todo mundo’?

10- A inspira¢do de seu livro surgiu através de seu pai ou de algum membro de sua
familia?

11- Quantos livros vocé ja escreveu?

12- Os seus livros s@o apenas para criangas ou vocé ja escreveu livros
para adultos?

12* atividade: Escolha, pelos alunos, dos entrevistadores. Apds a elaboragio e
escolha das perguntas, os alunos seleciona 12 colegas para fazerem o papel de

entrevistadores.

137 atividade: Entrevista (no auditério: 60 alunos — 3%. “A” e “B”, professores,

diretora e o autor).

14* atividade: Relatério sobre a atividade (entrevista) no auditorio.

Os alunos se interessaram pela realizacao das atividades privilegiando
questionamentos criticos, o pensar sobre o assunto em discussao. O trabalho em equipe é
visto como uma forma de aprimorar a participagdao conjunta da evolugao individual e da
produtividade dos trabalhos, bem como somar a capacidade de contribuigao. O momento
de trabalho em conjunto é muito rico para a colaboragao de todos no sentido de se
atingirem objetivos comuns: “INds aprendemos que trabalhar em grupo é muito bom, cada nm ajudon

um pouco. Aprendemos com a leitura do livro “Diferente, igual a todo mundo” gue cada um tem
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seu praprio talento e temos que aceitar as diferencas. Se todos fossem ignais , ndo teria graga. Ser diferente ¢
dtimo.”

As atividades com o género entrevista auxiliou aos alunos o reconhecimento dos
procedimentos necessarios para efetuar tal género; os papés do entrevistado e
entrevistador, oportunisou a aproximacio de leitor/obra/ escritor literatio: Newton Murce
e permitiu a analise de obras literarias, além de rever outros géneros: bilhete, carta, Diario

de Leitura, etc.

E importante destacar que, durante as aulas, os alunos mostram-se descontraidos, a
vontade, formulando grande numero de comentarios entre si e fazendo perguntas a
professora. Tais comentarios espontaneos, os questionamentos que fazem, o nivel dos
exercicios realizados e dos textos produzidos permitem avaliar a qualidade da
aprendizagem. Com o intuito de atender as dificuldades apresentadas pelos alunos, tais
como, selecionar e organizar suas ideias, tornando-as claras para o interlocutor, alguns
textos sao reestruturados coletivamente, momento em que sao discutidos os aspectos
formais da lingua: uso de paragrafos, pontuagdo, elementos coesivos, concordancia
nominal/verbal e ortografia. A mediacdo do colega e da professora, durante a produgio
dos textos orais e escritos, contribui para a superacio do medo de errar. Os alunos sentem
muito entusiasmados pelas atividades, pois acreditam estar auxiliando a si mesmos e ao
outro no desenvolvimento da leitura e escrita; acontece a solidariedade e colaboragao,
quando se ajudam mutuamente na leitura e escrita dos textos; aprende lidar com as
dificuldades uns dos outros:

No decotrer dos trabalhos, os alunos passam a se preocupar com 0s aspectos
formais da lingua, reconhecendo e admitindo as proprias dificuldades. Os objetivos
voltados para a formagao do leitor e produtor de textos com autonomia estao implicitos no
decorrer da execucao das atividades, que sao orientadas, no sentido de promover o
desenvolvimento tanto da leitura quanto da escrita. Para tanto é dado ao aluno
oportunidade de refazer ou complementar o seu texto em sala de aula. A professora e os
alunos atuam com interesses comuns: melhorar a produgio escrita e ampliar o

conhecimento.
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ALEGORIA BENJAMINIANA: BREVES NOTAS

Prof. Dr. Joao Batista Pereira®

Resumo: Centrado em demonstrar a presenca da alegoria como recurso interpretativo, este
artigo alude a sua permanéncia na contemporaneidade sob um novo parametro analitico.
Comprometida desde a Antiguidade Classica com a retérica e as normas seguidas pelos
oradores, ela assemelhava-se a uma metafora deslocada, primando pela clareza e adequagao
do discurso. Essa finalidade foi transfigurada ao longo da Idade Média, quando seu uso
esteve vinculado ao decoro e a moral, convencio alterada no Romantismo, onde encontrou
seu ocaso, subjugada pelo simbolo. A partir de leitura proposta por Walter Benjamin, no
drama barroco alemio sua existéncia foi apreendida como recurso elucidativo do universo
estético no tempo social, apresentada como figura de linguagem atrelada ao contexto
histérico. Refletindo o espirito do tempo, a alegoria ganha novos contornos: a luz das
experiéncias vivenciadas na precariedade de um mundo cambiante em seus valores, ela
passa a ser vislumbrada como categoria analitica indiciaria da fragmentada representagdao do
homem na modernidade.

Palavras-chave: Alegoria; Walter Benjamin; Modernidade.

Abstract: On demonstrating the presence of allegory as interpretive resource, this article
alludes to their permanence in contemporary under a new analytical parameter. Committed
since Classic Antiquity with the rhetoric, it was like a metaphor displaced, striving for
clarity and appropriateness of speech. That purpose was transfigured throughout the
Middle Ages, when its use was linked to propriety and morality, convention changed in
Romanticism, where he met his demise, subdued by the symbol. From reading proposed by
Walter Benjamin, in the german baroque drama its existence was perceived as a resource
lluminating the aesthetic universe in the social time, presented as a figure of speech tied to
the historical context. Reflecting the spirit of the times, the new contours allegory: the light
of experiences in a changing world of insecurity in their values, it is now envisioned as an
analytical category indicting the fragmented representation of the modern man.

Key-words: Allegory; Walter Benjamin; Modernity

Tributarias das atribulagdes sociais e econémicas que marcaram a cultura ocidental
no século XX, as narrativas literarias foram transfiguradas tematica e formalmente,
refletindo o espirito de um tempo onde o descentramento do sujeito e sua inagdo se
aliaram a representacio fragmentaria da vida. Anatol Rosenfeld contextualizou essas
mudangas no livto Texto e contexto, tragando um paralelo entre as artes plasticas e o
romance, delineados sob um modus operandi no qual fatores histéricos concorreram para
definir essas novas abordagens. Naquele século a pintura exprimiu o fenémeno da

“desrealizagdo”, abandonando o mimetismo e recusando a fungao de reproduzir a realidade
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empirica. Essa mudanga atingiu o expressionismo, no qual a realidade foi usada para
expressar as visdes subjetivas que ddo forma a aparéncia; o surrealismo, cujos elementos
apresentavam um mundo dissociado e absurdo, e, no cubismo, esta foi reduzida a formas
geométricas, plasmada em angulos disformes e distorcidos.

No rastro das modificacbes ocorridas na pintura, o critico pondera sobre seu
alcance na literatura: enquanto naquela houve a eliminagao do espaco ou da ilusao do
espago proporcionado ao observador, uma das marcas nas narrativas foi a dissipagdo da
sucessao temporal. Neles, a cronologia foi abalada: passado, presente e futuro fundiram-se
sob um mesmo crivo narrativo, dependentes de uma fabulagio em que a causalidade se
mostra cada vez mais escassa. Assediadas por abordagens estéticas nas quais a
metalinguagem e o ensimesmamento do homem preponderam sobre uma estrutura alheia
as canonicas unidades aristotélicas, espaco e tempo foram relativizados. Outrora aceitos
sob a égide do absoluto, eles foram contestados ou suprimidos, pondo em duvida a
capacidade de o homem impor uma dire¢do a sua vida psiquica. Nesses novos caminhos
nega-se o realismo que designava a tendéncia de reproduzir, ainda que de forma estilizada
ou idealizada, a realidade (ROSENFELD, 1987).

A recuperacao da analogia feita por Anatol Rosenfeld entre pintura e formas
narrativas busca destacar como as experiéncias vivenciadas pelo homem, na precariedade
desse mundo instavel, estabelecem o escopo para valorar a alegoria como instancia
explicativa da realidade. Comprometida na Antiguidade com a retérica e a oratéria, ao
longo da Idade Média o seu conceito, uso e finalidade foram transfigurados, permanecendo
na modernidade sob um novo prisma analitico. Na leitura proposta por Walter Benjamin
sua existéncia fol assimilada como categoria literaria elucidativa do mundo objetivo a luz do
tempo social, devendo ser compreendida em liame com o contexto histérico. Refletindo
esse espirito do tempo, a alegoria ganha novos contornos, capaz de revelar verdades ocultas
que nao representam as coisas como elas sdo, oferecendo uma versio de como elas foram

ou poderiam set.

II.

Uma via para iluminar um mundo sombreado por significagdes ocultas, valorando
o que fica retido pela histéria. Assim pode-se entender a alegoria, figura de linguagem que
acompanhou o homem em sua busca para compreender a totalidade do universo, antevisto

através da parte que o representa. Requerida pelo campo poético, o seu uso foi estabelecido
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pelos mestres da retérica: “a alegoria, que nos interpretamos como inversao de sentido, é
quem nos mostra uma coisa nas palavras, outra no sentido, e as vezes também o contrario”
(QUINTILIANO, 1944, p. 115). Essa perspectiva ambivalente foi reiterada por Cicero,
outorgando longeva aceitagao da leitura que a absorvia como metafora: ela seria uma
palavra que mudava de significado pela semelhan¢a mantida com as outras, assinalando um
sentido diferente para um termo ou ideia pelo deslocamento do sentido. Nessas abordagens
o emprego da alegoria se reportava a uma fun¢ao pragmatica: endossar a moral da época, o
encanto proporcionado ao texto ou para substituir uma expressio equivalente, visando
adornar o discurso.

Condicionadas por fatores socio-historicos, as possibilidades significativas da
alegoria foram ampliadas quando as exegeses dos colégios hermencuticos escassearam,
notadamente aquelas vinculadas a escolastica e a literatura patristica. Ela encontraria na
liberdade de escritores e criticos literarios modernos uma resposta a unicidade que lhe
caracterizava na poética classica, limitadora do seu alcance interpretativo. A multiplicidade
de sentidos abrigados na alegoria ganharia foro definitivo com a teoria da literatura do
século XX, assimilada pelo combate as novas demandas estéticas proprias da modernidade.
Entretanto, esse estatismo conceitual ainda perduraria até o Romantismo; o distanciamento
das ambiguidades que lhe seriam caras no futuro continuaria sendo uma condi¢ao essencial
para a interpretagao dos textos ao longo da Idade Média, notadamente a Biblia, mobilizada
sob uma leitura ideolégica que respondia a conjuntura dogmatica requerida pela Igreja
(CEIA, 2012).

Distinto do que encontramos na Antiguidade, no medievo a alegoria percorreu dois
caminhos para elucidar o desconhecido: o uso das parabolas e fabulas e sua
instrumentalizacdo por tedlogos que a ela recorreram para interpretar os livros biblicos. A
aproximac¢ao com aqueles géneros convinha por se reportarem a situagdes com sentidos
duplos, figurados, sem limites textuais aparentes. Recorrentes como recurso didatico no
medievo, a personificacio e as prosopopeias nas fabulas aceitavam multiplas leituras,
notadamente aquelas que absorviam a alegoria com um matiz moralizador. Entretanto, foi
na apreensao das escrituras sagradas e perscrutando formas de aproximar o homem das
exegeses biblicas que ela algou novos limites na historia, comprometida com o sentido
mitico-maniquefsta impregnado na Idade Média e auxiliando na elabora¢ao das convengdes
da doutrina teoldgica: as epistolas de Paulo, que projetavam a Igreja como noiva, Cidade ou

Arca, reforcam esse perfil dogmatico. Santo Agostinho da continuidade a essa tradigao: a
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Biblia deveria ser lida de forma alegérica, onde no Velho Testamento, o Novo Testamento
esta dissimulado, e no Novo Testamento, o Velho Testamento é revelado.

Nesse arco interpretativo que envolve a literatura patristica, importante passo foi
estabelecido por Sio Tomas de Aquino ao distinguir a alegoria teoldgica, distanciada do
parametro retérico, e a secular, na qual a apreensao estética se inclui. Sob sua Otica
vislumbram-se as concepg¢oes didatico-crista e figural. Como artificio pedagdgico, os autos
medievais, por exemplo, primam pela integracdo da religido com o cotidiano com o fito de
sublimar uma intenc¢ao de conversao do homem. Naqueles ritos religiosos os anjos vinham
do alto, indicando celestialidade, enquanto os demonios, afigurados em Sata, emergindo das
profundezas do inferno. Essa dicotomia entre o bem e o mal presidiu, como convengio, a
expressao alegbrica da medievalidade, realizada por personagens cujas agoes deveriam ser
notodrias e exemplares. O didatismo que ressalta a dicotomia entre a virtude e o vicio na
alma do crente remete a uma época na qual os principios morais se serviam da alegoria para
licoes edificantes. Acompanha esse ponto de vista sua conotacao de abstracdo e opacidade,
sem media¢do com a realidade, caracterizando a representacio que seria resgatada pelos
romanticos para explicar o seu declinio como instrumento a servico da estética. Essa ¢ uma
leitura devedora do didatismo cristao pretendido pela teologia, encontrando sua
contraparte no sentido figural, secular, preocupado em decodificar a mensagem divina, mas
assumindo uma nuance que seria explorada no futuro: o interesse pelo mundo sensivel e
concreto.

Essa perspectiva encontraria uma sintese exemplar na Divina Comédia, de Dante
Alighieri. Erich Auerbach demonstra que o principal fundamento da arte dantesca é a
interpretacdo figural da realidade contra as tendéncias espiritualistas e neoplatonizantes. Em
outras palavras, abstracionistas. A forma recorrente de Dante interpretar o real ¢é
estabelecer entre dois fatos ou pessoas um nexo no qual um deles nio significa apenas a si
proprio, mas igualmente ao outro, enquanto este compreende ou realiza o sentido do
primeiro. Os dois polos da figura sao separados, mas ambos se concretizam no mesmo
tempo. Sendo fatos ou pessoas reais, um patamar os unifica: eles estdo na corrente da vida
histérica. Na plasmagao figural o significado de algo ou alguém ¢ iluminado por outra coisa
ou pessoa de carater mais geral e espiritualizado — a figura de Adao se realiza na de Cristo, a
de Eva, na Igreja, por exemplo — porém sao coisas ou pessoas dadas como encarnagdes
concretas, bem como os sinais terrenos requisitados para trazer a lume as semelhancas e

diferencas nelas percebidas (Cf. MERQUIOR, 1969).
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Dessa modulagido que assinala o encontro da alegoria com o mundo empirico
ressoa a contextura material requerida por Benjamin para deliberar sobre o viés estético que
ela assumiria na modernidade. A figura como signo faz parte das formas alegéricas: o que
Dante chama de significagdo alegorica, Auerbach nomeia de figural. Mas se a figura é
alegoria, nem toda alegoria ¢ figura. Esta é distinta da maior parte das formas alegoricas até
aqui mencionadas em virtude da idéntica historicidade tanto da coisa significante quanto da
significada. Em outras palavras: figura é uma alegoria histérico-sensivel, concreta, em
oposi¢ao aquela cultivada desde a Antiguidade, voltada para um universo de abstragdes,
dissociada da realidade objetiva. Se considerarmos as acusagOes feitas a alegoria pelos
romanticos, centradas no seu abstracionismo, essa alegacdo fica relativizada quando a
associamos a figural, uma das formas que ela assumiu com maior frequéncia no medievo
(Cf. AUERBACH, 1997).

Elevada na Idade Média a busca de tornar compreensivel a obscuridade enigmatica
dos textos biblicos, a alegoria encontra no Romantismo um movimento que suprime seu
valor como recurso linguistico a servigo da literatura. Essa negacao encontrou em Goethe
um entusiasta, elegendo o simbolo como referéncia que timbraria com maior clareza a
leitura do mundo feita pela arte poética. Ele assevera que, como forma de representagao, o
simbolo implica em uma captagao do todo no particular; na harmonia entre homem e
natureza; em um efeito comunicativo direto, que prescinde do comentario decifrador; no
amor ao aspecto sensivel do representado e na revelagao de algo, em ultima instincia,
inexprimivel. De forma inversa, a alegoria foi designada como uma representagiao
secundaria no conteudo e na forma, gerando um modo imperfeito de correspondéncia ao
conceito de arte. A possibilidade de o simbolo partir de imagens poéticas para construir sua
significacao, externando uma visao de totalidade e harmonia, o distingue da alegoria, cujo
fundo de interpretagdo passa a ser o mundo historico, divisado em contradi¢oes e
dualismos (Cf. MERQUIOR, 1969).

Jeanne-Marie Gagnebin (1980, p.97) sintetiza quao programatica foi essa mudanga
ao lembrar que “a plenitude luminosa do simbolo se opde, entdo, a deficiéncia e a ineficacia
da alegoria, que ndo se basta a si mesma, necessitando recorrer sempre a um sentido
exterior”. A representacdo da cruz, imagem que recupera como significacio a morte de
Jesus Cristo de forma imediata e transparente, exemplifica o patamar alcancado pelo
simbolo com os romanticos. Como propriedade que lhe ¢ inerente, ele transforma de
forma imediata o fendomeno em ideia e esta em imagem, resultando numa significacao

eficaz e intangivel: é a possibilidade de ligar dois aspectos da realidade em uma unidade
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representativa bem sucedida. Como recurso linguistico o simbolo porta a capacidade de
representar e, eventualmente, designar de forma secundaria, indicando sempre uma
passagem do particular (o objeto) para o geral (o ideal), manifestacio que capta o todo no
particular. Através dele ha coincidéncia do sujeito com o objeto, uma harmonia deliberada
entre a natureza e homem, comunica¢ao que prescinde de decifragdo, remetendo a um
universo que exprime, sempre, uma visao de totalidade.

Recuperado pelos romanticos por traduzir uma significacio exemplar, serd contra
esse modus operandi que Walter Benjamin se volta no livro Origens do drama tragico alemao, em
1925.. Como aludido anteriormente, mediante o sentido limitador que a acompanha, a
alegoria porta uma designa¢ao primaria de sentido, oferecendo uma significagio somente
percebida pela razao, explicitada através de uma alusao daquilo que se busca identificar no
objeto. Devemos lembrar que ela depende sempre da transformagio dos fenémenos em
conceitos e estes em imagens, ficando o conceito limitado e suscetivel para ser
completamente apreendido e externado. Emanando obscuridade e ineficiéncia, sua
existéncia decorre de uma relagio arbitrada pela reflexio do homem, resultando,
obrigatoriamente, de uma construcao intelectual. A mulher vendada, representando a
justica, ndo traduz de forma direta essa significacdo. A sua compreensao pleiteia a tradugao
sensivel do conceito, ficando impedido encontrar o seu sentido no ambito de uma

mediaticidade (Cf. MERQUIOR, 1969; HELENA, 1985).

III.

A discussio sobre a pertinéncia do simbolo e da alegoria para analise das narrativas
literarias alcangou o século XX buscando uma conciliagao dos conceitos. O campo onde se
moldaram buscou credencia-los como artificios para assimilar um universo social
contraditério, onde o sujeito depende do Outro para construir sua alteridade. O simbolo na
contemporaneidade foi alijado como recurso interpretativo ante as novas demandas
requeridas para compreensio de uma realidade alicercada sob um lastro historico.
Embasado por esse contexto, uma perspectiva alentada para a ascensio da alegoria a tem
derivada de aspectos estético e ideoldgico: aquele, por absorver novas formas de apreensio
da arte, e, este, pelo predominio dos paradigmas marxistas norteando uma visao politica da
arte. Como diretriz conectada com o espirito do tempo em fins do século XIX, temos um

quadro que alude as distingdes entre as ideias defendidas por Walter Benjamin e Georg
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Lukacs, paradigma das circunstancias que elevaram a alegoria como critério nomeador das
contradicoes da modernidade.

Contextualizando a emergéncia da alegoria a servico de uma critica da cultura que
ultrapassou o literario, o debate entre os autores teve como pano de fundo as abordagens
filosoficas da Alemanha dos anos 1930, onde Lukacs, no livro Realismo critico hoje, ignora o
potencial das vanguardas literarias. Partidario de um marxismo ortodoxo, em cuja
concepgao a arte era vislumbrada como totalizadora do real, sob esse olhar pairava a
exaltacdo do Classicismo de Weimar, do qual Goethe era o modelo a ser cultuado. Na
pretendida totalidade poliversa da obra realista, a particularidade é mediada pela estrutura
do todo, submetida ao tipico ou ao universal. O realismo exprimiria a organiza¢ao cadtica
da realidade, no qual a organicidade do simbolo com o mundo representado seria solidario,
concepgao que remete a devogao do critico hungaro a universalidade do Classicismo. Em
liame com essa nostalgia voltada para Antiguidade, encontra-se, ainda, na teorizagdo de
Lukdcs, um critério decisivo para valorar sobre sua apreensao da arte: a sua vinculagao a
um ideal politico, o socialismo (Cf. EAGLETON, 1993).

Em sentido oposto segue Walter Benjamin no que concerne a estética e a fungao
que a alegoria exerce politicamente na elucidagio do passado da e na histéria.
Considerando os fundamentos histéricos para uma correta fruicao da arte, ele rememora
que a alegoria se consolida como componente no drama barroco apds seu ressurgimento a
partir do século XVI, distinguindo-se da conotagio perpetuada no medievo. Essa
recuperagao ¢ tributaria de um percurso no qual os eruditos do Renascimento se voltaram
para a decifracio de pictogramas no estudo religioso, simbolos distintos dos signos
fonéticos, que representavam um objeto ou conceito por meio de desenhos, a exemplo dos
hieréglifos egipcios. O desenvolvimento desses estudos deu margem para a criagio das
iconologias, nas quais as palavras eram substituidas por imagens do que se quetia
representar, os chamados rebus, dando origem a emblematica. Distanciando-se da forma
escrita, o uso dessas imagens ultrapassou a expressao profana e adentrou o sagrado, quando
passaram a ser utilizados para especular sobre questoes metafisicas, a exemplo da origem
do divino, a criagdo do mundo etc. O conceito de tempo, constituido na imagem do
Ouroboros, retomando uma serpente que morde a propria cauda, exemplifica o alcance
dessa significacdo. Consequéncia dessa assimilacao, o aprofundamento do hermetismo da
emblematica levou a multiplas ramifica¢des, caminho no qual ela ganhou cada vez mais
opacidade. A receptividade da teologia para a obscuridade dessa escrita enigmatica

consolidou a apreensao de que a exegese daquela linguagem, calcada em figuras e desenhos,
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era prerrogativa dos eruditos, refugiados em um esoterismo destituido de contato com a
realidade. A adogao dessa vertente para compreender textos laicos e sagrados demonstra
quao distante se encontrava a alegoria referenciada por Walter Benjamin no drama barroco
alemado: distinta da medieval, aliada a uma representagao figural do mundo, agora seus
fundamentos interpretativos retornam a Antiguidade fundada em um sentido mistico, em
consorcio com os componentes historico-natural (Cf. BENJAMIN, 2004). Com uma
leitura reveladora das limitagoes da emblematica, a critica que esse padrio hermencéutico
recebera sera o /Jetmotiv da sua teorizagdo: uma representacdo dissociada da realizacdo
historica.

Essa recuperagdo da alegoria se insere na estética quando a dramaturgia barroca ¢é
contraposta a classica, concebidas como expressdes situadas em universos espirituais
distintos, carecedoras de valoragoes diferenciadas. O corpus das analises de Benjamin foram
pecas da dramaturgia alema do século XVII, nominadas de literaturas mortas, nas quais ele
buscou distinguir o drama barroco da tragédia. O descentramento e desengano do homem
na modernidade oferece o escopo para sua interpretagao: a tragédia, através da piedade e
do terror, provoca a catarse purificadora; no palco, um acontecimento unico manifesta um
conflito que esta sendo julgado por uma instancia mais alta, autorizado por deuses que
manietavam os destinos humanos. O drama barroco, por sua vez, mobilizado em sua
composicao pelos ditames da alegoria crista, oferece a visao de finitude do homem tendo a
morte como sua marca, se passando em um palco que nao é um lugar real, sem portar
relacio com o divino. Vivenciam esses dramas espectadores inseguros, submergidos na
iminéncia do movimento da histéria, condenados a refletir sobre problemas insolaveis para
os quais nao encontra solugao. A instancia cdsmica, outrora capaz de formular os
julgamentos e vaticinios ansiados pelo homem, definha, revelando o desespero e
desassossego com a derrocada dos valores que antes o guiava (Cf. KONDER, 1988).

Ausente o comprometimento com o didatismo medieval e sem monotematizar a
dicotomia do Bem contra o Mal, a alegoria barroca tem na constante mutabilidade de
expressao sua for¢a, invadindo o mundo moderno sob uma nova apreciagao. E-lhe
intrinseca a ambivaléncia entre perda e salvacdo, fragmento e unidade, no dialético
entrecruzar de caminhos hibridos por ela promovidos. Como assente José Guilherme
Merquior, nela “o universo concreto parece desvalorizado: seus elementos valem uns pelos
outros; nada merece uma fisionomia fixa. Mas essa mesma alusividade aos objetos torna-os
magnos ¢ atraentes; o mundo indiferenciado se converte num tesouro de sentidos” (1969,

p. 105). Com o espirito saturnino préprio do melancdlico, a alegoria passa a revelar um
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modo ambiguo de ser através da concentracao de estados contraditorios, alternados entre a
tristeza e a ostentagdao. Sérgio Paulo Rouanet reconhece a originalidade do pensamento de
Walter Benjamin quando ele aproxima o olhar alegérico das propriedades definidores da
melancolia em didlogo com o texto Luto e Melancolia, de Freud: “morrendo enquanto
objetos do mundo histérico, as coisas ressuscitam enquanto suportes de significagoes
alegéricas” (ROUANET, 1981, p. 11). Para Freud, o estado de letargia do melancélico no
enfrentamento do presente derivaria de uma relagio mal resolvida que o acompanha: sua
incapacidade de libertagio do passado o leva a se sentir culpado, preservando um
incessante estado lutuoso.

A luz da manutengio de vinculos incessantes com o passado, Benjamim vai
elaborar conjecturas para consolidar sua leitura da alegoria como meio de recuperar outros
ecos e versoes de fatos petrificados pela historia. Diferentemente do que a timbrava no
medievo, onde sua ocorréncia se dava mediante a necessidade de ser uma conven¢ao e uma
expressao, buscando estabelecer e codificar a mensagem crista, no Barroco ela se assume
como expressio de uma convencio teologica ja edificada. A alegoria ndo busca mais tornar
hegemoénico um culto religioso: ja havia sido superada a diversidade de componentes
culturais com que se debatera o Cristianismo na Idade Média, consolidado com uma visao
de mundo definida, ja construida. A questdao nao era tornar cristio aquele que ainda nio o
era; mas eliminar o choque politico que perdurava entre a proposta reformista ¢ a
contrarreformista. Nao ha uma unica convengdo cristd a ser imposta, mas a expressio
metamorfoseavel de uma convengdo ja assimilada e que era questionada pela reforma
iniciada por Lutero. Em resposta a esses pressupostos contextuais, contestando uma
hegemonia religiosa agora abalada, a centralidade da alegoria barroca se desloca de Sata: a
Historia, “em tudo quanto tem desde o inicio de inoportuno, de doloroso e de errado, se
configura em um rosto, ou melhor, na caveira de morto” (BENJAMIN, 2004, p. 174),
assume esse protagonismo no alvorecer de um esfiapado tempo iniciado com a
modernidade.

Segundo Benjamin, o ato de o homem dispor da alegoria como recurso analitico é
imposto por condigdes histéricas com as quais ele se defronta. Ele lembra que, desde o
Barroco, nos damos conta de que estamos longe da interioridade nao contraditéria do
Classicismo, capaz de se expressar através da singeleza e luminosidade do simbolo. Somos
sobreviventes de uma destruicdo paulatina dos grandes valores antigos, aviltados e
transformados pela mercantilizagao da vida. O indizivel que assedia 0 homem, sem que ele

encontre respostas para as perguntas que o atormenta, sugere que cada coisa notada, cada
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relagao estabelecida, podem ter outros significados. Para nos expressarmos coerentemente
nesse universo de incertezas, a alegoria se configura como um recurso exemplar: dizemos
uma coisa sabendo que ela significa outra; remetemos com frequéncia a outros niveis de
significagdo, quase sempre distintos daquele em que nos situamos. Nessa simbiose entre a
estética e o social, enfatiza-se a sua principal tarefa: valorar sobre o objeto artistico
inserindo-o no tempo histérico, revelando como os seus procedimentos desnudam as
ruinas culturais que a atitude simbolica tende a ocultar, imaginando-as atemporais, como se
portassem valores eternos e universais (Cf. BENJAMIN, 2004; HELENA, 1985).

Essa predisposi¢ao da alegoria em resgatar acontecimentos apagados pela historia
encontrou no drama alemao o veiculo para a critica benjaminiana, desvelando sua funcio
para além da estética e alcangando a ideologia que a envolvia. Com ela foi apreendido o
sofrimento, a opressao e a negatividade expressos nas pegas analisadas, contrapondo-a ao
simbolo, cujas propriedades miméticas antecipavam uma iluséria totalidade. Enquanto este
pretende religar o homem a arte sob uma iluséria transcendéncia, aquela expressa a
convengao que impera na historia. Dissociada da imagem construida pelos romanticos, a
alegoria é convertida em veiculo para tornar manifestas agdes reprimidas e apagadas em
cada época, utilizando residuos e fragmentos sublimados no tempo. Em franca oposi¢ao ao
simbolo, que tende a apresentar a arte atemporalmente, ela opera em intimidade com o
elemento ignorado, perscrutando a contingéncia e o que foi esquecido na versio dos
vencedores.

Convindo que essas digressoes enfatizem a reabilitacio da alegoria como forma de
assegurar sua valoracao histérica e estética, elas se configuram como preambulo para
destacar o significado e fun¢ao adquiridos no mundo moderno. Como lembra Jeanne-
Marie Gagnebin (1980), um padrio replicado ad infinitum desde ftins do século XIX e por
todo o século XX foi reivindicar qualificagcdes antiestéticas da arte, cujo carater atomizado e
desestruturado seria reflexo da conduta do individuo burgués, incapaz de ultrapassar com o
seu ponto de vista o conjunto das leis sociais que o governa. Encontramos na obra de
Charles Baudelaire indicios dessa tendéncia ao fragmentario quando sdo estabelecidos
paralelos entre o spleen e o estranhamento de sua expressio lirica as formas de vida de uma
Paris que adentrava a modernidade, cujos poetas sucumbiam ante a profanagdo do seu
oficio. Como transfigurar o cotidiano que arrancava o homem de suas raizes e o artista do
seu espaco sagrado, obrigando-os a vivenciar essa era de incertezas? Benjamin delibera
sobre essa indagacio a partir de dois enfoques: contestando os modelos simbdlicos

recrutados pelo figurativismo e naturalismo, invidveis para representar a sociedade
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mercantil desse novo tempo, na medida em que forjam uma realidade dissociada da
subjetividade do homem. E, em sentido oposto, elege o carater arbitrario e deficiente da
alegoria, cujas propriedades conceituais definiriam com maior agudeza e legitimidade as
desilusoes e distopias da época moderna.

A luz da incompatibilidade mantida entre o pensamento do homem e o mundo que
o acolhe, cada vez mais dissociado das voli¢des de sua consciéncia, a ruptura assoma como
uma das faces da modernidade. Patenteia-se um momento no qual a arte deve transcender
o universo concreto, rompendo com as bases contextuais ¢ a concepg¢ao linear da vida
apreendida pelos sentidos: prioriza-se a autonomia do Eu como motivo tematico e recusa-
se o contato com a realidade objetiva. Essa transgressio encontra patamares inéditos na
poesia: Valéry e Mallarmé usaram os signos linguisticos como forma e contetudo,
cultivando a construgao e os processos mecanicos de engendramento do texto e das
simetrias, radicando nessa ideia um distanciamento definitivo entre o Eu e o mundo (Cf.
TODOROYV, 2010). Entretanto, essa opc¢ao estética atrai para si limitacdes de ordem
histérica: sem conseguir problematizar dialeticamente as contradigoes entre forma e
conteudo, individuo e sociedade, ela se volta para os indicios que afloram das discrepancias,
irregularidades e assimetrias permitidas pelas tramas linguisticas. A esséncia do que sera
revelado pela alegoria na modernidade retoma o fragmento rebelde, os residuos irradiados
do inesperado: a suposta homogeneidade da forma, cumplice da ordem social, ¢
denunciada pelo anticonformismo, revelando a vida em um incessante processo de choque.

Nascida sob o signo de uma violéncia que levou ao declinio da experiéncia, a
alegoria ascende mediante as exigéncias de uma expressao literaria que se afasta do zythos e
tem como fim o culto a si mesma. Mantendo afinidades com a destruicao de uma aura
artistica que recusa o belo pela aparéncia, a escatologia, o excessivo € O grotesco se
assumem como temas, vinculados ao carater hermético do fazer poético e dependente das
arestas e agudezas contidas nos extremos da linguagem. Como assevera Licia Helena
(1985, p. 28-29), essa visio de mundo na contemporaneidade deve ser pensada em sintonia
com a “dissolucao de lagos experienciais de uma vida comunitiria e também em
consonancia com a dissolugao dos valores de uma arte fundamentada nos pressupostos do
auratizavel: a autenticidade, a unicidade e o sacralizado”. Marcado pelo estigma do
anonimato, o homem deve acionar uma moldura mental que o acondicione nesses novos
espacos: em Oposicao ao auténtico, o falso; a unicidade, a cépia, e, ao sagrado, o banal.
Parafraseando Hannah Arendt, esses sio tempos que alcanca a todos, cuja poesia esta

encoberta por uma longa e escura noite. Como fugaz esperanca, a alegoria se converte em
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guia para desbravar os bifurcados caminhos que podem levar ao alvorecer de uma nova

aurora.

IV.

O arremate a essas reflexdes enseja aceitar a alegoria como recurso para entender o
alcance e os limites da literatura como veiculo para perceber a realidade. Portadora de uma
expressao polivalente e inscrita historicamente, recebendo a interferéncia da sociedade com
a qual interage, ela se assemelha a palavra que da existéncia e sentido as coisas, ligando o
abstrato ao concreto, possibilitando manter as utopias acalentadas pelo homem. Nesse
sentido, as linhas de forca oferecidas pela leitura benjaminiana, convertendo-a em elo
mantenedor entre a estética e a histéria, ocupa um espaco fundamental para reconhecer o
potencial emancipador contido nas formas assumidas pela arte. Essa abrangéncia analitica
da alegoria explica sua apropria¢ao por diversas tendéncias hermencéuticas na atualidade,
demarcando-a ora como recurso indivisivel do simbolo, ora como fundamento para o
exercicio da prépria teoria e critica literaria, de cujos processos interpretativos tém

dependido para o seu exercicio.
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O LUGAR DE RILKE NO SUPLEMENTO ARTE-LITERATURA
NO CONTEXTO DA LITERATURA UNIVERSAL

Jodo Jairo Moraes Vansiler®
Izabela Guimaries Guerra Leal®
Resumo: No contexto da “era dos suplementos” nas décadas de quarenta e cinquenta do
século XX, quando os intelectuais brasileiros se comunicavam através de periddicos em
redes de sociabilidade, rediscutindo o meio de producio intelectual, dialogando com
editoras de livros e revistas, oportunizando novos escritores poetas e ensaistas, envolvendo
a geragao mais consagrada com a ainda aspirante como uma busca consciente de integracio
das letras nacionais, circulou em Belém do Para entre 1946 e 1951 o Suplemento Arze-
literatura do jornal “Folha do Norte”. Como um novo veiculo que visou integrar o norte ao
resto do Brasil e a0 mundo, em intercambio com outros Suplementos da época, este
tabloide dominical deu a sua contribui¢io para a historia literaria nacional cumprindo o seu
papel de medium relacional da critica e da poesia nortista com o universal. Perceberemos,
que dentre as atividades intelectuais mais praticadas estava a tradugao, que foi o principal
mecanismo de abertura espiritual daquela geragdo com a literatura mundial, j4 que neste
tabloide, poetas de varias nacionalidades foram traduzidos, principalmente os poetas
vinculados a tradi¢do romantica. Nesse sentido, a partir da ideia de literatura universal
[Weltliteratur] e suas confluéncias, faremos um exercicio de compreensao deste fendmeno
em que ocorreu a curiosa incidéncia de tradu¢des de Rainer Maria Rilke, indicando um
certo alinhamento comum com o carater existencial daquela geragio do pds Segunda Guerra,
que visou remediar anos de seu “isolamento” com as novidades estéticas mundial, estas que
influenciaram sobremaneira nomes em formacao como Paulo Plinio Abreu, Benedito
Nunes e Mario Faustino em seus projetos futuros.

Palavras-chave: Literatura universal; Tradugao; Poesia; Critica; Jornalismo literario.

Abstract: In the context of the "era of supplements" in the decades of forties and fifties of
the twentieth century, when Brazilian intellectuals communicated through journals in social
networks, revisiting the means of intellectual production, dialoguing with publishers of
books and magazines, providing opportunities for new writers poets and essayists,
involving the generation with even more devoted aspirant as a conscious pursuit of
integration of national letters, circulated in Belém do Para between 1946 and 1951
Suplemento Arte-literatura of the newspaper "Folha do Norte." As a new vehicle which aimed
to integrate the north to the rest of Brazil and the world, in exchange with other
supplements at the time, the tabloid Sunday gave its contribution to the national literary
history fulfilling its role as a medium of relational criticism and poetry Northerner with the
universal. Realize that among the most practiced intellectual activities was the translation,
which was the main mechanism of spiritual openness that generation with the literature,
since this tabloid, poets of various nationalities were translated mainly poets tied the
romantic tradition. In this sense, from the idea of universal literature [Weltliteratur] and their
confluences, do an exercise in understanding this phenomenon that occurred in the curious
incidence of translations of Rainer Maria Rilke, indicating some common alighment with
the existential character of that generation of post War, which aimed to remedy years of its
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"isolation" with the new aesthetic wotld, those who greatly influenced names in formation
as Paulo Plinio Abreu, Benedito Nunes and Mario Faustino in his future projects.
Keywords: Universal literature; Translation; Poetry, Criticism, Literary journalism.

O ideal de literatura universal [Weltliteratur] pensado por Johann Wolfgang von
Goethe (1749 — 1832) registrado tardiamente, quando o escritor alemao contava entre 78 e
81 anos, representou um hiato na proposta nacionalista do romantismo alemao. Foram
estes ultimos anos, anos de reflexdo serena, madura, navegados sobre um mar ja sem
tempestades e impetos, bem ao contrario dos idos anos navegados sobre os mares do Stur
und Drang. Um hiato porque ao olharmos para o quadro politico e cultural da época,
inferimos que o romantismo alemio adquire o seu auge justamente por ter sido a
resisténcia cultural e estética na ocasiao da invasao do exército napolednico aos territorios
alemaes entre1805 e 1810. Lembramos que Napoledo dissolveu o Sacro-Império Romano-
Germanico da Nagao Alema em 1806, portanto as ideias francéfobas estavam na ordem do
dia. Sendo assim, o nacionalismo e o patriotismo era antes de tudo uma questao de
sobrevivéncia. Na verdade, o anseio patriético e nacionalista para unificacio dos povos
germanicos s6 ocorreria de fato em 1871 promovida por Otto Von Bismarck com séculos
de atrasos quando comparada a outras nac¢Oes como Inglaterra, Franga, Portugal e
Espanha. Segundo a saudosa germanista Izabela Kestler (2012) a Weltliteratur é definida da
seguinte forma:

O conceito de Weltliteratur, proposto por Goethe pela primeira
vez em 1827, é produto de mais de um decénio de investigagoes e
aproximagoes as produgoes literarias e artisticas do proprio
romantismo alemao e as de outros paises, da Idade Média, da
Antiguidade assim como sua de fascinacao por obras poéticas do
Oriente Oriente Médio, da India e do Extremo Ortiente. No
contexto dessas aproximagdes, Goethe se detém também nas
literaturas da Antiguidade classica e da Idade Média assim como
nas literaturas contemporaneas de outras nagles europeias,
inclusive nas literaturas do grego moderno, da Sérvia e da Lituania.
Alinhando o conceito de Weltliteratur a outro conceito da cultura alema na época

romantica, o de Bildung (como formacao), podemos dizer que a sua forma¢ao humanista
classica que tivera em Weimar com a convivéncia com Herder e Schiller dentro do I/uminati
o fez acreditar na formaciao da humanidade através da universalizacdo dos bens culturais, e
dentro disso a poesia. Dai a sua abomina¢ao ao nacionalismo. H4, portanto, uma
preocupagao em Goethe pela formacido da humanidade [Bildung der Menschheif], onde a
poesia [Dichtung] tem lugar de destaque e os poetas/criticos a tarefa da integracdo. Assim,

mais uma vez a leitura da professora Kestler nos esclarece de forma bem didatica:
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A concepgao de Weltliteratur se funda na acepgao da universalidade
da poesia e sendo assim correlaciona-se também aos principios
humanistas e de formacgao da humanidade (Bildung der Menschhei?)
provenientes da Aufklirung (lluminismo). Nao se baseia em ideias
de homogeneizagio cultural e muito menos em nogdoes
particularistas, sectarias, de uma suposta superiodade cultural de
determinados povos ou em ideais patridticos. (KESTLER, 2012:
110)

O sentido dessa formaciao [Bildung], na Alemanha romantica, era relativamente

complexo, por vezes ambivalente, sobre tudo, quando pensado a luz da teoria de traducio
reinante na época, em que a sua pratica era de fazer tradugdes estrangeirizantes, isto €,
tradugoes que valorizavam a cultura e a lingua estrangeira (do outro) para a formacio de si
(do proprio), antagonizava a este modelo, o francés, conhecido como belles infidéles, que era
indiferente a cultura e a lingua estrangeira, acentuando o seu espirito colonizador e
apropriador da época. Esses dois modelos antagonicos serdo tematizados por Friedrich
Schleiermacher (1768-1834) em seu texto abissal “Sobre os diferentes métodos de
tradugdo” [Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens|, que muito influencia a teoria
contemporanea de tradugio, representadas por nomes como Antine Berman e Lawrence
Venucce. Esses nomes adotam o aspecto da traducdo extrangeirizante como um modelo
ideal a ser seguido se quisermos “formar” uma relagio tradutéria com o “outro” de
maneira mais ética, desprezando, portanto, o modo frances.

Sobte o modo francés de traduzir, o pesquisador e tradutor Mauricio Mendonca
Cardozo (2010) em Traducio, apropriacio e o desafio ético da relagio relativiza esta visao tida
como nefasta para o trato relacional entre as nagdes, ja que ela negligenciaria o valor do
“outro” na formac¢ao do “préprio” como um instrumento de dominagdao politica. Para
Cardozo a estratégia de tradugao assimiladora:

Por mais que pareca paradoxal, tanto uma pratica de diluicio do
outro no contexto do préprio quanto uma pratica que prima em
destacar o outro em sua especificidade parece, por um lado, nio
conseguir se eximir de uma certa violéncia com o outro, a0 mesmo
tempo em que, por outro lado, representam movimentos
produtivos para uma construcao pautada pelo respeito do outro
em sua alteridade. (CARDOZO, 2010: 4)

Ambos os movimentos, tanto o de “extrangeiriza¢ao” como o de “domestica¢io”,
tem uma natureza apropriadoramente violenta comum segundo Cardozo, ou seja, o ideal
de uma tradugido menos apropriadora ou anti-etnocéntrica resultaria em uma impossibilidade
de realizacio plena. Visao esta, em certa medida, ja problematizada por Friedrich

Schleiermacher na famosa conferencia de 1813 em Berlim.
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Nesse sentido, Mauricio Cardozo aponta uma constatagdo importante de como o
modo de traducido a belle infieles francés foi paradoxalmente util na propagacgao da literatura
universal do mundo pelo mundo, mesmo que atravessado pelo idioma francés, em que a

belles infideleles, ao invés de produzir um apagamento das referéncias
as obras assimiladas, acabou tornando possivel ndo apenas a sua
sobrevivéncia, como contribuiu amplamente para realizacio do
proprio ideal goetheano — e, portanto alemdo — da literatura
universal (Weltliteratur). Basta lembrarmos o caso do Brasil, onde
grande parte da recepg¢ao da literatura mundial até a década de 40
do século XX se daria centralmente pela media¢ao da lingua
francesa a partir das tradugoes diretas e indiretas desta.
(CARDOZO, 2008: 4)

Assim, percebemos um alinhamento que aparentemente parecia inconciliavel, que

certamente Nnao estd imune a criticas, mas nos esclarece alguns pontos obscuros nos
controversos Estudos de tradu¢do na contemporaneidade, e ainda, a ideia utdpica de
Goethe de “quanto mais se traduz, melhor”, como o mecanismo mais eficiente para a
emergéncia da Literatura Universal, foi paradoxalmente a Franga a responsavel.

Para os estudos comparativistas, Tania Carvalhal (2006) reconhece, resguardadas as
suas devidas atualizacdes, na Weltliteratnr como sendo a sua base metodologica, pois
segundo ela “A crenga de que ha nos textos literarios elementos comuns que identificam
sua natureza, sem que isso os uniformize, é que ampara nao s6 a atuagao da teoria literaria
como da literatura comparada quando ambas visam a abstracio de conceitos a partir da
analise textual” (CARVALHAL: 2006: 125). Esses elementos comuns no texto, nomeados
contemporaneamente por “intertextualidade” por Julia Kristeva como sendo um
procedimento analitico na esteira do “dialogismo” de M. Bakitine, sio os elementos inter-
ativos que movimentam teias, nas quais vigora a ideia de perda da propriedade privada das
obras, pois nessa perspectiva consciente ou inconscientemente as obras estio se intet-
referenciando, dentro de uma proposta moderna de impessoalidade estética, segundo
Carvalhal:

Esse procedimento, que afirma a vinculagdio da literatura
comparada com a teoria literaria, recupera para os estudos
comparativistas a nogao de Weltliteratur em novas bases, sem as
marcas da inclinagido cosmopolita de inicios do século XIX ou da
visao utdpica de Goethe, quando empregou e difundiu o termo,
em 1827. Na perspectiva goethiana, a nogao de “literatura
mundial” pressupunha a existéncia de nag¢des com identidade
propria e com comunicagio no plano literario. (CARVALHAL:
20006: 126).
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Insta dizer que, para Carvalhal, embora a Weltliteratur pensada por Goethe tenha
representado historicamente uma proposta eurocentrista de afirmacao de valores
pretensiosamente superiores, cabendo ao resto do globo apenas a condigao passiva da
influéncia, este ideal utépico continua a inspirar procedimentos analiticos quando se
pretende fazer comparagoes entre os patrimonios culturais entre as nagoes, pois no fundo
ha um reconhecimento comum entre todos os povos de alg inviolavel, apenas
experimentado na relagdo comunitaria.

E na esteira deste percurso reflexivo dentro da ideia de /iteratura universal que
buscaremos compreender uma etapa importante na formacao intelectual de uma geracao
fecunda no estado do Para, na Amazonia brasileira.

Driblando as armadilhas do patriotismo condizente com a Weltliteratur de Goethe,
ou pelo menos um esfor¢o para atualiza-la no tempo, que acreditamos estar situada a
conduta dos intelectuais brasileiros das décadas de 1940 e 1950, onde a historia recente
nacional e mundial lhes deram provas de suficiente barbarie relegando-os a alcunha de
Geragao Agonica. Tratou-se entdo da “era dos Suplementos” como quer a historiadora
Alzira Alves de Abreu em Os suplementos literarios: os intelectnais e a imprensa nos anos 50 que,
embora a pesquisadora tenha se detido apenas no estudo dos suplementos literarios do sul
e sudeste do Brasil na década de 1950, traz-nos importantes esclarecimentos sobre a
dinamica bem peculiar dessa geragao. Qual seja a comunicacdo desses intelectuais através
desses periddicos em redes de sociabilidade, rediscutindo o meio de produgdo intelectual,
dialogando com editoras de livros e revistas, oportunizando novos escritores poetas e
ensafstas, envolvendo a geragdo mais consagrada com a ainda aspirante como uma busca
consciente de integracao das letras nacionais.

%k ok

Belém do Para, considerada a metrépole da Amazonia brasileira, vivia nas primeiras
décadas do século XX, um periodo de profundas crises: econémica, social, politica e
estética. Tratava-se da decadéncia, apds varios anos, no século XIX sendo a Paris na
América, fruto do perfodo aureo do ciclo da borracha, da Bele épogue, como ficou
conhecida. A influéncia francesa estava em tudo, alterando desde a arquitetura até o modo
de vida do povo da cidade, que adquirira o habito de tomar café nos terrasses e livrarias e ir
ao cinema, além de assistit concertos e Operas vindas exclusivamente para o recém-
construido Teatro da Paz.

Em literatura o parnasianismo ditava as normas. Os folhetins movimentavam os

Cafés com as novidades traduzidas do francés, atravessadas por Portugal, nos jornais A
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Provincia do Para e a Folha do Norte. Isso tudo se esgota com a perda do monopélio
mundial da borracha para as plantations da Malasia, comecando um periodo de tensées que
demonstrou a fragilidade e o isolamento desta regido brasileira. Esse influxo sera rompido
com a chamada “era dos suplementos” por iniciativa dos jornais brasileiros a partir da
década de 1940. E nesse particular que percebemos no Suplemento Arte-literatura do
Jornal Folba do Norte" como um elemento universalizante que visou atualizar a literatura
paraense, colocando-a em sintonia com as novidades mais afortunadas do Brasil e do
Mundo, tendo na “troca” um habito relacional, onde a traducdo recebeu um papel de
destaque. Esta proposta discuti estas traducOes veiculadas entre 1946 a 1951 no referido
Suplemento, onde a incidéncia de tradugdes de R. M. Rilke é majoritaria, vindas de todas as
regides do Brasil e de Portugal, com Paulo Quintela e ensaios sobre tradugao literaria por
Joao Gaspar Simoes.

Em um importante estudo sobre a época, o Memdrias Literdrias de Belém do Para: o
Grupo dos Novos (1946 — 1952), resultado da tese de doutoramento de Marinilce Coelho,
vimos um estudo sistematico desde os antecessores periédicos em formato de revista como
os Belém Nova, Terra Imatura, Encontro e o postetior Norte até o pleno desenvolvimento do
Suplemento Arte-literatura, dando énfase a histéria literaria da cidade, que flagrou liames
politicos, econoémicos e culturais do periodo. Encarado como o principal registro que
documentou esta era na cidade, este Suplemento serviu como o principal veiculo de
manifestacio do Grupo dos Novos, este tido como principal objeto de sua pesquisa, a
autora assim o vincula ao Suplemento, acentuando o espirito de intercambio que mantinha
com a intelectualidade nacional:

O suplemento literario circulou até 14 de janeiro de 1951, num
total de 165 numeros. O formato do tabldide, de 4 paginas ou de 8
em edi¢cGes comemorativas, tinha publicagdo semanal e saia aos
domingos. O leque de colaboradores era extenso, tanto na poesia
quanto na critica literaria. As dltimas poesias de Carlos Drummond
de Andrade, Cecilia Meireles, Ledo Ivo, Augusto Schmidt, Joao
Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira alternavam-se com a
poesia de Alonso Rocha, Benedito Nunes, Cauby Cruz, Haroldo
Maranhio, Jurandir Bezerra, Max Martins, Mario Faustino, Ruy
Barata, Paulo Plinio Abreu, poetas locais que ficaram conhecidos
como o “Grupo dos Novos”. Alguns desses nomes, anos mais
tarde, seriam reconhecidos nacionalmente, jovens que comegavam
a se firmar como poetas, criticos e contistas, e cuja producio

0O jornal Folha do Norte foi fundado em 1896 e circulou em Belém até 1971, quando foi vendido. No ano de
1946, o jornal estava completando 50 anos e tinha como diretor e proprietario Jodo Paulo de Albuquerque
Maranhao, gerente Jodo Maranhdo. Redagdo, geréncia e oficinas funcionavam a Rua Gaspar Viana, 91.
Sucursal jornalistica na capital federal e em Sao Paulo. Edigao diaria e uma circulagido de 15 mil exemplares.
Assinaturas para Belém, estados, municipio e exterior.
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primeira indica um itinerario de contemporaneidade com o Brasil e
o mundo. (COELHO, 2003, P. 113)
Marinilce Coelho (2003) explicita que o Arte-literatura fez parte de um contexto

peculiar dos intelectuais brasileiros, a exemplos de outros periédicos regionais como Cla
(Fortaleza), Edificio, Orfeu (Rio de Janeiro) Nordeste, Regido, Colégio, Quixote,
Fundamentos, revista Branca, Revista Brasileira de Poesia (Sio Paulo), Joaquim (Curitiba),
Sul, Malazarte, Agora (Goiania), Panorama. Suplementos: A Manha, Autores e Livros,
Letras e Artes (Rio de Janeiro).

Seguindo a vocagiao de intercambio, o sintoma mais evidente de relacionamento
universal do Suplemento foi certamente o habito de publicar tradugées. Flas vinham de
todas as dire¢oes do Brasil e de Portugal, algumas com selo de exclusividade Copyright do
servico francés de informacao. Coelho se deteve muito pouco ao estudo deste fenomeno
interno do Suplemento, mas mapeou de forma embrionaria as tradugdes nele publicadas,
dispondo-nos o material que tomamos como ponto de partida.

Sabemos que as tradugdes publicadas correspondiam uma espécie de afinidade
eletiva do Grupo dos Novos em que a cise era tematizada como um Leitmotiv para
expressar o sentimento da geracdo que experimentara as recentes barbaries da Segunda
Guerra Mundial. Nesse particular, as ideia de engajamento se insurgia como uma
necessidade prixis de atuagdo como superagao da crise a partir de um humanismo inadiavel.
Isso fica evidente no depoimento de Ruy Paranatinga Barata, poeta e tradutor da época: “A
tradu¢ao de poetas estrangeiros que consideravamos importantes ganhou uma funcio
didatica de relevo. Eu, por exemplo, traduzi Maiakovski, Neruda, Aragon, Garcia Lorca,
Essenine, Bloch, Whitman” .

Esta fun¢ao diddtica da tradugao para estes poetas é vista por nés como essencial para
pensarmos sobre o exercicio que era executado por eles. Evidencias nos apontam que
dentre muitas preocupagdes estéticas que estes poetas e tradutores tinham, as suas sedes
para interagir com as novidades da modernidade poética era imensa, atestado ja no
primeiro ano do Suplemento, em 1946, quando Alceu Amoroso Lima publica a traducao de
algumas cartas de Cartas a um jovem poeta de Rainer Maria Rilke”. Dai por diante o poeta
austriaco de lingua alema serd o mais traduzido no Suplemento Arte-literatura do jornal
Folha do Norte, com 13 traducées das totais 88, de poetas de diversas linguas como as:
inglesa, francesa, espanhola, italiana, russa, alema, norueguesa, polonesa e dinamarquesa.

Ainda em 1946 duas poesias de Rilke foram publicadas por poetas de regido e geragiao

T OLIVEIRA, Alfredo. Paranatinga. Belém: Cejup, 1990, p. 96.
72 “Suplemento Arte Literatura”. Folha Norte. Belém, ano I, n. 1, 05 de maio de 1946.
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diferentes, Manuel Bandeira publica a sua versio de _Archaischer Torso Apollos (O torso
Arcaico de Apolo)” e Paulo Plinio Abreu a sua de Emst Stunden (Hora Grave)™. Além
destes, Joao Mendes, Manuel Cavalcante, Paulo QuintelA, Mario Faustino, Silvio Macedo,
Amaury Caeiro, traduziram o poeta de lingua alema. Paulo Plinio Abreu, inclusive, neste
periodo traduziu em parceria com o antropologo alemao Peter Paul Hilbert, que morava
em Belém na época, as famosas “Elegias de Duino” [Duineser Elegien] , publicadas anos
depois, em 1978, numa coletanea de tradugoes, poesias inéditas e as ja publicadas no
Suplemento e em outros periddicos do momento, o livto se chamou simplesmente de

. . . 76 .
Poesia, volume organizado postumamente por Francisco Paulo Mendes™, que foi o

>
principal entusiasta do Grupo dos Novos. A partir de incentivos de Mendes a leitura da
traducao de poetas-criticos romanticos atualizados por T.S. Eliot e depois Ezra Pound
criou naquela geracdo um “espirito de época” marcado pela crise de cunho formal e
existencial, em que a relagao entre poesia e pensamento estava intimamente conjugada,
tendo na tradugao um médinm dessa reflexao como experiéncia direta e real no mundo.

Em outro importante estudo sobre o Suplemento foi o A modernidade literdria no
Estado do Pard: o suplemento literario da Folha do Norte, Jtlia Maués (2002) acentua a ideia de

crise comum uma palavra “multimoda”, ou seja, segundo ela “crise da época, crise dos

b
valores, crise da producao literaria e crise do romance” (MAUES, 2002, p. 51) fazendo essa
geragdo cair numa espécie de vacuidade, pois em suma estas ideias eram propagadas a partir
de agéncias centralizadas no estado do Rio de Janeiro nas coberturas jornalisticas sobre a
&
literatura e o pensamento da época através das redes de sociabilidade com os principais
jornais do mundo, pensamento este que era confundido entre filosofia da existéncia e
Existencialismo. Assim descreve Benedito Nunes sobre aquele ambiente em entrevista ao
professor de filosofia Ernani Chaves: essa imprensa era abastecida com jornais europeus,
raramente norte-americanos. Esses correspondentes sediados no Rio de Janeiro mandavam
(artigos) pra ca. Entdo vinha muita coisa sobre o existencialismo. Na época, é claro

ninguém fazia diferenca entre o existencialismo e as filosofias da existéncia. Acho que nao

. . . g , . 7 .
se sabia que existencialismo era um nome préprio cunhado pelo Sartre, etc.” I Depois

73 “Suplemento Arte Literatura”. Folha do Norte. Belém, ano I, n. 15, 10 de novembro de 1946.

74 “Suplemento Arte Literatura”. Folha Norte. Belém, ano I, n. 1, 05 de maio de 1946.

75 Mais detalhes em LEAL, JAIRO. A traducdo de Duineser Elegien como formac¢do e memoria literaria na
Amazo6nia, Belas Infiéis, v. 1, n. 2, p. 31-44, 2012.

76 Depoimento de Benedito Nunes: “foi um fazedor de poetas: impulsionou Ruy Barata, descobriu Paulo
Plinio Abreu e Matio Faustino. Todos lhe ouviamos a opinido, confidvamos no seu bom gosto, segufamos os
seus jufzos criticos. Quantos livros me emprestou, quantos livros me deu! Soube antes de mim, que eu nio
seria poeta; encaminhou-me para o ensaio e a critica”. Ver detalhes em O amigo Chico, fazedor de
poetas/Organizagio de Benedito Nunes — Belém: SECULT, 2001.

77 Trans/Form/Agio, Sio Paulo, 31(1): 9-23, 2008, p 11.
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desse fecundo contato com a filosofia da existéncia, Benedito Nunes deslancharia como
um critico de grande cabedal, sempre com uma hermencéutica, em suas analises, que presa
os principio ontoldgicos, principalmente os de Martin Heidegger. Acreditamos que a
recep¢ao de Rilke via tradugdo, muitas vezes em segunda mao estava muito vinculado a
este pensamento filosofico existencial, mas nao apenas ao deleite lirico de um mundo que
padece em desencanto, tendo como testemunha um anjo triste. Nao, também houve uma
traducao critica de alto teor especulativo, como foi o caso das tradu¢oes de Archaischer Torso
Apollos (O torso Arcaico de Apolo) e Alle, welche dich suchen, versuchen dich (Tudo oque
procuras constitui uma tenta¢ao), de Manuel Bandeira e Paulo Plinio Abreu, onde ambas
antecipam por décadas a especulagdo de Haroldo de Campos com transcriagao.

Mas o exemplo mais genuino de relagio a Weltlituratur no uso do Suplemento como
veiculo de comunicag¢ao formativo, envolvendo ao mesmo tempo jornalismo, critica, poesia
e traducao foi sem duvida Mario Faustino. Seu espirito romantico o levou aos cumes mais
auto do lirismo, fazendo de sua existéncia obra poética, bem documentada na tese de Lilian
Chaves (2010) em Mario Faustino: uma biggrafia. Nela, que virou um formidavel livro, a
autora acredita que a vida de Faustino “foi toda linguagem”. Esse sentido, a totalidade
entre vida e obra, formando um tecido dnico, a partir de elementos fragmentados ¢é
pertinente para com fundirmos com conceito de Weltliteratur, na medida em que define o
valor estético da experiéncia. Experiéncia que comecou no Suplemento Arte-literatura,
onde ele traduzia de tudo e de todos, porém sempre alinhado com um paidenma
compromissado com o exercicio da criatividade, sendo a tradugao como condigdo de
partida e de chegada, seguindo o lema: “Repetir para aprender, criar para renovar. Esta
“primeira experiéncia” no Arte-literatura o formou para liderar as paginas do Poesia-
Experiéncia do Jornal do Brasil entre os anos de 1956 e 1959, onde criou a agitada se¢ao
“Pedras de Toque”, que respondeu por uma das experiéncias mais fantasticas do
jornalismo literario nacional, pois

Mario, ao divulgar essas “pedras de toque”, explicava em nota a
sua importancia para ele: “definem o nosso gosto, contribuem para
a formagao de um novo gosto entre os nossos leitores mais jovens,
servem de termo de comparagao para o julgamento de outros
poemas, estabelecem performance standards, isto ¢é padres de
realizacao e formam, ao mesmo tempo, verdadeira antologia de
fragmentos  excelentes (a0  nosso  ver) da  poesia
universal”(CHAVES: 2004, p. 236-237)

Depois da Poesia-Experiéncia, seguindo a sua ansia por integracio com a poesia universal,

viaja pelo mundo, onde ficou por 14, no intersticio do tempo e espago, vagando... A sua
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poesia hoje ¢é traduzida na FEuropa e Estados Unidos, integrada e universal,
extemporaneamente condizente com ideal goetheano da Weltliteratur.
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MANIFESTO E POESIA EM REVISTA: O PAPEL DA REVISTA BELEM
NOVANA FORMACAO DO MODERNISMO PARAENSE

, . . . 7.
José Francisco da Silva Queiroz™

Resumo: No decurso das transformacOes estéticas da literatura brasileira no inicio do
século XX, a publica¢ao de manifestos e poemas em jornais e revistas cumpriu a fungao de
marcar a visada ideolégico-formal que a proposta do Modernismo apresentava. Em
Belém,oprimeiro veiculo de divulgaciao dos ditames revolucionarios do Modernismo foi a
revista Belémr Nova (1923-1929). Por meio desse periddico os autores engajados no nova
proposta literaria lancaram as suas palavras de ordem com os manifestos Uwa reagio
necessaria (1923), de Bruno de Menezes; O Manifesto da Beleza (1923),de Francisco Galvio; A
Geragao que Surge (1923) e Flami-n’-assii (1927), estes ultimos de Abguar Bastos. Juntamente a
tais manifestos, a publicacio de poemas, desses e de outros autores, representou a
concretizagao do discurso iconoclasta. A revista Bekm Nova forneceu o apoio necessario
para que o didlogo modernista fosse iniciado no Pard, criando vinculos com outras
publicagbes e autores nacionais. No artigo em questio discutitemos as primeiras
manifestacoes do Modernismo paraense ao abordarmos a revista citada, além de
discorrermos quanto as obras literarias que delimitaram a relagao com os demais nuicleos de
Modernismo no Brasil.

Palavras-chave:Modernismo, manifestos, revista.

Abstract:During the aesthetic transformations of Brazilian literature in the early twentieth
century, published manifests and poems in newspapers and magazines fulfilled the function
of marking the ideological and formal goals of Modernism's proposal. The Beln Nova
(1923-1929) magazine was the first dissemination vehicle of the revolutionary rules of
Modernism in Belém. Through thatperiodical, the authors engaged in literary new proposal
launched their slogans in manifests such as Uwma reagionecessiria (1923), by Bruno de
Menezes; O Manifesto da Beleza(1923),by Francisco Galvao; A Geragaogue Surge (1923) e
Flami-n-assi (1927), by Abguar Bastos. In addition these manifests, published poems by
these and other authors represented the realization of the iconoclast speech. The Belém
Nova magazine provided the necessary support to the modernist dialogue in Para, creating
connections with other national publications and authors. This paper intend to discuss the
first manifestations of ParaenseModernism considering the approach of the cited magazine,
besides discourse about the literary works that delimited the relations with the other centers
of Modernism in Brazil.

Keywords:modernism, manifests, magazine.

O Modernismo no Pard ndo foi construido em virtude de uma filiagio aos
acontecimentos decorridos em Sao Paulo a partir da Semana de Arte Moderna de 1922. O
seu desenvolvimento seguiu uma rota caracteristica marcada por momentos de entusiasmo,

descompasso e omissdes. Uma dinamica propria regeu os eventos literarios que deram o
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formato particular a divulgacio do corpus estético que movimentou a intelectualidade
centralizada em Belém.

Enquanto na cidade de Sio Paulo, pés Semana de Arte Moderna, sucedia-se a
publicagdao da revista Klaxon (1922) e do volume de poemas Paulicéia Desvairada (1922), de
Mario de Andrade, marcos divulgadores do novo credo artistico; José Eustaquio de
Azevedo, no mesmo ano, em Belém, publicava a sua Literatura Paraense, obra que embora
nao versasse sobre o modernismo, possufa naquela altura do século XX um significado de
suma importancia para as letras paraoaras. A obra de Azevedo constitufa-se em uma
tentativa de “preservar” uma histéria literaria desconhecida para a maioria dos brasileiros, e
em parte vivida por ele. No prefacio desta obra, o autor ressentia-se do esquecimento e da
incompeténcia dos historiadores, alguns deles omitiram as iniciativas literarias realizadas no
estado, além de outros terem inventado informag¢des sobre os autores da terra. O mal-estar
provocado pela falta de reconhecimento do Para no contexto literario nacional repercutiu
em tomada de posi¢io de Eustaquio de Azevedo, que sem rodeios declara o que tanto o

aborrecia.

Da histéria da literatura paraense, propriamente dita, ninguém, que eu
saiba, até hoje tratou, nos varios compéndios e estudos que abordam o
assunto ¢ conhecidos sio de todos nés. [..] O préprio Sr. José
Verissimo, saudoso escritor brasileiro e paraense erudito, de nés nio
cuidou nem de leve, a0 menos... (AZEVEDO, 1990, p. 09).

A iniciativa de Eustiquio de Azevedo cumpre ainda uma fungido bem especifica,
antes de se pensar em uma revolugiao estética era preciso compreender e conhecer o
processo de criagao literaria que vigorou em décadas anteriores. Nao se podia destruir o
que sequer sabia-se que existia. E bem mais do que esquematizar a literatura paraense,
havia nessa iniciativa a reinvindicagao da participagao do Para na histéria brasileira, seja ela
literaria, ou politica. O ano do centenario da independéncia do Brasil parece ter despertado
a consciéncia do isolamento amazonico do resto do pais, que somado a crise da economia
gomifera ampliava o desejo de visibilidade e de participa¢ao dos intelectuais paraenses nas
mudancas que a na¢ao softria.

Em sua tese de doutorado, Aldrin Moura de Figueiredo (2001), analisa com riqueza
de detalhes a relagao entre as manifesta¢oes civicas no século XX (Independéncia do Brasil
e a Adesao do Para) e o engajamento literario no Para. Destacando a participagao do pintor
Theodoro Braga (1872 — 1953) na tentativa de “definir o papel e a importancia da
Amazoénia na histéria do Brasil” (FIGUEIREDO, 2001, p. 116), tendo atuado tanto no

cenario artistico, ao produzir a emblematica tela A fundagio da cidade de Nossa Senhora de
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Belém (1908), como também trabalhado em 6rgaos de instrugio publica produzindo
materiais pedagogicos sobre a histéria do Para, e por iniciativa propria, recolhendo
documentos historicos. A iniciativa do pintor paraense no inicio do século XX conheceria
em anos posteriores, por meio de jornalistas e literatos, a formata¢do de um movimento
artistico, no caso o modernismo, com dupla caracterizaciao; buscou-se a afirmacao do Para
como parte do Brasil, além do desejo de renovacio da produgio literaria. Essas

particularidades demonstram que

No Parid, a histéria inventou o modernismo e, certamente, ©O
modernismo criou uma certa leitura da histéria da nagao. Se no principio
foi necessario pintat um novo passado amazénico, como na tela
inaugural de Theodoro Braga, e com isso firmar uma nova interpretacio
da Amazonia na histéria do pafs, nos anos seguintes, foi imprescindivel
estabelecer os contornos politicos desse movimento intelectual, no
intenso cotidiano de festas e datas civicas revestidas de cunho literario. O
modernismo amazonico, vale dizer, se configurou no rescaldo de tudo
isso, com o aprendizado e a indignacio dos novos letrados locais

(FIGUEIREDO, 2001, p.190).

No ano seguinte, em 1923, o percurso de assimilagao da estética modernista em
Belém conhece o primeiro marco, em 15 de setembro, sai o primeiro nimero da revista
literaria Belém Nova (revista de arte e mundanismo). Porém, a indole desse movimento no
Para nio se formou em torno de uma ruptura completa com o passado, houve doutra
forma certa diplomacia entre os autores “Velhos” e os “Novos”. Com isso muitos dos
escritores envolvidos nas publica¢des de revistas como Caraboo(1914), Ephemeris(1916),
Guajarina (1919) e A Semana (1918 — 1940), ou membros de associa¢Oes literarias como a
Mina Literaria (1895), a Academia Paraense de Letras (1900) e a Associacao dos Novos (1921),
participaram e colaboraram com a Be/é Nova. A proximidade entre “Novos” e “Velhos” se
fez presente até no editorial que apresentava o primeiro nimero da revista. Severino Silva,
um autor das “antigas”, dava sua ben¢ao aos “Novos” ao assinar o poértico de abertura do
periédico. Ignacio Moura e Estaquio de Azevedo também demonstraram sua simpatia por
uma iniciativa que pretendia movimentar o cenario cultural belenense chegando a publicar
artigos elogiosos na mesma. Contudo, nem s6 de aproximagdes entre o passado e o
presente literario viveu a revista. O desejo reformista ja estava manifestado, nao

exclusivamente por uma questao de discurso.

Os rapazes ndo apenas se diziam “novos”, mas eram identificados
politicamente como tais. Diferentemente do que se viu nas décadas
anteriores, o gosto pelo passado estava perdendo espago para uma outra
leitura da histéria, muito mais vinculada ao tempo presente
(FIGUEIREDO, 2001, p.193)
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A publicagdo da revista Be/ém Nova, cuja circulagio se estendeu até o ano de 1929,
apresentou quatro manifestos de grande veeméncia e representatividade para a criagio de
um ambiente reformista na capital paraense, foram eles — O Manifesto da Beleza (1923),de
Francisco Galvio; A Geragio que Surge (1923), de Abguar Bastos; Uma reagio necessdria (1923),
de Bruno de Menezes, e Flami-n"-assii (1927)(ou Flaminagu, a grande chama), novamente de
Abguar Bastos.

Tinhamos com esses manifestos um plano de ac¢do que fornecia as linhas inovadoras
do modernismo, sintetizando e provocando os partidarios da poesia parnasiana. O andncio
de mudancas trazido nesses textos ir6nicos, e por vezes subversivos, atacava 0 monumento
da poesia palavrosa e filosofica, erguido sobre o pedestal da “arte do verso” e do purismo
idiomatico. A face nova, irreverente, e polémica do modernismo paraense ganhava
contornos se afastando efetivamente da aura e da tutela dos moldes classicos. Sio os
manifestos, no Para, os responsaveis nao s6 por instruir e divulgar a “boa nova” literaria,
eles criaram a fronteira entre a tradigdo e a inovagdo, expondo problemas que
transcenderam o ambito das letras e possibilitaram a discussio da propria identidade
amazonica. Foram ainda os manifestos que fomentaram a efetivagao dos discursos que
pediam por “arte nova”, fornecendo enfim os meios para fazé-la. Teorizagio e produgiao
sempre definiram a forga e a energia de qualquer movimento. Os poemas estampados na
Belém Nova manifestavam a face inovadora da poesia paraense, dotada de preocupagoes e
linguagens coincidentes com a nova realidade literaria brasileira.

Francisco Galvao, no segundo numero de Belém Nova, langa o Manifesto da Beleza com
o qual interpreta a revolu¢ao modernista como um movimento congregador e nao como
uma criagao espetacular de uma parcela da intelectualidade brasileira. Suas palavras dao a
dimensao do modernismo como um movimento plural, formado pela contribuicao de
autores de diversas regioes e ramos da arte. Sao suas as palavras que afirmam: “Sdo Paulo
estd com as nossas ideias. [...]| N6s somos a forca e a renovagao do Brasil, do Brasil que
aspira e quer a vitoria da Beleza.” Podemos perceber que o escritor amazonense reitera o
posicionamento independente e dialégico do Para; logo, se em outros estados havia
iniciativas literarias modernistas, o Para também produzia a sua contribui¢do e procurava a
integracao. Francisco Galvio ao fazer uma listagem de membros do movimento
modernista refor¢a o carater nao fronteirico da arte, imaginando um poderoso espirito de
coesao nacional, e partindo dessa perspectiva nacionalista refuta o contato com a literatura

europeia. Ao fim do manifesto, conclama todos a participarem dessa renovagao espiritual:
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Vinde ter ao nosso chamado.

Porque nés estamos fazendo a grande obra da criagdo de
uma Arte puramente nossa, verdadeiramente nacional,
dentro dos limites da beleza.

Renovacao!

Renovacio!

Renovacao!

Numa tarde cheia de sol, em setembro de 1923 (BELEM
NOVA, 1923, 5/p).

Com teor ideoldgico bem diferente do manifesto de Francisco Galvio temos a
publica¢ao de outro texto critico marcado por palavras de ordem e uma proposta polémica
de direcionamento estético. De autoria de Abguar Bastos, .4 Geragio que Surge! refuta o
carater integrador da literatura modernista. A concepgdo neste manifesto orienta a
formacio de um “conglomerado artistico” capaz de enfrentar a literatura sulista,
requerendo por parte dos autores do Norte e Nordeste a unido em torno de Academias, a
realizagao de concursos literarios e a publicaciao de livros que movimentassem o cenario
cultural das provincias equatoriais. Abguar Bastos pretendia fazer da atividade literaria um
cavalo de guerra contra certa hegemonia da produgao artistica. O discurso identitario-
ideoldgico de Abguar Bastos encontrara concretizagao em seus poemas publicados na Be/éw
Nova, dos quais podemos citar uma série de versos agrupados sob o titulo de “Poema da
Capital Desencantada”(Belém Nova, 1924, s/p). Para esse autor a ctiagio literaria deveria
apresentar o “modernismo como forma. Amazonia como conteudo (seus mitos, sua
lendas)” (Suplemento Cultual, 1986).

Homens do Norte contra Homens do Sul, cada facgao empunhando suas armas
livrescas se digladiariam pelo prémio de representar a identidade nacional por meio da
literatura, o trabalho artistico serviria agora nao mais como um exercicio intelectual,

manifestacao da intelligentsia brasileira; as letras dariam muni¢io para uma guerra civil

literaria. Podemos averiguar essapretensio no trecho a seguir:

Criemos a Academia Brasileira do Norte!

Facamos os nossos imortais; coroemos os nossos principes
de Arte; estabelecamos concorréncia; analisaremos os
valores!

Publiquem-se livrosIMovimentemos as estantes.

Que Bahia, Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte,
Paraiba, Ceara, Maranhio e Amazonas, se unam, se
fraternizem para o apoio da nossa renascencal (...)
Finquemos as bases da nova Babilonia. A Academia serd a
nova Semiramis!

Batalhemos! Sejamos japoneses no patriotismo!

(BELEM NOVA, 1923, 5/p).
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Nessa concepgao do significado da arte modernista fica flagrante o seu uso politico e
as implicagdes de um discurso regionalista que visava assumir o lugar de outros elementos
culturais na representacio do nacionalismo. O conflito entre centros de poder cultural
ganha novo animo em razao do desejo geral dos artistas em afastar a literatura brasileira
dos valores estrangeiros, substituindo-os agora por simbolos e motivos nacionais. Porém,
como determinar tais simbolos e valores? Abguar Bastos nao propde uma solugao, mas faz
uma escolha; o Brasil em sua producdo literaria seria representado a partir de uma
experiéncia amazonica.

Bruno de Menezes, primeiro diretor de Belém Nova, também teve atuacdo vibrante
junto as polémicas modernistas. A experiéncia como lider sindical, ligado as ideias
anarquistas, acabou por influenciar sua criacio poética. Em 1920, com a obra Crucifixo, o
poeta ja ensaiava versos hibridos nos quais se debatiam principios cristaos, anarquistas e o
experimentalismo simbolista. Dessa juncdo de elementos tao dispares surgiam os primeiros
indicios da renovagao modernista que se estamparia com propriedade no manifesto Uwa

Reagao Necessdria. Bruno entio clamava por

Arte, isenta de modelos estrangeiros, livte de imitagGes
escolasticas, independente no sentido lato da palavra, -
regional — plasmando a vitalidade de uma raga. [..]
satisfacio de que muito se hé feito para libertar-nos desse
feio vicio de copiar o que ¢ alheio (BELEM NOVA, 1923,

s/p).

E ao ponderar a importancia de Be/ém Nova, o 6rgao propagador da nova proposta
estética, Bruno pedia pela resisténcia contra as dificuldades que surgiriam diantedo
movimento. Ele compreendia, como Abguar Bastos, a necessidade de publicacbes de obras

exemplares e um esfor¢o continuo em prol das reformas.

Mas nao devem ficar s6 nessa revista as manifestacdes de
seu espirito, os produtos varios de sua mentalidade criadora
e esperancosa. Venham os livtos a lume, enfeixando
poesias e poemas, romances e cronicas d’arte e artigos de
critica. [...] Que nunca vos intimide a ideia de um
insucesso... BELEM NOVA, 1923, s/p).
Ja em 1924, como o volume de poemas Bailado Lunar, o poeta daria continuidade ao
esforco pela implantacio de uma tradicdo modernista no Para. Muitos dos poemas que
compuseram essa obra foram publicados na Be/m Nova. O que demonstrava o intuito

progressivo de fornecer ao publico novas opgdes de contato para a familiarizagdio com a

poesia modernista. Com a presenca de um 6rgao divulgador, obras representativas e textos
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que definiam as inten¢des do movimento se almejava por fim ao ciclo de “imitaces” que
vigorava até entao.

Em 1927, o guerrilheiro literario Abguar Bastos reacendia o discurso regionalista
assente ao modernismo brasileiro. O Manifesto aos intelectuais paraenses, também chamado de
Flaminassu, apresenta uma organizagdo sistematica de ideias e conceitos estéticos, sem
contudo perder a pulsao identitaria. Nesse polémico documento literario Abguar Bastos se
coloca como um profeta que clama, ndo mais do deserto, mas das matas amazonicas; faz
ecoar o trom da sapopema que deveria guiar a mocidade paraense. E como chama que ¢,
Flaminassu luminaria a Amazonia por caminhos renovados. Abguar Bastos compreende
que o modernismo amazonico deve se expressar a partir da substituicio vocabular capaz de
comunicar uma realidade diversa da que povoava a literatura nacional, em sua opinido,
ainda subserviente a dicgdo transoceanica. O aparecimento da Amazonia dentro do cenario
literario nacional necessitava ser mediado pela afirmacdo da lingua brasileira, ou melhor,

amazonica.

FLLAMI-N’-ASSU ¢ mais sincera porque exclui, completamente, qualquer
vestigio transoceanico; porque textualiza a indole nacional; prevé as suas
transformacdes étnicas; exalta a flora e a fauna exclusivas ou adaptaveis
do paifs, combate os termos que nio externem sintomas brasilicos,
substituindo o cristal pela dgua, o aco pelo acapu, o tapete pela esteira, o
escarlate pelo acai, a taca pela cuia, o dardo pela flecha, o leopardo pela
onga, a neve pelo algodio, o veludo pela pluma de gracas e sumadima, a
“flor de 16tus” pelo “amor dos homens”. Arranca, dos rios as maravilhas
ectiolégicas; exclui o tédio e da de tacape, na testa do romantismo,
virtualiza o Amor, a Beleza, a Forga, a Alegria ¢ os herpes das planicies e
dos sertdes, e as guerras de independéncia, canta ruidosa 0s nossos usos
e costumes, dando-lhes uma feicio de elegincia curiosa (BELEM
NOVA, n° 74, 15/09/1927).

Abguar Bastos tenta realizar um amplo processo criativo, e por meio de seus
manifestos, textos jornalisticos, poemas e principalmente sua prosa, almeja conseguir a
atenc¢ao da critica literaria nacional. Os manifestos destacados encontram suas propostas
desenvolvidas em seus romances, os quais interagem com um assunto corrente na literatura
nacional em meio a década de 1930, o romance de carater social. Temos entdo a publicacao
de A Amazionia que Ninguém Sabe (1930), Certos Caminbos do Mundo (19306) e Safra (1937); sao
essas obras que atrafram a atencao da critica nacional para o nome de Abguar Bastos.

Essa multipla atuaciao no cenario literario funcionou como demonstragao pratica de
suas convicgOes artisticas. A polivaléncia criativa serviria como exemplo ao publico que
mais interessava, os jovens paraenses. Embora Abguar Bastos nio tenha se notabilizado

como poeta sua inser¢do no contexto do modernismo passou também pela lira,
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formalmente seus versos apresentaram os principais elementos da nova dic¢ao poética. No
mesmo ano da publicacio do manifesto Flaminassu um poema de autoria de Abguar Bastos
aparecia em Be/ém Nova, afinado com sua proposta de afirmar uma literatura do norte. A
Amazonia se manifestava no poema Ulara.

Abguar Bastos ainda participa da Revista de Antropofagia (1928) com a publicagiao de
um Poema (o titulo é poema) sem duvida significativo. Ao observarmos a pertinéncia desse
ato em razao do horigonte de expectativas que envolvia o multifacetado escritor, percebemos a
consciéncia de que produzir era necessario para ser ouvido. Até estar entre os que ecle
proprio criticava se fazia necessario. No poema que se seguira perceberemos que a imagem
da juventude, evocada por meio de uma figura feminina, ilustra a poesia modernista: jovem,
confusa, ainda tropegando, mas tendo o “universo que se despenha de seus cabelos”. A
geragdo modernista paraense também se espelha neste pequeno esfor¢o poético de Abguar

Bastos.

Poema

Ela vai sozinha, tropecando nas colheitas.

Bate-lhe o sol nos ombros. Ela sente que um gosto humano
deflora-lhe a boca e ilumina-a de absurdos.

Parece que um choro quer sorrir dentro de si.
Parece que o sangue dentro de si quer mata-la
E jogar-lhe clarGes por cima.

Aquilo é o universo que se despenha dos seus cabelos
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1928, p. 2).

O Modernismo assumiu foro de polémica nacional, de tal modo que a imagem de
brasilidade deveria ser reconstruida com elementos niao urbanos e tecnolégicos.
Polemizando, nio o carater estético, mas o discurso de brasilidade que percorreu as
tendéncias modernistas. O autor de Flaminassu acaba invertendo o jogo, se sua postura
denunciava uma espécie de bairrismo, era exatamente o que ele desejava. Exaltar e
mistificar a Amazonia como reac¢ao ao esquecimento politico e literario.

A inten¢do combativa do autor foi levada as dltimas consequéncias ao parodiar a
visita de Mario de Andrade ao Norte, e a breve passagem pela cidade de Coari, no
Amazonas. No capitulo A Rainba do café, do romance Safra, Abguar retrata comicamente a
chegada do escritor, cujo nome ¢é substituido por Mario d’Almada, o qual servia de guia a
“Rainha” e as duas “meninas”, sobrinhas desta ultima. Logo no desembarque se instala

certo constrangimento por Mario nao ser conhecido naquelas paragens, mesmo pelo



177

Promotor e pelo Juiz. As mocinhas indignadas indagam “Mario d’Almada. Nunca ouviram

falar?”. Até que o personagem Teotonio surpreende:

Entio é Mario d’Almada? Conheco-o muito de nome. Muita honra!
Muita honral O senhor tem um belo espirito revolucionario, ainda que
eu ndo entenda bastante dos segredos da sua escola. Futurismo, cubismo,
dadaismo, nio importa, meu caro. O senhor ¢é parente do Oswald de
Andrade, o romancista? (BASTOS, 1958, p. 130).

Mario d’Almada envaidecido com o reconhecimento exclama: “Olhe aqui. Este
patricio me conhece. Ja leu meus livros. Nestas alturas! Veja sé!”. Mas apds o breve
entusiasmo por saber que seu nome chegara tao longe, o famoso escritor paulista se vé em
novos apuros, as duas meninas comecam a indagam pelo “Mapinguari”’, a “mae-d’agua’, a

P > ¢ gam p png > gua,
“cobra grande”, o “curupira”, quando eles apareceriam? Sua resposta ¢ melancdlica: “Eu
pensava encontrar Curupira em Manaus. Infelizmente o Brasil ainda estd muito atrasado...”.
Em seguida, se volta para o nativo entendido de literatura, Teotonio, e pergunta: “Conhece

g > p > > p gll
Macopapaco?” Diante da negativa, declara: “Vai ser o herdi de meu proximo romance”.
Um caboclo que ouvia a conversa assusta Mario gemendo: “Ail Que preguical”, novo

q g guical,
deboche 20 papa do modernismo. Na sequéncia do capitulo, entre a admiracio dos nativos
5 g b
as perguntas sobre a procedéncia de gente tao fina e o motivo do titulo “Rainha do café”,
Mirio d’Almada questiona novamente aos nativos sobre os seres magicos da Amazonia
q g >

obtém somente novas recusas.

E como o os caboclos ficassem rindo, com a cara brilhando de 6leo, os
cabelos compridos, os olhos pequeninos e vermelhos, as canelas de fora,
com uns pés horriveis plantados no chio, o poeta e as meninas acharam,
de repente, que estavam defronte de seres muito esquisitos. O secretatio
nada dissera as meninas, mas compreendera que os caboclos estavam
zombando, despistando, porque nio queriam contar os segredos dos
seus rios e das suas matas a qualquer estranho que chegasse e
perguntasse. E continuaram piscando, matreiros, tomando confianca
com os olhos e os beicos (BASTOS, 1958, p. 144 -145).

A atitude cavilosa dos caboclos amedronta os visitantes que embarcam apresados no
navio. A impressao do contato com aqueles estranhos homens faz uma das meninas, ainda
intrigada, questionar: “Mario, quem sabe se todos nao sdo curupiras?”. Porém, “o poeta
nao respondeu. Estava sonhando com Macopapaco, o seu herdi, tio tremendamente
nacional, que s6 vivia dormindo e sonhando” (BASTOS, 1958. p. 145).

O tom polémico de seus manifestos ainda repercutia nos romances, todos 0s quais

foram norteados pela denincia da miséria causada pela exploragado do homem pelo

homem; até seu unico livro de poemas publicado, Memorial da 1Liberdade (1984), se pauta em
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versos criticos sociais. Embora, longe do Para desde 1934, o escritor ainda se colocava
como porta-voz de um discurso marginal e dissidente, se furtando a estabelecer um
intercambio cultural cosmopolita, antes pretendia que a Amazonia periférica ganhasse
relevo dentro do discurso nacional pela afirma¢ido de sua alteridade, com a discussdo de
seus dramas e a construcio de seus proprios valores estéticos. Abguar ansiava que
Amazonia fosse nacionalizada literariamente por meio dos esfor¢os locais, e nio por
intermédio da obra de escritores alienigenas.

Juntando-se aos esforcos em prol do modernismo paraense, Eneida de Moraes
lagaria o livro de poemas Terra 1Verde (1929). E no mesmo ano o poema Agai, pertence ao
volume citado,seria publicado na Revista de Antropofagia. No mesmo 10° niimero da 2° dentigio
uma coluna intitulada ExpansaoAntropofigica tentava dar conta do movimento modernista
paraense. Os modernistas de Minas Gerais, do Para e do Rio de Janeiro sao saudados como
entusiasmo, recebidos para o grande banquete antropo6fago. Vejamos a transcri¢ao de um

trecho dessa coluna.

A geracdo nova do Pard é uma das mais vigorosas do norte. E a mais
fuzarca do Brasil. Isso por uma questdo etno-geografica. A mentalidade
patente que a natureza — através dos naturalistas — plantou em cada um
dos seus elementos correspondente um espirito de diversidade que s6
pode ser percebido por quem viu a Amazonia.

La ndo ha uma literatura moga. Ha autores provaveis. Sem tempo para
escrever continuamente. Nem necessidade de bolar livro. A imprensa os
absorve. Se metem na politica. Tocam o pau nos governos. Pintam o
diabo. (O “estado do Para”, jornal de ideias jovens, ¢ o ponto de apoio e
de convergéncia de quase todos. [...]

Bruno de Menezes, Eneida de Moraes, Ernani Vieira, Paulo de Oliveira,
Sant’ana Marques, De Campos Ribeiro, Muniz Barreto e Orlando
Moraes. Oito. Isso sem contar a classe dos antropofagos pais-de-familia
(que dizem que ndo sdo, mas sio) Alcindo Cacela, Alfredo Ladislau,
Edgar Proenca, etc. (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 10).

As afirmagbes acima tangem em aspecto capital para o entendimento do
modernismo paraense, a producio de livros. De fato poucas seriam as publicacbes dos
intelectuais envolvidos nesse primeiro impulso literario renovador, poucos também serdo
os meios fisicos e materiais para a divulgagdo constante do conjunto critico-literario de
vanguarda; diante disso, como formar nos leitores o gosto pela nova ideia literaria?
Absorvidos por necessidades praticas do cotidiano os militantes do modernismo
empregaram seu talento no servico publico e nas redagoes de jornal. As obras literarias que
deveriam difundir a nova proposta artistica sairam das prensas em intervalos longos e em

namero reduzido. O fim de Belém Nova, em 15 de abril de 1929, também representa certa
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desaceleragio do movimento modernista, o qual se mantera por iniciativas individuais,
mesmo dos autores que sairam do estado como Abguar Bastos e Eneida de Moraes.

Nao ¢ sem razao que outro dentre os fundadores do modernismo no Norte, o poeta
Bruno de Menezes, tenha com o livro Bazlado Lunar (1924) dado um passo importante na
configuracio de uma nova poesia. Essa obra cumpria seu carater de guia propondo um
estilo despojado, critico e provocador. Temos em alguns poemas os sinais da modernidade
que a cidade Belém apresentava. O movimento das ruas, as vitrines das joalherias, os bailes,
o requinte e a pobreza imiscuidos; sao os elementos que compoem o fulcro tematico de
uma poesia que se repensava, € com os versos livres dos moldes formais acertava o passo
com a contemporaneidade. Os poemas desse livto demonstram pertencerem a um
momento de transi¢io, cujos valores e linguagens se fundem, criando algo diverso,
estranho, moderno.

Em 1931, sai a lume Batugune, volume de poemas refundido a partir de outro livro,
Poesia, lancado no mesmo ano. Nessa obra, Bruno de Menezes mostra ter “cortado certas
gorduras romanticas”. Uma vez que, a inventividade da linguagem e a preocupagao estética
em evocar os herdis negros e¢ todo o seu ethos cultural, imprimem nos poemas uma
dimensao politica e social. O negro ganha relevo quanto as dimensdes humana, social e
religiosa. Sem duavida ha nesta obra o equilibrio preciso entre o lirismo e a renovagao
estética, ocotrre a integracao impar do assunto popular, folclorico, sensual e religioso com
os moldes oriundos da viragem modernista. Temos um digno monumento de vanguarda.

Porém, embora a mentalidade artistica houvesse sido transformada, e dentro dos
circulos jornalisticos a tensao e a polémica modernista mobilizassem parte da
intelectualidade paraense, ndo havia um conjunto de publicagdes modelares, obras que
representassem toda a dinamica ideoldgica pela qual o Para se movia. Os adversarios da
estética modernista ainda demonstravam forca e rivalizavam pela aten¢do do publico, os
autores representantes das escolas oitocentistas ainda mantinham seu prestigio, e talvez
tenha faltado uma manifestacao publica dos autores paraenses, um ato tao significativo
quanto a Semana de Arte Moderna. O parco nimero de publicagoes literarias e o
espagamento temporal entre elas contribuiram para o silenciamento de preceitos e
posicionamentos modernistas, o que significou o retorno de posturas estanques, modelos
vazios em razdao das repeti¢oes e a deser¢ao de certos autores. A feicao da literatura
produzida no Para se prestou a servir interesses politicos, académicos, e em certos casos, 0s
proéprios periddicos considerados propulsores do modernismo estampavam modelos

poéticos que nao apresentavam qualquer vinculagiao aos ditames modernistas. Os esfor¢os
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renovadores e as consequentes polémicas que agitaram a capital paraense nos anos de 1920,
apos o fechamento da revista Be/n Nova, diminuiram de intensidade.
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Resumo: O estudo de um autor e de sua obra pode ser associado ao contexto sociocultural
em que ele se situa, pois o meio interfere em sua formagao e, consequentemente, se reflete
em sua obra. Além disso, as instancias de legitimacao da leitura e da literatura - entre as
quais se incluem editoras, livrarias, circulos literarios, bibliotecas e a imprensa, tanto na
forma de jornais quanto de revistas — favorecem a promogao de obras e de autores e
influenciam as concepgoes sobre praticas e manifestacdes culturais de determinada época.
Consequentemente, as circunstancias que, no final do século XIX, contribufam para a
instalacao de um mercado consumidor de obras literarias e as agdes que prestigiavam a
leitura e a divulgagdo da literatura sio fontes de estudo que ajudam a compreender a
formagdo de Machado de Assis como escritor e sua inter-relagdio com as instancias que
respondiam pela institucionaliza¢do da literatura, as quais ajudaram a sedimentar o caminho
que o levaria de auxiliar de tipdgrafo a presidente da Academia Brasileira de Letras.
Portanto, as condi¢des culturais do Rio de Janeiro e a biografia intelectual do autor de
Memdrias Postumas de Bras Cubas, visualizadas por meio de seus pontos de contato, permitem
compreender que, por um lado, a sociedade carioca viveu um intenso movimento de
valorizacdo da literatura, particularmente, a partir da década de 1870, revelando uma face
progressista do pafs; por outro lado, elas compéem a imagem de um escritor que se
envolveu intensamente no debate cultural a favor da literatura e das artes em geral, nele
influenciando, mas dele abstraindo posi¢des que marcariam suas obras ficcionais.

Palavras-chave: Machado de Assis; contexto; cultura; literatura; legitimagao.

Abstract: The study of an author and his work can be associated with the sociocultural
context in which it is situated, since the environment interferes in his formation and, hence,
reflects in his work. Furthermore, the instances of legitimation of the reading and the
literature — among which are included publishers, bookstores, literary circles, libraries and
the press, in the form of newspapers as well as magazines — contribute to the promotion of
works and authors and they influence the conceptions about practices and cultural
manifestation from a specific time. Consequently, the circumstances that, in the end of the
XIX century, contributed to the settlement of a consumer market of literary works and the
actions in favor of the reading and the dissemination of the literature are sources of study
that help to understand the Machado de Assis’ formation as a writer and his interrelation
with the instances that accounted for the institutionalization of the literature, which helped
to consolidate the route that would lead him from being a typographer to the president of
the “Academia Brasileira de Letras”. Therefore, the cultural conditions from Rio de Janeiro
and the intellectual biography of the Mewidrias Pdstumas de Bras Cubas’ author, visualized
through his contact points, allow to understand that, on the one hand, the “carioca” society
lived an intense movement in favor of the literature, particularly, from the 1870s, revealing
a progressive face of the country, on the other hand, they constitute the image of a writer
who was intensely involved in the cultural debate to benefit literature and arts in general,

7 Professora e pesquisadora da Universidade Feevale, bolsista em produtividade do CNPgq. E-mail:
juracy@feevale.br .
80 Graduanda em Letras da Universidade Feevale, bolsista de iniciacio cientifica do CNPq.
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influencing him, but abstracting from him positions that would remark his fictional
narratives.

Key-words: Machado de Assis; contexto; culture; literature; legitimation.

1. Introdugao

O Brasil Colonia nao tinha imprensa propria, e os poucos impressos em circulagao
eram publicados em Portugal, sendo importados com o selo da familia real portuguesa. As
raras bibliotecas situavam-se em mosteiros e colégios, pois acervos particulares passaram a
existir somente no fim do século XVII. A instalacio da corte portuguesa no Brasil, em
1808, alterou essa situagao, uma vez que Dom Joao VI trouxe consigo uma oficina
tipografica, e, para atender as necessidades da burocracia, instalou a Imprensa Régia. Em
setembro de 1808 foi inaugurada a primeira oficina de impressdao no pais, com a publicac¢do
da Gageta de Noticias, jornal que se ocupava em transmitir, quase que exclusivamente, o que
se passava na Buropa. Além disso, o material impresso prestigiava matérias oficiais, uma
vez que publicagoes de outra natureza estavam sujeitas a censura. Veiculos impressos, que
desejassem expor a situagao politica do Brasil, s6 podiam circular clandestinamente.

Com o fim da censura, em 1821, “sio criadas condi¢bes para a proliferagao de
jornais, inclusive nas provincias mais distantes do Rio de Janeiro” (BARBOSA, 2010, p.21),
mas, ainda assim, seriam necessarios muitos anos para que a pratica de leitura estivesse
enraizada em grande parte da sociedade brasileira. Somente “por volta de 1840 o Brasil do
Rio de Janeiro, sede da monarquia, passa a exibir alguns dos tracos necessarios para a
formacio e fortalecimento de uma sociedade leitora” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p.
18). Como reflexo desse processo, registram-se, entre outros aspectos de natureza
sociocultural, o estabelecimento de um mercado editorial e a constituicao de um sistema de
produgao, distribuicao e circulagdo de livros e revistas que favoreceu a instalacio de uma
sociedade familiarizada com a cultura das letras. O crescente comércio de livros, as
associagdes de escritores e intelectuais, a instalagdo dos gabinetes de leitura, a que se
conjugava o apoio da imprensa — que reservava espago nos jornais para a publicacdo de
obras literarias, particularmente as provenientes da Franca — promoviam o consumo de
ficcdo e influenciavam o comportamento da sociedade burguesa em ascensao.

2. A relagao de Machado de Assis com o comércio de livros

Na década de 1850, a populagao do Rio de Janeiro era constituida de 266.466
habitantes, entre os quais poucos eram alfabetizados, mas a cidade possufa doze livrarias,
quase todas situadas na Rua do Ouvidor e da Quitanda. Duas décadas depois, ainda que o
censo de 1872 comprovasse que s6 30% da populacio brasileira sabia ler, o comércio
livreiro do Rio de Janeiro se expandia e sua evolucao podia ser avaliada pelas trinta livrarias
(HALLEWELL, 2005) que af se haviam estabelecido. Entre elas, salientavam-se a Imperial
Typografia Dous de Dezembro de Paula Brito e as casas editoriais Laemmert e Garnier.

Paula Brito aprendera o oficio de tipégrafo na Typographia Nacional e no Jornal do
Commercio e, ao instalar sua editora, inaugurada no dia do aniversario do Imperador Dom
Pedro II, em 1850, passou a incentivar a producao literaria de escritores brasileiros, cujas
publicagées ele assumia como um empreendimento financeiro. Todavia, ciente da
existéncia de um publico feminino 4avido por uma literatura romanesca, o livreiro-editor
investia também na traducdo de obras ficcionais italianas e francesas, além de publicar
revistas femininas, como a denominada A Mulber do Simplicio ou A Fluminense Exaltada, a
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primeira do pafs, que sobreviveu até 1846 e foi sucedida por A Marmota, que durou de 1849
a 1864 (HALLEWELL, 2005).

Ao mesmo tempo, sua loja servia também de ponto de encontro de intelectuais,
pois, segundo Tania Bessone, a livraria de Paula Brito

cristalizou na cidade do Rio de Janeiro a tendéncia de promover
encontros e debates entre seus frequentadores. Compositores, artistas,
romancistas, politicos, jornalistas e um excepcional nimero de médicos a
frequentavam, chegando a criar uma espécie de sociedade cultural.

(BESSONE, 2005, p. 85).

Jean-Michel Massa afirma que se “ignora como Machado de Assis conheceu Paula
Brito. Eram poucas as pessoas que compunham o mundo intelectual do Rio de Janeiro.
Paula Brito acolhia espontaneamente os jovens e lhes abria as colunas de sua Marmota
Fluminense” (MASSA, 1971, p. 82). Como grande incentivador de novos escritores, Paula
Brito veio a publicar os trabalhos iniciais do jovem Machado de Assis: seus primeiros
poemas, A Palmeira e Ela, apareceram na revista .4 Marmota, em 1855; os primeiros artigos,
que apresentavam opiniodes sobre poesia e teatro, foram af publicados, em 1856: Ideias
Vagas: a Poesia; Ideias Vagas: a Comédia Moderna e Ideias Vagas: os Contemporaneos -
Mont’Alverne (MASSA, 1971, p. 641). Por essa época, Machado fazia parte do corpo de
revisores da Marmota, e, segundo Valentim Facioli, “é possivel que o adolescente Machado
de Assis trabalhasse na editora e livraria de Paula Brito como caixeiro e tipégrafo”
(FACIOLIL, 1982, p. 16.).

Outra empresa do comércio livreiro com a qual Machado estabeleceria intensa
relagdo foi a Lombaerts. Em 1848, Jean Baptiste Lombaerts, de origem belga e seu filho
Henri Gustave Lombaerts instalaram sua livraria na Rua do Ouvidor n® 17, que af
permaneceria até 1904. A firma quase nunca editou livros, mas realizava trabalhos de
impressio por encomenda e fazia a importacio de jornais e revistas, principalmente,
francesas, e era considerada “a maior das litografias montadas na época” (FERREIRA,
1994, p. 412). De 1871 até 1879, a Lombaerts produziu um suplemento em portugués que
acompanhava a revista francesa La Saison e, a partir de 1879, passou a publicar uma versao
brasileira dessa revista, intitulada .4 Estagao (HALLEWELL, 2005). O periédico A Estagio
destacava-se pelo suplemento literario, que contou com varias colaboragoes de Machado de
Assis. Nele o escritor publicou 37 contos, entre 1879 e 1898 (GLEDSON, 1998), e alguns
desses textos viriam a compor as coletaneas de Papeis Avulsos, de Historias sem Data e de
Religuias de Casa V'elha. Entre 1885 e 1886 foi publicada na revista, em fasciculos, a novela
Casa Velha e entre 1889 a 1891 o periddico veiculou Quincas Borba, também em forma de
folhetim. Em 1882, o autor ainda publicou, pela editora Lombaerts, o livro de contos Papéis
Awulsos.

A relagao de Machado de Assis com o mercado do livro formalizou-se também por
meio dos irmios Laemmert. Em 1827, Eduard Laemmert fundou a Livraria Universal
Laemmert, que, com a associagao do irmao, Heinrich, foi rebatizada, em 1838, para E. &
H. Laemmert. A casa Laemmert imprimia suas publicacdes na Alemanha, até que instalou a
Tipografia Universal, também em 1838, que editava escritores nacionais e estrangeiros,
sendo responsavel pelo Almanaque Laemmert, cujas folhinhas expuseram, ao longo do
século XIX, o contexto socioecondémico da sociedade brasileira, tratando de assuntos
variados que abrangiam administragdo publica, saide, romances, biografias, pilhérias. Os
Laemmert investiam predominantemente em originais alemaes, tendo sido pioneiros na
publicagao de obras da literatura infantil, mas em seu catalogo constavam autores nacionais
como Francisco A. Varnhagen, Valentim Magalhdes e Machado de Assis, cuja coletanea de
contos denominada 1drias Histdrias foi publicada por E. & H. Laemmert em 1896.
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Segundo as pesquisas de Jean-Michel Massa, o pai de Machado de Assis assinou o
Almanague Laemmert entre os anos de 1846 e 1847 (MASSA, 1971). Esse dado evidencia a
circulagdo do Almanagune e demonstra que, em meio a uma populagio predominantemente
analfabeta, o pai de Machado prestigiava as letras, distinguindo-se, pois, em relagao a
maioria dos habitantes do Rio de Janeiro. Esse fato corrobora a opinido de Jean-Michel
Massa, para quem o escritor ndo proveio de um ambiente marcado pela penuria social e
cultural, ainda que isso nao diminua o esfor¢o por ele desenvolvido para romper com a
estratificacdo da sociedade do Segundo Império e tornar-se um reconhecido escritor. *'

Ainda que a editora Laemmert tenha exercido uma fun¢io importante na
disseminacao da literatura, a acdo da editora e livraria Garnier foi ainda mais relevante.
Localizada inicialmente na Rua do Ouvidor, a Garnier, instalada em 1844, teve um papel
fundamental na edi¢do de livros, particularmente pela acio de B. L. Garnier, como seu
proprietario ficou conhecido. Garnier foi o grande editor da segunda metade do século
XIX, tendo publicado livros de Honoré de Balzac, Charles Dickens, Alexandre Dumas,
Oscar Wilde e constando em seu catdlogo, além de Machado de Assis, os mais
reconhecidos escritores brasileiros, como José de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo,
Bernardo Guimaraes, Silvio Romero, Aluisio Azevedo, Joaquim Nabuco, Graga Aranha,
Joao Ribeiro.

Apds 1850, a Livraria Garnier dominava o mercado, e Machado de Assis viria a
acompanhar sua ascensao. Ele se refere ao proprietario da Garnier como o grande editor
de seu tempo, devido ao papel fundamental que exerceu no mercado livreiro, nao sé por
investir em autores renomados, mas também por zelar pela qualidade das edigdes. Segundo
0 autoft,

Paula Brito foi o primeiro editor digno desse nome que houve entre noés.
Garnier ocupa hoje [1865] esse lugar, com as diferencas produzidas pelo
tempo e pela vastiddo das relagdes que possui fora do pais. Melhorando
de dia para dia, as edi¢des da casa Garnier sdo hoje as melhores que
aparecem entre nés (ASSIS, 1865, s.p.).

Os catalogos da Garnier de meados da década de 1870 comprovam o empenho
comercial que orientava a agao da editora ao darem énfase a obras de autores nacionais,
sem deixar de destacar a publicacao de titulos traduzidos, em que “Alexandre Dumas,
Octavio Feuillet, Paul de Kock, George Sand e Eugene Sue” (QUEIROZ, 2008, p. 211)
eram os nomes mais frequentes. Garnier atendia, dessa forma, as expectativas dos
consumidores de literatura, apesar dos riscos inerentes a publicagio de obras literarias,
investindo na promogao das letras nacionais por meio de escritores ja consagrados.

A relevancia da editora Garnier para o reconhecimento do escritor brasileiro pode
ser avaliada, também, pela grande quantidade de obras de Machado de Assis que ela editou.
Foram publicados pela Garnier os seguintes romances®: Ressureigao, em 1872; Helena, em
1876; Memarias Pdstumas de Bris Cubas, em 1896, embora sua primeira edi¢ao em livro tenha
sido impressa em 1891, pela Typografia Nacional; Quincas Borba, em 1891; Do Casmurro,
em 1899; Esadi ¢ Jacd, em 1904 e Menmworial de Aires, em 1908. O romance A mado ¢ a luva tora
impresso, em 1874, na Typographia do Globo para a editora Gomes de Oliveira & C. e laid
Garcia, em 1878, na Typographia do Cruzeiro para G. Vianna & C. Editores; o primeiro
deles foi re-editado pela Garnier, em 1907, e o segundo, em 1898. Dentre as coletaneas de
contos, publicadas pela casa citam-se Contos Fluminenses, em 1870; Historias sem Data, em
1884; Pdginas Recolhidas, em 1899; e Religuias de Casa V'elha, em 1906. Quanto a poesia, a

81 “Por ignorancia, falseou-se o quadro em que Machado de Assis veio ao mundo e onde viveu os dez
primeiros anos de sua vida. Na estrutura das classes que entio constitufam o Brasil, os Machado de Assis ndo
se achavam situados embaixo na escala social. O seu nivel era mesmo relativamente elevado” (MASSA, 1971,
p. 59).

82 Mencionam-se apenas a primeira edigdo dos romances publicados pela Garnier.
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Garnier publicou Crisdlidas, em 1864; Falenas, em 1870; Americanas, em 1875; Poesias
Completas, em 1901.
Em janeiro de 1899, Machado de Assis vendeu a Garnier

a propriedade “inteira e perfeita da obra literaria”, constando de quinze
livros, pela irriséria quantia de oito contos de réis. Anteriormente, em
1896 a terceira edicao de Mewmdrias pdstumas de Bras Cubas e a segunda de

Quincas Borba ja tinham sido negociadas com o mesmo Garnier a 250 mil-
réis cada uma. (FACIOLI, 1982, p. 12).

A inaugura¢io do novo prédio da Livraria Garnier, em janeiro de 1901, mereceu
uma festa de gala, que contou com a presenca de convidados ilustres. Cada um deles foi
recebido com um exemplar autografado de uma obra de Machado de Assis. Segundo
Laurence Hallewell, “presumivelmente Dom Casmurro, cuja segunda edig¢do aparecera em
abril do ano anterior”. (HALLEWELL, 2005, p.258). Quando B. L. Garnier faleceu, além
da viuva e funcionarios, apenas outras trés pessoas acompanharam o enterro do renomado
editor, Lufs Leopoldo Fernandes Pinheiros, o jornalista Alexandre José de Melo Morais
Filho e Machado de Assis (HALLEWELL, 2005).

Ambos os episddios comprovam a boa relagao entre o escritor e seu editor, além de
evidenciar como Machado era atento as mudancas e evolucdes do mercado livreiro no
Brasil, tanto que qualifica Garnier como sendo o equivalente, em seu tempo, de Paula
Brito. Igualmente a diversidade de editoras, nas quais teve obras publicadas, demonstra a
ampla aceitagao da produgao literaria de Machado de Assis, ainda que a Garnier tenha sido
a mais expressiva entre elas, a que mais prestigio lhe emprestou, mas também a que mais
lucros auferiu de sua intensa atividade literaria.

3. Interagio social e a promogao do escritor

O envolvimento de Machado com a Garnier decorreu, também, do fato de a
livraria ser “um ponto de conversagao e encontro” (ASSIS, 1996, p. 312). Desses
momentos de sociabilidade, ele registra as conversas com José de Alencar: “Sentados os
dois, em frente a rua, quantas vezes tratamos daqueles negocios de arte e poesia, de estilo e
imaginacdo, que valem todas as canseiras deste mundo” (ASSIS, 1996, p. 311). Esses
dialogos permitem aquilatar nao s6 os estreitos lagos que uniram os dois escritores, mas
também a contribuicao de grupos informais para a concepgao de um sistema literario em
formacio.

Com efeito, o depoimento de Machado de Assis comprova que livrarias eram
espagos de convivéncia de artistas e intelectuais cariocas, os quais referendavam a
importancia de obras em circulagdo, além de atrair candidatos a escritor e um publico
sedento por novidades. Sob esse aspecto, a Sociedade Petaldgica, que se reunia, pelo
menos, desde 1853, sediada na livraria de Paula Brito, constituiu-se no lar dos
disseminadores de noticias, de novidades, de boatos, dos que farejavam acontecimentos e
dos que punham em circulagio comentarios sobre obras literarias em circulagdo e sobre
eventos artisticos. Referindo-se a essa forma de interacio social, embasada tanto na
jovialidade quanto na sisudez, Machado de Assis registra:

Querieis saber do udltimo acontecimento parlamentar? Era ir a
Petalogica. Da nova 6pera italiana? Do novo livro publicado? Do dltimo
baile de E ***? Da ultima peca de Macedo ou Alencar? Do estado da

8 “Em 1855, desde hd dois anos pelo menos, reunia-se a Petalégica, sociedade literatia e artistica, de que ele
[Paula Brito] fora um dos primeiros batalhadores” (MASSA, 1971, p. 83).
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praca? Doas boatos de qualquer espécie? Nio se precisa ir mais longe,
era ir a petalogica. (ASSIS, 1937, s. p.).

As discussoes, na Petalogica, cujos temas abrangiam questoes literarias e politicas,
permitiram que o jovem Machado af construisse um circulo de amigos, de que faziam parte
Joaquim Manoel de Macedo, Manoel Antonio de Almeida, José de Alencar, Gongalves
Dias, Francisco Otaviano, e favoreceu seu contato posterior com um grupo de portugueses
“afrancesados”, cujos integrantes, liderados por Charles Ribeyroles e inspirados em Pelletan
e Victor Hugo, se uniam por lagos ideolégicos. Portanto, esse espaco, igualmente,
propiciou a Machado o contato com o ideario liberal proveniente da Franga, que
influenciou sua formacao literaria.

Segundo Massa, a associagdo regia-se por uma hierarquia, visto que

tinha os seus principes, o seu papa, em resumo, apresentava uma
tradicdo. Pelos seus contatos didrios com os jovens ou com as pessoas
mais idosas ou mais avancadas do que ele na carreira das letras, Machado
de Assis progrediu mais rapidamente. (MASSA, 1971, p. 84).

Portanto, na sociedade Petalégica, Machado pode desenvolver relagdes de amizade
com importantes escritores brasileiros e diversos intelectuais de sua época que o
influenciaram, tanto em sua formag¢ao como leitor, quanto como escritor. Af pode estreitar
ligagdes com escritores como os irmios Salvador e Liicio de Mendonca (GUIMARAES;
SACCHETTA, 2008), que, no futuro, vieram a idealizar e fundar a Academia Brasileira de
Letras, da qual foi o primeiro presidente.

A mobilizagao de grupos de escritores e de intelectuais, a instalagao de sociedades
de leitores® e de gabinetes de leitura, a formacio de uma rede de bibliotecas tiveram
importante papel na constituicao de um publico leitor durante a segunda metade do século
XX, e Machado de Assis participou dessas instancias que também o legitimaram como
escritor. Além do grupo da Petal6gica, Machado de Assis agregou-se ao Grupo dos Cinco
que comegou a se reunir em 1857, no escritério do advogado Caetano Filgueiras, na Rua de
Sio Pedro. O grupo tinha esse nome porque prevaleciam, em seus encontros, cinco
frequentadores: Caetano Filgueiras, Casimiro de Abreu, José Joaquim Candido de Macedo,
Gongalves Braga e Machado de Assis. Algumas vezes, o grupo aumentava, incluindo-se,
entdo, Teixeira de Melo e o portugués Augusto Emilio Zaluar (MASSA, 1971).

Machado também participou da Arcadia Fluminense que foi criada em 1865, por
ocasido de uma festa promovida por José Feliciano de Castilho em comemoragiao ao
centenario de Bocage, para recriar a antiga Arcadia Brasileira. O grupo reunia-se no prédio
do Clube Fluminense, onde promovia saraus literarios e musicais e onde os membros do
grupo podiam apresentar suas obras.

Machado de Assis comenta a importancia da associa¢ao, em 1866, na se¢io Semana
Literaria (ASSIS, 1994) e ai fica evidente sua compreensao da importancia de associagoes
para a consolidacio da literatura, bem como da necessidade de alavancar a producio
intelectual do pafs. Ele acreditava, também, que os trabalhos desenvolvidos na Arcadia
Fluminense serviriam de base para a criacao futura de uma institui¢ao intelectual de maior
abrangéncia, como que prenunciando a criagdo da Academia Brasileira de Letras.

O espirito de associagio de Machado, seu envolvimento com atividades artisticas e
o prazer que a musica nele suscitava levaram-no a integrar-se ao Clube Beethoven, entidade
dedicada a musica, fundada em 1882, cuja primeira sede funcionava na Rua do Catete,
passando, depois a Rua da Gléria. No clube, Machado de Assis desempenhou a fungao de

8% Ubiratan Machado refere as seguintes sociedades: a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, o Ginasio
Cientifico-Literario Brasileiro, a Sociedade Ensaios Literarios, o Grémio Literario Portugués, a Sociedade
Phil’Euterpe e o Retiro Literario Portugués. (MACHADO, 2010, p. 295-300).
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bibliotecario, entretanto, ai nao se envolvia somente em atividades musicais, visto que
também eram promovidos torneios de xadrez, jogo do qual ele era adepto, e outras formas
de entretenimento.

As sociedades de leitores organizavam saraus literarios e musicais, enquanto os
gabinetes, situados em bibliotecas publicas e no interior de livrarias, disponibilizavam obras
para leitura em seu préprio recinto ou para empréstimo a domicilio. O Real Gabinete fot
outro dos ambientes em que Machado de Assis encontrou estimulos literarios, “boa parte
de sua cultura foi adquirida no Gabinete Portugués de Leitura” (MASSA, 1971, p. 93). Ele
era frequentador assiduo e 1a convivia com amigos portugueses, como o poeta Francisco
Gongalves Braga, que o havia estimulado a ler os romanticos portugueses Garret e
Castilho, e com grande parte dos colaboradores da Marmota. (FACIOLI, 1982). Em 1880,
por ocasido da festa realizada pelo Gabinete em comemoracio ao 3° centenario da morte
de Camoes, Machado escreveu a peca 1, s tu, puro amor, que fol representada na ocasiao.
Em 1881, Machado foi declarado Sécio Honorario, em reconhecimento por seus
merecimentos literarios e pela dedicagdo para com a sociedade.

Nos anos posteriores a 1840, também as bibliotecas responderam pela ampliagao
do numero de espagos promotores de leitura. Sua criacao decorria de iniciativas de ordens
religiosas, do poder pvjblico85 e de particulares, sendo reconhecidas, pela expressividade de
seu acervo, as bibliotecas do Mosteiro de Sao Bento, dos Conventos do Carmo e de Santo
Antonio, bem como a Biblioteca Fluminense. Entretanto, ¢ por meio da Biblioteca
Nacional*que se evidenciavam os esforgos de afirmagio de uma sociedade que, sob a
influéncia da cultura francesa, se preocupava com a dissemina¢ao do livro e da leitura.
Embora nio haja registros de que Machado de Assis tenha frequentado a Biblioteca
Nacional, é possivel supor que ele se valesse das obras da mais importante biblioteca do
pafs, assim como das que compunham as bibliotecas de Francisco Ramos Paz e de
Francisco Otaviano. O primeiro chegou ao Rio de Janeiro como imigrante em 1850 e,
gracas a seu empenho, dispunha, uma década depois, de uma biblioteca expressiva, cujo
acervo chegou a alcangar 30.000 itens. Antes mesmo de se tornar um bibliéfilo respeitavel,
Paz oferecia aos amigos o acesso as obras para consulta e empréstimos. Machado com ele
conviveu, e ambos participaram da traducido do livto Le Brési/ Pittoresqué” de Chatles
Ribeyrolles, o liberal francés que influenciou o posicionamento politico do jovem escritor,
além de se integrarem nos saraus musicais do Cassino Fluminense e nas rodas de conversa
que, em inumeros locais, tratavam de livros (FERREIRA, 1999). Isso permite supor que
Machado se valia da biblioteca do amigo, além da que pertencia a Francisco Otaviano, com
quem estreitou relagoes por trabalhar no Correio Mercantil, jornal que esse dirigia. Machado e
Otaviano eram, igualmente, colaboradores da revista luso-brasileira Futuro, cuja circulacio
foi efémera, e compartilhavam de ideias acerca da importancia da literatura e do teatro,
conforme atesta Joao Roberto Faria (FARIA, 2008). Assim, a interagdo com pessoas de sua
convivéncia possibilitaram ao jovem Machado de Assis dispor de livros cuja aquisi¢ao nao
lhe era permitida, por suas condi¢oes financeiras.

A partir da evolugao do sistema de produgao, distribuicao e circulagao de livros e de
outros impressos e da constitui¢ao de instancias que legitimavam a institucionalizacio da
literatura — as associa¢oes de escritores e de intelectuais, a instalagio dos gabinetes de

85 Relativamente a essa questdo consultar SILVA, Luiz Antonio Gongalves da. Bibliotecas brasileiras vistas pelos
viajantes no século XIX Disponivel em:

http://revista.ibict.br/index.php/ciinf/article/view/1773/1358. Acesso em: 22 de marco de 2011.

86 Constituida por um acervo de sessenta mil pegas, trazido por Dom Jodo VI, a Rea/ Biblioteca foi inicialmente
instalada no antigo Hospital do Carmo; apds a proclamacio da independéncia, passou a denominac¢do de
Biblioteca Imperial e Piiblica da Corte, vindo a situar-se, em 1858, em um prédio do Largo da Lapa e assumindo,
desde 1876, o nome de Biblioteca Nacional.

87 Além de Machado de Assis e de Francisco Ramos Paz, Manuel Anténio de Almeida, Remigio de Sena
Pereira e Reinaldo Franco Montoro também fizeram parte do grupo responsavel pela tradugio.
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leitura e de bibliotecas — os anos subsequentes a década de 1840 promoveram, na corte
imperial, a formagao de um publico leitor. Assim, apesar de fatores que interferiam
negativamente nesse processo, como a falta de escolas, o baixo nivel de escolarizagio da
populacdo, o preco pouco acessivel dos livros, as dificuldades impostas aos escritores
enquanto profissionais®™, o consumo da ficcio expandia-se, instituindo-se, ainda, um
imaginario sobre o livro e a leitura que conferiam ao primeiro o valor de objeto fetiche e a
leitura a capacidade de permitir a seus adeptos a adesao ao civilizado mundo europeu, em
que a Francga sobressaia.

Integrante das associagdes informais de escritores compostas no espago das
livrarias, frequentador de gabinetes de leitura e de bibliotecas, membro atuante na imprensa
nacional, Machado de Assis vivenciou o periodo de sua formacio, quer como leitor quer
como escritor, simultaneamente a mobilizacio de diferentes instancias que visavam
institucionalizar a leitura como pratica social. Seu envolvimento sustentava-se, por um lado,
pelo prazer que encontrava na literatura e, por outro, nas atividades profissionais que
contribuiram para sua inser¢ao no cenaculo das letras, a qual se afirmou, no ambito da
ficcdo, a partir do lancamento de Contos Fluminenses, em 1870. Portanto, Machado de Assis
compartilhou de diferentes espacos de promogao da literatura, neles encontrando nao so6 a
possibilidade de ter acesso a livros, mas também de interagir com homens de letras que
influenciaram sua formagao literaria e com quem dividia suas realizagdes no ambito da
escrita.
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DESVELANDO O VALE DAS ACUCENAS

Jurema da Silva Aratjo”

Prof. Dr. Algemira de Macédo Mendes %

Resumo: Este trabalho toma como ponto de partida as representacdes do feminino na literatura de
autoria feminina com vistas a compreender as relacdes de género e poder. Com isso, buscamos
compreender a condi¢do feminina a partir da sua prépria forma de ver a si mesma. Para tanto,
elegemos como corpus de pesquisa o romance O Vale das Agucenas, da piauiense Alvina Gameiro.
Procurando sempre o sentido histérico das relagbes de género e poder, questionou-se quais
permanéncias e descontinuidades estas relagSes apresentam hodiernamente. Acreditando que a
literatura evidencia as sutilezas do imaginario coletivo mais fortemente arraigadas no individuo,
tomou-se como objetivo principal compreender, por intermédio das representacdes da mulher
presentes nesse romance, as estruturas de poder inscritas nas relages de género. Para tanto, elegeu-
se como objetivos especificos de pesquisa os que se seguem: identificar as representacdes da mulher
presentes no romance supracitado; analisar, pelo corpus selecionado, as formas como se apresentam
as relagGes de poder entre homens e mulheres na sociedade piauiense; compreender, por meio
destas representacdes, a condi¢do da mulher na narrativa analisada. A pesquisa apoiou-se nas teotrias
de género e poder e na historiogratia acerca da relagdio mulher e escrita. As teorias de Joan Scott
(1995) sobre género, Michel Foucault (1979) acerca do poder e Pierre Bourdieu (2002) a respeito da
dominacio masculina aliaram-se para na compreensio da dinamicidade das relagdes de género e

poder e o carater social das diferencas entre os sexos.

Palavras-chave: Literatura Piauiense; Literatura de Autoria Feminina; Relacoes de Género e Poder.

Resumen: Este trabajo toma como punto de partida las representaciones de la mujer en la
literatura femenina con el fin de comprender la condicién femenina a partir de su propia
manera de verse a si misma. Por lo tanto, elegimos como corpus de busqueda el romance O
Vale das Agncenas, de la piauiense Alvina Gameiro. Buscando siempre el sentido historico de
las relaciones de género y poder, cuestionamos cuales continuidades y discontinuidades
estas relaciones presentan en nuestros tiempos. Creyendo que la literatura pone de relieve
los matices del imaginario colectivo mas fuertemente arraigada en el individuo, tomamos
como objetivo principal comprender, a través de las representaciones de las mujeres
presentes en ese romance, las estructuras de poder inscritas en las relaciones de género. Por
lo tanto, elegimos como objetivos especificos de la busqueda los que siguen: identificar las
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% Professor do Programa de Pés-Graduacio em Letras da Universidade Estadual do Piaui (UESPI)
E-mail: algemacedo@jig.com.br
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representaciones de la mujer presentes en el romance citado; analizar, seleccionado por el
corpus, las formas como se presentan las relaciones de poder entre hombres y mujeres en
la sociedad piauiense; comprender por medio de estas representaciones, la condicion de la
mujer en la narrativa analizada. La busqueda se incliné en las teorias de género y poder y en
la historiografia sobre la relaciéon y la mujer que escribe. Las teorfas de Joan Scott (1995)
sobre género, Michel Foucault (1979) sobre el poder y Pierre Bourdieu (2002) acerca de la
dominacién masculina se aliaron para en la comprension del dinamismo de las relaciones
de género y poder y el caracter social de las diferencias entre los sexos.

Palabras-clave: Literatura Piauiense; Literatura de Autoria Femenina; Relaciones de
Género y Poder.

1. Introducgio

Alvina Fernandes Gameiro (1917-1999), natural de Oeciras (PI), é autora de
prestigio em nosso Estado: em 2009 a escritora foi homenageada no 7° Salipi - Salao do
Livro do Piauf e 12° Seminario Lingua Viva. Dada a relevancia cultural que o salao possui
em nosso Estado, a evidéncia do nome Akina Gameiro reforca a notoriedade da obra e do
talento artistico desta oeirense. Formou-se pela Escola Nacional de Belas-Artes e graduou-
se pela Universidade de Colimbia, Ny-USA. Lecionou as linguas portuguesa e inglesa em
diversos colégios piauienses ¢ maranhenses (GONCALVES, 1993).

Alvina Gameiro ocupou a cadeira n°® 14 da Academia Piauiense de Letras e ¢
considerada por Wilson Carvalho Gongalves (2007, p. 49) como “uma cintilante e inspirada
poetisa”. Além de romancista, contista e poetisa, Alvina Gameiro era também pintora. Ela
também escreveu roteiros para a TV Ceara, Canal 2, de 1963 a 1965 — Dozs na Berlinda e O
Contador de Histdrias. E autora de A Vela ¢ o Temporal (1957), sua obra de estreia, que obteve
boas criticas de José Américo de Almeida e José Lins do Rego (MOURA, 2001).

Em O Vale das Agucenas, corpus deste trabalho, Alvina Gameiro apresenta uma
narrativa cuja personagem central ¢ feminina, Maria Betania. Personagem esta que
narra a historia e, recordando as motivagoes deste trabalho, esse componente ¢é
relevante, pois de acordo com o ponto de vista desse narrador compreenderemos
como o e# narrante, que ¢ feminino, vé a si mesmo; como essa entidade enunciativa
privilegiada, concebe o que é ser mulher.

Entende-se que, apesar do continuo reconhecimento do valor estético e cultural
da literatura de autoria feminina, autoras como Alvina Gameiro permanecem
silenciadas. Silenciadas porque suas obras sio raras — ou porque nao foram reeditadas

ou porque a ctitica permanece alheia a sua importancia —, nao constam nas bibliotecas
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publicas, ndo estio a venda em livrarias e nao pertencem ao canone regional. Assim,
este trabalho busca amainar esta obscuridade e fornecer uma andlise acerca das

relacbes de género presentes na narrativa.

2. Desvelando as relagdes de género e poder em O Vale das Agucenas

Seguindo a mesma linha, em O VVale das A¢ucenas, Alvina Gameiro apresenta
uma narrativa cuja personagem central ¢ feminina, Maria Betania. Personagem esta
que narra a histéria e, recordando as motivagoes deste trabalho, esse componente é
relevante, pois de acordo com o ponto de vista desse narrador se compreendera como
o ex narrante, que ¢ feminino, vé a si mesmo; como essa entidade enunciativa
privilegiada, concebe as relagoes de género e poder. O enredo da obra em flashback
nos conta a histéria de amor entre Maria Betania e Valério, mas surpreende o leitor ao
narrar também os desencontros e os conflitos destas personagens, bem como as

disputas de poder no sertio piauiense. Conforme a obra:

Foi durante a convalescenca, naqueles longos dias de meditacido e
repouso, que dei de esmiucar minha vida, para hoje escrevé-la aqui.
Quero tomar como paradigma a corrente de um rio; assim, vou
partir da nascente para nio deixar subtrair-lhe qualquer trecho do
caminho.

Peco indulgéncia, leitor amigo, se por acaso te desagrade qualquer
franqueza com que me vou retratar no transcurso desta histéria,
que, a guisa da corrente, reflete tudo (GAMEIRO, 1963. p. 08).

A personagem Maria Betania é central no romance: é ela quem conta a
histoéria. Chama a atencao o valor central da educacio na sua formacao: desde
pequena, seu padrinho Miguel — ou pai Miguel como ela mesma chamava —
manifestou o desejo de torna-la uma mulher culta. Na infancia, ela ja possufa nogoes
de botanica, latim e matematica, ministradas pelo proprio padrinho. Posteriormente, o
fazendeiro, antes de falecer, pediu que Maria fosse estudar na capital da nagao para se
formar em humanidades e agronomia, antevendo que a menina retornaria ao Vale do
Ronca para tutelar as terras.

Maria Betania deixa o Vale ainda muito jovem e parte para a capital do pais.
Nao podendo dissimular a tristeza que a abatia por deixar para tras aquelas terras que

a faziam feliz, no momento do choro da menina, Firmino diz:
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[...] Vancé invez de ta chorano, divia era levanta as mao pra riba e
da graca pra Deus, pruque tem sorte inté mode instrui... Amode qui
nasceu cum os trasero virado pro fogo! Apois eu t0 cum quarenta e
mais uns ano no lombo e num me alembro de té visto muié feme se
bota pros istudo cuma home. Inda mais pra este Rio de Janeiro qui é
afamado cuma o céu (GAMEIRO, s.d. p. 35).

A fala de Firmino revela que a educacao feminina era, realmente, uma
condi¢ao excepcional, coisa de homem. Neste momento, retoma-se o posicionamento de
Scott (1995) para quem o género deve ser compreendido como uma referéncia
histérica das representacoes simbolicas sobre o que ¢ ser homem ou mulher,
corroborando a tese de Bourdieu (2012) acerca da contesta¢io da biologizagao dos
géneros. Ao ter a oportunidade de se educar, Maria Betania mostra a relativizagdo
com que se deve olhar para o género, entendendo-o como o /deus de uma construgao
social e historica, ou seja: o analfabetismo feminino nao era um dado totalizante, pois
havia desvios, uma heterodoxia nio prevista pelo poder patriarcal.

Para Dr. Miguel, a educagao abrilhantaria a personalidade de Maria e, quando
ela retornasse ao Vale do Ronca, seria sua rainha. Fla estaria, portanto, numa posi¢ao

hierarquica superior da qual poderia chefiar a fazenda:

— Um dia — continuou éle — voltaras iluminada, ao nivel de precisar
o valor humano, e a riqueza déste solo que era orgulho dos meus
pais. Deixo-te recursos para desenvolveres a fazenda e realizar tudo
o que esta maldita doen¢a impediu-me de fazer. Quando regressares,
bébada de luzes, guiards os trabalhos déste rinco, transformando o
Vale do Ronca num pequeno mundo do qual seras a rainha [...]
(GAMEIRO, s.d. p. 33).

Embora Maria tenha manifestado por meio de lagrimas o descontentamento
com a decisio do padrinho, este apelou para a parte mais racional da menina e

<

inspirou nela a coragem pretendida: “— Nio ¢é possivel que deponha todo meu
orgulho e minha confian¢a numa caixa de lagrimas. Franqueza, que esperei ver-te de
olhos enxutos e capaz de manter-se serena, a altura onde te ergui” (GAMEIRO, s.d.
p. 34).

Nesta passagem, Maria demonstra como a dominac¢ao masculina ¢ simbdlica

e se instala as vezes com infinita sutileza. Assim, mesmo tendo o desejo de rebelar-se,

o império do masculino faz-se tiao articulado que ela cede:
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Estava petrificada. De tudo o que ouvira, s6 uma verdade me
alinhava o intimo, penetrando-me a sensibilidade: tinha de ir para
longe... quis gritar, rebelar-me, convencer a pai Miguel de me
conservar no Vale, na condi¢do em que estava, pois era aquela a
unica felicidade almejada por mim, mas nio pude insurgir-me
defrontando a suplica muda, delicada e heroica daquele olhar que
amarrava minha vontade, obrigando-me, docemente, a obedecer

(GAMEIRO, s.d. p. 34).

Como visto no capitulo anterior, a relacio da mulher com a escrita constitui
o resultado exitoso de uma luta histérica pelo acesso a educagdo. Até entio, o
analfabetismo feminino estava apoiado na premissa de que as mulheres nao careciam
de instrucao além daquela destinada aos afazeres domésticos (CASTELO BRANCO,
2005). No romance ora analisado, a personagem Maria Betania tem a oportunidade de
estudar na cidade do Rio de Janeiro e formar-se em Humanidades e Agronomia e, a
partir disso, ela apropria-se dos bens culturais disponiveis. Divergindo da condi¢iao
feminina no sertio piauiense, a personagem adquiriu sfafus social e subverteu uma
ordem pré-estabelecida. Desde cedo, Dr. Miguel incumbira-se da tarefa de ensinar a

Maria as primeiras letras:

Pai Miguel era um batalhador incansdvel e tinha a vantagem de
ensinar-me por prazer. Assim, seu esfér¢o desmedido elevou meus
conhecimentos a nfvel superior ao da bagagem normalmente
adquirida no curso primdrio. Até Botanica estudara sem pressentir,
decorando nomes técnicos de centenas de vegetais. Sabia, por
exemplo, que nossa belissima palmeira de buriti, chamava-se
cientificamente Mauritia vinifera e que a palmacea bacaba tinha o
nome de Oenocarpus distichus, etc (GAMEIRO, s.d. p. 26-27).

Assim, Maria Betania rompe com o ostracismo intelectual para o qual a
mulher foi historicamente destinada. Conforme Castelo Branco (2005), no principio
do século XX, emergiu um discurso que almejava a emancipagio da mulher,
contestando a ordem simbolica patriarcal que determinava como espago de atuagio
feminina apenas o ambiente doméstico e o cuidado com a casa e os filhos.

As relacoes de poder passam, portanto, a ser remodeladas, nao admitindo
mais como missao feminina o cuidado e a abnegacao: as mulheres passam a
reivindicar a igualdade de direitos, elegendo como objetivos principais o direito
sufragista e o acesso ao sistema educacional (CASTELO BRANCO, 2005). Destarte,

nao podemos desconsiderar que a histéria é dotada de imponderaveis e, como tal, a
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compreensido de qualquer fenémeno social deve recorrer a historicidade que lhe ¢é
inerente.

Chegando ao Rio de Janeiro, Maria Betania pensou: “Era o encontro dos
meus onze anos com o centro mais civilizado do Pais” (GAMEIRO, s.d. p. 43). Ainda
menina, a personagem achava-se no centro econémico, politico e cultural da nagao,
com toda a possibilidade de ter acesso a cultura letrada, ao desenvolvimento
economico, a efervescéncia da industrializagdo. Os passeios publicos, cafés, museus,
as pecas teatrais, todas as conquistas da modernidade estavam disponiveis a ela: Maria
Betania educou-se, tornou-se culta e adquiriu grande bagagem cultural, como
depreende-se do seguinte fragmento da narrativa: “Contrataram uma professora de
plano e outra que me ensinava o programa do exame de admissio no ginasio|...]
Submeti-me ao exame e galguei o primeiro lugar” (GAMEIRO, s.d. p. 47).

Frustrando as expectativas que se depositavam sobre as mulheres daquela
época, Maria Betania nao se quedava avessa aos acontecimentos que a rodeavam;
negava-se, isto sim, a ser um sujeito complacente com tudo e todos: “Fiz-me
submissa aos estudos, prisioneira do siléncio e, agucando o raciocinio, concentrei-me
na observacao |[...| Tornei-me critica, exigente ¢ mordaz” (GAMEIRO, s.d. p. 55-50, grifos
Nnossos).

A personagem, desde muito pequena demonstrava a predilecao pelas histérias

de heroina e, constantemente, pedia 2 Mae Gertrudes que recontasse a mesma lenda:

Quéda, comovida, punha-me a beber, atenta, a moral da velha
lenda espanhola, onde uma virgem, heroina, vestiu a armadura
e apresentou-se para guerrear, impedindo destarte, que seu pai
velho e sem filhos varSes morressem nos campos de batalha
(GAMEIRO, s.d. p. 20).

Acredita-se que essas narrativas orais tenham sido responsaveis por formar a
personalidade de Maria que, ja adulta, poe-se a frente de Valério, seu esposo, para
evitar que ele seja atingido com uma bala no peito. Maria sacrifica-se em favor do
homem amado. Contudo, esse altrufsmo revela engendramentos culturais construidos
para introjetar nas mulheres a ideia de dar-se em sacrificio.

Entretanto, como as relagdes de género e poder sio complexas e escapam a
qualquer tentativa de essencializacdo. No transcurso da narrativa, Maria transparece ser

uma mulher cujas atitudes tendem ora para a tradicao, como no exemplo anterior, ora para



196

a transgressao, como quando ela decide esquecer Valério porque acha que sua mae, a
Viava, foi a responsavel pelo incéndio que vitimou sua familia. A personagem traduz a
tensdo entre a emo¢ao — caracteristica atribuida socialmente as mulheres — e a razdo —
atribuida aos homens. Nesse sentido, retoma-se o conceito de permanéncia e mudanga,
constatada ou desejada, preconizado por Bourdieu (2002).

A ideia do amor romantico propaga-se na narrativa com a uniao de Maria e Valério.
Este nutria pela jovem um devotamento desmedido e mesmo ante as incongruéncias do
destino que os separam por algum tempo, Valério rendia-se aos encantos de Maria, que nao
eram apenas a beleza fisica, mas moral, pois foi a suspeita de que o incéndio que vitimou os
seus tenha sido provocado pela Viuva que afastou a protagonista de Valério. Para ele, a
renuncia de Maria 20 amor dos dois era uma virtude. “Cré, ao invés de arrefecer o meu
amor, tua renuncia audaz, tua coragem desmedida e tua moral eminentes, fortaleceram-no,
e ¢le cresce pertinaz a regime de sujeicio” (GAMEIRO, s.d. p. 155).
Por meio da analise empreendida, diz-se que a condi¢ao da mulher na sociedade piauiense
contemporinea apresenta uma tensio evidente entre os papéis tradicionais, social e
historicamente construidos, e as condutas inovadoras, como forma de emancipagao.
Entretanto, dada a fluidez das relagdes de género e poder (FOUCAULT, 1979; SCOTT,
1995), embora as mulheres apontem para mudangas na sua condi¢do, o discurso da

domina¢ao masculina ainda se encontra densamente imerso no imaginario coletivo.

3. Consideragoes Finais

O tema literatura de autoria feminina tem se mostrado um vasto campo de
investigacdo. Se se pensar que os estudos de género emergiram como forma de dar voz a
sujeitos que antes foram relegados ao ostracismo, e que portanto estiveram a margem de
uma produgao literaria propria, o desnudamento do feminino por intermédio da literatura
incide no afloramento e reconhecimento duma histéria owtra.

Este trabalho buscou interpretar as relagbes de género e poder por meio da
representacao da mulher na literatura de autoria feminina, considerando para tanto o
percurso historico da luta das mulheres pelo direito a educacio, passando pela producao de
jornais até chegar as produgoes literarias femininas. A inten¢ao foi demonstrar que, apesar
de haver um discurso da domina¢ao masculina cujo designio é transformar construgoes

culturais em naturais e essenciais, a historia desvela que as interagdes sociais, as dinamicas
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familiares, econdémicas e artisticas circunscrevem relacoes entre homens e mulheres imersas
em poderes, no plural mesmo.

A partir do reconhecimento dessa literatura feminina os estudos de género
adentraram no campo fecundo do simbodlico para entender como, muitas vezes, a
linguagem pode revelar as sutilezas do imaginario coletivo acerca da dominagao e da
sujeicao.

A partir da analise empreendida, constatou-se que as estruturas da dominagao
masculina ainda se fazem tenazmente presentes, mas algumas mulheres, como a
personagem Maria Betania de O Vale das Agucenas, apontam para uma ruptura com o0s
apontamentos patriarcais. A condi¢do feminina na sociedade piauiense, portanto, apresenta
uma tensao entre os papéis socialmente estabelecidos para as mulheres e a heterodoxia que
vem paulatinamente ganhando espago.

O estatuto de mulher escritora de algumas piauienses, entre elas Alvina Gameiro,
representa uma descontinuidade histérica que contribui significativamente com a mudanga
da condi¢do feminina, uma vez que é o resultado satisfatério da luta feminina pelo acesso a
educagio.

Deste modo, as narrativas literarias de autoria feminina constituem uma forma de
emancipacao que contribui para que as mudangas se estendam a toda sociedade, uma vez
que a literatura nio apenas veicula como as estruturas do imaginario coletivo sdo
concebidas, mas também promove mudangas, na medida em que a linguagem influencia

diretamente a constru¢ao de novos arranjos sociais.
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LEITURA E TEXTUALIZACAO NO TEXTO POETICO
TROVADORESCO

Karin Elizabeth Rees de Azevedo’

Paula Thereza Freire do Nascimento

Resumo: Ler significa conhecer e tendo em vista que a maior parte dos conhecimentos é
obtida através da leitura, que possibilita nio s6 a ampliagdio como também o
aprofundamento do saber em determinado campo cultural ou cientifico, pretende-se
abordar a leitura e textualizagdo por meio de analise de textos poéticos trovadorescos. O
Periodo Medieval é marcado por uma série de transformagoes politicas e culturais que se
refletem e se cristalizam na lingua retratada, especialmente nas poesias trovadorescas, que
pela precariedade do Iéxico, a cultura e suas relagdes com a sociedade da época forgava o
homem medieval a dizer muito em poucas palavras. Partindo do principio de que a Historia
da Lingua contempla uma perspectiva interna e outra externa dos fatos da linguagem, a
comunica¢do pretende analisar em textos poéticos trovadorescos a relagdo que a lingua
permite estabelecer entre o tema e o contexto histérico de produgdo na construgao de
sentidos, uma vez que a leitura sé ¢ valida quando assimilada, e para tanto saber o que se ¢,
quando ler e como ler, uma vez que se pode dizer que toda pessoa que lé, diante de um
texto, ¢ capaz de dizer se este esta completo ou nao. Esta capacidade é chamada de
competéncia textual e esta ligada ao aspecto da textualidade. Abordar a leitura e a
textualizacdo no texto poético trovadoresco envolve a apresentagdo de como ocorre a
formacdo da textualidade e as relagdes que se estabelecem entre esta e os processos de
construcao do texto na formacao de sentidos. Assim, a textualizacdo estd intimamente
ligada aos elementos escolhidos para a construcdo da escrita e da leitura.

Palavras-chave: Leitura; Textualizacao; Texto Poético Trovadotresco

Abstract: Read means knowing and considering that most knowledge is gained through
reading, which enables not only the expansion as well as the deepening of knowledge in a
particular cultural or scientific field, it is intended to address the reading and analysis
through textualization in poetic texts. The Medieval Period is marked by a series of political
and cultural changes that are reflected in the language and crystallize portrayed, especially in
poetic texts, that the precariousness of the lexicon, culture and its relations with society at
the time forced the medieval man to say in very few words. Assuming that the History of
Language includes an internal perspective and an external facts of language,
communication seeks to analyze in poetic texts the relationship between the language
allows to establish the theme and historical context of production in the construction of
meaning, a since reading is only valid when assimilated, and to know both what you read,
when you read and how to read, since it can be said that every person who reads a text
before it is able to tell if this is complete or not. This ability is called textual competence
and is connected to the aspect of textuality. Addressing the reading and textualization in
poetic text involves the presentation of the training occurs as textuality and the relations
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established between it and the building processes in the formation of the text directions.
Thus textualization is closely linked to the elements chosen for the construction of writing
and reading.

Keywords: Read; Textualization; Poetic Texts

Hodiernamente entendemos a linguagem como o instrumento gracas ao qual o
homem modela seu pensamento, seus sentimentos, suas vontades e seus atos, O
instrumento gragas ao qual ele influencia e ¢ influenciado, sendo a base mais profunda da
sociedade humana.

Nesse sentido, encontramos mnas propostas da linguistica, no ambito da
comunica¢io e do funcionamento linguistico, uma relacio de dependéncia do texto a
situagdo comunicativa para que o texto preencha suas func¢des. Partindo das concepgoes da
linguistica textual e funcional em que o texto ¢ a forma mais completa de comunicagio,
essa proposta postula que a mensagem requer uma situa¢do comunicativa a qual remete
para ser plenamente compreendida. Assim, pretende-se apresentar a visio de texto
proposta pela Linguistica Textual, enfatizando o texto poético trovadoresco como texto
que tem em seus componentes 0s mecanismos funcionais e comunicacionais.

Nesse sentido, os estudos das estruturas das expressoes linguisticas como aspectos
ou fungdes comunicativas envolvem também os estudos de uma competéncia
comunicativa, uma vez que se propde que a nogao essencial da linguagem ¢ servir de
instrumento de comunicagao seja oral ou escrito. Dessa forma, importa considerarmos aqui
que os estudos sobre o texto nos levam a considera-lo como um processo essencialmente
comunicativo.

Essa competéncia comunicativa se manifesta no texto e por ser este uma unidade
basica de manifestacao de linguagem, partimos do pressuposto de que o homem possui
uma competéncia textual sdcio-comunicativa, permitindo uma abordagem qualitativa desse
processo de comunicagdo. Assim, a consideragao sobre o que se entende por texto e como
foco o texto poético trovadoresco impoe-se, uma vez que o texto ¢ lugar por exceléncia
onde se manifestam as operagdes de construgao e reconstrucao dos sentidos.

Embora a Linguistica Textual centre seus estudos sobre o texto e todos os
estudiosos compartilhem esse mesmo objeto como fundamental, ¢ importante conhecer
sua significagio dentro de campos tedricos, pois apenas na medida em que a lingua é
abordada dentro de uma visao textual é que adquire a capacidade de esclarecer suas marcas

e seu mecanismo de funcionamento. Ao entendermos a Linguistica Textual como disciplina



201

tendo um carater interdisciplinar, em que a autonomia do texto, segundo Marcuschi (1983),
deve ser abordada enquanto categorias funcionais, que ele subdivide em quatro fatores, a
saber: os de contextualiza¢do, que contribuem para a criagao de uma expectativa a respeito
do texto; os de conexdao sequencial, que sao elementos constitutivos da textualidade ao
garantirem a coesdao textual, no entanto diz que tais fatores nao siao suficientes nem
necessarios para a textualidade; os de conexao conceitual-cognitiva, que dizem respeito a
coeréncia e respondem pelo processamento cognitivo do texto, garantindo sua organizacao
e estabilizacdo da experiéncia humana; e, os de conexao de agdes, que se referem aos
elementos pragmaticos e se fazem presentes no momento de atualizagio de um texto.
Acrescenta ainda, que estas categorias funcionais ndo esgotam os aspectos de observagio
do texto, que para isso tenha um aparato tedrico que envolva uma teoria semantica, uma
teoria gramatical sensivel a todas as informagoes cotextuais, uma teoria pragmatica do
funcionamento linguistico, bem como uma teoria da comunicagdo e elementos da
psicologia cognitiva.

Assim, ao considerarmos o texto como o lugar por exceléncia onde se manifestam
as operagdes de construcao e reconstrucao dos sentidos importa notar que varias foram as
formas de abordagem apontadas pelos estudos linguisticos e entre estas Marcuschi (1983)
em relacdo ao conceito de texto afirma:

O texto deve ser visto como uma seqiiéncia de atos de linguagem
(escritos ou falados) e ndo uma seqléncia de frases de algum modo
coesas. Com isto, entram, na analise geral do texto, tanto as condi¢des
gerais dos individuos como os contextos institucionais de produgio e
recepcdo, uma vez que estes sdo responsaveis pelos processos de
formacdo de sentidos comprometidos com processos sociais e
configuracoes ideolégicas. (MARCUSCHI, 1983, p. 22)

Com estudos voltados para a linguagem e a produciao textual discursiva na fala,
surgiu a preocupacio de observar a comunicagio - interagio falante/ouvinte/texto - em
que os conhecimentos linguisticos para o processamento do enunciado nao sio os unicos
observados, mas também os conhecimentos de mundo, de onde se extraem inferéncias,
conhecimentos estes vistos como entradas no enunciado.

Acrescenta-se ainda que o texto poético projeta suas articulagdes no plano da
expressao linguistica e formal e também no plano do conteudo por meio de recursos
retérico-pragmaticos, a partitr do momento em que se organizam na supetrficie textual, e a
conceituagao do texto poético parte do desenvolvimento das teorias do texto,
possibilitando o conceito de texto poético fundamentado no principio tedrico que o trata
como unidade comunicativa, assim, pode se revelar como um instrumento da poeticidade.

Esta poeticidade revelada na textualidade construida através das marcas linguisticas é que
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nos interessa, pois o texto poético é um fato social que se inscreve na historia e se
apresenta como reflexo da realidade penetrado pelo contexto socio-histérico.

Seguindo essa abordagem consideramos que ha uma relacio intrinseca entre a
linguagem poética e contexto situacional capaz de possibilitar ao poético revelar-se como
instrumento de comunicacao e informacio.

Dessa forma, como todo texto, o texto poético ¢ alicercado na e pela linguagem,
em que os expedientes sonoros e ritmicos conjugam-se aos linguisticos e formais e se
organizam na superficie textual estabelecendo dois niveis: o da expressao linguistico textual
e o do retorico-formal. Assim, o poético ampara-se na linguagem e a distingue da usada
quotidianamente ao se apropriar destes niveis para construir seu texto. Nesse sentido, a
organiza¢ao dos elementos linguisticos estabelece comunicagao tendo fungdes especificas e
a eficacia textual esta no uso dos expedientes retoricos e linguisticos adequados a situagao
cultural, pois o texto poético, especialmente o trovadoresco, é um fato social que se
inscreve na histéria, portanto, se apresenta como reflexo da realidade e do contexto sdcio-
histérico de sua produgdo, permitindo em sua leitura a compreensao destes aspectos.

Nesse sentido, significa dizer que o texto poético pode ser considerado como um
espaco em que a linguagem poética, em sua situacao de comunicagao, reune sequéncias
textuais capazes de por em evidéncia o funcionamento deste tipo de texto, porque o texto
poético ndo se instaura apenas pela forma, mas pelo entrelacamento dela com a linguagem
que constitui a propria esséncia do poético, enquanto manifestacio linguistico-textual. B
nesse sentido, Nascimento enuncia:

. compreendemos o texto poético como resultante do entrelagamento
do nfvel linglistico-textual e do retérico-formal, que lhe define a
superestrutura, visto que podemos reconhecer nela a estrutura global ¢ a
marca dos niveis na organiza¢ao textual. INASCIMENTO, 1984, p. 124).

Dessa forma, podemos tomar o texto como uma ocorréncia de comunicag¢ao, em
que temos os componentes linguisticos revelados pela superficie textual por meio dos
critérios de coesdao e coeréncia e ligados aos fatores socio-historico-culturais de produgao.
Neste texto, escolhemos apresentar o texto poético trovadoresco para objeto de estudo.
Como afirma Nascimento:

Como todo texto, o poético € alicer¢ado na e pela linguagem, embora, ao
mesmo tempo, a transforme para produzir os efeitos desejados. A
especificidade do texto poético percebida, intuitivamente, pode ser
reconhecida se o efeito de sentido produzido por ele for justificado por
sua organizacdo interna peculiar, que revele sua superestrutura.

(NASCIMENTO, 1984, p. 88).
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Acrescenta ainda o autor, que o texto poético projeta suas articulagdes no plano da
expressao linguistica e formal e também no plano do conteudo por meio de recursos
retorico-pragmaticos, a partir do momento em que se organizam na superficie textual. A
conceituagao do texto poético fundamenta-se no principio teérico que o trata como
unidade comunicativa que, assim, pode se revelar como um instrumento da poeticidade.
Esta poeticidade revelada na textualidade construida por meio das marcas linguisticas é que
nos interessa, pois o texto poético é um fato social que se inscreve na histoéria e se
apresenta como reflexo da realidade penetrado pelo contexto socio-histérico. Nesse
sentido, a textualidade que se estabelece pelo poético é concretizada pela obra segundo
Zumthor, quando enuncia:

Meu ponto de vista aqui é o da obra inteira, concretizada pelas
circunstincias de sua transmissao pela presenca simultanea, num tempo e
num lugar dados, dos participantes dessa agdo. A obra contém e realiza o
texto; ela nio suprime em nada porque, desde que tenha poesia, tem, de
uma maneira qualquer, textualidade. (ZUMTHOR, 1993, p. 10).

Seguindo essa abordagem acreditamos existir uma relagdo intrinseca entre a
linguagem poética e o contexto situacional capaz de possibilitar a0 poético revelar-se como
instrtumento de comunica¢io e informagio. Nesse sentido, ao considerarmos o texto
poético trovadoresco como unidade de comunicagio, estamos estendendo este carater
comunicativo ao poeta, pois a informagao parte de si como modelo para a criacio. Nessa
visdo, o que o poeta fala (texto poético) revela a histéria e o homem, conforme Paz:

O poeta fala das coisas que sdo suas e de seu mundo, mesmo quando
nos fala de outros mundos: as imagens noturnas sio compostas de
fragmentos das diurnas, recriadas conforme outra lei. O poeta nio
escapa a histéria, inclusive quando nega ou a ignora. Suas experiéncias
mals secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais, histéricas.
Ao mesmo tempo, e com as mesmas palavras, o poeta diz outra coisa:
revela o homem. (PAZ, 1996, p. 55).

Colocar a linguagem poética em sua situagao de comunicagao ¢ dizer que a lingua
ali utilizada retne sequéncias textuais capazes de produzir efeito de sentido e significa
apresentar o funcionamento deste tipo de texto, expondo os processos de significacao que
o constitui. Assim, para revelar a especificidade do texto poético trovadoresco medieval e
sua organizacao interna é necessario inseri-lo no contexto de uma tipologia textual que dé
conta de sua coesio e coeréncia e de suas condigdes de producao. No dizer de Nascimento:

O texto poético apresenta-se como uma entidade comunicativa, de
linguagem proépria e suficiente, a partir de articulagbes especificas, com
intuito de transforma-la em objeto estético. Por incorporar os
conhecimentos de mundo e a experiéncia quotidiana, o poético abarca
muito mais que a simples soma de expressdes linglisticas que o
constituem. (NASCIMENTO, 1984, p. 104).
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Embora saibamos que o texto poético obedece, por assim dizer, a uma sintaxe
poética, que inclui os expedientes retorico-formais e as marcas linglistico-textuais que
visam a constituf-lo um evento comunicativo, a0 mesmo tempo sonoro e significativo,
precisamos observa-lo no contexto social para que essas marcas evidenciem sua
textualidade.

Paz (1996) apresenta a visao de que o poema ¢ histérico de duas maneiras, como
produto social e como criagao que transcende o histérico, pois as palavras do poeta, ou
seja, o texto poético é historico ao pertencer a um povo e a um momento da fala desse
povo.

Além disso, como todo texto, o texto poético trovadoresco medieval ¢ alicercado
na e pela linguagem, em que os expedientes sonoros e ritmicos conjugam-se aos linguisticos
e formais e se organizam na superficie textual estabelecendo dois niveis: o linguistico
textual e o retorico-formal. Assim, o poeta ampara-se na linguagem e a distingue da usada
quotidianamente, ao apropriar-se destes niveis para construir seu texto, tendo lugar, neste
momento, a metafora, que, embora de pouca utilizacio na lirica trovadoresca, implica uma
comparagao explicita ou implicita entre vocabulos e frases, o que resulta em um sentido
construido pela utilizagao que faz o poeta-trovador destes elementos linguisticos. A eficacia
textual resulta, portanto, do uso dos expedientes retoricos e linguisticos adequados a
situagdo cultural da época.

Em sintese, o texto poético trovadoresco medieval pode ser considerado um
espago em que a linguagem poética, em sua situacao de comunicagao, reune sequéncias
textuais capazes de por em evidéncia o funcionamento deste tipo de texto, o qual ndo se
instaura apenas pela forma, mas pelo entrelacamento desta com a linguagem que constitui a
propria esséncia do poético, enquanto manifestagao linguistico-textual.

Neste texto, como forma de exemplificagdo apresentamos a organizacao textual da
cantiga de amigo de Dom Dinis de nimero XXV, em uma analise que demonstra a
articulagdao dos elementos disponiveis na lingua com o contexto histérico-cultural do século
XIII. A andlise destes elementos sera feita com relacio aqueles que a caracterizam como
texto e identificam o periodo a que pertencem como medieval. Importa ressaltar que a
numera¢do da cantiga é correspondente a sele¢ao organizada por Pimpao (1960) de acordo
com o Cancioneiro Colocci-Brancuti, correspondendo neste ao nimero 553.

Para facilitar compreensio reproduzimos o texto a seguir:

CANTIGA - XXV
em entendi, meu amigo a 0 meu non se pod’osma
Bem entendi, meu amigo, Caom d’osmar
que mui gran pesar ouvestes, nem eu non no pudi negar



quando falar non podestes
vés noutro dia comigo;
mais certo seed’, amigo,
que non fui o vosso pesar

que s’ a0 meu podess’ iguar.
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Mui bem soub’ eu por verdade
que erades tan cuitado

que non avia recado;

mais, amigo, aca tornade,
sabede bem por verdade

que non fui o vosso pesar
que s’ a0 meu podess’ iguar
Ben soub’, amigo, por certo
que o pesar d’aquel dia
VOSSO, que par non avia;
mais pero foi encoberto,
e por en seede certo
que non foi o vosso pesar
que s’ a0 meu podess’ iguar

Observamos na cantiga que o texto se insere em um momento histérico em que a
oralidade era mais forte que a escrita, uma vez que a escrita era privilégio de poucos. Sendo
assim, o texto da cantiga de amigo traz em sua constituicio uma marca de oralidade que o
identifica, como se observa pela quebra oracional de forma a marcar as rimas pelas palavras
finais — amigo/ comigo [amigo e onvestes/ podestes no primeiro grupo de versos que constitui a
estrofe, e pesar/ ignar nos refries. Esta cantiga apresenta o seguinte esquema de rimas:
abbaaCC, constituindo o efeito sonoro que se produz pela organizagdo em versos.

Caracteristica do texto poético, enquanto ritmicamente marcado, é sua relacio com
a musica, que se constitui na forma sobre a qual as palavras atuam impondo as
determinagdes do sonoro a linguagem, observado, por exemplo, na organiza¢ao das silabas
métricas que nas estrofes siao setessilabos graves e nos refraes octossilabos agudos,
impondo um ritmo musical diferenciado no momento da enunciagdo dos refries. Como
objeto cultural, o texto poético trovadoresco encontra na linguagem uma matéria
construida em consonancia com o sistema musical. A cantiga, em sua forma escrita, se
apresenta como texto poético trovadoresco e se revela como tal, por diferenciar-se em sua
organizacao formal de outros tipos textuais, uma vez que as linhas sdo tipograficamente
separadas, realcando a métrica, o ritmo e as rimas ao final da linha e, assim denunciam o
processo de versificagao.

Esse processo versificatorio se transforma pela reuniao dos versos em estrofes
constituindo a cantiga em um texto poético composto de trés estrofes de cinco versos cada,
intercaladas por um outro conjunto de versos que se repetem ao final de cada estrofe, que
se denomina refrio. Ha ainda, um outro conjunto de versos ao final que ¢ chamado de
finda. Embora esteja apresentado seguindo essa constitui¢ao em trés estrofes, seguidas de
refrao e finda, a cantiga se constitui em texto por ser resultante de uma produgao linguistica

que se caracteriza por ser espaco de construgao de sentidos.
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Outra evidéncia que nos possibilita caracterizar a cantiga em estudo como texto
poético trovadoresco é o material linguistico-formal que utiliza para alcangar seu objetivo,
bem como a visio de mundo que revela. Essa visao de mundo é compreendida por meio
do refrio que indica do que a cantiga trata, ou seja, do pesar tanto do trovador como do
amigo. Esse contexto de pesar surge como resultado das imposi¢es socioculturais do
século XIII, que distanciavam pela guerra ou romaria a0 amigo e, pela visao religiosa que
propunha o celibato ao cavaleiro — amigo — gerando uma condi¢ao de pesar por nio ser
possivel estar com a amiga.

O levantamento dessa situagdo revela que o texto em estudo produz efeitos de
sentido, porque apresenta em seu funcionamento interno uma selecio lexical que
estrategicamente apresentada reflete esse contexto de imposicao. O uso do advérbio de
negacio — non - anteposto aos verbos —podestes — fui — avia — pod’ — pudi — demonstra
claramente que ha uma restri¢ao cultural em relagdo ao que o amigo pode ou nao realizar.

Importa acrescentar que a cantiga esta escrita em portugués arcaico ou galego-
portugués, o que propicia a relagdo linguistica entre os elementos lexicais e o contexto
sociocultural. Segundo Hauy (1989), a lingua era escrita para os ouvidos, pois os textos
tinham uma tradi¢do oral em fun¢do do numero reduzido de copias e as caracteristicas
pessoais dos escribas, muitas vezes representando foneticamente um som o representavam
de diferentes maneiras. Em relagdo ao uso do alfabeto podemos demonstrar que ocorria o
desaparecimento de letras chamadas inuteis, e apresentamos na cantiga XXV a grafia de
avia, sem o h inicial, confirmando essa tendéncia.

Ha, na cantiga, também a escrita aglutinada de palavras, indicando o acento frasico,
ou mesmo para informar aos cantores a distribuicao musical. Na cantiga em analise, essa
abrevia¢ao surge no uso do apéstrofo para suprimir a vogal final de uma palavra quando a
seguinte vem iniciada por vogal. No quinto verso da primeira estrofe ocorre com a palavra
seed’, amigo, também nos refraes se repete de duas formas: gue s'ao men podess’ignar. Na
segunda estrofe temos: mui bem soub’en por verdade. Na terceira estrofe encontramos soub’,
amigo € pesar daguel dia, e ainda, na finda: se pod’osmar. A presenca deste recurso indica que a
norma poética revela, sem duvida, uma realidade linguistica em que fatos
fonéticos/ortograficos demonstram a ligacao musical vigente.

Essa ligacao musical é demonstrada por meio da organizacao rimica das estrofes,
em que a rima encontra na lingua e no uso que o trovador, especialmente Dom Dinis, faz
para elaborar o seu texto um reflexo da cultura de seu momento um esquema rimico

classificado como abbaaCC, que se alterna fonicamente a cada estrofe, demonstrando uma
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organiza¢ao fonica rica para os padroes da época, considerando-se a lingua em formacao,
que opera e produz um paralelismo sonoro entre as rimas, e demonstra também o uso
variado de estruturas formais a moda dos cantos populares da peninsula.

Com isso queremos dizer que a marca do oral, acrescida do paralelismo, do refrao,
do esquema rimico e da sonoridade busca exprimir o lirismo, o sentimentalismo, a
repeticao de ideias, a memoriza¢dao e essa oralidade revela, nesse contexto, que o texto
produz efeito de sentido, marcado em seu funcionamento interno, em que 0s mecanismos
linguistico e retérico-formal perpassam o texto como um todo, revelando-o como unidade
comunicativa.

A cantiga, por ser estruturada, produz comunicagdo e opera com a argumentagao,
como qualquer texto, sendo a argumentagio um ato constitutivo linguistico fundamental
também do poético. Na cantiga em analise, o pesar, que constitui o assunto do qual o poeta
argumenta, ¢ caracteristica do momento em que se insere, pois as imposi¢oes culturais em
decorréncia da expansao do sistema feudal e monarquico reinem os cavaleiros para a
defesa do senhor, impondo uma forma de conduta que prega o celibato, tornando qualquer
tipo de relagao amorosa um motivo de pesar.

Queremos, com o exposto, confirmar que a cantiga, como texto que ¢, se insere em
um contexto cultural especifico que é marcado pelas suas condigdes de produgio, as quais
imprimem nesse texto suas marcas. Os mecanismos pelos quais o texto se organiza
refletem suas condi¢oes de producio, confirmando que os expedientes sonoros, ritmicos e
todos os demais se organizam no nivel retérico-formal e lingtiistico para que a referéncia
tematizada seja mantida coesa e corente, como mensagem poética.

Importa também notar que a linguagem poética nao se submete aos principios
gramaticais nem aos determinismos da logica, mas claro é que, segundo Nascimento:

.0 texto poético se submete a outras regras, isto é, ele, obedece, por
assim dizer, a uma sintaxe poética, que inclui os expedientes retérico-
formais e as marcas lingiifstico-textuais que visam indubitavelmente a
constitui-lo um evento comunicativo a0 mesmo tempo sonoro e
significativo. Por sua competéncia textual, o interlocutor capta as
subversOes sintaticas e suas implicagbes que funcionam como um
controle interpretativo do texto como um todo. (NASCIMENTO(1994,
p- 209).

Assim, podemos perceber que os elementos sintaticos e linguisticos aliados aos
aspectos socioculturais e pragmaticos instauram o texto poético como um todo, pois forma
e fundo se integram para revelar o sentido estético, que leva ao estabelecimento de sentido
textual, através de uma rede de significagdes em que as sequéncias significativas vao se

construindo linearmente, por meio de unidades informativas, pois o poético existe sempre
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e especialmente no contexto social e nas situagdes mais correntes, € se caracteriza por sua
organizac¢ao linguistico formal, integrando as suas possiveis condi¢des de produgao.

A linguagem do texto poético trovadoresco possui, dessa maneira, uma forma
especifica de estruturagdo, que se define pelas particularidades no relacionamento
estabelecido entre os elementos do sistema linguistico. A cantiga em estudo pode, por esta
visao, ser entendida como texto poético, pois retrata, por meio de seus mecanismos
internos, a organizagao linguistico-formal. Essa organizagdo é a que nos possibilita perceber
a expressividade, pela maneira como a mensagem ¢ apresentada para depreender efeitos de
sentido.

Assim sendo, o texto poético trovadoresco permite leitura e compreensio em seu,
uma vez que podemos analisa-lo em uma dimensao textual em que os elementos de
conexdao sequencial fazem parte da constituigdio da textualidade. Esse tipo textual se
instaura como texto comunicativo e expressivo, resultante da linguagem e forma, em que as
relagbes formais e linguisticas intimamente correlacionadas permitem explicar o
funcionamento do texto poético, e com isso, afirmar que o esquema gramatical constituido
por marcas especificas faz parte do corpo linguistico e define como particular um tipo de

texto.
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A MADRASTA: ARQUIVO E TRADUCAO

. 92
Karina Paraense de Souza

Resumo: Mario de Andrade, Camara Cascudo e Monteiro Lobato viveram, produziram no
século XX, e, possuem uma pesquisa que alcanca o folclore brasileiro. Além dessas
singularidades, me chama a aten¢iao nas obras desses autores, a presenca da narrativa 4
madrasta. Porém, este conto manifesta-se com divergéncias. Deste modo, este artigo
objetiva fazer um estudo da narrativa A madrasta nas obras dos escritores mencionados a
luz dos estudos de Arquivo e Tradugdo. Para isso, utilizo uma metodologia essencialmente
bibliografica e fundamento-me em Jacques Derrida, para compreensao de Arquivo, e de
Jorge Larrosa para discutir acerca de Tradugdao. Como resultados, a pesquisa apreendeu
que, talvez, o projeto literirio dos escritores tenha influenciado nas tradugdes que estes
fizeram das versoes da narrativa quando as retiraram dos arquivos populares e as verteram
para suas obras.

Palavras-chave: Arquivo; Traducao; A madrasta.

Abstract : Mario de Andrade, Camara Cascudo and Monteiro Lobato lived, produced in
the twentieth century, and have a survey that reaches the brazilian folklore. Besides these
singularities, my attention in the works of these authors, the presence of narrative
Stepmother. But this tale is manifested by differences. Thus, this article aims to make a
study of narrative Stepmother in the works of the writers mentioned in the light of studies
and File Translation. For this, I use a methodology essentially bibliographic and ground me
in Jacques Derrida, Archive for understanding, and Jorge Larrosa to discuss about
translation. As a result, research has seized that perhaps the project of literary writers have
influenced the translations they have made versions of the narrative when removed from
popular files and to shed their works.

Keywords: File; Translation; Stepmother.

1 Consideragdes iniciais

Para que o leitor inicie o caminho deste artigo esclarecido, julgo necessario comegar
fazendo uma contextualizacio acerca do meu alvo de andlise, a narrativa A madrasta. Tudo
principiou quando lendo Macunaima, do escritor modernista Mario de Andrade, identifiquei
um conto portugués que conhecia ha bastante tempo, porém, este nao estava na obra tal
como ¢ encontrado no imaginario popular, mas sim de forma transformada, entio fui em
busca de outra versio, e, a encontrei em Liferatura Oral no Brasi/, do Camara Cascudo e em
Historias de Tia Nastdcia, do Monteiro Lobato. Comparando as trés versoes, percebo que a
variagdo do Mario de Andrade apresenta diferengas maiores, enquanto que as versoes dos
dois ultimos escritores se aproximam.

Farei um breve resumo da narrativa em questdo, para melhor entendimento do

leitor sobre o objeto de estudo deste artigo. A madrasta conta a historia de duas - ou trés
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meninas, dependendo da versio - que tinham uma madrasta muito ma que as mandava,
como escravas, reparar uma figueira para que os passarinhos nao bicassem os frutos da
arvore. Porém, de vez em quando uma ave conseguia morder um figo, e, por conta disso a
madrasta das criangas colocava-as de castigo. Certo dia, o pai das meninas foi fazer uma
viagem e ao retornar soube, pela esposa, que suas filhas haviam morrido. O homem ficou
triste. Um dia, o capineiro do homem, ao cortar capim para os animais, escutou uma
cangao vinda do bonito capinzal, e com medo foi avisar ao patrio. Este cavou no lugar de
onde sala a musica e encontrou suas filhas vivas por milagre de Nossa Senhora que era
madrinha delas. Quando o homem chegou em casa com as filhas, a mulher estava morta.
Agora que o leitor ja conhece o enredo da narrativa, posso avangar.

Esta pesquisa é importante, pois me auxiliara a compreender parte de alguns de
meus questionamentos a respeito das diferengas entre as versées do conto. Além de,
contribuir para a minha formagao como pesquisadora da Literatura, haja vista que trabalho
com Mario de Andrade, especificamente Macunaima, desde a graduacao. E mais, esta
pesquisa auxiliara a desenvolver minha dissertagdao, posto que A madrasta é meu alvo de
estudo no mestrado.

Para ancorar minha anilise, fundamento em alguns estudos de Jacques Derrida,
para entender sobre Arquivo, e Jorge Larrosa que me da suporte para discutir acerca de
Tradugio.

A metodologia deste trabalho é essencialmente bibliografica na esfera de Arquivo e
Traducao, mas também tocara nas ideias de Memoria e Leitura.

Este artigo estd organizado da seguinte maneira: primeiro farei uma discussio
acerca de Arquivo, em seguida tecerei uma abordagem sobre Tradugio, e, depois tentarei
enlagar esses dois conceitos no recorte de analise j4 mencionado. Para findar o trabalho,
farei umas consideragoes finais para expor minhas percepcdes do que foi analisado e exibir

possiveis conclusoes.

2 Sobre o Arquivo

Ainda nas primeiras paginas de Mal de arquivo: uma impressao freudiana, Jacques
Derrida (2001), diz que a palavra arquivo advém de Arkhé e possui dois significados:
comando e comego. Mais adiante o estudioso explica que o sentido de arquivo vem do
grego arkhéon, que era uma casa onde os magistrados superiores chamados de arcontes
comandavam os documentos oficiais que ficavam ali depositados. Assim, os arcontes foram

os homens que principiaram a guarda dos documentos, e, dispunham de poder e



212

autoridade reconhecidos publicamente. Além disso, esses homens eram responsaveis pela
interpretacao dos arquivos. Cito:

(..) vem do arkhéon grego: inicialmente uma casa, um
domicilio, um endereco, a residéncia dos magistrados
superiores, os arcontes, aqueles que comandavam. (...) Levada
em conta sua autoridade publicamente reconhecida, era em
seu lar, nesse /Jugar que era a casa deles (casa particular, casa
de familia ou casa funcional) que se depositavam entio os
documentos oficiais. Os arcontes eram 0s seus primeiros
guardides. Nao eram responsaveis apenas pela seguranca
fisica do depésito e do suporte. Cabiam-lhes também o
direito e a competéncia hermenéuticos. Tinham o poder de
interpretar os arquivos. (DERRIDA, 2001, p. 12-13).

O filésofo continua afirmando que foi nessa “domiciliacao, nesta obtengao
consensual de domicilio, que os arquivos nasceram” (DERRIDA, 2001, p.13). No entanto,
antes de avangar o debate, advirto que na pagina anterior a dessa tltima citagao, o pensador
alerta que o conceito de arquivo ¢ dificil de situar: “(...) ao contrario daquilo que geralmente
se imagina, tal conceito nao ¢é facil de arquivar. Temos dificuldade em estabelecé-lo e
interpreta-lo no documento que nos entrega; aqui, N0 nome que o nomeia, a saber,
‘arquivo’ (...) 7 (DERRIDA, 2001, p.12). Portanto, DERRIDA (2001), elucida que ¢ dificil
comportar o conceito de arquivo em uma caixa fechada.

O autor cita essa complexidade de conceituar arquivo por todo o livro, e, afirma
que nem mesmo Sigmund Freud conseguiu vencer esta tarefa:

Ora, quanto ao arquivo, Freud jamais conseguiu formar um
conceito digno deste nome. Nés também nao. Nio temos
um conceito, apenas uma Impressio, uma série de
impressOes associadas a uma palavra. (DERRIDA, 2001, p.
43).

Mais adiante, DERRIDA (2001) expde, categoricamente, que

“Arquivo” é somente uma #ogio, uma impressao associada a
uma palavra e para qual Freud e nés nao temos nenhum
conceito. Temos somente uma impressao, uma impressao
que insiste através do sentimento instavel de uma figura
mobil, de um esquema ou de um processo in-finito ou

indefinido. (DERRIDA, 2001, p. 43-44).
Assim, temos, nessas duas ultimas citagdes, informacdes importantes: primeiro que
nio ha um conceito fixo de arquivo, segundo, que Freud, também nao conseguiu
conceitua-lo, e, por fim, arquivo pode ser entendido como uma nog¢ao, como um norte de

uma categoria fluida que estd em processo.
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Além dessas discussoes, DERRIDA (2001) trata de outro ponto interessante:
pulsao de morte. O filésofo explica que Freud refletiu sobre, e, para o psicanalista, se trata
de uma necessidade que trabalha em siléncio para destruir o arquivo sem deixar rastros: “a
pulsao de morte, é acima de tudo, anarguivica, podetiamos dizer, arquiviolitica. Sempre foi,
por vocagao, silenciosa, destruidora do arquivo” (DERRIDA, 2001, p. 21). Essa destrui¢ao
do arquivo provoca o esquecimento, a amnésia, a aniquilagaio da memoria.

A pulsio de morte é importante porque toca em dois pontos: memoria e mal de
arquivo. Para elucidar que nos remete 2 memoria destaco:

(...) 0 arquivo, se esta palavra ou esta figura se estabiliza em
alguma significagdo, ndo sera jamais a memoria nem a
anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior.
Bem ao contrario: o arquivo tem lugar no lugar da falta
originaria e estrutural da chamada memoria. (DERRIDA,
2001, p. 22).

Ou seja, o arquivo possui um espa¢o quando nao ha a possiblidade de lembrancga,
de memoria, de guardar, posto que ndo ha interesse em guardar algo que possa ser
destruido, morto, apagado. Deste modo, arquivar condiciona a pulsio de morte e o mal de
arquivo:

(-..) Nao haveria certamente desejo de arquivo sem a finitude
radical, sem a possibilidade de um esquecimento (...) nao
haveria mal de arquivo sem a ameaga desta pulsao de morte,
de agressao ou de destruicao. (DERRIDA, 2001, p.32).

Assim, o desejo de arquivar é consequéncia da pulsio de morte e da possibilidade
do esquecimento, haja vista que a memoria falha, borra e nao ¢ capaz de consetrvar o objeto
de memodria tal como é ou foi.

Trato de memoria ancorada em Freud quando este diz em seu famoso artigo Uwma
nota sobre o ‘bloco madgico’, escrito em 1924, que finalmente encontrou algo que possa ser
comparado com a memoria: o bloco magico. O estudioso, defende que o aparelho
perceptual da mente é constituido por camadas, assim como o pequeno invento que
registra e guarda, ainda depois de apagadas, informag¢oes. No entanto, o bloco magico nao
¢ capaz de resgatar as informagdes quando ¢é estimulado, ao contrario da mente humana.

Freud associa a memoria ao bloco magico para dizer que assim como a mente
registra informagoes, o bloco magico também, e que ambos se assemelham por borrar os

informes na medida em que recebem outros.
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Voltando para a ideia de arquivo, DERRIDA (2001) defende que mal de arquivo é
o desejo de chegar até a origem, é ser portador de um mal, e, continua defendendo que
sofrer de mal de arquivo:

(-..) E arder de paixdo. E nao ter sossego, ¢ incessantemente,
interminavelmente procurar o arquivo onde ele se esconde.
E correr atras dele ali onde, mesmo se ha bastante, alguma
coisa ele se anarquiva. E dirigir-se a ele com um desejo
compulsivo, repetitivo, de retorno a origem (...). Nenhum
desejo, nenhuma paixdo, nenhuma pulsio, nenhuma
compulsio, nem compulsao de repeticio, nenhum “mal-de”,
nenhuma febre, surgird para aquele que, de um modo ou
outro, nao esta ja com mal de arquivo. (DERRIDA, 2001, p.
118-119).

Deste modo, neste belissimo trecho assinalado, DERRIDA (2001), explana que
sofrer de mal de arquivo é padecer de um anseio de ir em busca ao comeco. O filésofo
continua, e, nas paginas seguintes associa arquivo e arqueologia, posto que assim como o
arquedlogo o portador do mal de arquivo escava, corre para encontrar seu objeto perdido
que o levara até a origem.

Com base em toda a discussao tragcada sobre arquivo até este momento, acho
oportuno fazer uma pequena sintese: arquivo é, ao mesmo tempo, lugar de guarda e de
perda, posto que nio se pode lembrar, memorizar tudo, pois, como vimos a memoria é
falha, borra, e essa condi¢ao de perda faz com que haja o desejo de arquivar o que pode ser
perdido e esquecido. E mais, essa perda que o arquivo sofre permite o mal de arquivo,
desejo de chegar até a origem.

Antes de encerrar esse ponto do artigo, desejo esclarecer que, como disse
anteriormente, DERRIDA (2001), ndo conceitua o arquivo, pelo contririo, diz que a
palavra arquivo é obscura, no entanto, apesar de nao haver uma definicao do termo, o
estudioso, permite entender que arquivo ndo ¢ somente um lugar fisico que guarda e
protege documentos, mas o lugar da memoria, o lugar que detém uma histéria e cultura.

Portanto, no momento da analise, tratarei de arquivo partindo dessa concep¢ao de arquivo:

como um espago nao-fisico. Avancemos!

3 Sobre a Tradugio

Alguns estudiosos, ao longo da histéria do conhecimento humano, detiveram-se em
investigar a traducdo, entre eles estd Walter Benjamin, Jacques Derrida, Paul Ricoeur e
Jorge Larrosa. Benjamin em A farefa do tradutor trata da traducao focando sua reflexdao no

papel que o tradutor exerce. DERRIDA (2002), em seu livro Torres de Babel faz uma leitura
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de Benjamin e do mito biblico da Torre de Babel para discutir acerca de tradugao onde
filésofo a distingue por trés tipos: intralingual, interlingual e intersemidtica, mas apesar de
diferencia-la em categorias, o foco do seu livro esta na traducao entre linguas. RICOEUR
(2011), faz uma leitura de Derrida, e, discorda do mesmo defendendo que a tradugao ¢
possivel. RICOEUR (2011), diz ainda que entende a traducdo em dois sentidos: de uma
lingua para outra, e, como interpretagao. No entanto, faz uma abordagem de tradugao de
uma lingua para outra no decorrer de seu livro.

Todos esses autores tiveram uma pesquisa sobre tradugdo, mas me interessa a
investigacdo que Jorge Larrosa faz a respeito do conceito porque me permite pensar
tradu¢ao ndo apenas de um idioma para outro. Convido o leitor para avangar o texto e
entender um pouco do pensamento que LARROSA (1996) tem do termo em questao.

LARROSA (1996), ainda no primeiro capitulo do seu livro La experiéncia de la lectura:
estudios sobre literatura y formacion trata sobre o papel formativo da leitura, e, desenvolve o seu
pensamento até chegar nas metaforas de leitura, que segundo ele sdo trés: leitura como
farmaco, leitura como viagem, e, leitura como tradugao. Para este artigo, inclino-me pela
ultima metafora, traducio.

LARROSA (1996), defende que a tradugao pode ser entendida nao apenas como
algo mecanico de uma lingua para outra, mas também pode ser aplicada dentro de um
mesmo idioma, cito:

La traducién, por tanto, es inerente a la compreension
humana, y hay traducién de una lengua a otra, de un
momento a otro de la misma lengua, de un grupo de
hablantes a otro y, en limite de cualquer texto (oral o
escrito), a su receptor. Leer es traducir. Interpretar es

traducir. (LARROSA, 1996, p.38)

Deste modo, essa citagdio me permite dizer que ao ler um texto, oral ou escrito, e,
ao fazer uma interpretacio deste, o leitor o traduz, deste modo, é possivel fazer uma
traducao de um texto oral ou escrito no seio de um mesmo idioma, posto que a leitura e a
interpretacao sao tradugdes.

Essa ligacao entre interpretagao e traducao, também aparece em outros capitulos do
livto de Larrosa, como no capitulo trés, em que o estudioso, apropriando- se do
pensamento de Heidegger diz:

(..) todo traduzir es un interpretar (Auslegen) y que toda
interpretacion (Auslegung) es un traduzir (Ubersetzen), y eso
independientemente de que la traducién-interpretacion se haga
entre dos lenguas o en el de una sola lengua. (HEIDEGER apud
LARROSA, 1999, p. 366)
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Assim, nessas duas citagdes, pode-se depreender que leitura e interpretagao sao
tradugoes. LARROSA (1996) possui ainda, pensamentos que julgo pertinentes para o
trabalho. O estudioso defende que toda tradu¢io acarreta em mudangas, em novidades de
significagdao: “Y toda traduciéon es produccion de novidade de sentido (...)” (p. 38). Ou seja,
o objeto traduzido nao ¢ mais o mesmo apods
ser lido e interpretado, ele muda, altera-se, pois acopla em si novos caminhos de
possibilidades de significagdo. O autor continua essa ideia dizendo que traduzir é re-
significar.”

LARROSA (1996), enaltece ainda que leitura e tradugdo é, no mesmo instante,
transporte e transformacao, e, continua elucidando que:

tra-ductio acarreta toda la imagineria del transporte, de la
conducion de algo de un sitio a otro sitio, del traslado (...) de
la transferencia, de la transposicion (..) y también de la
transmision (...). Algo se hace passa de un lugar a otro (...).

(LARROSA, 1996, p. 301).

Assim, tentando unir as pontas do pensamento de Jorge Larrosa, toda leitura e
interpretacdo sao traducdes que acarretam em uma transformacao do texto, posto que este
conquista novos sentidos e significados para si. E mais, a tradu¢do ocasiona, no mesmo
tempo, transporte e significagao. Deste modo, traduzir implica mudar, transformar o texto

fonte.

4 Tentando enlagar ideias: Arquivo, Tradugao e A madrasta

Agora que o leitor ja estd a par do que se trata Arquivo e Tradugio, e, qual o
objeto de estudo deste artigo, chego ao ponto central do trabalho: tentar estabelecer uma
relacdo desses conceitos com a narrativa-alvo.

Para isso, inicio esta tarefa fazendo um pequeno panorama das obras dos trés
escritores em que o conto se encontra. Macunaima, do Mario de Andrade, é uma obra
literaria onde se fazem presentes varios mitos, lendas, provérbios, ditados e crendices
populares, no entanto, tais manifestagoes da cultura brasileira ndo se encontram tal qual
como ¢ no imaginario popular, mas se de maneira totalmente transformada. Essas
transformacoes foram feitas propositalmente, com intencao, conforme confessou Mario de

Andrade a Camara Cascudo, em carta datada de 1 de marco de 1927

93 Cf. Jorge Larrosa. La experiencia de la lectura: estudios sobre literatura y formacién. 2 ed.
Barcelona: Laertes, 1996, p.39.

% Mario de Andrade e Camara Cascudo trocaram, intensamente, cartas. Essas epistolas foram
recolhidas, reunidas, estudadas e publicadas pelo Instituto de Estudos Brasileiros da USP, sob a
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Minha inten¢ao foi esta: aproveitar o maximo possivel lendas
tradicOes costumes frases feitas etc. brasileiros. E tudo
debaixo dum carater sempre lendario porém com lenda de
indio e negro. O livto quase que nio tem nenhum caso
inventado por mim, tudo sao lendas que relato. (...) Um dos
meus cuidados foi retirar a geografia do livro. Misturei
completamente o Brasil inteirinho como tem sido minha
preocupacao desde que intentei em abrasileirar e trabalhar o
material brasileiro. (MORAES, org., 2010, p. 123).

Assim, neste trecho recortado, Mario sinaliza o proposito que tinha com Macunaima:
misturar, mudar, alterar, transformar. Por sua vez, Camara Cascudo, em seu livro Literatura
Oral no Brasil, faz um grandioso estudo acerca da Literatura Oral em solos brasileiros, das
influéncias étnicas que esta sofreu ao longo dos anos, dos elementos que esta apresenta, e
mais, CASCUDO (1984) apresenta diversas narrativas, entre elas A madrasta. F. valido
ressaltar que, esta obra do escritor nordestino nao ¢ literaria, mas sim resultados de longas
pesquisas e dados culturais.

E, Historias de Tia Nastdcia, do Monteiro Lobato, é uma obra literaria, voltada para o
publico infantil que apresenta varias narrativas contadas pela velha e preta Nastacia para
Emilia, Pedrinho, Narizinho, D. Benta e Cia.

Como disse ainda na introdugdo deste trabalho, a narrativa em questao apresenta
diferencas nas trés obras em que ela se encontra, no entanto a divergéncia maior ocorre em
Macunaima, e as versdes de Camara Cascudo e Monteiro Lobato se aproximam, a titulo de
exemplo cito algumas aproximacoes e distanciamentos entre as variantes desses dois
autores: em Cascudo sio duas criancas, em Lobato sio trés. No texto do escritor
nordestino ha men¢ao de que quando as meninas niao conseguiam impedir que os
passarinhos bicassem os figos eram castigadas, e, em Lobato diz que a madrasta batia nas
meninas. Em Cascudo o funcionario do pai das meninas ¢ mencionado na histéria como
um capineiro, e, por sua vez em Lobato o personagem ¢é dito como Negro tratador de
animais. No final da narrativa, 2 madrasta é nomeada na versao de Cascudo como mulher
e em Lobato como peste.

Assim, nesses recortes mencionados é notorio a diferenca e o discurso de ambas as
versoes, pois, como se pode perceber nesses pequenos exemplos, apesar de o livro de
Monteiro Lobato ser voltado para o publico infanto-juvenil, ha expressdes que sugerem

violéncia e preconceito, como: “aparecia um ou outro figo bicado e a madrasta batia nas

organiza¢do de Marcos Antonio de Moraes. O livico Cidmara Cascudo e Mario de Andrade:
cartas 1924-1944 proporciona ao leitor entender o projeto literario de ambos os escritores, além de
encantar com tamanha amizade e cumplicidade expressa entre os folcloristas, em vinte anos de
cartas.
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A . , . , 95 ~
trés (...)”, “o negro obedeceu”, “Um castigo do céu tinha caido sobre a peste”.” A versao

,
de Camara Cascudo, menciona, também, esses episodio, no entanto, de forma mais suave,
sutil. Deste modo, pode-se entender que a tradu¢io de que Monteiro Lobato fez nos
permite atribuir outros significados, como racismo e violéncia infantil.

Anteriormente, disse que a versao da narrativa em Macunaima se difere e se distancia
muito das outras duas variantes, e, para elucidar isso, fago um pequeno resumo do episoédio
onde o conto aparece no capitulo XV da obra: tudo inicia quando Macunaima
acompanhado de seus irmaos esta saindo de Sao Paulo para retornar a sua terra de origem.
Em certo momento da viagem o herdi, correndo do bicho Oibé tentar esconder-se do
mesmo utilizando folhas de um caramboleiro, a arvore lamenta em forma de cancao,
cantiga esta muito similar a das versdes da narrativa em discussao. Macunaima se
compadece da arvore a transforma em princesa, com ela enamora-se e vive uma pequena
historia.

Mais uma vez, ao comparar as trés versoes de A madrasta é perceptivel as
diferencas, no entanto, a disparidade maior encontra-se na versao de Mario de Andrade. E,
o que tem haver Arquivo e Tradu¢ao meio a essas variagoes todas? Poderia me questionar
um leitor mais exigente e ansioso. Responderia que tem tudo haver, em vista que os
conceitos se relacionam com os objetos, pois todos os escritores fizeram uso de arquivos
para realizarem suas pesquisas e produgoes. Explico.

Mario de Andrade e Camara Cascudo dedicaram-se com afinco a pesquisar o
folclore brasileiro, para isso viajaram, foram a campo, recolheram muitas tradigbes e
narrativas populares, porém, ambos fizeram usos distintos desses materiais, pois tinham
interesses diferentes. O primeiro tinha um empenho literario, e como tal, nio possuia
amarras para ser fiel as narrativas que recolheu e leu quando as fosse verter para sua obra.
Enquanto que o segundo dispunha de uma preocupagao em manter a cultura brasileira viva
antes que a modernidade chegasse de vez e acabasse com tudo, por isso Cascudo deveria
ser o mais fiel possivel das narrativas que ouvia. Cito, para ilustrar o interesse de Cascudo,
uma carta que ele enderecou a Mario de Andrade, em 22 de fevereiro de 1944:

Fiquei e ficarei aqui justamente cascavilhando e anotando
toda essa literatura oral, renunciando a tudo que a ambicio
humana e idiota pudesse cocar a imaginacio, pensando em

reunir e salvar da colaboragio deformadora o que serd
deformado pelo tempo. (MORAES, org., 2010, p. 331)

%5 Cf. Monteiro Lobato. Historias de Tia Nastacia. 32 ed. Sio Paulo: Brasiliense, 2002. p. 40-41.
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Na citacdo, fica evidente a preocupagao de Cascudo: manter, salvar, no entanto,
como esclareci anteriormente, a memoria borra e ¢ constituida de falhas que o escritor
e/ou leitor preenche. J4 Monteiro Lobato, também dispunha de certa liberdade, nio era
preso, no entanto, ao verter a narrativa para sua obra, manteve a esséncia dela, de modo
que esta vai a0 encontro das versdes que encontram-se na cultura brasileira.

Reforcando e enaltecendo, os trés escritores usufruiram de arquivos para
comporem suas obras e pesquisas, e, cada um deles fez uma traducido propria da narrativa,
e, isso vai ao encontro de LARROSA (1996) quando este diz que “leer es ver” (p. 94), e,
continua afirmando que “no hay vision sin interpretacion que no implique la singularidade
de una mirada.” (p. 94). Portanto, cada leitor, ler e interpreta de maneira distinta e impondo
sua particularidade, sua singularidade.

E mais, quando os escritores utilizaram o/ os arquivo (s) pata verter A madrasta
para suas obras, inevitavelmente, transformaram a narrativa, pois como destaquei mais
acima, LARROSA (1996) defende que toda tradugio acarreta na transformacgiao do texto
lido ou ouvido. Assim, mesmo que, como confessou Mario de Andrade, se tente misturar,
alterar, essa alteracio vem muito antes dessa intencdo, pois traduzir ¢ transformar,
conforme LARROSA (1996).

E mais, ainda que Cascudo tente ser fiel em manter uma cultura, memoria, em criar
um arquivo que contenha as manifestagdes orais populares, nem ele, nem ninguém jamais
conseguiria, pois a memoria nao é perfeita, ela falha, mancha, borra. Perde-se, por exemplo,
a expressao que o narrador deu a determinado momento da narragdao, perde-se um gesto,
ha um apagamento de alguma énfase produzida pelo informante. Lidar com arquivo e
memoéria é conviver, a0 mesmo tempo, com guarda e perda, é um conflito constante, é
uma guerra incansavel.

Para findar este momento espinhoso do trabalho, é valido explicitar que Mario de
Andrade, Camara Cascudo e Monteiro Lobato, fizeram uso de um arquivo folclérico e
popular ao traduzirem A madrasta quando a trasladaram para suas obras. Digo tradugao
como bem demarca LARROSA (1996), tradu¢io como ato de leitura, tradugdo, como
interpretacdo singular que ocasiona a transformacdo do texto fonte. Pouco importa a
intencao dos autores, todos traduziram e alteraram a narrativa de tal modo que esta ganhou
novas significagoes. O arquivo foi transformado, teve perdas, e, estd impresso em varias
versoes, destaquet trés. Trés tradugdes e modos de ver a manifestacio popular brasileira ¢ a

narrativa A madrasta.



220

5 Consideragdes finais

Este artigo teve como objetivo fazer um estudo da narrativa A madrasta, tendo
como base os estudos de Arquivo e Tradugao, discutidos por Jacques Derrida e Jorge
Larrosa, respectivamente. O trabalho, inevitavelmente, tocou na ideia de Memoria, posto
que este conceito, estudado por Freud, relaciona-se com Arquivo. Deste modo, penso que
consegui alcangar a finalidade tragada inicialmente, pois, como mostrei, as nogoes de
arquivo e traducdo respondem as mudangas ocorridas nas versdes da narrativa presentes
nas obras de Mario de Andrade, Camara Cascudo e Monteiro Lobato.

Além disso, a analise permitiu perceber que o projeto literario dos trés autores pode
ter influenciado nas tradugdes feitas por estes da narrativa estudada, pois, como discuti,
apesar dos escritores terem interesses e papéis distintos diante da Literatura Brasileira e
cultura popular, vimos que ha um convergéncia entre os estudiosos: todos, independente
de intengao, trabalho e pesquisa, fizeram um tradugdo de A madrasta quando a trasladaram
para seus livros.

Como a ciéncia e a ética académica recomenda expor, nas conclusdes de um artigo,
as limitagdes da pesquisa realizada, confesso que gostaria de ter um pouco mais de espago
para tratar sobre a pesquisa e projeto dos trés escritores haja vista que, penso que isso
influenciou, nas tradugdes que cada um fez do conto. Explanei isso rapidamente, o leitor,
possivelmente, recordara. Também, gostaria de ter tratado um pouco mais sobre o
contexto histérico em que os escritores produziram. No entanto, essa falta de espago foi
positiva, pois me motivou a realizar um trabalho que contemple esses pontos.

Estudar Arquivo, Memoéria e Tradugao, foi um desafio imenso, pois ainda nao havia
tido contato com os dois conceitos primeiros. Conhecia o ultimo, pois, desde a graduagao
tento estabelecer-me como investigadora de Leitura e Tradugdo, porém foi muito
engrandecedor debrugar-me sobre os livros e conseguir relacionar as teorias novas com o
meu objeto de estudo. Mais recompensador, foi ver este artigo concluido, confesso.

Esta pesquisa contribuiu muito para a minha formacio, e para o desenvolvimento
da minha dissertagao, haja vista que A madrasta é alvo da minha investiga¢ao no mestrado.
No decorrer da construgao desse trabalho, mas sobretudo no final dele, percebi que
preciso entender mais sobre arquivo, memoria e tradugdo, pois sdao ideias que norteiam a

minha ambic¢ao académica.
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EUGENIA CAMARA, MAIS QUE UMA MUSA DE CASTRO ALVES

Karine Rocha”

RESUMO: Eugéenia Camara, atriz portuguesa que chega jovem ao Brasil, ficou conhecida
na historia literaria por seus momentos amorosos com Castro Alves. Taxada de mulher
vulgar e aventureira que inebriou o jovem poeta, Eugénia Camara era apenas alguém com
ideias revolucionarias para a época. Fora do palco, também era tradutora de pegas e poeta.
Publicou dois livros, Esbogos Poéticos (1852), cuja edigdo encontra-se na Biblioteca Nacional
de Lisboa, e Segredos D’Alma (1864), na cidade de Fortaleza. Aqui nos propomos a fazer
uma analise do livro publicado em terras brasileiras. Segredos D ’Alma rompe as fronteiras do
que se considerava de bom-tom para a escrita das mulheres oitocentistas. Em seus versos
encontramos a energia do corpo feminino ao falar de seus anseios, rompendo com a
timidez que escondia um mero beijo em diversas metaforas. Fugénia Camara escrevia
versos explicitos, nos quais nio se reconhecia como um ser abstrato, mas alguém que
encontrava no desejo um dos motivos para viver. A famosa amante de Castro Alves nos
deixou versos que tomavam emprestado todas as metaforas proprias do Romantismo para
desmistificar a imagem da mulher como musa impassivel e instintivamente destinada ao lar.
Seus poemas ainda aguardam o momento de serem resgatados, tanto pela capacidade de
resignificar as metaforas da época quanto pela capacidade critica de denunciar a
marginalizagao da mulher oitocentista.

PALAVRAS-CHAVE: Género; Resgate; Literatura Brasileira

RESUMEN: Eugénia Camara, atriz portuguesa que llega todavia joven a Brasil, ES
conocida en la historia literaria por sus momentos amorosos con Castro Alves. Acusada de
mujer vulgar y aventurera que hechizé al joven poeta, Eugénia Camara era solamente
alguien con ideas revolucionarias para su época. Fuera de los palcos, también era traductora
de piezas teatrales y poeta. Publico dos libros, Esbogos Poéticos (1852), cuya tnica ediciéon esta
en la Biblioteca Nacional de Lisboa, y Segredos D’Alma (1864), en Fortaleza. Aqui nos
proponemos a analizar el libro publicado en tierras brasilefias. Eugénia Camara escribia
versos explicitos, donde no se reconocia como un ser abstracto, sino alguien que
encontraba en sus deseos la razén de vivir. La famosa amante de Castro Alves nos dio
versos que usaban las metaforas propias del Romanticismo para desmitificar los imagenes
de la mujer como musa impasible, destinada a trabajos hogarefios. Sus poemas atn siguen
esperando por el momento del rescate, tanto por su capacidad de resignificacion de las
metaforas del Romanticismo cuanto por sus denuncias acerca de la marginalizaciéon de la
mujer ochocentista.

PALABRAS-LLAVE: Género; Rescate; Literatura Brasilefia.

Ha algumas décadas a critica literaria feminista, que segue a tendéncia anglo-saxa,
vem trabalhando em questdes como a representagao da mulher dentro de obras de séculos
passados, como forma de manipular ideologicamente o papel feminino na sociedade. Nao ¢é
novidade que jovens, solteiras ou casadas, quando agraciadas pela alfabetizacao, tinham
uma lista de livros cuja leitura era permitida. Aqui as mulheres iriam sedimentar a ideia de
encontrar no casamento a felicidade, nos filhos a realizacio de uma vida e na reclusio do

lar, a 4rea de atuagdo. Outra vertente da critica se dedica ao resgate de escritoras
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negligenciadas pelo canone literario. A proposta de relativizagao do canone questiona as
bases dos padrées que excluem determinadas obras. Quem as estabelece? E por que?
Tendo como centro, o0 homem branco, seria normal que a mulher fosse um dos segmentos
excluidos da tradicdo. A critica feminista nao propde que todas as obras de autoria
feminina saiam do ostracismo, como alguns temem, trazendo caos ao canone. O que se
propoe é um resgate de obras que foram esquecidas, nao pela qualidade de sua obra, mas
por terem sido produzidas por mulheres. Desta forma, pesquisadoras brasileiras estdo
desenterrando autoras como Julia Lopes, Délia, Edwiges de Sa Pereira e Emilia Freitas.
Entre os diversos nomes escondidos pela histéria temos o de Eugénia Camara, conhecida
quase que exclusivamente como a maior musa de Castro Alves.

De origem nobre portuguesa, Eugénia Camara recebeu uma educacido rara para as
mogas de sua época. Sabia espanhol, francés, iniciou sua carreira de atriz aos quinze anos
de idade, vivendo entre Lisboa e a cidade do Porto, desde entdo. Ainda aos quinze anos,
publica seu primeiro livto de poemas, Esbocos Poéticos. O seu talento no palco ganhou a
simpatia de escritores como Camilo Castelo Branco, que a elogiava docemente querendo
enxergar na jovem, um ser com a suavidade prépria do seu sexo. Seus versos, no entanto,
recebem o siléncio. Chega sozinha ao Brasil, com vinte e dois anos de idade, contratada
pelo Teatro Ginasio Dramatica do Rio de Janeiro. Se destaca em papéis de comédia, o que
lhe dara a oportunidade de percorrer varias cidades brasileiras. No ano de 1864, Eugénia
decide publicar alguns dos poemas presentes em Esbocos Poéticos, além de poesias em sua
homenagem. Enquanto pensava em seu livro e encenava pegas, a atriz portuguesa conhece
o homem que a ira eternizar em versos, Castro Alves. A relacao causa escandalo por ser o
poeta mais jovem, e pelo fato de a atriz ja ter uma filha. O casal, no entanto, vive em
Recife, alheio aos comentarios maldosos. Viajam para Salvador e logo em seguida para o
Rio de Janeiro e Sao Paulo, onde a atriz decide abrir a sua prépria companhia de teatro. A
Empresa Eugénia Camara funcionou até o ano de 1869, trazendo para o publico brasileiro,
pecas francesas traduzidas pela propria diretora da Companhia. Afastada de Castro Alves,
s6 voltou a vé-lo poucas vezes apds o acidente que o mataria aos poucos. O poeta baiano
morre em 1871 deixando poemas que fizeram a fama de Eugénia Camara na literatura, tais
como Adeus e Dama Negra. Ela morreu em 1874 deixando versos que nenhuma repercussio
causaram, apesar de trazer elementos inovadores e polémicos para a época.

Em Segredos D’Alma, um dos poemas que nos chama a atencido ¢ Se ex foral.. Nele,
Eugénia Camara versa sobre a condi¢ao de mulher em oposi¢ao a musa dos poetas. Como

se sabe, a0 longo da histéria da literatura, o sexo feminino é representado de uma maneira
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idealizada. RIBEIRO (1996, p.102), ao analisar as personagens femininas de José de
Alencar, afirma que as imagens idealizadas de mulheres estio “distantes da cha e
comezinha humanidade cotidiana. Suas heroinas (...) pairam num plano de idealizacio que
as distancia dos seres humanos normais”. O que ocortria, tanto nas obras de Alencar quanto
de outros autores romanticos, era um carater pedagdgico. As musas descritas nos poemas e
as heroinas dos romances possuiam uma moral inatacavel, um carater a ser seguido pelas
demais senhoras que compunham a sociedade. Entre as visitas de parentes e pessoas
ilustres, noites de bailes, passeios ao teatro e parques, as mulheres tinham a oportunidade
de encontrar o homem que concretizaria o que se acreditava ser o destino feminino, o
casamento. Submetidas aos olhares, tanto masculino como das companheiras de género,
seus gestos, suas roupas, sua voz deveriam ser impecaveis. Era preciso seguir um numero
de regras que estavam atreladas ao modelo ideal presente na literatura. As jovens solteiras
deveriam atrair para si a aten¢do masculina através de uma voz suave, de dotes musicais
expostos a0 piano nos saraus, saber bordas, costurar, vestir-se recatadamente, demonstrar
timidez, inocéncia, ternura. Ja as casadas tinham como obriga¢dao se converter no anjo do
lar. Era de responsabilidade, exclusivamente feminina, a harmonia da casa, a propagagao
entre as filhas do ideal de esposa decente e mae amorosa. Eugénia Camara desconstrdi toda

essa imagem:

Se eu fora das auras a aura mais branda
Quisera teus sonhos poder embalar;
Se eu fora do sol um disco luzente
Teus olhos tao meigos viera dourar.

Se eu fora das aves a ave mais terna,
Pousada em teu ombro, quisera cantar;
Se eu fora dos prados gazela donosa
Viera a teus pés o meu colo rojar.

Se eu fora da fonte a limpida agua,
Na sede que sentes viria brotar;
Se eu fora uma estrela, das mil que o céu tem,
Teus passos noturnos quisera guiar.
Se eu fora das vagas, a vaga mais mansa
Quisera gemendo teus pés ir beijar;
Se eu fora das selvas sanhudo ledo,
Iria ao teu jugo a fronte curvar.

Se eu fora dos cantos, o canto mais doce,
Meus sons de continuo te havia vibrar,
Se eu fora donzela, meu pomo vedado

Em sonhos d’amor te iria doatl...
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Porém nio sou aura, nem disco luzente,
Das aves mais ternas s6 ouco o trinar!
Que existem gazelas apenas o sei; Da agua me sirvo p’r’a sede matar.

Estrelas luzentes, se as canto ¢ de longe...
A vaga que ruge s6 posso adorar;
Ledes? Tenho medo lembrar-me que os ha;
Quisera nio vé-los nem mesmo a sonhar.

Agora dos cantos — oferto-te este!
Saudoso...singelo...d’amor inspirado!
Aceita meu canto: se virgem nao é...

- Ha tanta donzela sem pomo vedadol...

(p. 35/ 36)

Eugénia recorre a elementos que representam o ideal feminino, como a agua
limpida. Este elemento alude a sensagao de frescor, e é esta sensacdo que materializa na
mente do ser humano a ideia de purificagdo e renovagdao, como demonstra Bachelard
(2002, p. 151). Esta metafora transforma a agua, entdo, na substancia das substancias, capaz
de exterminar qualquer impureza. A mulher, limpida, traria para o homem amado a
sensacdo de renovagio e plenitude que tanto busca. Outra questdo interessante diz repeito
ao lado sexual. Quando se refere a mulher ideal, aquela para casar, os escritores romanticos
sempre faziam uso de elementos suaves. Nunca se apalpava, dava-se beijos suaves,
admirava-se aquela mulher que s6 despertava a ternura. Entio, Eugénia Camara levanta a
hipétese de ser uma gazela, uma onda tranquila. A mulher admirada, sempre a mulher
branca, nasce para os sentimentos nobres, de inspiracio divina, dai a necessidade da
metaforizacdio do amor. A musa inspiradora deve ser virginal e guardar-se até o dia do
casamento, momento ideal para ofertar-se. Este era um dos pilares de sustentacdo das

sociedades patriarcais:

O “destino anatémico” do homem ¢, pois, profundamente
diferente do da mulher. N3o o é menos a situa¢io moral e social.
A civilizagdo patriarcal votou a mulher a castidade; reconhece-se
mais ou menos abertamente a0 homem o direito a satisfazer seus
desejos sexuais ao passo que a mulher é confinada no casamento;
para ela o ato carnal, em nao sendo santificado pelo cédigo, pelo
sacramento, ¢ falta, queda, derrota, fraqueza; ela tem o dever de

defender sua virtude, sua honra; se “cede”, se “cai”, suscita o
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desprezo; ao passo que até na censura que se inflige ao seu
vencedor ha admiragdo. (BEAUVOIR: 1967, p. 112)

Eugénia Camara acaba, por fim, desmistificando a mulher e quebrando com o
destino feminino determinado pela sociedade patriarcal. Ela ndo é suave, nao ¢ uma fera
que se curva diante do homem, muito menos virgem. Tal fato s6 acontece por conta do
feminismo, que neste perfodo ja mostrava seus primeiros trabalhos. Assim como Eugénia
Camara, varias escritoras dedicaram seus versos ao trabalho de minar a ideologia patriarcal,
dando a mulher a posi¢ao de ser humano que sente e deseja da mesma forma que o
homem. A derrubada deste mito por Eugénia Camara encontra validez em textos historicos
que demonstram que na pratica, a mulher brasileira nem sempre se curvava diante das
regras patriarcais, gerando uma sociedade hipdcrita. A honra feminina muitas vezes “se
perdia” nas carruagens, em encontros fortuitos enquanto o marido estava viajando. Mary
del Priore (2011, p. 191) em Historia do amor no Brasi/ demonstra que métodos
anticonceptivos ja eram conhecidos no Brasil do século XIX. Caso estes falhassem, as
mulheres nascidas com ares angelicais conheciam métodos abortivos, tais como cha de
alfazema com mel e feijao preto com sal. Se estes falhassem, as Casas de Misericordia
tratariam de preservar a honra da mulher, recolhendo as criangas indesejadas. Fica provado,
entdao, que entre as musas inspiradoras muitas nao tinham o pomo vedado, mas sim a
astucia de burlar as redias sociais.

O desejo feminino também ird se misturar com o amor, sentimento tao cultuado
pelos romanticos. Encarado entre os escritores contemporaneos de Eugénia Camara como
um sentimento que traria o unico sentido possivel para a vida, o amor era o unico capaz de
proporcionar uma felicidade plena. O problema para os romanticos, no entanto, era que
este amor nunca poderia ser concretizado. Seja porque a sua amada era um ser que existia
apenas para ser admirado ou por outros motivos. Os exemplos sdo varios a morte do (a)
amado (a), obediéncia feminina as ordens paternas, situagao social diferente. O amor, que
seria 0 bem amor, acaba se convertendo em um mal. Mal que ira gerar melancolia,

frustracao, desejo de suicidio, desassossego:

O amar satisfaz a alma, mas faz sofrer a razdo. Assim, as
personagens femininas se entregam a amores arruinados desde o
principio, mas, movidas pelo sentimentalismo, caracteristica que
norteia a visio do romantico, seja na poesia, seja na prosa de
ficcao, desejam que o amor de concretize, mesmo que para isso
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seja necessario morrer e transferir para a eternidade da vida a
perenidade do amor. (CUNHA: 2008, p. 5)

Eugénia Camara, no entanto, destoa do sofrimento de seus contemporaneos. Para

ela sofrer ¢ uma consequéncia do ato de conhecer o amor, como afirma em Enigma:

Ninguém brinque com amor;
Tal conselho sempre dou.
Nao o quero por contendor,
Ja uma vez me logrou.

O travesso me sorria
Chilreando 2 beira-mar;

E a miozinha me estendia
Como quem estava a chamar;
Namorada do loirinho
Fui a passo...de mansinho
Para a face lhe beijar;
Mais chegava...mais gostava;
E de todo m encantava
O seu doce chilreat!...

Quando lhe pude tocar
Ao pescogo lhe saltei,

E nos labios de coral
Tremo beijo lhe gravei.
N3io achou isso martirio;
Eu beijava-o com delirio,
Ele a mim se abandonava;
E, em paga de meu carinho,
O travesso rapazinho
Ternamente me beijava.

E depois quando cansada
Das caricias do “amot”
De fadiga ja prostrada
Quis a praia ir transpor,
Rodeou-me c’os bracinhos
Renovando seus carinhos
E o olhar fito no meu:
Mais em gozo me envolvia
Mais ternura me incutia,
Apontando para o céu.

Que o “amor” era travesso
Ja me tinham dito a mim:
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O que eu nio julguei de certo
Foi que ele prendesse assim!
Nao julgueil... que se julgara
D’ele nunca me chegara,
Tao perto — desprevenida
Mas... depois de o conhecer,
Ail... julguei de prazer
Me roubasse —até a vida!

Ninguém brinque com “amor”
A contas de nao cansar —
E travesso o contendor,
Tem coisas... de enfeiticar!
(p- 29 e 30)

Eugénia Camara nao menciona nenhum homem como seu objeto de desejo, apenas
fala do amor. Assim, a escritora coloca como algo que a toma o ato de amar o amor, as
sensacOes que ecle lhe provoca. E estas sensacOes nao se apresentam meramente
sentimentais e idealizadas. Eugénia ama o amor concretamente. Sente as caricias e o gozo
que a entrega proporciona. No seu poema, a mulher se doa de maneira tio desinibida
quanto o companheiro. O beijo é apaixonado e nio timido, como o dos poemas de autoria
masculina. O prazer do beijo nido era um martirio, mas um delirio que levava até a
exaustao. As ideias de Eugénia Camara sao bem avangadas para uma estética que escondia
o corpo feminino e os desejos em metaforas. Ela os expde claramente e declara-se escrava
do amor concretizado, nado da impossibilidade. A autora nos da a entender que a sua
frustracdo nao vem do fim de um relacionamento, mas dos momentos que ira passar
privada do deleite carnal.

Os poemas de Eugénia Camara merecem ser revisitado através de um estudo mais
aprofundado, que as poucas paginas de um ensaio nao nos permitem fazer. A escritora
portuguesa se revela em versos como uma das mulheres responsaveis pela maior liberdade
feminina na escrita. Desconstruindo os mitos do amor romantico, da musa inalcancavel,
encontramos uma obra que ajuda a mulher a se reconhecer como alguém capaz de sentir
prazet, livre para escolher seus companheiros e sua profissao. Outros poemas de Segredos
D’Alma esperam para serem lidos. Neles, iremos encontrar uma mulher que participa de
noites de orgias, outra que reclama dos preconceitos sociais que uma atriz tem que suportar
ao longo da vida e a solidao das que se fazem independentes. Os versos de Eugénia

Camara deixam retratadas as dificuldades de ser ousada no século XIX e tentar derrubar
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dificuldade que ainda hoje, no século XXI, existem, em alguns segmentos sociais, contra a

mulher.

BIBLIOGRAFIA

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo. Sio Paulo: Difusao Europeia do Livro, 1967.
CAMARA, Eugénia. Segredos D’Alma. Sio Paulo: Editora Pannartz, s/d.

CUNHA, Maria de L. C. Romantismo: o mito do  amor  impossivel.  In:
www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/013/MARIA CUNHA.
pdf Acessado em: 09/04/2013.

PRIORE, Mary del. Historia do Amor no Brasil. Sao Paulo: Editora Contexto, 2011.
RIBEIRO, Luis Filipe. Mulheres de papel: um estudo do imagindrio em José de Alencar e Machado de
Assis. Niter6i: EDUFF, 1996.



http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/013/MARIA_CUNHA.pdf
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/013/MARIA_CUNHA.pdf

230
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Resumo

Na segunda metade do Século XIX, o estabelecimento das missOes protestantes originarias
da Europa e dos Estados Unidos provocou mudangas significativas no cenario religioso e
cultural brasileiro. A palavra impressa se tornaria, entao, uma eficiente aliada do ideal
evangélico por favorecé-lo em ao menos trés aspectos: a difusio da propaganda evangélica;
a circulagao de informagoes sobre as atividades missionarias das denominag¢oes historicas e
a “edifica¢ao” por meio da leitura. Nesse conjunto impresso, Os jornais passaram a se
constituir um significativo artefato cultural, por meio do qual diversos géneros literarios
circulavam e davam-se a ler (BARBOSA, 2007). De acordo com os aportes tedricos da
Historia Cultural, este trabalho apresenta-se como um recorte da pesquisa de doutorado
sobre “as praticas leitoras protestantes no Século XIX” e pretende investigar os modos
como o romance protestante é representado e apropriado pelos leitores de entio. Para isso,
procuraremos verificar a insercao desse género ficcional no canon evangélico forjado nos
Oitocentos, bem como as relagdes entre a fic¢do protestante, seu carater utilitirio e os
protocolos de leitura disseminados pelos editores dos periédicos. Tomaremos como
principal objeto de analise o primeiro jornal protestante do Brasil, o Imprensa Evangélica,
idealizado pelo missionario presbiteriano Ashbel G. Simonton (1833 — 1867), tendo seu
primeiro numero publicado pela tipografia Laemmert em 1964. Desta forma, pretendemos
refletit como “conteudo e materialidade se fundem” (CHARTIER, 2009), “histéria e
literatura se imbricam” (LUCA, 2011) na tentativa de reconstituir, evitando-se os
anacronismos, a formacdo de um sistema literario protestante por meio da producio
periédica.

PALAVRAS-CHAVE: Protestantismo; Periodicismo; Século XIX; Romance

Abstract

In the second half of the XIX century, the establishment of protestant missions
originated from Europe and the United States caused meaningful changes in the
Brazilian religious and cultural scenario. The printed word would become, thus, an
efficient ally of the gospel ideal by favoring it in, at least, three aspects: dissemination of
gospel advertisement; circulation of information about missionary activities from
historical denominations and the “edification” through reading. In this printed set, the
newspapers started constituting a meaningful cultural artifact by means of which several
literary genres circulated and were read (BARBOSA, 2007). According to the theoretical
fundamentals of Cultural History, this study is presented as an excerpt of the doctorate
research about “the protestant reading practices in the XIX century” and it intends to
investigate how #he protestant novel is represented and appropriated by the readers of that
period. Hence, we will try to verify the insertion of this fictional genre in the gospel
canon developed in the 1800s, as well as the relations among protestant fiction, its
utilitarian character and the reading protocols disseminated by the editors of the
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journals. The main object of analysis will focus on the first protestant newspaper of
Brazil, the Imprensa Evangelica, idealized by the Presbyterian missionary Ashbel G.
Simonton (1833 — 1867), having its first issue published by Laemmert typography in
1964. In this way, we intend to reflect how “content and materiality merge”
(CHARTIER, 2009), “history and literature are tangled” (LUCA, 2011) in an attempt to
reconstruct, avoiding anachronism, the formation of a protestant literary system by
means of regular production.

Keywords: Protestantism; Periodicism; XIX century; Novel

I Questoes introdutdrias: a impressa a servigo da fé

E em meados do Século XIX que o romance vé a sua cwnsagracio (AUGUSTTI, 2010).
O jornal, como artefato cultural e fonte historica, apresenta-se como o principal suporte
por meio do qual esse género se fez representar para satisfazer um consideravel nimero de
leitores avidos por ficcao. Nesse sentido, Socorro Barbosa (2007, p. 47) em suas
abordagens sobre a relagao “linguagem dos jornais e a constitui¢ao de géneros literarios”

demonstra:

Entre os varios papéis desempenhados pelos periédicos brasileiros
no século XIX, temos a consolidacio da literatura brasileira,
através da criagao e disseminagdao de determinados géneros, entre
0s quais a cronica e o conto. E também de responsabilidade deste
suporte a disseminagdo do gosto pela leitura de romances e
folhetins proporcionada por algumas estratégias, entre as quais
estdo a adaptagdo, a tradugdao, a cOpia e a imitagdo de textos
estrangeiros [...].

Os protestantes — reconhecendo o impresso periddico como meio extremamente
util a divulgaciao de seus ideais de evangelizacdo por meio da leitura — pareceram bem
entender e bem se apropriar dessas estratégias. A alianga estabelecida e consolidada pela
Reforma entre o escrito impresso e a fé se fortalece e se prolifera no decorrer do tempo.
Do Regime Antigo ao Século XIX agora — os evangélicos moldaram a produgio,
distribuicao, venda e consumo de Biblias, bem como de outros artefatos impressos, para
fins de permear a cultura europeia e americana com “influéncias sagradas” por meio dos
textos.

A implicagao para essa pratica era teoldgica: ao inundarem o mercado de impressao
com produtos fisicamente atraentes, comercialmente competitivos e marcadamente
evangélicos autores e publicadores tinham a esperanca de transformar a compra e os

habitos de leitura do mercado em geral (BROWN, 2004). Para isso, os evangélicos



232

criticaram as deficiéncias do seu préprio universo cultural e a este incorporavam os
recursos uteis que encontrassem. Foi o que aconteceu, por exemplo, com a apropriacao
dos géneros textuais seculares para a divulgacao do discurso biblico e doutrinario, como o
romance.

Munidos desses ideais, chegaram ao Brasil, em medos do Século XIX, pastores,
missionarios e professores em sua maioria patrocinados por 6rgaos de evangelizagdao, com
a finalidade de estabelecer igrejas e escolas. A palavra impressa torna-se, entao, uma aliada
do ideal evangélico por favorecé-lo em ao menos trés aspectos: a difusio da propaganda
evangélica; a circnlagao de informagoes sobre as atividades missiondrias das denominagoes historicas e a
instrugdo doutrindria por meio da leitura. Uma pesquisa nos catalogos da Fundagiao Biblioteca
Nacional nos proporcionou constatar a existéncia de mais periédicos evangélicos — em
meados deste século e em diferentes regides do pais — que se pudesse prever que
existissem. Sio exemplos destes: Imprensa Evangelica ” (Rio de Janeiro; 1864 — 1882); O
Christao (Rio de Janeiro; 1892); O Estandarte Cristao (Rio Grande do Sul; 1898); A Trombeta
(Rio de Janeiro; 1869); O Ewvangelista (Alagoas; 1885); O Ewvangelista (Bagagem, Minas
Gerais; 1889); O Prilpito Evangélico (Rio de Janeiro; 1875).

Nesse artigo pretendemos, pois, abordar a forma como os peridédicos evangélicos,
mais propriamente, o jornal Imprensa Evangelica, fez uso da ficgdo com “pretensées
utilitarias”, apropriando-se do género romance para fins propagandistico da doutrina
evangélica, sendo o primeiro de uma série de periddicos protestantes que teriam espago da
histéria da imprensa brasileira. Vale salientar que, a principio, o que se tinha nos jornais
protestantes do Brasil Império era uma literatura “transplantada” no sentido de que a linha
editorial desses jornais tomavam literalmente por modelo a disposi¢ao tipografica e os

géneros que circulavam na Europa e na Nova América.

IT O romance protestante e sua circulagdo no suporte jornal

Embora nao reconhecido nos manuais que tratam da histéria da imprensa no
Brasil, um conjunto de impressos periédicos protestantes tomou forma nos Oitocentos.
Destinados a um publico leitor bastante diversificado a exemplo de criangas, jovens e
adultos, pastores e lideres leigos, novos conversos e até mesmo aos estrangeiros residentes
em terras brasileiras, essas publicagdes caracterizavam-se de acordo com as “marcas de

adesao” propostas por lan Green (2000, p. 09,10): Expressar uma declaragio pessoal de [é;

9 A palavra nio era acentuada de acordo com as regras vigentes de entdo.
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transmitir informagoes dontrindrias e eclesidsticas do que se pretende ser um modelo protestante e exortar on
tentar ajudar outros a adotar o que era considerado como uma forma correta de conduta crista.

Enquanto os géneros doutrinarios e biograficos favoreciam, por meio da leitura,
conexoes diretas entre verdade religiosa e experiéncia subjetiva, a ficgdo proporcionou a
liberdade do “jogo com a imagina¢ao para influenciar o carater”. Por meio dela, novas
possibilidades para a produgao literaria evangélica foram abertas, que pretendiam entdo
usa-la como instrumento “santificador do mercado de impressio popular” (BROW, 2004,
p. 95).

Como resposta a0 aumento do género romance no mercado popular de impressao,
os evangélicos se perguntavam se todas as formas literarias poderiam ser utilizadas para fins
religiosos ou se alguns géneros seriam inerentemente “corruptos e corruptores”. Vale
salientar que, a principio, no Século XIX, nio apenas os protestantes, como também os
catdlicos opuseram-se de forma mais veemente ao romance secular do que a qualquer
outro género. Isso porque — no conjunto das “leituras proibidas” figuravam os romances-
Jfolhetins. Esse género a principio, destinados por exceléncia as mulheres, eram considerados
como perniciosos para a formacao das mentes (MARTINS, 1999). Porém, um significativo
namero de evangélicos — apropriando-se da ideia de que a ficgdo poderia se constituir um
eficaz instrumento religioso — passaram a utilizar os dispositivos ficticios para escreverem nao
apenas romances, mas também outros géneros ficcionais tais como fabulas, contos, ez.

Mais uma vez, a inclusio desses géneros no canone protestante dos Oitocentos
perpassa pelo viés do wtilitarismo. Debateu-se sobre como os géneros literarios ficcionais
poderiam contribuir para “a ilumina¢ao da mente”. No dizer de Brown (2004, p. 95), como
um meio para o fim, os textos deveriam induzir os leitores a promogao da propria ascese e
também o progresso dos demais membros da “comunidade crista peregrina” em uma “vida
de pureza”. Através da constatacao de que a ficgao religiosa exercia influéncia em um publico
bem mais amplo que a membresia das igrejas, os evangélicos comegaram a adapta-la as suas
intengdes propagandisticas de fé e doutrina. Nao demorou em perceberem a combinagao
saudavel entre znstrucio e diversio, proporcionados pelos romances — que antes eram
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considerados “obra do Demédnio — utilizando as convencdes literarias romanescas em

textos através dos quais a edificagdo e ascese fossem promovidas.

100 . - . L. . )
Ao menos essa foi a opinido do colportor Francisco da Gama em relatorio sobre sua missao no Rio de

Janeiro datado de 28 de novembro de 1856: “Tenho continuado sempre no meu giro e me perguntam se Nao
tenho outros livros... Tenho procurado para ver se podia achar algum livro de histérias que fosse util para
levar, mas vejo que em todos ha uma grande obra do Demonio (sz).” In: ROCHA, 1941, p. 46.
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O romance, de maior influéncia nas praticas leitoras evanggélicas, foi adaptado de
uma alegoria escrita por John Bunnyan (1628 — 1688) — pregador protestante do Século
XVII. Apés aproximadamente 160 anos passados da Reforma Protestante, esse pastor
inglés destacou-se por produzir uma prosa ficcional que revolucionou a leitura religiosa até
entdo focada, quase que exclusivamente, na Biblia, nos tratados doutrinarios e nos livros de
oracao — The Pilgrim’s Progress from this World to that Which is to Come. O livro foi langado em
Londres em 1678, e tornou-se um sucesso de vendas (HENRIK, 2009).

E é com esta obra, mesmo antes da fundagdo do primeiro jornal evangélico no
Brasil, que a ficgdo evangélica ocupa espago em um jornal leigo de grande prestigio — o
Correio Mercantil""'. Considerado pelo historiador Joio Gomes da Rocha (1941, p. 47) como
“o primeiro ato memoravel de propaganda”, o missionario escocés Robert Reid Kalley
(1809 — 1888), que havia chegado ao Rio de Janeiro ha pouco mais de um ano, traduz e faz
publicar os trinta e cinco capitulos a partir de 5 de outubro de 1856, na segao “Publica¢oes
a pedido” sob o titulo A viagens do Cristas. Assim é que Kalley, “langando mao da imprensa
diaria, instrumento poderoso e veiculo legitimo, influfa, por via dela, sobre um circulo

maior e mais exaltado” de leitores (bidem).

O Jornal Imprensa Evangelica

Em pronunciamento dirigido a uma reuniao formal de lideres da denominagao
Presbiteriana no Rio de Janeiro, em 16 de Julho de 1867, denominado “Os wmeios necessdrios e
proprios para implantar o Reino de Jesus Cristo no Brasi/”, o Reverendo norte-americano Ashbel
Green Simonton (1833 — 1867), entendendo ser a imprensa “uma arma poderosa para o
bem ou pra o mal”, incentiva a propagacao do escrito religioso aconselhando: “Devemos
trabalhar para que se faga e se propague em toda parte uma literatura religiosa em que se
possa beber a pura verdade ensinada na Biblia.” (SIMONTON, 2002, p. 181). Nesse
sentido, esforga-se para editar a primeira folha evangélica da América Latina, registrando
em seu diario (26 de novembro de 1864): “A Imprensa Evangelica tem me dado muita
ansiedade. Dois nimeros ja safram. O Senhor provara e dirigira, é agora minha cangao e
minha certeza.” (idem, p. 169)

De fato, o jornal idealizado por Simonton passou a ser a primeira folha
efetivamente protestante da América Latina. Seu primeiro numero saiu no dia 5 de
novembro de 1864 publicado pela tipografia Laemmert, a qual nao continuou a edita-lo

possivelmente por conta de represalias catdlicas. Com uma primeira tiragem de 450

101 Disponivel em: <memotia.bn.br/pdf2/217280/per217280_1856_00274.pdf>. Acesso: 10 mar, 2013.
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exemplares, a intenc¢ao inicial era que o jornal fosse publicado semanalmente, porém a
proposta tornou-se inviavel passando a ter sua publicacdo a cada duas semanas sempre aos
sabados circulando durante 28 anos, até 1892.

Ja no prospecto do primeiro nimero do Imprensa Evangelica é possivel encontrar
critérios aplicaveis a maioria dos periddicos Oitocentistas, tais como a variedade de géneros e
discursos: “Saira semanalmente em numero de 8 paginas que, além dos artigos de fando
[s¢], contera um noticiario universal de interesse puramente evangelico. (...) iremos dando a
nossa folha o desenvolvimento que lhe convem, por publicacies variadas (...)” (1864, p. 1)
(Grifo nosso). Nesta mesma pagina, o missionario Simonton indica que, isento de lagos
politicos, o jornal é “a todos consagrado”. Apesar de seu conteido majoritariamente
religioso, o Imprensa veiculava géneros ficcionais, estudos biblicos em séries, artigos sobre a
liberdade religiosa, catecismos destinados as criangas, instrugdes litirgicas e domésticas,
noticias dos acontecimentos internacionais tais como a Guerra da Secessio e a Guerra do
Paraguai, além de anuncios de obras religiosas e seculares ez.

A ficgdo é presenca certa no periddico. Ja no primeiro nimero, encontra-se uma
parte do romance epistolar Liicia ou a literatura da Biblia por Alfred Monod (Cf. p. 05)'"*, que
aparece como folhetim em diversos numeros do Imprensa. A historia, narrada por meio
das cartas, apresenta as duvidas e conflitos religiosos da jovem Lucia dirigidos ao Cura
Fabiano, conforme pode se verificar na fala da protagonista: “Quando eu morrer onde me
sepultaraor De origem protestante, catholica pelas circumstancias, mas na realidade sem ser
dedicada nem a uma nem a outra religido, a qual dellas pertenceria o meu corpo?” (Cf. IE,
05/11/1864, p. 03). O entredo serve de base para as discussdes envolvendo protestantismo
e catolicismo, com um claro valor utilitarista claro: a promogao da fé evangélica. Socorro
Barbosa (2007, p. 59) demonstra que “o romance do dezenove, em varias ocasides, utilizou
a epistola para ampliar, alongar e complicar os enredos e as tramas mirabolantes”.

Outros titulos podem ser ainda encontrados, a modelo de folhetins, sendo editado
por capitulos a cada nova quinzena. Entre eles, Tirza ¢ a forca attractiva da Cruz '”. Neste
romance, a judia Tirza deseja converter-se ao protestantismo e é orientada a leitura das
Escrituras por outra personagem cristi de nome Maria. A medida que o didlogo entre os
personagens vao se desenvolvendo, os principios e ideologias cristas vao sendo

apresentados em um constante dialogo com textos e discursos biblicos. Em edi¢ao datada

192 1. Imprensa Evangelica. n. 1. 05 de novembro de 1864.

103 In: Imprensa Evangelica. n. 13, 06 de maio de 1865.
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de 3 de margo de 1866, encontra-se outro folhetim O relgjoeiro ¢ sua familia'”. Neste caso, “o
testemunho” de um simples relojoeiro sobre a fé cristd e a “iluminac¢ao” que lhes foi
oferecida pelas Escrituras ¢ a principal tematica da narrativa, conforme ¢é possivel constatar
nas linhas finais da histéria: “Ja é tempo de concluir minha narracdo, querido leitor, oxala
que as verdades que ficdo expostas se Imprimao no vosso cora¢ao e também no meu” (Cf.
p. 52).

A bhistiria de André Dunn'” aparece como “uma tradu¢ao”, confirmando, assim, o
que se verificou anteriormente em Barbosa (2007) — o fato de ser o jornal oitocentista um
suporte dado a tradugao de obras. De fato, pudemos observar em nossas pesquisas que
muitos dos contos, romances-folhetins e outros géneros ficcionais aparecem no Iwprensa
Evangelica como tradugoes de textos estrangeiros. No folhetim em questdo, o protagonista,
André Dunn, é “um debulhador que havia aprendido a ler e escrever quando menino” e
continuava a desempenhar essas habilidades gragcas a “boa memoria” (Cf. p. 114).

“Presumivelmente”, a esposa do “fidalgo vizinho” dono de “uma quinta” na qual André

b
trabalhava, era protestante e distribufa novos testamentos aos pobres “sem distinc¢ao de
seita, crendo com razao que, ainda quando nao tirassem beneficio algum delles niao seriam
prejudicados.” (Cf. p. 115). O Pe. Domingos, personagem representante do catolicismo na

narrativa, ndo se contrapunha a caridosa senhora, apesar de desejar que “a senhora nio

fizesse presentes desta natureza” (idem).

6

5

Encontramos ainda alguns folhetins historicos a exemplo de Histdria da Re orma'
que expoe a historia da Reforma Protestante fazendo uso de recursos da narrativa literaria.
As tematicas combatidas pelos protestantes também ganhavam espaco na prosa
folhetinesca. Por exemplo, na folha de 9 de novembro de 1889 ¢é veiculado a primeira parte
de A terra da escravidao de H. Stanley. A narrativa apresenta o embate entre o protestantismo
e o islamismo. Aquele representado pelo filho do embaixador tem seus membros
denominados de “filhos do Nazareno”, uma referéncia a Jesus Cristo que era de Nazaré (cf.
Figura a seguir, p. 7). Neste mesmo folhetim, a tematica da escravidao ¢ abordada. No caso,
os arabes sao confrontados pelo fato de “irem a Africa com escravos armados para
matarem os pobres pretos, para reduzirem a escravidao os paes e 0s filhos'"".

A partir da analise desses exemplos podemos afirmar que, para além do valor

estilistico dos textos, o fator de importancia nos romances evangélicos que circulavam em

jornal era a disseminacado propaganda religiosa e dos principios que regiam o

10% In: Imprensa Evangelica. n1. 05, 03 de margo de 1866.

105 Iz Imprensa Evangelica. v. 11. n. 15, 04 de agosto de 1866.

196 In: Imprensa Evangelica. v. XXVI n. 02, 11 de janeiro de 1880.
107 In: Imprensa Evangelica. n. 46. 16 de novembro de 1889. p . 367.
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protestantismo. Um esquema basico pode ser observado na maioria dos textos: um
protagonista geralmente “nio-cristio” em busca de uma resposta a seus conflitos dialoga
com um personagem cristio que testemunha das “beneficéncias do evangelho” sendo
mediados pelo discurso biblico, obrigatoriamente presente nas narrativas.

E nesse sentido que a Fé e a Ficcido vao se imbricando para construir um sistema
literario protestante que se delineara com o passar do tempo, deixando sua marca na
histéria da cultura impressa no Brasil. No dizer de Chartier (2009, p. 134), “a leitura e a f¢é
estao ai ligadas indissociavelmente, definindo uma cultura inteira baseado na familiaridade
com o texto biblico”. Essa colocagio, apesar de dirigida a pratica protestante do livro no
século XVIII, se prolonga aos Oitocentos brasileiro, nos quais agora, vinculados no
suporte jornal, “os textos religiosos habitam as mentes dos fiéis, aos quais fornecem

referéncias e conforto, maneiras de dizer ou de escrever, uma forma de organizar toda

existéncia individual ou comunitaria a partir da Palavra divina (idem, p.130).
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Flgura 1 — Folhetim veiculado no Imprensa Evangélica de 11 de janeiro de 1890.

Consideracoes Finais

As praticas leitoras possuem uma histéria. Sabe-se também, segundo os estudiosos
da Histéria da Leitura, que um texto existe porque ha um leitor para dar-lhe significagao e
que todos aqueles que leem os textos, o fazem de maneiras diferentes, ou seja, para cada

comunidade de leitores existem maneiras de ler e interpretacbes diferenciadas
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(CHARTIER, 2001). A consequente necessidade de proliferacio do escrito gerou, por
sua vez, a implantacdo de uma cultura impressa evangélica no Brasil, com sua propria
“comunidade de leitores” orientada pelo modelo europeu e norte-americano. Esse modelo
se deixou imprimir nao apenas aos aspectos formais e materiais dos textos, como também
em seus modos de circulagiao e apropriacao.

Dentro do conjunto dessa literatura religiosa que foi se solidificando ao passar dos
anos, os impressos periddicos se apresentam como uma tribuna para defesa da fé e como
uma fonte de conteddo para os lideres protestantes leigos, enfim como um suporte por
meio do qual diversos géneros, inclusive a prosa ficcional, tiveram a sua circulagdo. No
dizer de Alderi Matos (2008), numa época em que havia poucos pregadores, principalmente
no interior, o periddico instrufa, edificava e incentivava as pequenas comunidades sendo
comum, em muitos lugares isolados, o dirigente leigo ler para a congregacio os sermoes e
estudos da Imprensa Evangelica (nosso corpus).

Assim, nos foi possivel constatar que houve uma contribui¢io protestante a palavra
impressa no Brasil dos Oitocentos sendo, inclusive, acompanhada por seus leitores de
forma periédica, mesmo nao sendo mencionada por os principais manuais que se dedicam
a histéria da Imprensa no Brasil, conforme pudemos constatar, por exemplo, em pesquisa
realizada em O /ivro no Brasil de Laurence Hallewell (2005) e Histdria da Imprensa no Brasil de
Nelson W. Sodré (1999).

Ao estabelecer uma relagio diacronica com os modos de ler da época e as
questoes religiosas e politicas que se entrecruzavam nas entrelinhas das leituras é possivel
perceber que a funcao leitora do género romance-folhetim, veiculado no jornal Imprensa
Evangelica, era permeada, antes de tudo, de um carater ustrutivo e propagador do ideal
protestante de entao. Concordamos com Socorro Barbosa (2007, p.64) ao propor que se
nao os reconstituirmos a partir de suas reais condi¢ées de produgio, principalmente do seu
suportte, esses textos deixam de ter sentido para o leitor contemporaneo, como muitos dos
que se encontram nos jornais do pafs. Isso significa dizer que o que foi produzido nos
periédicos — inclusive o literario — niao pode ser “despregado do presente daquela

enunciagdo e lido de uma perspectiva de transparéncia e referencialidade” (zbidems).
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DRUMMOND NA SALA DE AULA: O CASO DO VESTIDO

Profa. Dra. Kelly Sheila Inocéncio C. Aires

108

Resumo: A poesia na sala de aula, quando nao ¢é apresentada de uma forma pragmatica,
como pretexto para se estudar outros conteudos, por exemplo, gramatica, pode encantar e
seduzir alunos de qualquer série ou curso. Experimentamos este poder sedutor da poesia
em salas de aula dos cursos Técnicos Integrados do IFPB, campus Jodao Pessoa, por meio
do trabalho que realizamos com o poema Caso do vestido, de Carlos Drummond de
Andrade. Com o objetivo de partilhar com outros professores que também anseiam em
apresentar a poesia de um modo ladico para os seus alunos, no presente trabalho,
descrevemos e analisamos tal experiéncia, a luz de algumas reflexdes, como as do livro
Poesia na sala de aula, de Hélder Pinheiro (2002). Dessa forma, esperamos mostrar que a
poesia pode ter um espago maior nas nossas escolas, mesmo em cursos técnicos, e na vida
dos nossos alunos.

Palavras-Chave: Poesia; Sala de aula; Caso do vestido.

Abstract: The poetry in the classroom when it is not presented in a pragmatic way, as a
pretext for studying other content, for example, grammar, can charm and seduce students
of any grade or course. We experience this seductive power of poetry in classrooms of the
Integrated Technical IFPB courses, campus Jodo Pessoa, through the work we do with the
poem Case of dress, Carlos Drummond de Andrade. Aiming to share with other teachers
who also yearn to present poetry in a playful way for their students, in this paper we
describe and analyze this experience in the light of some reflections, as the book Poetry in
the classroom, Helder Pinheiro (2002). Thus, we hope to show that poetry can have more
space in our schools, even in technical courses, and in the lives of our students.

Keywords: Poectry; Classroom, Case of the dress.

1. O caso da Literatura

A poesia na sala de aula, quando ndo ¢é apresentada de uma forma pragmatica,
como pretexto para se estudar outros conteudos, por exemplo, gramatica, pode encantar e
seduzir alunos de qualquer série ou curso. Experimentamos este poder sedutor da poesia
em turmas dos cursos técnicos do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia da

Paraiba (IFPB) de Campina Grande e de Jodo Pessoa desde que comegamos a lecionar
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nesta institui¢ao, em 2000, por meio de varios trabalhos que realizamos com poemas de
autores diversos. Com o objetivo de partilhar com outros professores que também
anseiam em apresentar a poesia de um modo ladico para os seus alunos, neste trabalho,
descrevemos e analisamos a experiéncia realizada com o poema Caso do vestido, de
Carlos Drummond de Andrade, e propomos sugestdes metodoldgicas, a luz de algumas
reflexdes, como as do livro Poesia na sala de aula, de Hélder Pinheiro (2002). Assim,
esperamos mostrar que a poesia pode e deve ter um espaco maior nas nossas escolas e na
vida dos nossos alunos.

Mesmo que tenhamos escutado os nossos alunos falarem frases como estas: “Eu

122,

nao gosto de poesial”; “Poesia ¢é coisa para quem esta apaixonado e ndo tem o que fazer!”;
ou ainda, “A poesia ¢ muito chata!”; podemos comegar o trabalho com a poesia em sala de

aula com o seguinte Convite, de José Paulo Paes?

Poesia

¢ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nio:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que é 4gua sempre nova.

Como cada dia
que ¢é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

“Vamos brincar de poesia?” Provavelmente, muitos alunos do Ensino Fundamental
nao hesitariam em aceitar esse convite, porque ainda sao criangas e adoram brincar. Mas, os
alunos do Ensino Médio sao mais resistentes e, as vezes, podem nao aceita-lo prontamente,
por serem pré-adolescentes ou adolescentes que ja passaram varios anos na escola e nao
tiverem uma boa experiéncia com a poesia. Contudo, nao podemos desistir, porque

acreditamos que a metodologia utilizada em sala de aula pode reverter esta realidade, de
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forma que os alunos descubram a poesia como algo prazeroso que pode mudar a forma

como eles veem o mundo.

6. A Literatura no Ensino Médio: a leitura além do vestibular

E fato que ndo existem receitas metodolégicas prontas que funcionem da mesma
forma em todas as séries e salas de aula. Por isso, o professor precisa conhecer a realidade
da(s) sua(s) turma(s) antes de pensar na metodologia que irda desenvolver em suas aulas.
Uma boa forma de comecar (a nossa experiéncia ja nos mostrou ao longo dos anos) é
conversar com os alunos no primeiro dia de aula, de forma a tragar o perfil da turma, e, se
possivel, pedir para que eles respondam a um pequeno questionario, no qual os
indagaremos a respeito dos seus gostos literarios, musicais, artisticos, bem como acerca da
sua experiéncia com a leitura e a Literatura. Tais informagdes nos guiarao na hora de
escolher os autores e os textos que levaremos para a sala de aula, por exemplo. Ja imaginou
se algum dos alunos toca violao? Poderemos convida-lo para tocar um poema que foi
musicado e a aula sera animadissimal

Leticia Mallard (1985) afirma que a literatura é uma pratica social no “sentido de
atividade humana em intencdo transformadora do mundo, que expressa o peculiar da
relagio do homem com o mundo, os modos de ser do homem no mundo” (p.10). Dessa
maneira, “o melhor caminho de aprender a literatura é a leitura” (p.11). Logo, ndo devemos
comegar pela teoria literaria, apresentando, por exemplo, quadros histéricos com as
caracteristicas de cada escola literiria, como normalmente é feito nas aulas de literatura do
Ensino Médio, mas apresentar as obras literarias para o aluno, estimulando-o a lé-las.

E evidente que a percepcio do fato literdrio como objeto de linguagem ¢é muito
importante, mas ¢ dificil de ser alcancada, pois exige conhecimentos sistematizados de
Teoria Literaria, a0 menos algumas nog¢oes. Por isso, a analise das rela¢es e a adequagao
entre forma e conteudo devem ser feitas sem complicagdes, o que nao significa que se
reduzirdo a simples parafrase do texto. Deve-se tentar também desenvolver nos alunos “a
capacidade de comparar textos literarios entre si, de épocas diferentes, para mostrar-lhes a
permanéncia ou o desaparecimento de temas e artificios de construcio, tentando justifica-
los” (MALLARD, 1985, p.18-19). Comparar textos literarios com os nao literarios,

mostrando as diferencas, também ¢é interessante.
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Nesse tipo de trabalho, o docente nio deve promover leituras distanciadas da
pratica social do aluno nem do seu gosto pessoal. Este deve indicar livros que ja leu para
nao passar por incompetente, como sugere Mallard (1985). Primeiro, para selecionar as
leituras, o professor pode promover uma discussao preparatoria, na qual ira escutar os
alunos para descobrir as pistas da pratica social deles, encontrando subsidios para a lista de
obras, que circulard na sala. Esta lista deve ser flexivel, isto ¢, ele deve deixar claro que ela
esta aberta a sugestoes, podendo incluir outros livros. Em seguida, pode distribuir os titulos
entre os alunos, dando um prazo para que eles consigam o livro. A autora propde que o
ideal seria que apenas dois livros fossem escolhidos em toda a turma para facilitar e
aprofundar o trabalho.

Leticia Mallard afirma que um “professor de Literatura ¢ diferente da maioria
absoluta dos demais profissionais liberais ou nao. O objeto com que trabalha — a Literatura,
com seus métodos e técnicas de abordagem — vive em reproducdo constante, quer dizer,
diariamente sio publicados livros aos quais nao se pode ficar alheio” (MALLARD, 185,
p.20). Ela observa que a maioria dos professores nao dispde de recursos financeiros, nao
tem espago na sua casa ¢ nem a biblioteca da sua escola ou da sua cidade possui mais de
um exemplar de cada obra, para que tenha acesso a tudo que é considerado indispensavel
para ministrar um bom curso. Nesse ponto, ela da uma dica importante: “nunca indique
para a turma um livro da biblioteca que esteja emprestado com voce” (p.20), pois, se o
aluno descobrir que o livro esta com o professor, sob empréstimo especial de maior prazo,
pode reclamar do desinteresse do mestre em comprar livros. Assim, este estara dando mau
exemplo.

Tendo em vista que a Literatura Brasileira s6 se insere de fato nos programas
escolares no Ensino Médio, como aponta Mallard (1995), no qual se exige que o professor
ensine nocOes de teoria literaria para a prova do vestibular, o “professor- preparador de
vestibulandos sente-se pressionado a dirigir seu ensino, tendo em vista um processo de
avaliagdo que seguramente nao seria adotado por ele, se nao o fosse pelos exames pré-
vestibulares”, ndo avaliando nada realmente do que o aluno aprendeu da obra. A estudiosa
acredita que se houvesse um programa nacional, tnico e relativamente permanente para o
vestibular, as dificuldades operacionais diminuiriam. Hoje, esse programa existe, 0 ENEM,
mas nao adentraremos nesta discussdo agora.

Em suma, a pesquisadora acha importante estabelecer objetivos paralelos ao
vestibular, ajustando-o a realidade do aluno. E preciso relacionar a literatura ao seu

contexto externo, compreendendo-a como um trabalho humano, cuja matéria-prima é a
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sociedade e cujo instrumento imprescindivel é a lingua. Dessa forma, um dos objetivos do
ensino de literatura é estimular a criticidade nos alunos na interagao entre o texto ¢ o
contexto externo. Embora este tipo de pressao seja menor no caso dos alunos do ensino
técnico, como ¢ 0 Nnosso caso, pois o objetivo do curso ¢ formar profissionais e nao
preparar para o vestibular, também porque s6 poderao prestar tal exame ao final do quarto
ano, encontramos dificuldades para trabalhar a literatura, como o desestimulo. Este,
principalmente, ocorre devido a visao de que a leitura é algo supérfluo, nio essencial, que,

geralmente, é disseminada nestes cursos.

2. O poema na sala de aula

O texto como processo de estudo pode ser trabalhado de diversas formas. No caso
do poema, pode ser estudado de forma diferente, por exemplo: um poema isolado, um
conjunto de poemas de diversos poetas (antologia), varios livros de um mesmo autor,entre
outras. Leticia Mallard (1985) aconselha que no “segundo grau, a diversidade deve ter mais
valor que a unicidade exaustiva” (p.24). Isto é, ela sugere que se trabalhe com antologias de
varios poetas, visto que trabalhar apenas com um livro de um poeta, inicialmente, pode ser
desestimulante para os adolescentes. E, ainda, acrescenta que o professor nio pode ser
pretensioso a ponto de acreditar ser possivel esgotar o poema sob todos os aspectos, ou
seja, podemos explorar a sua linguagem, mas ndo demos esperar que o aluno do Ensino
Médio faga uma analise mais tedrica e aprofundada. Isso nao significa que nao ¢ preciso
atentar para o seu conteudo e a sua forma, temos de chamar a aten¢do do aluno para a
forma e o contetido, porque sao inseparaveis em qualquer texto literario e o texto nao pode
ser reduzido a mero assunto ou arranjo de palavras. E valido lembrar que a tentativa de
interpretacao de um poema nao é uma luta de “vale-tudo”, em que eu posso dizer qualquer
coisa apenas para nao ficar calado. Também nao ¢ uma atividade meditnica, na qual
tentamos adivinhar o que poeta quis dizer, de forma que tudo o que for dito a respeito do
texto lido tem de ser comprovado no proprio texto.

Quanto a avaliacdo, Leticia Mallard (1985) defende que esta deverd se centrar na
comprovacao da leitura dos textos. Nesse caso, a avaliagdo comprovadora sé sera eficaz se
as perguntas sobre o texto forem bem dirigidas. Posteriormente, depois de superada essa

etapa, deve-se partir para a analise, aumentando as dificuldades de acordo com as séries. Ao
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finalizar, ela chama a atengdo dos professores para que nido falseiem a avaliagdo,

descontando ou acrescentando pontos de acordo com o comportamento dos alunos.

3. O Caso do Vestido

Apo6s sondar por meio de uma conversa informal e da aplicacao de um pequeno
questionario no primeiro dia de aula, o qual objetivou descobrir se os alunos gostavam de
ler e o tipo de leitura da qual gostavam, selecionamos o poema Caso do Vestido, de
Carlos Drummond de Andrade. Como a maioria dos alunos respondeu que gostava de
poesia de poetas contemporaneos ¢ uma parte também revelou que gostava de teatro, de
fazer dramatizagoes, consideramos que aliar a for¢a poética e dramatica deste poema seria
uma forma muito interessante de iniciarmos o trabalho com a poesia na sala de aula.

Hélder Pinheiro (2002, p.23) afirma que a forma de aproximar os alunos da poesia
deve ser planejada, visto que se trata de um dos géneros textuais mais distantes da sala de
aula, de modo que o professor deve tomar atitudes de acordo com as condigdes reais
existentes para a realizagdo do trabalho. Neste artigo, relatamos a nossa experiéncia, nao
como uma receita a ser seguida a risca, como dissemos no inicio, mas como uma seta, que
aponta para varias possibilidades de se fazer esse trabalho em sala de aula conforme a
criatividade e a realidade de professores e alunos.

A nossa proposta foi a de trabalhar o poema Caso do Vestido com alunos de
Cursos Técnicos Integrados do IFPB, em trés aulas de aproximadamente 50 minutos cada.
Repetimos esta experiéncia em varias turmas ao longo de 5 (cinco) anos. No presente
trabalho, iremos relatar a dltima experiéncia, realizada na turma do 3° ano do Curso
Técnico Integrado de Controle Ambiental em 2011. O nosso objetivo principal foi o de
comegar a despertar a curiosidade e o prazer de ler por meio da discussao das tematicas
sociais suscitadas pelo texto, a fim de despertar também a criticidade deles. Apos ler o
poema, os alunos, imediatamente, voltaram a sua atengdo para o eu lirico, por isso a sua
discussao foi direcionada para a condigio da mulher na nossa sociedade, a questio do
machismo, entre outras tematicas. Seguimos os seguintes passos para a realizacao desse
trabalho.

O primeiro passo foi entregar uma cépia do poema a cada aluno e lé-lo em voz alta,

de forma expressiva, para atrair a sua atenc¢ao. Fol importante convidar um ou mais alunos
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para ler o poema novamente, desse modo eles se envolveram mais na atividade e prestaram
mais aten¢ao na leitura, o que facilitou a compreensdo do texto posteriormente.

Pinheiro (2003) chama a nossa atengao para o fato de que é necessario “ler e reler o
poema, valorizar determinadas palavras, descobrir pausas adequadas, e, o que nao ¢ facil,
adequar a leitura ao tom do poema”. Por isso, é fundamental que o professor “treine” a
leitura do poema em casa, para, depois, lé-lo em sala de aula. Assim, podera encontrar o
tom certo do poema e tornar a leitura mais atrativa para os seus alunos.

Ap6s a leitura, pedimos para que os alunos destacassem o verso ou a estrofe que
mais lhes chamou a atengao e o lesse para a turma. Esta foi uma forma de criar lagos
afetivos com o texto e de aproximar mais o aluno deste, de modo que quisessem
compreendé-lo melhor e 1é-lo outras vezes para si e para outras pessoas.

Nao podemos nos esquecer de registrar (de forma escrita ou nao) as impressoes dos
alunos sobre o poema (o que mais chamou a atengdo, o que entendeu ou nao, o que mais
gostou, entre outras) e trazé-las para a discussao, como uma maneira de direciona-la, para
nao cairmos na tentagao de fugirmos do texto e para que o aluno perceba que a sua opiniio
¢ importante. Nao fizemos esse registro de forma escrita, mas retomamos as observagoes
dos alunos ao longo da discussao.

Foi importante direcionar a discussdo para as tematicas levantadas nas impressoes
dos alunos, sem fugir do texto, apontando sempre as partes deste que sustentam as
colocagbes sobre ele, para que os alunos compreendessem que um texto pode ter varias
leituras, mas nao qualquer leitura. Isto é, tudo o que dissermos acerca de um texto deve
estar fundamentado no proprio texto. Nesse momento, os alunos se mostraram muito
interessados, de forma que expuseram as suas opinides acerca das tematicas suscitadas pelo
poema, relataram casos semelhantes que haviam visto no jornal e nas comunidades onde
vivem e até julgaram as atitudes das personagens do texto, principalmente, a do eu lirico -
mulher que narra a sua historia as suas filhas. A nossa atitude durante toda a discussao foi
otientar a leitura, de modo que nao se fugisse do texto, instigando o debate.

Depois de encerrarmos a discussiao, sugerimos que os alunos preparassem uma
leitura dramatica ou uma encenagao do poema, de modo que todos se envolvessem na
atividade de uma forma ou de outra, por exemplo: uns poderiam ser atores, outros
cenografos, figurinistas ou iluminadores. Acreditamos que o aluno querendo ou nio
encenar o texto, se o professor souber direcionar os trabalhos em sala de aula, serd
estimulado a ler. A experiéncia em si de ler o texto é uma grande motivagao para que ele se

torne um leitor. Nao desconsideramos a experiéncia de encenar o texto, porque sabemos o
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quanto ¢é valida, quando vista como um estimulo a mais para que o aluno se aproxime da
literatura, para ler com mais motivacao, afinal a nossa concepgao de leitura perpassa o lado
lddico como fonte de prazer. Assim, se encenar o texto pode nos ajudar nessa conquista,
nao vemos problema em usar também deste instrumento para atingir o nosso objetivo
principal que ¢ formar leitores. O resto do caminho o préprio aluno percorrera sozinho,

procurando outras leituras e encontrando seus géneros e livros prediletos.

Para que pudéssemos desenvolver bem o trabalho com a dramatizac¢do na sala de
aula, consideramos fundamental apresentar algumas nogdes basicas sobre ela, dominando
a0 menos os conceitos de dramaturgo, ator, personagem, peca teatral, diretor, leitura de
mesa, rubrica, palco, marcagdo de palco, cenario, figurino, iluminagido e sonoplastia. Por
essa razao, procuramos apresentar estas defini¢des da forma mais clara e pratica possivel,
de modo que qualquer pessoa possa lé-las e compreendé-las. Nesse desafio, Maria Clara
Machado (1986) nos ensinou muito. A dramaturga, no livro A aventura do teatro, trata de
alguns desses conceitos por meio de uma linguagem acessivel a qualquer publico, que
facilita muito o entendimento dessas nogoes basicas por parte das pessoas que estdo sendo
iniciadas no teatro, por isso recorremos, principalmente, a autora para elucidarmos essas
questdes. Depois, realizamos jogos dramaticos'” com os alunos, por intermédio de alguns
exercicios de improvisagdo, para que se desinibissem, o que foi muito prazeroso, pois se
envolveram de fato na experiéncia, brincando e interpretando, mesmo os mais timidos.

Ao longo de duas semanas acompanhamos a preparagao dos trabalhos, por meio de
encontros na sala e fora dela, nos quais os alunos apresentaram e discutiram os seus
roteiros de trabalho. Apds este periodo, os alunos realizaram as leituras dramaticas e as
dramatizagdes para o resto da turma. Houve uma participa¢do em massa tanto na realizacao
da atividade quanto para assistir as apresentagoes. Este trabalho foi muito prazeroso, pois
os alunos se envolveram de uma forma ludica e também cémica, por exemplo, meninos se
vestiram de mulher, o que despertou o riso geral por parte de todos, embora o tom do
poema fosse dramatico.

Apbs encerrarmos as encenagoes e as leituras dramaticas, foi imprescindivel

fazermos uma avaliagdao da atividade, para sabermos os pontos positivos e negativos desta,

109 . o . U . . . .
O jogo dramatico pode ser definido “como uma acio livre, sentida como fictizia e situada fora da vida

comum, capaz, nio obstante, de absorver totalmente o jogador; uma acio despida de qualquer interesse
material e de qualquer utilidade; que se realiza num tempo e num espago expressamente circunscritos,
desenrola-se ordenadamente de acordo com determinadas regras e provoca, na vida, relagdes de grupos que
se cercam voluntariamente de mistério ou que acentuam pelo disfarce sua estranheza diante do mundo
habitual” (HUIZINGA, apud PAVIS, 2003, p. 220).
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enfim, para descobrirmos o que os alunos aprenderam com essa experiéncia. O fruto
colhido, imediatamente, foi a empolgaciao pela leitura, pediram-nos para trazer outros
poemas, para emprestar livros de poesia de outros autores e eles mesmos trouxeram 0s
poemas que gostavam e penduraram na parede da sala, que recebeu o nome de “Cantinho
de Poesia”. Tivemos certeza do sucesso de tal atividade na reunido dos pais, quando nos
disseram que estavam muito felizes porque viram seus filhos interessados em ler,
procurando livros de poemas, lendo-os para eles.

Depois disso, nao julgamos necessario realizar nenhum exercicio escrito, uma vez
que a avaliagao foi feita a partir da observagao da participagao dos alunos nas discussoes e
nas atividades realizadas na sala de aula. E importante lembrar que o nosso interesse
principal é o de despertar o gosto e o prazer pela leitura, logo devemos tornar essa
atividade agradavel, por meio de uma metodologia que priorize o lddico. Dessa forma, se
insistirmos em continuar aplicando os exercicios tradicionais, que enfatizam, na maioria das
vezes, apenas perguntas de copia, por exemplo: Quem ¢ o autor do textor; Quantas
estrofes tem o poema?; sem acrescentar nada para a compreensdao e reflexdo do texto,
estaremos tornando essa atividade enfadonha e inutil, distanciando ainda mais os alunos da
leitura.

Enfim, o nosso objetivo principal ndo é formar atores e nem ministrar aula de artes
cénicas, mas estimular a leitura, de modo que os nossos alunos a encontrem de uma
maneira prazerosa, como algo que é essencial as suas vidas. Logo, utilizando ou nio
recursos, como dramatizagdes ou jogos dramaticos, o importante é que as aulas de
literatura priorizem a leitura de obras literarias integrais sem fragmenta-las. Nesse desafio,
comegar pela poesia pode ser um excelente caminho, nio apenas pelo fato de o poema se
tratar de um texto mais curto, mas, em especial, pelo encanto que os adolescentes e jovens
apresentam por eles, que nao necessariamente devem ser romanticos, bastam fazer parte ou

tratar do seu mundo, da sua realidade.
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MEMORIAS DE IRENE:

Transposi¢cdes da Marujada de Sdo Benedito no romance “A menina que vem de
Itaiara” de Lindanor Celina.
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Resumo: Propde-se analisar as transposi¢oes do codigo cultural para a narrativa literaria
em um trecho do romance A Menina que vem de ltaiara de Lindanor Celina, que enfoca
nuances da Festividade do Glorioso Sio Benedito, Marujada de Braganga-Pa. Observando
a memoria enquanto possibilidade de ficgdo e sua importancia na reconstitui¢ao da histoéria,
que parte da compreensao do romance e das reminiscéncias da personagem Irene que lanca
o leitor por um mundo literario que regressa a cidade ficticia de Itaiara, Braganga- Pard da
ficcao. Portanto, analisa-se o trecho da narrativa que trata do acontecimento da festividade,
a luz do estudioso da memoria e da narrativa, Paul Ricouer, tracando analiticamente as
representagoes demarcadas no mundo de referencialidades e da meméria, que evidencia-se
a partir do texto ficcional. Deste modo, dialoga-se com uma breve abordagem etnografica
sobre a Marujada de Siao Benedito para, em seguida, tragar a analise do texto literario, suas
confluéncias e transposi¢des entre o cddigo cultural e ficcional.

Palavras-chave: Memoria; Ficgao; Marujada.

Abstract: In this text intends to analyze the transpositions of cultural code to the literature
narrative in the passage of the novel A Menina que vem de Itaiara written by Lindanor Celina
that focus the variations of the Festivity of Glorious Sio Benedito, Marujada of
Braganca/PA. Observing the memory while possibility of fiction and its importance in the
reconstitution of the history, that begin the comprehension of the novel and reminiscences
of the Irene character who takes the reader to a literary world and makes him/her to come
back the fictional city of Itaiara, her Braganca/PA in the fiction. Thus, it analyzes the
narrative section that discusses the events of the festivity, according to the studies of
memory and narrative (Paul Ricouer), drawing analytically the representations delimited in
the world of referentiality and memory that is shown from the fictional text. Thus, we
begin with a brief ethnographic reading about Marujada of Glorious Sio Benedito, then we
analyze the literary text, its confluences and transpositions between the cultural and
fictional code.

Keywords: Memory. Fiction. Marujada.
1. Introducio
O escopo fundamental deste artigo é refletir sobre a relagdo da memoria enquanto
possibilidade de ficgao e sua importancia na reconstituicdo da histéria a partir de um
acontecimento, no caso a Festividade da Marujada na cidade de Braganca - Para, partindo

de uma compreensio do romance Menina que vem de Itaiara de autoria de Lindanor Celina.
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No enredo desta narrativa, a protagonista conta suas memorias infantis, as recordagoes de
um passado na cidade ficticia de Itaiara, suas vivéncias e percepgdes de um mundo que se
abria para os olhos daquela menina imigrante. A obra é permeada de pequenas narrativas,
assim como as lembrancas que vem aos pedagos, que se complementam para formar as
recordacdes de Irene.

Por tratar-se de um texto marcadamente ficcional, cabe-nos analisar como narrativa
literaria, mas também como um texto de reminiscéncias culturais. Nesse sentido, é valido
ressaltar que Itaiara ¢ uma cidade imaginaria que se assemelha as nuances bragantinas, mas
nao ¢ Braganca. E mais, Irene, nio é Lindanor Celina, ¢ uma personagem de ficgao,
narrador autodiegético'”, mesmo existindo algumas correspondéncias que apontam para
essa possibilidade de haver entre a protagonista e a escritora alguma identidade em funcao
da presenca de tracos autobiograficos.

De fato, com a analise minuciosa notam-se as similaridades e possibilidades de
leitura que se enveredam pelo caminho histérico, principalmente, ao revelar uma cidade
com caracteristicas sociais, econoémicas e culturais tio proximas a Braganca dos meados das
décadas de 30 e 40. Sao dados de valor histérico que foram muito bem ressaltados em
artigo recentemente publicado pelo historiador bragantino Dério Nonato da Silva' que
nos langa para fora do texto, a realidade historica.

A partir da possibilidade de leitura, do olhar para as questes memorialisticas e
ficcionais, mergulhamos nas aguas da lembranca da Festividade da Marujada. Para tanto,
nos embrenharemos pelos caminhos teéricos que nos levam ao tema da memoria e da
narrativa; sera fio condutor o estudioso Paul Ricoeur, em textos que elucidam as questoes
inerentes a narrativa, a histéria e, por consequéncia, a memoria.

Sendo assim, observamos o universo memorialistico da ficgao, buscando aspectos
que a integram ao mundo exterior ao texto. Afinal entendemos que o texto ficcional é o
horizonte do mundo, recorte do real, em um movimento dialético que se volta para o
mundo e o mundo para a fic¢ao. Por isso, propdem-se uma leitura do texto de Lindanor
Celina, a partir de uma proje¢ao para a realidade, sem sair do ambito ficcional, com vistas a

observagao dos cédigos culturais que perpassam a Marujada de Sao Benedito.

12 “A expressdo narrador autodiegético, introduzida nos estudos narratologicos por Genette (1972: 251 et segs.),
designa a entidade responsavel por uma situagdo ou atitude narrativa especifica: aquela em que o narrador da
histéria relata as suas proprias experiéncias como personagem central dessa histéria.” REIS, Carlos; LOPES,
Ana Cristina M. Dicionério de teotia narrativa. Sio Paulo: Atica, 1988. p. 118.

113 NONATO DA SILVA, Dario Benedito Rodrigues da. A memoria da Festa de Sio Benedito em Lindanor
Celina. In: Revista Tucunduba. N° 3. Universidade Federal do Para, Belém, 2012. pp.14-23
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2. “De memoéria guardo os mais conhecidos...”™

Os fios da memoria tecem a narragdo de Irene. Na expressao da subjetividade da
sua experiéncia ficcional, ela nos conta, em relances de pequenas narrativas, varios
momentos de sua infancia em Itaiara. Descreve as casas, as ruas, os eventos: sejam
sagrados, as missas e as procissoes, ou sejam os profanos, como o carnaval. As marcas da
reminiscéncia formam uma sequéncia de fatos que se relacionam para constituir a imagem
de um espaco sociocultural. Através da voz de Irene voltamos ao seu passado e
vivenciamos, juntamente com a narradora, a trajetéria de uma vida que se mistura com a
histéria de um povo. O narrador, na expressao de sua subjetividade, circula os elos de um
passado que o une com o leitor a um tempo determinado, o tempo da memoria, que faz a
histéria do passado sempre viva, como uma imagem do presente.

Menina que vem de Itaiara nos leva ao passado, entramos numa maquina do tempo,
ora imaginaria ora real, dentro das fronteiras do ficcional. O terreno é movedigo, o texto
literario que se integra aos vestigios reais forma um emaranhado de situagdes narrativas.
Para verificar esse processo, sera preciso recorrer a concepg¢ao do filésofo Paul Ricoeur ao
examinar questdes relacionadas a construcio da narrativa histérica. E sob esta perspectiva
que observaremos as consideragdes que esse autor faz sobre a Historia y Narratividad, titulo
de seu livro que redine ensaios sobre o tema — publicados entre os anos de 1978 e 1998.
Aqui nos deteremos em passear suscintamente sobre o ensaio “Para una teoria del discurso
narrativo”, pelos conceitos que permeiam o texto ficcional e o histérico, ambos passam
pelo percurso gerador de sentido que faz a narratividade. Para tanto, a distingao entre essas
categorias de texto ¢ valida, pois o primeiro esta centralizado no sentido figurado da
linguagem, enquanto o outro nas referencialidades do real.

Assim, para ele, as diferencas entre:

[...] a histéria e a fic¢do referem-se ambas a agdo humana, embora o
facam na base de duas pretensGes referenciais diferentes. S6 a histéria
pode articular a pretensdo referencial de acordo com as regras da
evidéncia comum a todo o corpo das ciéncias, a0 passo que, por sua vez,
as narrativas de ficdo podem cultivar uma pretensdo referencial de um
outro tipo, de acordo com a referéncia desdobrada do discurso poético.
Esta pretensio referendal ndo é sendo a pretensio a redescrever a
realidade segundo as estruturas simbdlicas da ficcdo (RICOEUR, 1980,
p- 57-8 apud Reis & Lopes, 1988, p. 69).

Desse modo, levanta-se a possibilidade de interpretarmos que a fic¢do ¢ quase
histérica, da mesma maneira que a histéria é quase ficticia, logo, enquanto leitores,

recepcionaremos os textos ao seu modo. Se se tratar de um texto ficcional devemos ter

" (CELINA, 1996, p.177)
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conhecimento de que as referéncias, mesmo reais que o compdem, sao partes constituintes
de um texto literario. Por mais que os fatos sejam evidentes o texto ficcional sempre sera
parte integrante de uma série de peculiaridades proprias de sua linguagem. A voz do
narrador negrita uma memoria de passado, é nesse ponto que os acontecimentos irreais
ganham relevancia, como se fossem fatos que realmente aconteceram.

Partindo do mesmo pressuposto, a historia também se assemelha a ficgao por esta
centralizada na narrativa de fatos passados que possuem referencialidades no real pela
intuitividade dos pontos de vistas dos narradores. Ainda, Paul Ricoeur (1999) demonstra
que uma das singularidades da narrativa historica era a de se apresentar como um discurso
em que a intencionalidade aponta para um referente existente no passado. Portanto,

[.]JEn resumen, éste es el modo en que la historia, en la medida
precisamente en que es objetiva, se asemeja en algunos aspectos al
mundo de la ficcién.

La contrapartida de este reconocimiento de la relacién que existe entre la
historia ya la ficcién no es dificil de apreciar. Todo lo que hemos dicho
sobre la dimensién mimética de la ficcién nos permite llegar ahora ala
conclusiéon de que, debido a su intencién mimética, el mundo de la
ficcién nos remite, en ultima instancia, al nucleo del mundo efectivo de
la accién [...] RICOUER 1999, p. 154).

As semelhangas estdo nas diferengas, historia e ficgdo se complementam e nio se
excluem. Cabe a nés leitores conhecer os limites entre uma e outra, por isso ¢ tao
necessario observar as consideracbes de Paul Ricouer para nos embrenharmos em um
terreno-texto marcado por memorias reais e inventadas responsaveis pela constitui¢ao do
ficcional, no sentido s#ctu.

Consoante com Ricouer, ndo basta apenas uma agao redutora de quem observa a
narrativa, ¢ necessaria também uma atividade catalisadora, que ocupe os vazios instaurados
pelo fato. Podemos ressaltar, que no texto de Lindanor Celina, pretende-se lancar suas
referéncias ao mundo, que nos aproxima as suas memorias como se fossem nossas, No
entanto sem nos limitar as fronteiras do real, e sim, ultrapassa-las no desejo de descobrir
um possivel sentido do texto que transcende as palavras.

As imagens da Marujada de Sao Benedito que se recriam através de Irene formam
um mosaico de cores culturais, referencialidades dos acontecimentos de uma Braganca do
passado, que se mantem na tradi¢do: o leildo de cacho de pitombas, a dan¢a do retumbao, a
capitoa vitalicia da Marujada, a marcacao do tempo com a alusao do més que se realiza a
festa, tudo isso sdo indicios que se enraizam na realidade, que sio marcantes na

caracterizagao do texto ficcional, sao eles os responsaveis por conferir o estatuto de
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memoérias a obra, remetendo os leitores ao espago imaginario pautado nas referéncias aos
sons, a0s movimentos, aos gostos e demais sensagoes.

Entdo, a possibilidade de leitura que se instaura paira sob o campo do literario,
metaférico e simbolico para o desvelamento das fitas literarias que estdo afixadas ao grande
chapéu da maruja, da identidade cultural bragantina, que esta muito além da materialidade.

E esta no sentimento...

3. “Marujada ficou nas minhas lembrancgas...”

Marujada de Sio Benedito em Braganca-Pard ¢ uma manifestagao cultural de
cunho religioso que surgiu pela iniciativa de 14 escravos que solicitaram aos seus senhores a
concessao para organizarem uma Irmandade em devogio ao santo negro catdlico, Sio
Benedito. Em agradecimento a aceitagao do pedido, os escravos safram de casa em casa
cantando e dangando, estes seriam os primeiros passos do que viria a ser a Marujada. Os
documentos antigos remontam a data de trés de setembro de mil setecentos e noventa e
oito quando os negros se organizaram em forma de Irmandade do Glorioso Sio Benedito.

A Marujada emana um sentimento que vai muito além da fé. O que se sente é um
misto de emocao e identidade. Por mais, que ndo seja devoto ao santo, o bragantino se vé
na Marujada, e no processo de rememoragao anual, se redescobre como parte integrante de
uma sociedade, que nio ¢ mais composta por um grupo frestrito, mas por todos. A
memoéria coletiva revisitada em suas tradicdes provoca o sentimento de pertenca. Diante
disso, nao podemos esquecer que qualquer tentativa de interpretagao cultural é por si s6
um ponto de vista diante da realidade, esbogar essa linha nada mais é que uma tentativa de
puxar o fio, como se a teceld depois de seu trabalho completo precisasse retirar uma linha
que se destaca mais que as outras, esse fio requer descri¢ao e analise.

Voltar-nos-emos neste momento para a analise propriamente dita dos indices que
formam o texto literario. Na tentativa de capturar o sentido metaférico das palavras, nos
fixaremos em esmiugar alguns trechos que narram aspectos da Festividade da Marujada de
Sio Benedito na cidade ficticia de Itaiara. Neste ponto da narrativa, Irene se detém em
descrever a personagem Tia Joana. No entanto, ndo apenas constitui a imagem da capitoa'"”
da Marujada como também nos da indicios de seus proprios sentimentos diante da
festividade. Vejamos o trecho: “Olhando a Marujada, era feliz, alienava por momentos as
mortificagdes que agora castigavam meus dias. S6 ver a Tia Joana sair dancando o

retumbao, volteando no ar a bonita saia encarnada, cheirosa! [...]”(CELINA, 1996, p.174).

115 Capitoa ¢ a comandante da Marujada. Organiza e disciplina os marujos; o cargo de capitoa ¢ vitalicio,
somente por falecimento ou renincia a mesma sera substituida.
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O momento da festa de louvagao ao Sio Benedito era um alento na vida da protagonista,
s6 de ver, sem participar, Irene, esquece sua aflicio, como ela diz: aliena¢ao. Afastava-se da
tristeza do seu castigo, somente por aqueles dias, ao ver as pessoas dangando felizes.

Assim, poderia apreciar e sentir o prazer, que nao tinha no seu cotidiano, através
da alegria alheia, principalmente a da Tia Joana sob os movimentos circulares da danga ao
ritmo do retumbao, com sua saia rodada cor de carne, cor de sangue e dos instintos
passionais, com cheiro de sentimentos bons que Irene tanto queria vivenciar. Os sentidos
de visao e olfato sao agucados e suscitam a exclamag¢ido no fim da frase que sugere a
emogao do sentimento em torno da imagem que se forma com as palavras, ¢ a memoria
que escorre pelos sentidos. O giro da saia vermelha conota o livre-arbitrio que Irene nao
tinha naquele momento, menina ainda muito jovem. Tia Joana representa a lideranga, a
alegria, a liberdade e as fragrancias de vida.

Joana é um nome forte, representativo o suficiente para uma pessoa que assume
uma lideranga, mesmo sendo de origem humilde. A festividade ¢ marcada por suas origens
negras, a capitoa traz consigo essas caracteristicas dos escravos alforriados que vendiam
guloseimas em suas bancas nas pragas, nas feiras. Mas na Marujada ela nao é mais uma, ela
¢ a Tia, muito mais proxima afetivamente das pessoas que o padre ou a freira que se toma a
bengao por simples convencao, ela é a parenta sem consanguinidade. A hierarquia social
inverte-se, as reveréncias sao todas, ou pelo menos deveria, para os mais humildes, por isso
ela sera comparada: “[...] a um padre, uma freira, uma madrinha muito estimada. Mesmo
fora do Sdo Benedito quando era apenas uma pacata cidada. Quando assumia nao mais o
comando de uma legido de marujos, mas o governo do tabuleiro de broas, sequilhos, roscas
de tapioca, de sua banca de tacaca. Mas ainda ali, se impunha”. (CELINA, 1996, p.175).

Dentro e fora da festividade a capitoa ¢ lider, estimada por uma “legido de
marujos” que a reverencia no “governo do tabuleiro” com comidas tipicas, ali quem manda
¢ ela, a capitoa dos doces, dentro da sua caracteristica mais predominante que é a
simplicidade. E naquele meio que também o seu exército, mesmo fora da batalha festiva, a
reverencia como a grande comandante. Extrapolam-se, dessa maneira, os limites da
Marujada e continua sendo a condutora diante de seu tabuleiro. Ali ela também governa,
rege, administra a venda das guloseimas. E, ainda: “pessoas chegando, saudando-a com
reveréncia e estimagao: “A bengao, Tia Joana” “Deus te aben¢oe, minha filha. O que vai
hoje?” (CELINA, 1996, p.175) enquanto abenc¢oa sua legidao de “sobrinhos”, ja oferece

uma guloseima, afinal nem s6 de estima vive-se.
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Irene caracteriza Tia Joana de maneira ainda mais elucidativa, ja nao é mais s6 a
capitoa ou a Tia:

[...] Sim, rainha era ela. Seu traje o mais rico, a saia, da roda mais ampla, a
anagua mais rendada, o chapéu, o mais cintilante de espelhos e pedrarias,
fitas que dele pendiam e lhe chegavam aos pés, as mais abundantes, de
mais variado colorido; preso a alvura de sua blusa, o ramo de cravo e
alecrim mais perfumado. E o corddo de ouro, as pulseiras e brincos, a
faixa a tiracolo? [...]| (CELINA, 1996, p.176).

Tia Joana se apresenta como a rainha, simbolicamente detentora do mandato
celeste, que interliga os céus e a terra; ou seria o sagrado e o profano tio evidentes na
Marujada? Nao é ao acaso que a reverenciam, ela é a detentora de um poder. Com sua
vestimenta se impoem igual as rainhas e as sinhas da época da escravidao, é a ascensiao dos
escravos através da indumentaria. Nao é acaso também que é seu “traje mais rico”, o
tamanho da roda da saia e a renda das andguas simbolizam o poder adquirido
temporariamente, antes era o privilégio somente das damas da sociedade.

E para coroar a rainha Joana, o chapéu, simbolo da soberania e de poder, ainda
mais enfeitado com espelhos, reflexo da luz, e pedrarias, a metafora da riqueza, pelo
menos, no plano da representatividade. Definitivamente, o chapéu da Tia Joana nio era
qualquer chapéu, era o mais cintilante e o de fitas mais longas e coloridas, a ponto de
chegar aos pés. O chapéu carrega em si todo um simbolismo, esta no alto, na cabega, suas
fitas o levam ao chao com alegria, misto das cores. Poderfamos fazer a leitura de que
mesmo estando no centro, na cabega, que frequentemente simboliza a autoridade, também
se liga aos pés, simbolo de sustentacio, o inicio do corpo, a marca dos pés descalgos dos
escravos que mesmo alforriados nao podiam usar sapatos, ou seja, mesmo com as vestes de
rainha a maruja nao pode esquecer-se das suas origens humildes, e o elo, entre a soberania
e humildade, é o multicolorido das fitas, que simbolizam a alegtia, a festa, a louvagao.

Ainda sobre a vestimenta, ao descrever a parte superior do corpo, Irene destaca a
imagem da natureza que se estabelece no movimento: “preso a alvura de sua blusa, o ramo
de cravo e alecrim mais perfumado”. A cor branca, essa alvura que Irene se refere, pode
remeter-se a pureza, a claridade do dia e a transfiguraciao, que sao relevadas aos sentidos
olfativos, quando presas as ervas cheirosas. Nota-se que, ndo estao de qualquer jeito, estio
simplesmente presas. Portanto estao atadas, amarradas, ao que representam, que pode ser o
amor leal, que antigamente atribuia-se aos noivos que usavam o cravo na lapela, nota-se
também que o alecrim ¢ utilizado ndo s6 como aromatizante, mas também em algumas

religides africanas como purificante em banhos ou incensos, pode ser uma referéncia a
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cultura negra. Estes indices despertam os sentidos da visao e do cheiro, que juntos formam
uma caracterizagao sensivel de Tia Joana .

E para acrescentar a caracterizagdo das vestes de Tia Joana, faltava o que Irene
invoca com uma pergunta: “E o corddo de ouro, as pulseiras e brincos, a faixa a tiracolor”
que, presas a0 pescogo, constituem mais um indice que pode desvelar uma conotacgio de
poder e riqueza que se almejava. Junto com os brincos e as pulseiras a aparéncia da maruja
se complementa. Tia Joana ndo seria diferente, pois se adorna, ainda mais, com a simbolica
faixa trespassada no colo, que ¢é a representatividade da propria Marujada que se abraca e
une.

E como diz Irene, “Duas grandes atra¢oes, na Marujada: Tia Joana e a cantoria
dos marujos”. A narrativa cedera temporariamente o espaco de Tia Joana para os canticos
entoados pelos marujos, para Irene, eram os dois pontos marcantes em sua memoria da
Marujada, ao referir-se as entoagdes das ladainhas beneditinas transparece um sentimento
de encanto diante das vozes masculinas, as cores e os cheiros de Tia Joana sao tomados
pelos sons das cantilenas:

Me deixassem, eu ficaria horas esquecidas junto deles, embevecida, atras
de decifrar lhes os versos, muitos descosidos, desconexos, sem aparente
sentido, mas de um encanto! Beleza nas vozes incultas, na entrecortada
estrofe que safa do peito dos homens rudes. Sempre achei beleza no
cantar dos homens (CELINA, 1996, p.170).

A sonoridade, mais um indice sensivel da memoria, extasia Irene: se seus pais
permitissem permaneceria no encantamento por horas esquecidas. O que lhe deixava
perdida naquele mundo sonoro era o enigma dos versos, como ela mesma qualifica:
descosidos, desconexos, sem sentido, um encanto. Faltava uma amarragao que interligasse
coesamente os versos, a visivel falta de sentido era o que mais lhe impressionava. E por
isso, qualifica as vozes de incultas e os homens de rudes. Inculta por estarem ligadas a um
passado em que através do ouvido se passava as ladainhas em latim um ao outro, a perda
de uma palavra ou outra, de um som a mais ou de menos, era comum, portanto nao ¢é
necessario ser culto, o importante era o canto que safa do peito, do amago, espléndido de f¢é
que superava a conexao das palavras, e dispensava o latim classico. Os homens por traz das
vozes libertavam sua rudeza, alcancavam através do som um status que antes s6 Os
consagrados tinham: o poder de rezar na lingua oficial da igreja. Dai, do som que emana e
vibra do interior dos homens, surge a beleza, as vozes masculinas em sua virilidade e forca
encantam a meninice da jovem Irene.

E como Irene admirava, sentia os cheiros dos corpos masculinos “Caboclos

recendendo a suor e aguardente, eu ficava juntinho, os olhos pregados nos rostos
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brilhantes, bebendo-lhes as palavras” (CELINA, 1996, p.176). Os homens em seu misto de
cheiros e sons prendiam a atengao de Irene, o cheiro que emanava do corpo era de trabalho
e de diversio — o dualismo entre o sagrado e o profano — os rostos brilhavam, talvez de
suor talvez da transcendéncia provocada pela oracio. Irene, sempre atenta com seus olhos
pregados e ousando beber palavras, enquanto eles bebiam a aguardente, bebia as
desconexoes na tentativa de desvendar o texto enigmatico, quem sabe se as absorvesse nao
conseguiria apreendé-las. Irene também passava a se envolver no mundo de magia daqueles
homens que com “os olhos meio fechados, a cabe¢a um tanto pendida para tras, e o canto
safa, meio grito, meio chamado, lamento ou prece. Dificil aquilo para mim” (CELINA,
1996, p.176). Como em transe dos rituais africanos, a imagem que se forma sao de homens
que emanam suas ora¢oes num misto de sensag¢des. O grito é mais tendencioso ao lamento,
ja o canto, a prece, todos no intuito de chamado do Santo que possa interceder-lhes, levar
seus pedidos junto ao Deus. Seria o grito e lamento dos negros escravos? Ou somente a
entoacdo da reza em prece? Enfim, era algo complexo para se decifrar, como diz a
personagem: “dificil aquilo para mim”. E continua: “Mais que me esforgasse, conseguia
assimilar apenas alguns versos, por vezes informes, truncados. Uma quadrinha quando
repetiam, enxertavam-lhe novas expressoes, palavras outras, um final diferente” (CELINA,
1996, p.176). O desejo de desvendar as ladainhas era iminente, no entanto nem a atengao, o
olhar e os ouvidos argutos de Irene, conseguia entender os recortes, as incompletudes dos
refraos que se repetiam com algumas modificagoes.

Apbs o encanto dos cantos dos marujos voltaremos, mais uma vez, a fascinagao
dos movimentos, das cores e dos cheiros de Tia Joana. Irene retorna os seus pensamentos
sobre a festividade, aquela personagem fundamental na narrativa, e evoca: “Marujada ficou
nas minhas lembrancas, mais, muito mais que certas gentes, episodios, paisagens aquele
tempo. Quantos anos nio a vejo? Tia Joana ha muito é morta” CELINA, 1996, p.177). E
nitida a importancia que a Marujada gera na narradora- personagem, tanto quanto a
lembranca da capitoa. A palavra morta, marca a passagem para um NOvVO mMomento
tematico da narrativa, neste ponto, passa a contar o dia do enterro de Tia Joana, ndo mais
pelas palavras da narradora — que como diz: “Nao estava perto, a essa época eu ja virava
mundo, como tanto desejara em pequena’” — mas sim através de uma carta escrita pelo pai:

Mas soube de sua morte com minucias. Era um dia de sol, um claro dia
de verdo, em Sio Luis. Mas um vento frio entrou pelo peito, quando
papai, entre outras coisas, me disse, naquela carta: “A Tia Joana, a nossa
capitoa da Marujada, é com Deus. Um enterrdo, minha filha, nunca se
viu, nesta terra, defunto tdo chorado. Seputou-se quinta-feira uma tarde
que era verdadeira beleza. Nao houve quem nio sentisse, povo, toda
classe de gente, canoeiros, cassacos de estrada de ferro, lavadeira. O
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grupo escola em peso, familias, todas as familias de Itaiara, creio, mais o
prefeito, o promotot, o juiz de Direito, tudo muito compenetrado, como
num funeral de pessoa de muita consideracio” (p.178-9) (Grifo da
autora).

A carta traz em Irene um sentimento de pesar, demarcada pelo vento frio mesmo
em dia de sol, que invade o seu peito, indice do valor afetuoso que a capitoa tinha para
Irene. Nota-se, também, a estima e a autoridade que a velha capitoa exercia socialmente,
afinal “nao houve quem nao sentisse”; a palavra povo repete-se para demarcar a classe da
qual ela fazia parte. Todos participaram em comogao do cortejo funebre, de todas as
classes, do canoeiro ao prefeito. Na Marujada e na morte diluem-se as categorias sociais, na
descricdo do pai foi um “enterrdo”, a grandiosidade do evento marcada pela hipérbole:
“nunca se viu defunto tdo chorado”, as marcas da oralidade sao codigos culturais que dardo
propriedade a fala do pai, na tentativa de demostrar com veeméncia toda a imponéncia da
ocasiao.

As lembrangas de Irene perduram, agora sao as memorias de um tempo que se
foi, os cheiros e as cores de Tia Joana eternizaram-se: “via através da carta de meu pai, a
tarde tdo bela (as tardes naquela terra sio sempre assim, de uma luz, uma limpidez
incomparaveis) em que Tia Joana comandara, pela derradeira vez, os seus marujos...”
(CELINA, 1996, p.179). A luminosidade do sol que brilha nas tardes de Itaiara era a
demonstra¢do de que o enterro, mesmo em sua denotagao de pesar e tristeza, transcende
para a luz de um regozijo infindo, de quem viveu e alegrou o seu povo. A dltima procissao
da Marujada de Tia Joana, todas as classes sociais juntas para formar o derradeiro cortejo

ainda sob o governo da capitoa, a tia e vendedora de doces.

4. Consideragées finais
“Menina que vem de Itaiara” marca a estreia de Lindanor Celina no mundo
literario; publicado originalmente em 1963. E o primeiro da trilogia composta por
“Estradas do tempo-foi” e “Eram os seis assinalados”, que tem como fio da narrativa as
memodrias de Irene.

Itaiara, a cidade ficticia aos moldes de Bragangca, brilha em algum lugar nos olhos
daquela menina que partia para a tao afamada capital. As memorias sdao as referéncias que
tornam o texto literario um limite entre o real, o que se viveu e o que nao foi vivido. Como
podemos afirmar, o que foi presenciado apenas por Irener Referéncias, relevancias do

mundo que se fazem presente no mundo de relevancias da narrativa de Lindanor.
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Portanto, os informantes e indices sio quase indissociaveis, um nos leva ao outro.
Codigos culturais que se transpoem ao texto literario. Tentar captar a partir de um olhar
literario foi a nossa pretensa missao, nao se pode cerrar os olhos e achar-se detentor da
leitura, é s6 mais uma possibilidade de enxergar a tessitura da narrativa, de se embrenhar na
mata das palavras e escarafuncha-las até derramarem seus sentidos. E é o derradeiro cortejo
de Tia Joana, a capitoa, que nos langa para o fim desse texto formado por cores, aromas,

movimento, sentimentos que rodeiam a Marujada de Braganca, no ciclo eterno.
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MELANCOLIA DA MODERNIDADE EM CRONICAS DE RUBEM
BRAGA E HAROLDO MARANHAO: MOBILIZACAO DA
MEMORIA

Larissa Leal Neves''

Profa Dra Zénia de Faria (Orientadora)'"”
Resumo: O objetivo deste estudo é demonstrar, através de cronicas de Rubem Braga e
Haroldo Maranhdo, como o sentimento de melancolia, latente na modernidade, pode
surgir, também, da mobilizagio da memoria. Para tanto, em primeiro lugar, apresentaremos
alguns pressupostos teoéricos sobre essas questoes — sobretudo os de Paul Ricoeur, Walter
Benjamim e Moacyr Scliar —, que nos servirdio como apoio para nossas reflexdes. Em
seguida, analisaremos uma cronica de cada autor, em que as lembrancas do passado véem a
tona a partir de dados do presente e dotam-se, por isso, de sentido. Dessa maneira, a
perspectiva comparativa ajuda a perceber melhor as diferentes maneiras de mobilizar a
memoéria e suas implicagdes sobre o sentimento de melancolia exposto pelos cronistas. A
meméria como lembranga e como recordagdo, a importancia dos rastros materiais e das
datas comemorativas para a evocacdo da memoria, bem como reflexdes sobre a
modernidade e sobre a cronica como género que possibilita a expressao dessa problematica
sao questdes cruciais para este estudo.
Palavras-chave: Melancolia da modernidade; Memoéria-lembranca; Memoria-recordacio.
Resumé: Iobjectif de cette étude est de démontrer par le biais de chroniques de Rubem
Braga e Haroldo Maranhdo comment le sentiment de mélancolie, latent dans la modernité,
peut provenir aussi de la mobilisation de la mémoire. Pour ce faire, tout d’abord, nous
présenterons quelques présupposés théoriques sur ces questions — surtout ceux de Paulo
Ricoeur, Walter Benjamim et Moacyr Scliar —, qui nous serviront d’appui pour nos
réflexions. Ensuite, nous analiserons une chronique de chacun des écrivains ou les
souvenirs du passé émergent a partir de données du présent et, pour cette raison, prennent
du sens. Ainsi, 'approche comparative aide a mieux percevoir les différentes manieres de
mobiliser la mémoire et ses implications sur le sentiment de mélancolie exposé par les
écrivains. La mémoire en tant que souvenir et en tant que rappel, 'importance des traces
matérielles et des dates comémoratives pour I'évocation de la mémoire, aussi bien que les
réfléxions sur la modernité et sur la chronique en tant que genre qui possibilite I'expression
de cette problématique sont des questions cruciales por cette étude.
Mots-clé: Mélancolie de la modernité; Mémoire-souvenir; Mémoire-rappel.

1. Introducio

A associagao entre melancolia e memoria nao ¢ inédita, tampouco recente, remonta
a Grécia Classica e desde entdo se apresenta ora mais ora menos importante: mas o
melancdlico permanece, com frequéncia, como o homem que rememora. Da mesma
maneira, melancolia e modernidade é um par bastante difundido e diz respeito a um
sentimento proprio aos periodos de grandes transformacdes. A leitura de Walter Benjamin
(1989) da obra de Charles Baudelaire é um dos marcos da melancolia da modernidade do
século XIX, isto é, da pos-industrializacio, época que consideraremos, em certa medida,

analoga ao periodo em que se situam as cronicas de nosso estudo, a década de sessenta do
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século XX. Sendo assim, entender como a melancolia da modernidade aparece nas cronicas
por nés aqui analisadas, a partir da mobilizagdio da memoria, consiste, a0 mesmo tempo,
em retornar a tradi¢do dessa relagio e reavaliar o seu sentido, atualizando-o, com o intuito
de compreender como aparece, em uma época de tantas remodelagdes culturais e
crescimento economico de euforia no pais, um sentimento melancélico as vezes tao latente.
Consiste, também, em verificar como ¢é possivel que isso ocorra em um género como a
cronica, geralmente dedicado a tratar do cotidiano do ponto de vista do presente, com
humor e pautando o pitoresco. Qual ¢, portanto, o lugar da melancolia diante desse
contextor

2. Melancolia, modernidade, memdria: elo temporal

A melancolia prépria a modernidade é uma das chaves do pensamento de Walter
Benjamin (1989, 2012), em especial na sua leitura dos poemas do “Spken de Paris”, de
Charles Baudelaire, em cuja teoria da modernidade ja concebia a situagao “crepuscular” do
novo tempo. Segundo Baudelaire (apud Benjamin, 1989), o moderno, feito de uma estreita
relagao entre passado e presente ¢, pois, 0 tempo em que agem, interpenetrando-se, a forca
da tradicdo (o antigo) e o apelo da contemporaneidade (o novo), isto é, um ato de
consciéncia historica. Nesta concep¢ao, o passado ¢ aquilo ao que sempre se retorna, sem
se deixar levar, no entanto, pela ideia de imitar esse passado, como sintetiza Benjamin
(1989, p. 80): “A modernidade assinala uma época; designa, a0 mesmo tempo, a for¢a que
age nessa época ¢ que a aproxima da antiguidade”. Em outros termos, ha uma urgéncia
pelo presente (0 moderno) mas, para compreendé-lo é imprescindivel conservar a memoria
do passado. No entanto, o moderno esta sempre se reinventando, o novo surge a cada dia,
tudo se tornando passado ainda mais rapidamente e é esse ritmo acelerado da histéria que
gera, para Benjamin e Baudelaire, melancolia.

No entanto, a relagao existente entre modernidade e melancolia é mais antiga e
nessa associagao ja era possivel observar também o papel da memoria. Moacyr Scliar (2003)
a situa no inicio da Era Moderna (século XV), propriamente dita, isto é, no Renascimento,
época marcada por grandes revolucbes no tocante as nogdes de tempo, espago e na ciéncia
de modo geral, consequéncias de uma sede de conhecimento desconhecida na Idade Média,
cujo auge foram as grandes navegacdes que redundaram na “descoberta” do Novo Mundo.
Apesar da distancia temporal entre essa época ¢ o século XIX — sobre o qual falaram
Baudelaire e Benjamin — e ainda a década de sessenta do século XX em que foram escritas
as cronicas aqui estudadas, ha, entre tais periodos, um aspecto comum para o qual Scliar

chama a atengdo: a concep¢ao de “modernidade” é sempre um periodo de grandes
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transformagoes sociais, politicas, economicas, de transicio para o novo, O que aguca a
consciéncia de tempo e, por isso, gera inseguranca. A melancolia surge, portanto, como
consequéncia dessa inseguranca, mas pode ser, inclusive, um “fator estabilizador” para a
euforia do progresso (SCLIAR, 2003, p. 56), porque torna-se a ‘“responsavel” pela
“memoria”. De fato, ¢ o melancdlico que relembra o perdido, destruido pelo tempo, nao
apenas pela nostalgia, mas para situar no presente as raizes que ele parece negar, dando-lhe,
enfim, sentido.

Trata-se, portanto, de uma concep¢ao de meméria ativa, viva, pois nao se limita a
ser apenas repositorio de lembrancgas, mas as evoca segundo as necessidades do presente,
uma vez que, conforme afirma Paul Ricoeur (2007, p. 71): “lembrar-se é nio somente
acolher, receber uma memoria do passado, como também busca-la, ‘fazer’ alguma coisa. O
verbo ‘lembrar-se’ faz par com o substantivo ‘lembran¢a’. O que esse verbo designa é o
fato de que a memoria é ‘exercitada”. Devemos notar, entretanto, que, para o teorico, ha
dois tipos de memoria ativa: a memoria-lembranca, caracterizada pelo simples surgimento
da lembranca do ocorrido a partir de um estimulo presente; a memoria-recordacao, que é a
busca dos acontecimentos passados, contra o temor do esquecimento, portanto, mais
consciente que a primeira. A qual delas liga-se a melancolia?

Poderfamos adiantar que, no processo melancélico, estas duas memorias
funcionariam como duas etapas: o melancélico busca a recordagao porque lhe surgiu uma
lembranga a partir de um estimulo externo, e é nesse processo que se fundamenta sua
critica. Veremos como isso se confirma na leitura das cronicas.

A atividade de rememoragao torna-se melancolica quando esse exercicio advém,
como dito, da consciéncia aguda da passagem do tempo e, portanto, da destruicio nele
implicada e, segundo Scliar (2003, p.23), “a destruicao nao se faz sem culpa, ¢ a culpa gera
depressio — ou melhor, melancolia”. As lembrancas do melancdlico, nio obstante, sio
remetidas aquilo que ja ndo existe, ndo no sentido do simples passado, mas, em se tratando
de modernidade, daquilo que foi destruido pelos novos valores. A recordacao buscada ¢ a
da diferenca que transparece na comparagao da realidade atual com o passado trazido por
essas lembrancas. Portanto, é a ndo aceitagdio da perda o que de fato caracteriza a
melancolia. Nesse ponto, vale lembrar o anjo da histéria de Benjamin (2012, p. 246), sua
figura melancoélica mais difundida:

Seus olhos estao escancarados, seu queixo e suas asas abertas. O
anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu semblante esta voltado
para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos,
ele vé apenas uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e a arremessa a seus pés.
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O passado, mesmo destruido, somente a memoria cabe nao deixar que ele desapareca,
caindo no esquecimento e deixando de significar do presente.

Mas como se da, de fato, esse elo entre presente e passado, como advém essas
lembrancgas? A partir do que se recorda? Baudelaire via as marcas do passado na arquitetura
da cidade e expressou-as no famoso poema “O Cisne”. Assim também faz Ricoeur, ao
situar as lembrangas no mundo, e nisso esta a base da sua andlise fenomenoldgica da
memoria, pois, como escreve esse teorico, “defrontamo-nos com uma série de fendmenos
mnemonicos que implicam o corpo, o espago, o horizonte do mundo ou de um mundo”
(RICOEUR, 2007, p. 57). Isto significa que tudo aquilo de que nos lembramos, por mais
subjetivo que possa parecer, tem uma base material, concreta, datada e situada, ndo
estando, portanto, apenas na mente. Nessa perspectiva, o pensamento de Ricoeur
encontra-se com o de Maurice Halbwachs (2000), que defendeu o aspecto coletivo da
memoria nessa peculiaridade de a lembrancga sé existir remetendo-se para fora da mente,
onde imprescindivelmente ha um horizonte social. Retornaremos a isso mais adiante. O
que nos interessa neste ponto é, entdo, a necessidade da evocagdo por meio do que é
externo ou material ou simplesmente datado, sendo que, com frequéncia, estes aspectos
estao interligados, fazem parte do modo mnemonico chamado reminding, isto é, dos
“indicadores que visam a proteger contra o esquecimento” (RICOEUR, 2007, p. 55). No
caso da evocagao pelo material, incluem-se as paisagens, monumentos, fotografias, diarios,
todo um rastro do tempo a que pode o melancélico apegar-se e que, de fato, o liga ao
mundo. Ja os rastros nao materiais — situados também no mundo e por isso consistem em
apoio externo para a memoria — caracterizam-se pela datagdo, sio as “datas
comemorativas”, cujo maior sentido esta em nao deixar esquecer algo que se considera
importante para a comunidade. Sao ambos indicadores para a lembranca, mas que por si s6
nao garantem a rememoracao enquanto significagao: sao motivos, mas so sao completos no
esforco da recordagdao. Considerando esse fator, ressaltamos ainda que, na melancolia, a
rememoragao ¢ nao soé inicio, mas fim em si mesmo, pois é sua caracteristica a ruminagao:

[a] melancolia ndo é um comeco, é o fim, é um beco sem saida,
sem perspectiva. E por isso que a melancolia rumina. ‘Ruminagao’
foi incorporada ao vocabulario psicolégico para designar um
processo mental caracteristico da depressao. Assim como nos
ruminantes o alimento volta a cavidade bucal para ser mastigado, o
deprimido ‘mastiga’ sempre os mesmos tristes e obsessivos
pensamentos. Ele ndo consegue digerir a realidade externa e
interna: corre o risco da desnutricao emocional (SCLIAR, 2007, p.
160).
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Sendo assim, a memoéria do melancolico sio esses pensamentos; na verdade, suas
lembrancas sio “ruminadas” segundo a evocacdo e o sentido presente. O carater do
moderno, de angustia em decorréncia das transformagoes e do constante apelo do passado,
favorece tal ruminagao, oferece ao melancélico facilmente os rastros, materiais ou nao, que
criardo as circunstancias para o despertar das lembrangas. Em se tratando da melancolia da
modernidade, o aspecto social desse processo torna-se ainda mais evidente, pois, nesse
caso, a rumina¢ao provém das marcas temporais colocadas a prova na vida cotidiana. Em
outros termos, ao estabelecer os contrapontos entre passado e presente, o melancélico nao
esta falando apenas de si e de suas impressoes, esta situando-as em um tempo e em um
espago socialmente compartilhados.

3. Rubem Braga e os rastros materiais

A cronica de Rubem Braga de que trataremos chama-se “As pitangueiras
d’antanho”, e encontra-se no livro A Traicao das Elegantes (2008), cujos textos selecionados
sao datados dos anos sessenta e setenta do século XX.

Nesta cronica, Rubem Braga comega falando das lembrancas de duas antigas
moradoras do Rio de Janeiro e acaba por cruza-las com as suas proprias recordagdes. Tais
recordagoes referem-se as mudangas ocorridas na paisagem urbana apds o boom da
industrializagao e a substitui¢ao das casas a beira-mar por edificios, estes simbolos maximos
da modernidade: “— Em meu quarteirio nio ha uma s6 casa de meu tempo de menina. Se
eu tivesse passado anos fora do Rio e voltasse agora, acho que nio acertaria nem com a
minha rua. Tudo acabou: as casas, os jardins, as arvores. E como seu eu nio tivesse tido
infancia.” (BRAGA, 2008, p. 68). A percep¢ao da moga vai ao encontro da ideia de que a
memoéria sustenta-se em uma materialidade, neste caso, de um lugar, de maneira que “as
‘coisas’ lembradas sdo intrinsicamente associadas a lugares. E ndo é por acaso que dizemos,
sobre uma coisa que aconteceu, que ela teve lugar” (RICOEUR, 2007, p. 57). Se este lugar
onde a memoria esta inscrita se perde, entdo se torna ainda mais necessario o esfor¢o da
recordag¢do contra o esquecimento que se val delineando no préprio espago. A sua
melancolia encontra-se, portanto, no lamento que receia o esquecimento, a perda da
infancia irreversivelmente inscrita na casa, que parecia suficiente em si mesma e cujas
lembrancas agora estardao somente na mente de quem as viveu.

E interessante notar que o cronista percebe a questio crucial de como a existéncia
desses objetos materiais é importante para a permanéncia da memoria: “Falta-lhe uma base

fisica para a saudade. Tudo o que parecia eterno sumiu.” (BRAGA, 2008, p. 68). A
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saudade, que Scliar situa num ponto muito préoximo a melancolia'’’, necessita de algo
palpavel, daquilo que a desperte espontaneamente, o que em se tratando de uma reflexdao
acerca das intersec¢Oes da paisagem urbana com a vida de seus moradores ¢ fundamental.
Aqui, porém, o simbolo ¢ a casa, ndo s6 porque de tempos “remotos”, pré-modernidade,
mas por isso mesmo de eternidade, contra 0 novo, ou a0 menos contra 0 novo na forma
destruidora em que se apresenta, soterrando lembrangas.

Mas o cronista nao se atém somente as casas, inclina-se a tudo o que remete aqueles
tempos, ¢ é al que ele encontra as pitangueiras do titulo, e quem as revela é a “outra
senhora”, que “se lembrava” de colher pitangas em dois pontos diferentes da cidade, até
que as pitangueiras deixaram de existir: “Disse isso com uma certa animagao e depois ficou
um instante com o ar meio triste — a melancolia de nao ter mais pitangas, ou quem sabe a
saudade daquela manha em que foi com o namorado colher pitangas” (BRAGA, 2008, p.
09). Em primeiro lugar, cabe marcar a memoria declarativa de que se faz essa cronica, isto
¢, neste “lembrei-me”, pois “a lembranca dita, pronunciada, ja é uma espécie de discurso
que o sujeito trava consigo mesmo” (RICOEUR, 2007, p. 138).Neste caso, o discurso
travado vai facilitar o cruzamento de memorias, de experiéncias com a modernidade
inscritas nas transformacdes da paisagem e, consequentemente, na vida de seus moradores,
e de reflexoes, e estas sio as geradoras de melancolia, como bem o observou o cronista,

13

notando a mudanga de “ar” de sua interlocutora ao perceber que a auséncia das
“pitangueiras d’antanho” revelava-lhe, como um simbolo, talvez uma perda irreversivel.
Em segundo lugar, essa perda de que se da conta o cronista, na sua interpretacao
conjectural, gera o que se pode ver como dois sentimentos diferentes: a melancolia,
relacionada as proprias pitangas, e a saudade, que associa as pitangas a outro fato mais
intimo. Nao sao, dessa forma, sinbnimos, mas dois sentimentos que tém por base a mesma
“perda”, mas desencadeiam diferentes processos: “temos saudade daquilo de que gostamos
e gostamos de ter saudade, sentimos prazer nisso” (SCLIAR, 2003, p. 150). A melancolia,
pot sua vez, nao causa qualquer prazer, ela apenas se rumina. Neste caso, a lembranca das

pitangueiras ¢ melancolica porque remete a uma destrui¢ao e, porque nao dizer, a uma

culpa diante dela, do que se deixou perder, enquanto a lembranca do possivel namorado é

118M0acyr Scliar caracteriza a saudade como uma espécie de interpretacdo lusa do sentimento melancélico,
nao havendo, no entanto, entre elas, uma equivaléncia exata, mas como um seu desdobramento, cuja
principal diferenca esta na possibilidade de que a idealizacio das imagens do passado gere entusiasmo para
uma realiza¢do no futuro, acdo que inexiste na melancolia (SCLIAR, 2003, p. 151)
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o . 119
uma “memoria-feliz”

, apenas uma imagem idealizada do passado que nao gera culpa.
Vale ressaltar ainda que, para Sigmund Freud (1996), a melancolia consiste em uma ferida
narcisica deslocada, porém, para o eg, quando, na verdade, refere-se a perda do objeto
amado, e ¢ ele que deve ser, por isso, recriminado. Dai a diferenca essencial entre a culpa
existente na melancolia e ausente na saudade.

As lembrancas que, entretanto, advém a memoria do cronista sio motivadas pelos
relatos das duas mulheres com quem conversou e, s6 posteriormente recorrem também aos
indicadores materiais, portanto, se diferenciam, a priori, de seu modo de rememoragio por
se tratar de uma reminiscing [sic], uma atividade de recordagao pautada nas recordagoes
alheias. De qualquer forma, as recordagdes de ambos apresentam como caracteristica
comum o fato de parecer, num primeiro momento, mais saudosas do que melancélicas.
Mas as do cronista remetem tanto a outro tempo quanto a outro espago €, por isso, nao se
colidem com as transformagbes urbanas que perturbam a memoria das mulheres. Nesse
sentido, tais recorda¢Oes sio a “memoria feliz”’, o que possibilita ao cronista, inclusive,
lembrar-se de um poema em que “as mogas colhiam pitangas e os rapazes, namoradas”
(BRAGA, 2008, p. 69).

Mas a sua memoria nao se limita a esta pequena digressao, reflete além e retoma a
figura da casa como o lugar do eterno, pois do que ele se lembra, a partir de entao, é outra
marca do que significou para a ele a modernidade, isto ¢, a possibilidade de mudar de casa,
de cidade, de alugar casas: “Como é que uma familia que mora em uma casa, em uma rua,
em uma cidade, pensava eu confusamente no intimo, pode mudar para outra? Isso me
parecia contra a ordem natural das coisas.” (BRAGA, 2008, p. 70). O que poderia ser para
0 menino — cujo pensamento o cronista busca na recordagao — a ordem natural das coisas,
senao a propria imutabilidade da vida interiorana e, portanto, antimoderna? Mais uma vez,
o que deixa 0 menino perplexo e arrebata também a consciéncia do velho cronista ¢ a
destruicdo da parte material do passado pelo novo, pois ao deixar a casa estd também
deixando uma parte da vida e das lembrancas.

Ha, porém, certa ambivaléncia nessa reflexdo, quando o cronista se lembra da
primeira vez em que ouviu falar de “edificios de apartamentos™: desejou morar neles, no
entanto, pensou “sem nenhuma esperanc¢a, como quem pensa em fazer uma coisa que deve
ser boa mas, com certeza, a gente mesmo nao vai fazer, como, por exemplo, andar de

balao. Como um menino pobre pensa em ser rei.” (BRAGA, 2008, p. 70). A melancolia
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A memoria feliz é aquela que é completa, que se realizou na busca efetivada pela recordagio enquanto tal,

nao s6 porque nio foi esquecida, mas porque houve o encaixe entre a lembranga e o seu acontecimento real
(RICOEUR, 2007, p. 46).
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esta implicita nessa ambivaléncia”’ com relagdo ao sentimento desperto pela lembranca do
desejo de menino e a realidade com que se defronta agora, em que, tendo realizado tal,
compara-o com a saudade sentida desses outros tempos, irreversivelmente destruidos pelo
afd moderno e cada vez mais acessiveis somente pelo esforco da recordagio individual ou,
no maximo, pelo cruzamento dessas recordacoes.

4. Haroldo Maranhio e a comemoragio

A memoria nao é motivo frequente nas cronicas de Haroldo Maranhio, mesmo
assim, quando aparece, tende a suscitar o inusitado, o que ¢ uma marca do autor. Neste
estudo, escolhemos a cronica “Noite Estranha de Natal”, presente no livto A Estranha
Xigara (1968), sua primeira obra.

Nesta cronica, temos a recordagao de um Natal anterior, a qual nao se faz, porém,
como memoria declarativa, mas advém enquanto passado por meio do recurso narrativo:
“Quando eu era so, e morava s6, com meus livros, minha melancolia, e com uma indizivel
portuguesa minhota (¢ bom dizer: de sessenta e muitos anos) aconteceu-me estranhissima
noite de Natal.” (MARANHAO, 1968, p. 95). O cronista passa, entdao, a contar o fato, no
que ele ja explicita o sentimento melancolico que estava presente naquele momento de sua
vida.

O que significa, porém, narrar essa lembranca? O que a motivou? Temos, neste
caso, uma data especifica que por si s6 pode desencadear a mobilizagao da memoria, uma
comenmoragio. No entanto, apesar de operar no sentido de evitar o esquecimento, a data
natalina, religiosa, parece ter sua lembranca, enquanto acontecimento, negada, ou
propriamente esquecida, ¢ a ela se sobrepoe o sentido material, que gera repulsa no
narrador: “ndo aprecio as castanhas importadas, detesto nozes, abomino passas, acho o
peru com gosto de areia, e a melodia do nooite feliiiz é grosseira publicidade do comércio e
da indastria” (MARANHAO, 1968, p. 95). H4, entdo, um sentimento de negacio da data
comemorativa que a associa as miudezas materialistas e, o que é mais importante, se da no
horizonte do consumismo moderno, explicitado pela dltima critica e cujo pesar mais
adiante se apresentara em contraponto as lembrancas que um visitante lhe trara. Se
considerarmos, como Paul Ricoeur (2007, p. 93), que a comemoragao é uma espécie de
memoéria-repeticdo mais do que uma memoria- lembranca — ja que tende ao habito

esvaziado de sentido, enquanto a lembranca necessita justamente desse sentido para se
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Um dos tragos caracteristicos da melancolia ¢ a ambivaléncia, no sentido em que a pessoa mantém-se fiel

ao objeto perdido e, consequentemente, a dor causada pela sua perda, mesmo reconhecendo a negatividade
dessa relagdo, o que leva a compreensdo de que ha algum prazer masoquista neste pesar. Este modo de
entendé-la foi elaborado por Freud (1996) e salientado por Benjamin (2012), e continua a ser difundido por
seus leitores, como ¢ o caso de Ricoeur (2007) e de Scliar (2003).
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estabelecer como memoria —, entendemos que existe nesse posicionamento uma
"dendncia” do esvaziamento, promovido pela “modernidade”, do sentido da propria
comemoragao.

Mas existe também nessa recusa algo de mais pessoal, em que sua melancolia se
revela mais profundamente: “F uma festa (esta certo: belissima) mas para ser usada ao calor
da famflia; ndo é festa para um solitirio.” (MARANHAO, 1968, p. 96). No entanto,
percebemos que tal questdo associa-se a anterior, pois diz respeito ao carater espiritual da
festa, a confraterniza¢do familiar, mesmo que desprovida de sentido religioso, e soa como
uma espécie de lamento do ser solitario que, depois, revela ter negado convites de amigos
porque se sentia “‘sujo, rude, inquieto, muito amargo, e iria estragar, com certeza, o tom da
festa.” (MARANHAO, 1968, p. 96). A melancolia com que o natrador se identifica
aparece, pois, neste tipo de temperamento que o distancia do mundo e o faz recusar
“comemorar’” mecanicamente datas para ele desprovidas de sentido atual. Tal postura, por
sua vez, caracteriza também uma consciéncia temporal, j4 que tem como motivo uma
critica do presente, nas suas efemeridades materiais, o fazendo sentir-se deslocado desse
momento e, mais gravemente, solitirio. Vale destacar que a solidio também deriva do
individualismo que irrompeu na modernidade, porque esta pode “resultar em
autoafirmacao, mas resulta também em angustiante, melancolico desamparo, consequéncia
do esgarcamento do tecido social.” (SCLIAR, 2003, p. 43). Tal situagdo pode ser
compreendida como significado desta cronica natalina.

Permanecendo, portanto, solitario, o cronista explicita a propensao melancolica
pela rememorag¢ao num momento crucial da narrativa: “Dispensei a portuguesa, e deixei-
me ficar numa poltrona, pondo em dia a contabilidade das minhas lembrangas.”
(MARANHAO, 1968, p. 96). Crucial, porque é a partir de entdo que se da o encontro que
caracteriza a estranheza da noite natalina que se disp0Os a recordar, como um contraponto a
todo o sentimento presente: o aparecimento de um velho senhor que acaba por lhe fazer
companhia contando fatos “dos tempos em que andara pelos seringais do alto Xingu”
(MARANHAO, 1968, p. 96). Sendo assim, temos, nesta cronica, dois niveis de recordagao
que se fazem, entretanto, pela narrativa: o cronista conta um Natal anterior, mobilizado
pela simples data comemorativa; o velho visitante, que lhe aparece também como narrador,
lembra-se das suas historias deslocadas daquele tempo e espaco. Walter Benjamin associa a
necessidade da narracao a de transmissao da experiéncia. Portanto, o ato de narrar é uma

forma de rememoragao, pois o que se conta ¢ o que foi vivido e serve como
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aconselhamento, entretanto, na modernidade esta funcdo da narrativa estd perdida'®": “E
como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 2012, p. 213). De fato, é essa
auséncia que parece denotar o esfor¢co da recordacdo apresentada na cronica, pois o que o
narrador se limita a nos transmitir é o pitoresco da visita do velho — e seu repentino sumico
— bem como a sua melancolia ao ouvir as histérias: “Acho que duas ou trés horas ficamos
os dois mergulhados nas matas, entre indios, nordestinos, bandoleiros, raras mulheres,
escutando a musica das cachoeiras e a fala dos passaros.” (MARANHAO, 1968, p. 96).
Novamente, apresenta-se a consciéncia do que esta perdido no horizonte da modernidade.

A melancolia da modernidade, que aparece também na consciéncia da pobreza de
experiéncia, denota tal desilusdo com a época que se traduz em incapacidade de agao,
mantendo-se, numa atitude ambivalente, a ela fiel, sem perspectiva de construgiao
(BENJAMIN, 2012, p. 125). Nesse sentido, quando o cronista se limita a evocar os fatos
narrados pelo velho — e ndo em retransmiti-los, tampouco em dizer o sentido que deles
pode apreender, e no seu lugar prosseguir a sua breve narrativa da estranha noite de Natal
— esta aceitando a sua nao-exemplaridade moderna e com isso reafirmando a melancolia,
nao somente a que sentia naquele tempo, mas um eco seu no presente da narracao. Com
isso, a figura do velho que lhe surge repentinamente na noite de Natal é simbolo dos
tempos passados e remédio para a sua melancolia, porque ¢ também o narrador perdido,
que ele parecia buscar quando “contabilizava” suas lembrangas; e seu sumigo, como o
desfecho maravilhoso da narrativa, ao contrario do que se poderia esperar numa historia
ideal, acaba por ser motivo para o cronista embriagar-se, tornando-o ainda mais
melancélico e, portanto, sem esperanga.

5. Conclusdes

Rubem Braga e Haroldo Maranhio parecem situar-se em duas diferentes tradi¢oes
de escrita da cronica: enquanto o primeiro constantemente tem a memotria como motivo de
suas historias, o segundo prende-se mais ao pitoresco da vida cotidiana, o que nao significa,
porém, que nao possa também valer-se da rememoragao para encontrar esse efeito, como
vimos. Por isso mesmo, a cada um a memoria parece servir de maneira distinta. Daf nossa
escolha das cronicas ter se dado no sentido de mostrar essa diferenca, pois, para cada um, o
indicador em que se apoia a lembranca e, consequentemente, o esforco da recordagao, ¢

distinto mas, de qualquer forma, associa-se a melancolia: em Braga, ha o lamento da perda
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a necessidade apresentada no presente, isto é, o conselho é a maneira de atualizar um sentido transmitido
pelas experiéncias acumuladas, socialmente ou por um individuo (geralmente os mais velhos).
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que a modernidade instituiu e que se faz notar materialmente na paisagem, porém,
confunde-se com a simples nostalgia; em Maranhao, a modernidade em si é geradora de
melancolia e comportamento taciturno, o que faz com que sua rememora¢ao se dé no
sentido de buscar lembrancas felizes desses outros tempos sem, entretanto, pautar-se em
marcas materiais, referindo-se antes apenas as significagdes, o que nao aparece, porém, na
sua narrativa, mas na do outro que ele relembra.

Em ambas as cronicas, porém, o que esta implicito ¢ o medo do esquecimento do
passado significativo, antes da “modernidade”, pois, além da motivagio material ou
imaterial — a evocagao espontanea —, ha o esforco da busca da recordagao relacionada as
lembrancas. Nao ¢é, entdo, gratuita a rememorag¢ao: ha um sentido a ser buscado no que foi
perdido, e esse sentido nem sempre esta evidente, apenas se sabe que anteriormente havia
um, mas, no presente, ja nao existe, e, se existe, foi instituido pela destrui¢ao. Nisso esta o
proprio cerne da condicio melancdlica. Afinal, “a melancolia esta de alguma forma
relacionada a uma perda objetal retirada da consciéncia” (FREUD, 1996, p. 251), dai seu
carater latente e sua ambivaléncia, bem como a sensacio de um lamento desmotivado,
como vimos. Apesar disso, tal desmotivagiao nao ¢ verdadeira, pois, na modernidade, esta
associada tanto a uma perda estabelecida no jogo com o tempo, acelerado pela condigao
moderna, quanto ao esvaziamento de sentido sobre o qual se apresenta a modernidade.

Nesse sentido, a memoria mobilizada por ambos os cronistas, mesmo que de
maneiras distintas, nao deixa de confirmar o que Ricoeur (2007, p. 101) apontava ja como a
tarefa primordial dessa faculdade humana, a saber, de que é necessaria a consciéncia de que
“somos devedores de parte do que somos aos que nos precederam. O dever de memoria
nao se limita a guardar o rastro material, escrito ou outro, dos fatos acabados, mas entretém
o sentimento de dever a outros”. Rememorar implica, pois, o reconhecimento do sentido
do passado para a evocacao daquilo que foi conservado na memoria — sendo pelas
lembrangas e recordagoes que a evocagao se efetiva — e, por isso mesmo, implica também a
petspectiva critica, do que a melancolia, ainda que negativa, pode ser uma consequéncia.

Este é, ainda, o carater social de que a memoria esta recoberta e que aparece
também como sua fungdo, principalmente no ambito da modernidade em que aqui nos
situamos, e por isso nao podemos deixar de citar Maurice Halbwachs, pois a necessidade de
recordar que estas cronicas trazem a tona esta precisamente no ponto em que ressaltam a
“reconstru¢ao” da memoria “sobre uma base comum?”; isto é, por mais individuais que
possam set, projetam-se para fora de si encontrando-se com as memorias outras, em busca

de um sentido social que nunca pode deixar de estar presente, porque “a representacao das
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coisas evocadas pela memoria individual ndo é mais do que uma forma de tomarmos
consciéncia da representacdo coletiva relacionada as mesmas coisas” (HALBWACHS,
2000, p. 61). Neste caso, as cronicas aqui estudadas se estabelecem como mais um meio
material de rememoragao e, portanto, impregnadas dessas representagoes coletivas. Se elas
permitem, pois, a representacao também da melancolia, é porque elas pertencem a um
género moderno, ambivalente como seu tempo e, mais do que isso, ao registrar o presente
pela via do cotidiano ja consistem um ato de consciéncia historica, o que Davi Arrigucci Jr
(1987, p. 51) definiu como “uma forma do tempo e da memoria, um meio de representagao
temporal dos eventos passados, um registro da vida escoada”. Sio, portanto, o registro do
que nunca deixa de mudar e cujas marcas de transformagdo inscrevem-se na vida de todo
dia, nunca deixando de implicar destruigao.
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AS CONDUTAS DE MA-FE E A LIBERDADE HUMANA NO DIA-
DIA DA GUERRA: UMA LEITURA EXISTENCIALISTA DE
“O MAU HUMOR DE WOTAN?”
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RESUMO: A abordagem do trabalho sera uma interpretacao existencialista da cronica “O
mau humor de Wotan” presente na obra Ave, palavra (1970) de Joao Guimaries Rosa
(1908-1967). A analise existencialista sera feita com base no livto o Ser ¢ o nada
(1943/2007), de Jean-Paul Sartre. Tratar-se, no texto, de abordar as condutas de ma-fé
[manvaise foi] e de liberdade [/berté] do casal Hans-Helmut Heubel e Marion Madsen e do
Narrador (Guimariaes Rosa ficcionado) no contexto de guerra com base na analise desses
personagens serdo expostas as imagens literarias que clarificam as nogbes de ma-fé e
liberdade na consciéncia, que ¢ o conceito de homem do filosofo francés, embora, cada um
dos personagens em questao tenha um diferente posicionamento sobre o nazismo, como
Hans-Helmut, que representa o cidaddo alemao que reconhece as atrocidades do nacional
socialismo, mas nao quer a derrota de seu pais; Marion, que se dispde a agir com prudéncia
aderindo as normas do partido alemdao e o Narrador que se coloca contrario ao
totalitarismo imposto pelo partido e seu lider, Hitler. Nas consequéncias que o nazismo
trouxe, como a guerra, a violagao dos direitos civis, a persuasao da midia etc. ¢ possivel ver
que todos os personagens assumem condutas de ma-fé no dia-dia de guerra.
PALAVRAS-CHAVE: Guimaries Rosa; “O mau humor de Wotan”; Sartre; O ser ¢ 0 nada.

THE CONDUCT OF BAD FAITH AND HUMAN FREEDOM DAY-DAY WAR: A
READING EXISTENTIALIST “O MAU HUMOR DE WOTAN”
ABSTRACT: The approach of the work will be an existentialist interpretation of the
chronicle "The moodiness of Wotan" in this work Ave palavra (1970) by Joao Guimaries
Rosa (1908-1967). The existentialist analysis will be based on the book Being and Nothingness.
(1943/2007), Jean-Paul Sartre. Treat yourself in the text to address the conduct in bad faith
[manvaise foi] and freedom [/berté] couple's Hans-Helmut Heubel and Marion Madsen and
Narrator (Guimardes Rosa fictionalized) in the context of war based on analysis these
characters are exposed to literary images that clarify the notions of bad faith and freedom
in consciousness, which is the concept of man's French philosopher, though, each of the
characters in question has a different position on Nazism, as Hans-Helmut, which
represents the German citizen who recognizes the atrocities of National Socialism, but do
not want the defeat of their country; Marion, who is willing to act wisely adhering to the
standards of the German party and the Narrator who stands opposed to totalitarianism
imposed by the party and their leader, Hitler. The consequences that Nazism brought as
wat, civil rights violation, persuasion media etc.. You can see that all the characters assume

bad faith conduct of the day-day war.
KEYWORDS: Guimaries Rosa; “O mau humor de Wotan”; Sartre; Being and Nothingness.

Partindo de nog¢des da obra O Ser ¢ 0 nada do filésofo francés Jean-Paul Sartre, far-
se-4 uma leitura da cronica “O mau humor de Wotan”, de Guimaraes Rosa, presente em
sua obra Ave, palavra. Tal leitura tera por objetivo demonstrar como o casal Hans-Helmut

Heubel e Marion Madsen e o Narrador (Guimaries Rosa ficcionado), assumem a conduta
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da ma-fé diante do contexto autoritario do nazismo e do perigo da guerra. Fazer uma
leitura existencialista do “Mau humor de Wotan” vai além de aproximar duas obras
contemporaneas ¢ a Filosofia da Literatura, é fazer uma analise de como se ficcionalizou a
conduta do homem que esta diante de condigdes humanas peremptas, pois Guimaries
Rosa, assim como todo e qualquer literato fez uso de “fatias” da realidade para construir a
criagao literaria. Como Sartre parte da teoria de como, se pode explicar a realidade humana,
permite-se mostrar imagens plasticas da literatura para clarificar o principio tedrico
sartreano do que nds somos.

Para o filésofo frances, a definicio de homem ¢é consciéncia, ndo uma consciéncia
reflexiva, mas pré-reflexiva, independente de um “ato psiquico”, pois a consciéncia de que
Sartre nos fala ¢ um vazio que existe no homem que estd constantemente projetando-se
para ser e nunca é, porque sempre se projeta. O homem é um projeto constituido por suas
possibilidades, 0 homem é um reflexo de sua historia, mas pode atuar sobre ela e modifica-
la. Se 0 homem ¢ um projeto e pode ser a partir das possibilidades deste projeto, vejamos
como a cronica rosiana nos coloca como o homem diante da prudéncia se comporta de
ma-fé:

— “Vou-me casar e ter filhos...” — prometia. — Para obedecer ao
Fuebrer, Marionchen? Tao graciosa que fosse, os olhos pegavam
seriedade gris demais. Levou minuto para responder, e dava: —
“O Fuebrer ndo encontra tempo para amar... O Fuebrer sagrou-se a
politica...” (ROSA, 1970, p. 03)

A personagem Marion se comporta segundo os moldes do que é imposto pelo
nazismo e torna-se obediente usando o pretexto de que o “Fuehrer” é completamente
dedicado a politica, isso segundo Jaime Ginzburg aponta: “para o contexto do totalitarismo
alemao” (2010, p18)  como se o dever de Marion fosse procriar ¢ o do “Fuehrer” fazer
politica, logo a personagem se autoengana, aqui a consciéncia assume a conduta de
consciente da mentira para si mesmo; ver-se-a2 mais adiante que os direitos civis sio
violados e Marion mente para si mesma, como se tentasse nao reconhecer seu direito de
nao ter filho. Este comportamento da personagem rosiana é uma explicitagdo de uma
consciéncia que existe consciente de si, pois: “Se eu pretendo mentir para mim mesmo,
tenho de estar consciente dessa inten¢ao, uma vez que pretender ¢ uma modalidade da
consciéncia e toda consciéncia é consciéncia de si.” (MORRIS, 2009, p. 102)

Em meio ao cotidiano da guerra, quando os personagens nao estavam ameagados
pelo combate fisico, travava-se entre o Narrador e Marion uma batalha que expressava seus
posicionamentos politicos, em que a personagem tentava fazer com que Heubel

compartilhasse de sua opiniao, assim o Narrador descreve: “Marion, romantica, tonta e
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femininamente prenhe de prudéncia, experimentava aos poucos trazé-lo a linha de hei/
Hitler mais enfatico.” (ROSA, 1970, p. 4)

A opiniao do Narrador, contraria a de Marion e favoravel a da mae de sua amiga,
obviamente nao se posiciona com o Partido nacional socialista alemdo, mas com a de um
dos inimigos do nazismo, a Inglaterra, isto ¢ representado pela concepgiao de Guimaries
Rosa ficcionado ao aderir o discurso do primeiro-ministro do Reino Unido durante a
Segunda Guerra mundial: “Minha aliada era a mae, Fra# Madsen, que me fazia repetir,
seguidos, cada discurso de Churchill.” (ROSA, 1970, p. 04)

Tanto a consciéncia do Narrador quanto a de Marion, segundo, Morris sao projetos
cuja realidade humana adere a condi¢oes factuais, sua nacionalidade, posi¢do social, a
familia que se tem etc. e ndo assumem a conduta de transcendéncia onde poderiam ir além
da facticidade rumo a valores querendo se afastar de sua nagao abarcando ou distanciando-
se de seu individualismo social. Morris diria que “[a] reflexdo impura deixa-me
complacente” (2009, p. 112), ou seja, as duas consciéncias que estio em jogo sao apenas
opinides, em que cada uma se ligada a sua, Marion a sua e o Narrador a sua. Temos entdo a
ma-fé nao reflexiva, nao posicional: “Consequentemente, podemos manter a ma-fé
precisamente na medida em que nao refletimos sobre este projeto ou, para ser mais precisa,
na medida em que nao refletimos puramente.” (MORRIS, 2009, p. 103)

Na primeira chamada para o exercito alemao, Hans-Helmut foi isentado de servir,
porém na segunda chamada, Heubel se despediu e partiu. Em conversa com Marion, o
Narrador passa a ter noticias do amigo que por sorte: “ao Estado-Maior da Divisio,
dobrava func¢bes de chofer e dactilografo” (ROSA, 1970, p. 05). O chofer abre a porta do
carro, coloca a chave, liga-o, dirige, desliga-o, tira a chave etc. O datilégrafo coloca papel na
maquina, digita, se acaba o rolo o troca etc. estes sao os comportamentos de ambos os
operarios. Pode-se relacionar esta imagem acima sobre a conduta do personagem Hans-
Helmut, com o exemplo de Sartre:

Vejamos este garcom. Tem gestos vivos e marcados, um tanto
precisos demais, um pouco rapidos demais, e se inclina com
presteza algo excessiva. Sua voz e seus olhos exprimem interesse

talvez demasiado solicito pelo pedido do fregués. (SARTRE, 2007,
p. 105)"**

Portanto, o homem na sociedade representa um papel como se fosse um ator, na

" Em francés: “Considérons ce garcon de café. Il a le geste vif et appuyé, un peu trop précis, un peu trop
rapide, il vient vers les consommateurs d’un pas un peu trop vif, il s’incline avec un peu trop d’empressement,
sa voix, ses yeux expriment un intérét un peu trop plein de sollicitude pour la commande du client. ”
(SARTRE, 1943, p. 95.)
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representagio os movimentos das condutas humanas sio como fossem mecanizados,
repetitivos, dinamicos etc. assim se pode afirmar que Heubel, ao executar o que lhe é
devido assume uma conduta de representagdo, sua consciéncia se projeta para
representacao, logo, o Hans-Helmut se torna coisa-chofer e coisa-datilégrafo, como o
garcom do exemplo de Sartre se tornou coisa-garcom. Paralelamente o chofer ndo pode ser
chofer, o datilégrafo niao pode ser datilégrafo e: “o garcom nio pode ser garcom, de
imediato e por dentro, a maneira que esse tinteiro ¢ tinteiro, esse copo ¢ copo.” (SARTRE,
2007, p. 106) Nao, porque o fenémeno tem um ser transfenomenal que se manifesta em
multiplas facetas e eu s6 possa apreender uma delas sem poder esgota-la até a ultima de
suas apari¢des e “nao que nio possa formar juizos reflexivos ou conceitos sobre sua
condi¢ao” (SARTRE, 2007, p. 106)

No entanto, o chofer datilégrafo de Guimaraes Rosa assume condigoes factuais de
ser alemao, aderir sem contestar ao servi¢co militar, ser burgués etc. Heubel sabe de sua
nacionalidade, de seu direito de nio servir ao exército, de sua condi¢ao social etc. porém
sua consciéncia nao transcende para ir além destas possibilidades, logo, sob a condigao de
representacao ¢ mostrado como o sujeito que deveria ser e nao é. A condi¢ao de Heubel de
representacado para os outros e para ele mesmo, o separa da representacio, pois se
representa ja nao é. Separado da condi¢io por um nada que o impede de ser a condigiao
chofer e datilégrafo, a consciéncia segundo, Gerd Bornheim, jamais consegue coincidir
com o que representa, portanto, Hans-Helmut, ndo a é, apenas permanece dela separado
como objeto do sujeito. Mas a conduta de Heubel nos oferece a imagem de como: “Na
sociedade tudo se passa, portanto, como se cada um devesse assumir uma marionete”
(BORNHEIM, 2011, p. 49)

Guimaraes Rosa ficcionado, expde, em sua cronica, seu posicionamento contrario a
Alemanha durante a Segunda Guerra mundial. O Narrador inicia sua colocagao a partir do
final do comentario que fazia sobre a relacio do casal Heubel e Marion com o casal
Annelise e o capitao K. afirmando que:

mesmo nio setia isso incomum, nos exércitos do I1.° e 1/2 Reich.
Mas, pois, decorreu que a 117* Divisio retornou a Hamburgo, para
casernar, enquanto nés, nos outros, choravamos ainda a Franca, e
a Luftwaffe quebrava o seu martelo na bigorna inglesa. (ROSA,
1970, p. 05)

No entanto, pode detectar a oposi¢ao de Guimarides Rosa ficcionado expressando
as relacoes comuns “nos exércitos do 11.° e 1/2 Reich”, o Narrador utiliza da linguagem
poética para tratar do que ele julga ser os exércitos do “Reich de meia tigela”, em seguida

diz: “enquanto nos, nés outros”, incluindo-se entre aqueles que sio contrarios a0 nazismo
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lamentavam a derrota da Franga e por ultimo nos mostra como a Lufwaffe (Forca Aérea
Alema) que era forte como um martelo, mas se quebrava na bigorna inglesa que era mais
forte ainda. Ha um teor testemunhal de Guimaraes Rosa ficcionado, como explicita
Ginzburg:

Retomando Helofsa Vilhena de Aradjo, que estudou a atuagdo do
escritor no cargo diplomatico, Soethe enfatiza que Rosa era
contrario ao posicionamento anti-semita. Esse contexto de leitura
permite a Soethe valorizar “O mau humor de Wotan”, propondo
sua interpretacdo como um texto pacifista e contrario ao nazismo.

(GINZBURG, 2010, p. 18 )

Sobre a estada do escritor mineiro, o critico Santiago Sobrinho coloca que:

O escritor Joao Guimarides Rosa, com 30 anos, em 1938, assume o
cargo de vice-consul em Hamburgo, na Alemanha, no qual
permanece até 1942, ou seja, em plena Segunda Guerra Mundial
(SANTIAGO SOBRINHO, 2009, p. 134)

E na propria cronica aparece a data 1939-1940 em um dialogo do Narrador com
Marion. Estes elementos sio de importante destaque para demonstrar como Guimaries
Rosa conheceu o cotidiano da guerra. E fica uma questio, como poderia o Narrador se
posicionar oposto ao antissemitismo e ao nazismo que violava os direitos civis e da vida
propondo uma pacificidade em seu texto, se mostrava ares de comemoragao da derrota da
Forca Aérea Alema? Pois ser contra o autoritarismo do nacional socialismo e ser a favor de
uma nao discriminacao antissemita é, antes de mais nada, se preocupar com o homem, com
a vida, ser solidario. Mas o escritor mineiro em sua cronica ndo mostrou esta preocupado
com as vidas dos combatentes da forca aérea alema que se quebravam em seus avides
como martelos em bigornas. Este comportamento do Narrador nos evidencia a fé da ma-fé
e o paradoxo da crenga. A fé da consciéncia de Guimaraes Rosa ficcionado faz com que ele
acredite que ¢ solidario, quando na realidade nao ¢, mas sua fé aparece para ele como mera
opinido, estabelecendo-se o paradoxo da crenga, a crenga de que se é solidario a0 mesmo
tempo a ndo crenga, assim: “dar sentido a esta afirmagao: nao ¢ precisamente que eu creia e
nao creia, mas que minha fé ¢ vulneravel a ser transformada por reflexdo em nao-f¢é, isto ¢,
em mera opinido.” (MORRIS, 2009, p. 112).

O retorno de Hans-Helmut, alivia a aflicio de Marion acompanhada pelo Narrador
durante a auséncia de seu amigo destacado para a guerra, apds a volta de Heubel, algumas
pessoas se reunem para compartilhar conversas e um vinho, “Ai alguém perguntou: —E «
guerra?’”, e Heubel respondeu:

— Gut... nossa Divisao vinha na retaguarda... no caminho quase
nao houvera combates... So war’s..” [...] “Da guerra, vi apenas
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cavalos e cachorros morttos, felizmente...” Nunca o notara mais
honesto, desvincado. Resumindo em nada sua experiéncia
guerreira, negava a realidade da guerra [...] — “Da guerra, mesmo,
avistei s6 uns cavalos mortos, e cachorros, felizmente...” Era um
nenhum relato, dito de acurtar conversa. (ROSA, 1970, p. 00)

A consciéncia de Hans-Helmut mente para si mesmo e para os outros, a mentira
ordinaria, pois Heubel tem a consciéncia de que, na guerra, mesmo nao tendo atuado como
combatente, mas estando presente fisicamente, mesmo que apds o confronto, em um
campo de batalha em pleno século XX seria improvavel cadaveres animais, em vez de
cadaveres humanos, mas Hans-Helmut se autoengana em um paradoxo em que a
consciéncia cré e ndo-cré e mente, também, para os presentes com seu relato que falta com
a realidade da guerra, esta conduta da existéncia do personagem rosiano em que se
exemplifica um paradoxo da ma-fé é traduzida nas palavras de Morris com a seguinte
articulagdao: “Na mentira ordinaria, o mentiroso sabe de algo ou acredita em algo, mas tenta
fazer com que a vitima acredite no oposto. Todavia, axfoengano parece requerer que uma
mesma pessoa acredite a nao acredite em algo.” (MORRIS, 2009, p. 102).

Heubel é um projeto que esta tragado pela facticidade [Faktizitid]'”, mesmo quando
estava em trabalho no exercito, apés a 117° divisdo retornar a Hamburgo, quando estd
presente, mostra todo seu requinte quando, “trouxe um tecido para um smoking e garrafas
de vinho.” (SANTIAGO SOBRINHO, 2009, p. 134) “Sim, requintara-se, em varias
coisas.” (ROSA, 1970, p. 06) A consciéncia de Hans-Helmut nao transcende para além de
seu projeto, por isso, “De modo algum sentia-se verdadeiramente envolvido na guerra.”
(SANTIAGO SOBRINHO, 2009, p. 134) Nio conseguindo ir além de seu projeto,
abracando ou rejeitando a causa da guerra, o personagem niao relata nem uma simples
experiéncia de guerra.

Em outro dialogo da cronica entre o Narrador e Hans-Helmut, pode-se perceber a
conduta de Heubel em relacio a guerra, tal conduta demonstra uma consciéncia
sedimentada na “Facticidade (condi¢Oes factuais, como ter nascido em tal ou tal lugar, ter
esses pais, ser burgués, ser de Oxford)”. (MORRIS, 2009, p. 105) como afirma o
personagem: “— ‘Sul-americano, vocé deseja a vitoria dos paises conservadores. Mas, nos,
alemdes, mesmo padecendo o Nazismo, como podemos querer a derrota? Que fazer?””

(ROSA, 1970, p. 7).

125 O termo heideggeriano facticidade exprime em Sartre a mesma semantica colocada pelo filésofo alemio, pois
um projeto realiza suas possibilidades de ser jogado em seu mundo, ou seja, existe mantendo suas relagSes
ontoldgicas vigentes no mundo mediantes as possibilidades que o constitui, portanto: “existir é ja sempre se
ver jogado em modos faticos de ser. Exatamente porque se vé abruptamente jogado no mundo que é o seu e
conquista seu poder-ser a partir de modos determinados de ser” (CASANOVA, 2009, p. 92).
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Todavia, a consciéncia do personagem se projeta para uma conduta ressentida em
que, a “condi¢do factual” de ser alemao, apesar de sofrer o autoritarismo do nacional
socialismo, determina que suas possibilidades se realizem dentro do projeto que ele ¢,
ofertando sua nacionalidade como desculpa para seu ressentimento mostrando seu carater
irresponsavel fugindo da responsabilidade de se opor ao nazismo, ou seja, a desculpa de ser
alemao, o impede de contrariar o regime que o faz padecer. Este comportamento de ma-fé
de Hans-Helmut é semelhante a conduta de ma-fé do covarde que nos fala Morris:

Dizer “eu niao sou um covarde” nao é a unica maneira para esse
homem estar de ma-fé. Ele pode igualmente estar de ma-fé ao
dizer “eu sou um covarde”. Se diz essa frase significando com ela
que o padrio de sua conduta combina com a defini¢io de um
covarde, o que ele diz é verdadeiro [...]. Porém, ele esta de ma-fé se
esta oferecendo isso como uma desculpa — significando que a
covardia é uma parte fixa dele, um trago de carater pelo qual nio
possui nenhuma responsabilidade e que faz com que fuja do
perigo. (MORRIS, 2009, p. 109)

Guimaraes Rosa ficcionado, ao contrario de Heubel, deseja a derrota do nazismo e
revela seu sentimento de édio contra Hitler, o lider do nacional socialismo; a0 ministro da
propaganda nazista, Goebbels, possuidor de uma inteligéncia inumana e sem vida como
agua miasmatica, como o cronista coloca:

: . 126 .
Eu buscava contra Hitler um mane-téquel-fares™, a catastrofe final

dos raivados devastadores. Mas, a seguir, calava-me, com o meu
amigo a citar Goebbels, o sinistro e astuto, que induzia a
Alemanha, de fora a fundo, com a mesma inteligéncia miasmatica,
solta, inumana, com que Logge, o deus do fogo, instigava os
senhores do Walhalla, no prélogo dos Nibelungen. (ROSA, 1970,

p-7)

Logo, a opiniao do Narrador, mesmo que divergente da de Hans-Helmut é,
também, uma conduta de ma-fé que, revela o que Morris denomina de objeto psiquico
lusério como o 6dio que é imaginado como estado fixado de uma “pessoa que causam
sentimentos e comportamentos” (MORRIS, 2009, p. 114), o édio como objeto psiquico
ilusério determina a conduta da consciéncia de Heubel, que se comporta expressando toda
sua raiva e indignagdo ao nazismo e a tudo que lhe pertence como seu lider Hitler e seu
ministro Goebbels. O siléncio, também, expressa a conduta de 6dio do Narrador que, se
silencia diante da opiniao do amigo nao condizente com a sua.

Hans-Helmut é convocado novamente para o destacamento de Munster e veio raras

vezes a Hamburgo, apenas para visitar o filho recém-nascido e apds sua tropa ter sido

126 Neste momento Guimardes Rosa faz uso de uma expressio biblica que une ttés termos, mane-téquel-fares
[contado + pesado + dividido = Daniel, V, 25]. Cf. BIBLIA, 1985, p. 761.
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enviada para outro lugar. Em um didlogo posterior ha uma crenga expressa pelo Narrador e
Marion, que demonstra que a consciéncia de cada um esta de ma-fé crendo em uma sorte
que traria Heubel vivo e negando a possibilidade tio iminente da morte. Assim dialogam o
Narrador e Marion:

— Para onde o mandaram, Marionzinha? Pode vocé confiar isso a
um “estrangeiro inamistoso’’?

— “Que sei, que sei? — esta guerra nao acabal

— Ele voltara bravo e bom, Marion.

— “Mas, voltar, demora... Sinto que vou sofrer muitos dias, depois
muitos dias, depois muitos dias... Sofrer no sangue, sofrer no
sonho... Tenho de tremer de sofrimento...”

De remate, turvaram-se seus olhos.

— “Nisso, ndo quero pensar, nio devia dizer a ninguém... Mas,
vocé cré, de verdade, em sorte e estrelar”

— Hans-Helmut, Marion, acredita.

— “Ah, pergunto: vocé — acredita?”

— Por que nao? A fé e as montanhas...

— “Nem sei se esta sendo sincero. Mas disse: Hans-Helmut e...”
— Seu crer o salva Marion...

— “Meu amigo — sem querer, vocé aflige-me...”

— Mas, hem...

— “Eu nao devia falar, pensar... Desta vez, ele partiu acabrunhado,
profundo, sei que sem seguranca. E sim... Temo que tenha medb...”
— Momentos de depressio contam pouco, ele permanece... —
“Nao digo. Seu rosto era outro, vocé visse. Meu amigo, tem de
ajudar-me, mandar-lhe cartas animadoras, muitas... Minha mae e eu
vamos rezar, de joelhos, noites inteiras, tudo vale! Nao choro.
(ROSA, 1970, p. 09)

Todavia, neste dialogo entre os personagens expde a contrariedade da consciéncia
que, a ideia da morte de Hans-Helmut evidenciada pelo Narrador e sua esposa, obviamente
por estar em um conflito de guerra de dimensdes mundiais e lutando por um exército
comandado por um regime violador dos direitos humanos, que aproximava ainda mais da
realidade da morte, no entanto, esta ideia ¢ negada pela consciéncia de Marion e do cronista
ficcionado, a negacdo de ambos surge quando a consciéncia dos personagens esta na fé, ou
crenca de uma possibilidade muito improvavel de um ser humano, mais especificamente,
Heubel sair vivo de uma guerra mundial. Neste momento, ¢ observavel que a conduta de
uma consciéncia que estd na ma-fé é detectavel pela crenca, o plano em que o
comportamento da consciéncia estd. De acordo com Gerd Bornheim: “Para que se possa
entender todo o alcance da problematica da ma-fé, deve-se considerar o plano em que esse
comportamento se verifica: trata-se fé ou melhor de cren¢a.” (BORNHEIM, 2011, p. 51)

A partir de agora, depois de ja ter esbocado conceitos filosoficos e imagens

literarias a respeito das condutas de ma-fé dos personagens da cronica rosiana, disponho-



281

me a tratar de imagens que possam elucidar exemplos da liberdade de que nos fala Sartre
em O ser ¢ 0 nada. Continuarei minha proposta de manejo entre conceitos e imagens.
Explicitarei a consciéncia da liberdade dos personagens mediante a experiéncia da guerra.

Como ja vimos o ser da consciéncia é divergente do ser do fendmeno. Ao projetar-
se para o ser do fenémeno, o para-si ao apreender uma das facetas do ser transfenomenal
apreende a pura positividade do ser, no entanto, surge a conduta ontolégica da
interrogagdo, a pergunta, nao ¢? “Assim, a nega¢ao estaria ‘no final’ do ato judicativo, sem
estar por isso ‘dentro’ do ser.” (SARTRE, 2007, p. 47)' a interrogacio seguida da negacio
¢ uma conduta pré-judicativa do homem, pois nao precisa de uma reflexdo, pois antecede
toda e qualquer reflexdo ou ato cognitivo. Este constante transcender-se do para-si para o
ser-em-si nada mais ¢ que a liberdade humana.

A liberdade é uma conduta humana que desde sempre a existéncia experimenta e, é
livre para tudo, para qualquer conduta que queira se projetar, a liberdade habita no nada,
este para-si que sempre esta se direcionando em relagao aos existentes e a si mesmo. Dizer
que o homem ¢ livre, é um outro paradoxo sartreano, pois ¢ uma condenagio a liberdade
em que existir acarreta o fardo de se escolher, como se diz neste trecho: “o para-si habita
em sua raiz o nada, nao pode ser e permanece condenado a se fazer; totalmente abandonada
a realidade humana deve escolher-se.” (BORNHEIM, 2011, p. 112)

Portanto, as a¢oes sio determinadas por este vazio no homem, este nada, este para-
s{ sempre elege uma conduta, porém o “homem niao é livre para deixar de ser livre”
(BORNHEIM, 2011, p. 112), assim nao pode fugir de sua liberdade e se tenta uma fuga
dela comete uma traicdo consigo mesmo, tentando abdicar daquilo que a existéncia lhe
fornece, sem a necessidade do homem recorrer a ela, tentar se isentar da liberdade é
impossivel, ¢ a tentativa de abdicar do paradoxo que constitui a experiéncia humana, a
condenacao a ser livre.

Este escolher-se ¢ uma estrutura original da consciéncia, a liberdade original;
estando na origem, a liberdade ¢é anterior a qualquer forma de influéncia, seja um evento,
desejo, paixdo, emogao etc. A escolha original do homem é homogénea ao ser do mesmo e
a escolha original de si, nada mais é que a escolha pelo seu ser que se realiza por tal escolha:
“a escolha coincide plenamente com a consciéncia que temos de nés mesmos |...], visto que
nao se distingue de nosso ser. Nosso ser se faz pela escolha original.” (BORNHEIM, 2011,
p. 113)

A consciéncia se confunde com a escolha e vice versa, pois para se escolher, é

127 . L r . o .
Em francés: “« Ainsi, la négation serait « au bout » de l'acte judicatif sans étre, pour autant, « dans »
Pétre... »”. (SARTRE, 1943, p. 41)
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necessaria a consciéncia da escolha, assim como para ser consciente de si mesmo é preciso
se escolher, logo, esta escolha é pelo ser da consciéncia de quem escolhe. A consciéncia da
escolha como ja vimos ¢é original e independente de qualquer realidade que a anteceda,
assim ela é ndo justificavel e se fundamenta por si mesma, ou seja, ¢ um absoluto que
depende unicamente de si mesma.

Em o “O mau humor de Wotan”, é observavel a liberdade da consciéncia, pois “o
narrador clama por filosofia e arte, enquanto renega o nazismo:” (SANTIAGO
SOBRINHO, 2009, p. 143)

Tratemos de Hericlito, de S6focles — arre ondeia a sudstica sobre
Himeto, Olimpo e Parnasso — detém ninguém o correr dos carros
couragados. Vem os soldados cruzam-se com o regresso de
andorinhas e cegonhas. Ja se combatia em Creta. Mas, sob canhdes
e avides, o incerto velho oceano, roxo mar dos deuses, talassava,

talassava... (ROSA, 1970, p. 09-10)

Portanto, a razao para o ato da consciéncia do Narrador ¢ a auséncia de civilizagao,
filosofia e arte. Reclamando a falta do reflexo de toda civilizagdao ocidental, a Grécia antiga,
talvez sustentado pela fé de encontrar no antigo mundo grego, aquilo com o qual se opde a
toda forma de barbarie. E o #dbil que é o desejo do Narrador de civilizar o que, a barbarie
do nazismo provocou como tanques de guerra poeticamente narrados como “carros
couracados” e o combate nas cidades “sob canhdes e avides”. De acordo com Mortis, “
esses dois [razao e moébil] operando em conjunto causaram minha agao.” (2009, p. 181) Ou
seja, causou a a¢ao do Narrador. A consciéncia do cronista ficcionado projeta-se para uma
acao intencional cujo tem um fim, uma 74340 e um motivo.

A experiéncia da nao-presenca de Hans-Helmut é o motivo para a agao de Marion,
justificativa para sua a¢ao pela auséncia do esposo, desta forma, a personagem experimenta
a auséncia do esposo como motivante, ¢ uma negatividade da consciéncia que age e
justifica sua acdo. Logo a agdo de Marion, ao rezar e chorar pelo marido que foi a guerra,
isto nos da um exemplo de um para-si que se processa para o ser da auséncia e que esta
separado por um nada. Uma outra, acio um pouco anterior da personagem demonstra que,
a mesma age pedindo ao Narrador: “[m]eu amigo, tem de ajudar-me, mandar-lhe cartas
animadoras” (ROSA, 1970, p. 9) a Hans-Helmut, o que caracteriza a fé, a crenca na volta
de Heubel, Marion experimenta sua liberdade na ma-fé crendo em algo quase que

. ’ - 128
impossivel, uma vida retornar do campo de batalha.

128 Ao final da cronica se vera que Hans-Helmut Heubel vem a falecer, confirmando o que mais ha de
comum no dia-a-dia da guerra, a banalizacio da vida humana. Propus-me a dar énfase nido simplesmente a
vida, mas, também, humana, devido a falta de anteriormente Heubel, ter falado de fatos improvaveis que sio
as vidas animais descartadas em campos de guerra.
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Separados pela convocagio do exército, Heubel passa a se comunicar com seu
amigo e com sua esposa por correspondéncia. Em um cartido o soldado alemao demonstra
sua consciéncia livre que nega a falta da familia no ambiente de batalha, mesmo o trauma
da experiéncia da guerra nido é capaz de aprisionar o homem, que esta fadado a ser livre,
nem em ambiente indspito em que, se encontra Hans-Helmut pode fazer prender sua
consciéncia privando-o de se processar livremente para objeto psiquico da lembranca de
sua esposa e seu filho, que marca que sua consciéncia dotada de liberdade esta na ma-fé,
como afirma o personagem:

“... E o pior ¢ ter de avancar, dias inteiros, pela planicie que nunca termina.
Meus olhos jd estao cansados. Raramente enxergo um trigal, choupanas.
Chove, ¢ a lama ¢é aferrada, drduna, O russo se retrai com tal rapidez, que
nunca os vemos. Quando vocé estiver com NMirion, diga-lhe que nela penso todo
o tempo, ¢ no menino...” (ROSA, 1970, p. 11) [aspas e itilicos do

autot]

Por meio de imagens literarias da cronica rosiana, pode-se ilustrar os conceitos de
ma-fé e liberdade presentes em O ser ¢ 0 nada, no entanto, cada um projeto seja o do
Narrador, contrario ao nazismo; Hans-Helmut que representa a opinido do cidaddao que
mesmo diante do abuso autoritario nao quer ver a derrota de seu pafs ou Marion que, por
prudéncia nao bate de frente com o nacional socialismo. Cada um assume a natureza do
desejo que ¢ uma fuga de si mesmo rumo ao objeto desejado, a pacificagao, os direitos
civis, o contra autoritarismo etc. o desejo perseguido pelo ser da pacificagao, dos direitos
civis, do contra autoritarismo; Morris noz diria em uma linguagem sartreana que estes trés
conceitos caracterizam um “puro nada presente” (2009, p. 182). Compreender a agdo dos
trés personagens, que “lutam”, mesmo que de forma pacifica, por condi¢des mais
“humanas” é compreender que todos fizeram uma dupla nadificacao, por um lado um fim
que seria a obtencdo da pacificagao, direitos civis e o contra autoritarismo um “puro nada
presente” e um estado atual de coisas marcado pela auséncia do que os personagens se
projetam, logo, eles estao em sua liberdade negativa assumindo condutas de ma-f¢é.

Pode-se constatar que ha varias instancias de ma-fé que, o homem pode assumir em
suas condutas e escapar da ma-fé e alcancgar a boa-fé é muito dificil. A existéncia humana,
portanto, tende a assumir condutas de ma-fé mesmo mediante uma liberdade que lhe
possibilita a boa-fé, mas a boa-fé nao ¢ um bem que tenha um valor para a existéncia e que
o homem deva atingir como uma forma de se engrandecer. E a ma-fé nio é um mal que
torna a existéncia inferior tendo um valor negativo em relagao a boa-fé, pois sio condutas
de um mesmo peso e nao sao valorativas.

Se ha varias instancias de ma-fé ¢ possivel afirmar que a angustia é consciéncia
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reflexiva da liberdade, reflexiva, porque é antes pré-reflexiva foi evitada, pois a angustia
pode revelar no sujeito sua consciéncia de liberdade que ele nega devido a tendéncia a ma-
té, mas se a angustia é consciéncia da liberdade e se a existéncia esta condenada a uma
liberdade absoluta que, ndo pode ser abdicada, isso remeteria a supor que, o sujeito é livre
para nao agir estando angustiado? Nao, pois a nao a¢ao remete mais uma vez O projeto
existencial a ma-fé.

As condutas de ma-fé dos personagens da cronica rosiana demonstram suas
consciéncias nao angustiadas; portanto, nao conscientes de sua liberdade, seus projetos se
realizam no dia-a-dia da guerra sempre de ma-fé, pois independentemente de seus
posicionamentos seja o de Marion, favoravel ao Nazismo por prudéncia diante de
consequéncias autoritarias de Hans-Helmut, o qual representa o cidadao alemio que
mesmo sofrendo o abuso de poder nio quer a derrota de seu pafs ou o do Narrador que é
contrario ao Nacional Socialismo devido o totalitarismo imposto pelo partido. Os
personagens, nao tem consciéncia de sua liberdade, de seu livre arbitrio que um poder ser
absoluto incondicionado de sim e de ndao, sendo livres, os personagens para qualquer ato,
até mesmo de ndo se posicionar perante o Nazismo, pacifismo, prudéncia etc., a liberdade
que condena a existéncia ser livre, porém os personagens nao estio abdicando de sua
liberdade, até porque o sujeito nao ¢é livre para deixar de ser livre e esta tentativa de querer
deixar de ser livre, é para Sartre, uma traicdo consigo mesmo. Os personagens apenas nao
sao conscientes da condenagao a liberdade de seus projetos e assumem condutas que

exprime a ma-fé de suas consciéncias.
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A FORMACAO E A CONFORMACAO SOCIAL DE TRES
PERSONAGENS NA NARRATIVA A HORA DA ESTRELA.

Leticia Gomes Montenegro

Ana Cristina de Rezende Chiara

Resumo: Ao considerar o homem e suas relacdes com o mundo como uma possibilidade
de leitura no ambito literario, o presente artigo pretende analisar determinados aspectos da
formacio de trés personagens centrais da narrativa A Hora da Estrela. Assim, sob a

perspectiva de Narracdo desenvolvida por Walter Benjamin.
Palavras-chave: personagens — sujeitos — contexto social — narrativa

Abstract: Considering the man and his relations with the world as a possibility in literary
reading, this article aims to analyze certain aspects of the formation of three central
characters of the story The Hour of the Star. Thus, from the perspective of narration

developed by Walter Benjamin.
Keywords: characters — subjects — social context — narrative

1. Introdugao:

“Esta historia acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica. Trata-se de livro
inacabado porque lhe falta a resposta. Resposta esta que espero que alguém no mundo ma
de. Vos?” (LISPECTOR, 1998. pg. 10) Nao poderemos dar ao narrador de A Hora da
Estrela a resposta que buscou para seus anseios enquanto sujeito de uma escritura.
Entretanto, com este texto buscamos responder, a0 menos, 0s NOssos Proprios anseios
enquanto leitores desta mesma sociedade desigual e deformadora de sujeitos histéricos.

Neste contexto, realizamos uma leitura de alguns aspectos da construgdo das trés
personagens da narrativa de Clarice Lispector, publicado em 1977, sob a perspectiva
Benjaminiana de Romance e Narragao. O que nos interessa é o discurso do narrador ao
constituir as personagens, buscando os paralelos existentes entre a forma como este
narrador define tais personagens e seus representados sociais, ou seja, 0s tipos sociais aos

quais estes personagens representam na ficgao literaria. Além disso, comparamos o seu
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discurso e a sua atuagao em relagao a abordagem de Walter Benjamin sobre o ato de narrar
a partir da modernidade.

O romance A Hora da Estrela conta a histéria de Macabéa, uma nordestina pobre e
sem estudo que migra do sertdo para o Rio de Janeiro. Macabéa ¢é criada por Clarice
Lispector na figura do narrador Rodrigo S.M., como uma personagem de dificeis
caracterizagoes e mal delineada por sua propria condigao fisica e existencial. Sem lugar

privilegiado dentro do sistema capitalista, ela é descartavel e invisivel ao cospo social.

2. O narrador
O primeiro problema enfrentado por Rodrigo S.M. diz respeito a origem. Como
comegar a contar a sua historia se todas as historias ja estdo disponiveis na Historia
do mundo? A reflexdo acerca do inicio do inicio remontar aos primérdios da
criagao ou ao surgimento da vida faz com que o narrador se perca no tempo. Logo,
o comeco da histéria narrativa se confunde entio com o comec¢o do universo ou da

Histéria do mundo. E um inicio mitico.

Tudo no mundo comeg¢ou com um sim. Uma molécula disse sim a
outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a
pré-historia da pré-histéria e havia o nunca e havia o sim. Sempre
houve nao sei o qué, mas sei que o universo jamais comegou. (...)
Como comegar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de
acontecer? Se antes da pré-pré-historia ja havia os monstros
apocalipticos? Se esta histéria ndo existe, passara a existir.
(LISPECTOR, 1998, pg. 11)

O narrador nos apresenta uma consciéncia sobre o tempo em que se encontra na
Historia, ele busca explicar os fendmenos que deram origem ao mundo, aproxima-se a uma
voz cbésmica ou mitica. Nessa relagio da palavra e da criagdo se esboga a crise da
representa¢ao. Desde o momento em que o Homem saiu do dominio do mitico para o
dominio da razao a ideia de mimesis entrou em crise. Assim, quando as dicotomias
descritas pela linguagem nao foram mais suficientes para dominar o conhecimento, a
palavra perdeu o seu poder de mimetizar. Essa compreensdao encontra-se na obra de Luiz
Costa Lima, Mimesis ¢ modernidade: Formas da sombra, na qual o autor afirma que (...) entregue a
i mesmo o discurso potencializa uma visao problematica do efeito da palavra, sem que seja capaz de,
efetivamente, atnalizd-la. (pg. 34) Conforme este mesmo autor ¢ na dualidade do real e do
representado que se encontra o conceito de mimesis. Com isto temos o problema

colocado: o real nio pode ser representado pela palavra tal como ele existe em sua
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substancia e esséncia concreta, uma vez que a palavra evoca em si um vazio, o vazio do
objeto que ela denomina, contudo nio presentifica.

Uma segunda condi¢do que se coloca a partir deste excerto ¢ a constitui¢ao do
narrador enquanto homem da pés-modernidade. Ao longo da narrativa ele vai configurar-
se como um sujeito perdido em meio aos fatos dispersos que constituem a Historia. Os
fatos mesmo quando colocados cronologicamente, muitas vezes nao fazem sentido e nao
ocorrem numa sequéncia de desenvolvimento positivo ou crescente. No que se refere aos
conceitos desenvolvidos por Walter Benjamin, o de origerz ocupa um lugar especifico.
Conforme verificamos na anilise de Jeanne Marie Gagnebin, em Histgria ¢ Narracao em
Walter benjamin; *“ para a maioria dos intérpretes o conceito de origem designaria, no
pensamento benjaminiano, o lugar privilegiado de uma recusa da modernidade, porque nele
convergem os impulsos restaurativo e utopico de sua filosofia da histéria”. (GAGNEBIN,
2011, pg.7)

Tendo em vista as inimeras caracteristicas do romance, nio podemos nos esquecer
da condi¢io moderna de sua ascensiao. Foi com a modernidade que o romance ganhou
espaco na burguesia. Dessa maneira, o romance opera para este narrador, a0 mesmo
tempo, como um lugar de afirmac¢ao e questionamento da propria modernidade. A recusa
das condi¢oes que foram impostas a este sujeito; o narrador; emergem na sua hesita¢ao ao
iniciar a sua propria historia buscando a origem do universo e o comeco da vida. Para
melhor compreender este pensamento, devemos retomar o conceito de histéria nos
estudos de Walter Benjamin, pois de acordo com o que nos apresenta Gagnebin (2011), o
termo histéria segundo este filésofo tera mais de uma acepgao; Historia natural e Historia

enquanto processo globalizante de desenvolvimento. Assim,

A historia repousa numa pratica de coleta de informagoes, de
separacio e de exposicao dos elementos, pratica muito mais
aparentada aquela do colecionador, figura chave da filosofia e
também, da vida de Benjamin, do que aquela do historiador no
sentido moderno que tenta estabelecer uma relagao causal entre os
acontecimentos do passado. (GAGNEBIN, 2011, pg. 9 — 10)

“Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo como ele de fato foi”.
(BENJAMIN, 1994, p. 224). O narrador de Clarice sabe que recuperar o passado nao
significa explicar o presente, ¢ com isso delimitar a temporalidade histérica de sua narrativa.
Recuperar o passado significaria apenas ter em maos uma colecao de defini¢des, mitos e

narrativas, todas elas — conforme a perspectiva benjaminiana de Histéria — contadas pela
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otica dos vencedores. Assim, Rodrigo S.M. se perde na nogao histérica, e num processo
metalinguistico, se perde dentro da sua propria histéria, proporcionando ao leitor a
oportunidade de acompanhar um narrador confuso entre o desejo de historicizar os fatos
num encadeamento logico, e a impossibilidade de tornar isto textualmente viavel,

revirando-se entdao com uma pequena cole¢ao de fatos e descricdes em sua narrativa.

Como eu irei dizer agora, esta historia sera o resultado de uma
visdio gradual — ha dois anos e meio venho aos poucos
descobrindo os porqués. E visio da eminéncia de. De qué? Quem
sabe se mais tarde saberel. Como que estou escrevendo na hora
mesma em que sou lido. S6 nao inicio pelo fim que justificaria o
come¢o — como a morte parece dizer sobre a vida — porque
preciso registrar os fatos antecedentes. (LISPECTOR, p. 12)

“A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s6 se deixa fixar,
como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. Pois,
irrecuperavel é cada imagem do presente que se dirige ao presente.” (BENJAMIN, 1994,
pg. 224). Em uma tentativa de superar a velocidade dos fatos, o narrador deseja registra-los
no momento mesmo em que ocorrem, estando a espera de, na eminéncia de tais
acontecimentos e revelacoes.

Para além da eminéncia dos fatos, ha o desejo de registrar os fatos antecedentes, o
que na visao histérica de Benjamin transborda em equivocos. Inicialmente o intuito do
narrador é registrar uma historia gradual, o que se torna impossivel para ele que escreve a
medida que as coisas vao acontecendo. Ao estabelecer um didlogo com o leitor, explica as

razoes pelas quais seu texto nao ¢ encadeado logicamente.

Escrevo nesse instante com algum prévio pudor por vos estar
invadindo com tal narrativa tao exterior e explicita. De onde no
entanto até sangue arfante de tdo vivo de vida podera quem sabe
escorrer e logo se coagular em cubos de geléia trémula. Serd essa
histéria um dia o meu coagulo? Que sei eu. (...) Como ¢ que sei
tudo o que vai se seguir e que ainda o desconheco, ja que nunca o

vivi? (LISPECTOR, 1998 pg. 12)

O leitor faz parte da elaboragao do processo narrativo, uma vez que o narrador o
envolve na criagao do texto. Este didlogo para Benjamin nio seria muito comum. O que
Benjamin denomina como narrador em seu texto “O narrador, Consideragdes sobre a
obra de Nikolai Leskov”, escrito no ano de 1936, se refere 2 um modelo muito especifico

de contadores de historias. Este modelo, segundo Benjamin, ja nao esta presente entre nos,
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e a0 que tudo indica, ele s6 esteve até o inicio do processo de industrializagao. O modelo
de narrador que conta uma historia transmitindo, dessa forma, a sua experiéncia, se perdeu

com o inicio da modernidade. Conforme Walter Benjamin, vivemos, entao

a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sio
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente.
Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, o
embaraco se generaliza. Fi como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 1994. pg. 198)

Rodrigo S.M. expoe as suas proprias dificuldades em narrar, e hesita na ideia de que
a experiéncia ¢ uma forma de conhecimento. Se estamos vivos, se vivemos, coOmo nao
sabemos? Deverfamos saber das coisas por estar vivos. Mas com a modernidade vivemos a
experiéncia da queda dos valores e a nao confirmagao das crengas que em um contexto
classico aparentavam ser verdadeiras e fixas. A experiéncia da modernidade inaugura o

tempo do agora para os sujeitos:

Também sei das coisas por estar vivendo. Quem vive sabe,
mesmo sem saber que sabe. Assim é que os senhores sabem mais
do que imaginam e estdo fingindo de sonsos. Proponho-me que
nao seja complexo o que vos escreverei, embora obrigado a usar
palavras que vos sustentam. A histéria (...) val ter uns sete
personagens e eu sou um dos mais importantes deles, é claro. Eu,
Rodrigo S.M. Relato antigo, este, pois, ndo quero ser modernoso e
inventar modismos a guisa de originalidades assim ¢é que
experimentarei contra os meus habitos uma histéria com comeco,
meio e “gran finale” seguido de siléncio e de chuva caindo.
(LISPECTOR, 1998, pg. 12 - 13)

Neste trecho o narrador utiliza-se de um recurso irdnico, envolvendo o leitor em

seu discurso e colocando-o no lugar de um sujeito sem condi¢des de compreender uma
narrativa que se desejaria complexa. Resultando, entio, em uma relagao entre narrador e
leitor na qual nao existe a possibilidade de intercambio de experiéncias. Mesmo que o
narrador possua o conhecimento, ele considera ja desde o inicio, que o leitor nao se

sustentaria. Para a queda da experiéncia, segundo nosso filésofo;

Uma das causas desse fendmeno é 6bvia: as agGes da experiéncia
estdo em baixa, e tudo indica que continuardao caindo até que seu
valor desapareca de todo. Basta olharmos um jornal para
percebermos que seu nivel esta mais baixo que nunca, e que da
noite para o dia nao somente a imagem do mundo exterior mas
também a do mundo ético sofreram transformacoes que antes nao
julgarfamos possiveis. Com a guerra mundial tornou-se manifesto
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um processo que continua até hoje. No final da guerra, observou-
se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha nio

mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel.
(BENJAMIN, 1994. pg. 198)

No contexto histérico e geografico em que o romance é narrado a realidade é bem
diversa da que Benjamin analisou ao elaborar a sua tese sobre o fim da arte de narrar.
Contudo, o que se viu na Europa, na Alemanha principalmente, os horrores da guerra, nao
se manteve limitado a tal pais ou continente. A experiéncia da modernidade pode ser
sentida por todos, das mais diversas formas, causando o apagamento da arte mais antiga de
ensinar as tradi¢coes do mundo; a contacdo de historias. Para Benjamin “nunca houve
experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia economica pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela guerra de
material e a experiéncia ética pelos governantes” (BENJAMIN, 1994. p. 198) Assim sendo,
o que falar entdo da experiéncia de ser nordestina, pobre, extremamente miseravel, em
meio a0 “progresso” do sistema capitalista numa cidade grande? O que poderia causar
maior siléncio e apagamento da comunicabilidade humana do que a fomer As
ambivaléncias e as fissuras que a queda das acbes da experiéncia provocaram no discurso
do narrador sao explicitas neste romance.

Associamos este modo de narrar a outro ensaio de Walter Benjamin; .4 Crise do
Romance: Sobre Alexandersplatz, de Doblin, de 1930. Neste ensaio Benjamin discorre sobre os
aspectos do romance em relacdo as narrativas épicas. Concordamos, entdo, que o narrador

de Clarice Lispector se assemelha a esta descri¢ao:

No sentido da poesia épica, a existéncia ¢ um mar. Nao ha nada
mais épico que o mar. Naturalmente, podemos relacionar-nos com
o mar de diferentes formas. Podemos, por exemplo, deitar na
praia, ouvir as ondas ou colher os moluscos arremessados na areia.
E o que faz o poeta épico. Mas também podemos percorrer o mar.
Com muitos objetivos, e sem objetivo nenhum. Podemos fazer
uma travessia maritima e cruzar o oceano, sem terra a vista, vendo

unicamente o céu e o mar. B o que faz o romancista. Ele ¢ o
mudo, o solitario. (BENJAMIN, 1994. p. 54)

O que ele vai narrar nem ele sabe ainda o que de fato é. Lanca-se a0 mar numa
aventura sem objetivos. Parece que o problema do narrador na escrita desta autora se
complexificou ainda mais do que Benjamin pode prever para o futuro literario. Na segunda
pagina do livro, o narrador, apesar de estar as voltas com o que vai contar, consegue expor

o fato em si, o fato que dara inicio a narrativa: “E que numa rua do Rio de Janeiro peguei
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no ar de relance o sentimento de perdicio no rosto de uma mog¢a nordestina”.
(LISPECTOR, 1998, pg. 12). Sem duvida, deste fato, guardado na memoria do narrador,

como um objeto de colecio, iniciou-se sua aventura maritima em busca de Macabéa.

A matriz do romance ¢ o individuo em sua solidio, o homem que
nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes, a
quem ninguém pode dar conselhos, e que nao sabe dar conselhos a
ninguém. Escrever um romance significa descrever a existéncia
humana, levando o incomensuravel ao paroxismo. (BENJAMIN,

1994, p. 54)

Aproximamos, de fato, o narrador Rodrigo S.M. do romancista, e o afastamos dos
dois tipos de contadores de histérias descritos por Benjamin. Rodrigo S. M. E um solitério;
“Sim, minha forga esta na solidao. Nao tenho medo nem de chuvas tempestivas nem das
grandes ventanias soltas, pois eu também sou o escuro da noite.” (LISPECTOR, 1998,
p-18) O narrador que nio existe mais entre nos, na descricio Benjaminiana, caracteriza-se
por ser um viajante, aquele que colhe muitas histérias pelo mundo, ou o que permaneceu
longa vida em sua terra natal, conhecendo suas histérias e tradigGes locais. Assim, “se
quisermos concretizar esses dois grupos através de seus representantes arcaicos, podemos
dizer que um ¢é exemplificado pelo camponés sedentario, e outro pelo marinheiro
comerciante”. (BENJAMIN, 1994, pg. 199). Para Benjamin, a arte de narrar envolve a
possibilidade de ensinar, transmitir conselhos, licdes de vida, aprendizagens, moral e
costumes. Nada disso pode ser mais cumprido pelo narrador do romance, Rodrigo S.M.

caracteriza-se, entao, como o narrador do romance moderno.

3. A formagio e a conformagio social das personagens

A Hora da Estrela constitui-se de pequenas tramas que costuram a malha narrativa
mais ampla. Consideraremos: 1) A histéria de um narrador construindo o seu processo
narrativo e a sua rela¢ao, quase de amor, com sua personagem; 2) A historia da nordestina
que era raquitica e perdeu os pais, e mais tarde na cidade grande, conhece olimpico, com
quem namora por pouco tempo, pois Gloria, sua colega de trabaho, rouba seu namorado.
3) O plano de fundo que configura-se como a histéria verdadeira de um pais onde pobre
nao tem vez, uma histéria de violéncia social. Nos retalhos desta grande histéria nos
envolvemos com as caracteristicas dessas trés personagens.

Macabéa vive a desmoralizacao total da sua existéncia, da forma mais desumana que

a Historia proporciona aos sujeitos. O narrador a descreve como uma moga sem condigoes
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de sobrevivéncia em meio a0 esmagamento socio-econdémico que se encontra, apesar de

sentir por ela um pouco de piedade:

Sei que ha mogas que vendem o corpo, unica posse real, em troca
de um bom jantar em vez de um sanduiche de mortadela. Mas a
pessoa de quem falarei mal tem corpo pra vender, ninguém a quer,
ela é virgem e in6cua, nao faz falta a ninguém. (...)
Como a nordestina ha milhares de mogas espalhadas por corticos,
vagas de cama num quarto, atras de balcoes trabalhando até a
estafa. Nao notam sequer que sdo facilmente substituiveis e que
tanto existiriam como nao existiriam. Poucas se queixam e ao que
eu saiba nenhuma reclama por nao saber a quem. Esse quem serd
ue exister , .pg. 13-
iste? (LISPECTOR, 1998 13 -14
Esta personagem a qual Clarice Lispector da vida nos imobiliza enquanto leitores e
espectadores do mundo. Quando Rodrigo S.M. fala de té-la visto de relance e captado seu
sentimento — existencial — numa rua do Rio de Janeiro, nos impde a questao do real dentro
do ficcional. Hi incontiveis nordestinas tentando sobreviver em cidades como esta, e
incontaveis sio as historias a se contar sobre estas pessoas esquecidas por uma sociedade
preconceituosa e economicamente seletiva. Neste contexto, também encontramos relagdes
com os conceitos de Benjamin, ao lembrar que a Histéria mantém uma norma; a do
Progresso. E que em nome dele se justificam as exploragoes e barbaries produzidas pelo
capitalismo. O sistema economico em que Macabéa vive nao a comporta, ela esta alheia a
tudo. “(...) limito-me a contar as fracas aventuras de uma moc¢a numa cidade toda feita
contra ela. (LISPECTOR, 1998. pg. 15)
Macabéa representa o que a maior parte da sociedade nao quer ver, contudo existe;
a classe operaria que esta claramente definida no romance. Ela constitui um grupo de
sujeitos conformado com a situagdo economica em que vive e que acredita na ideia do
trabalho como progresso. Ao seu lado estao as suas colegas de quarto, muito pouco citadas
no romance, e Gloria, sua colega de trabalho. Olimpico, que surgira na narrativa como um
pretendente para Macabéa, enquadra-se na mesma classe operaria, contudo com anseios de
ascender socialmente através da politica e com um carater completamente oposto ao dela; é
um “cabra safado”.
Macabéa ganha dignidade quando Rodrigo S.M. lhe d4 uma profissao: datilografa.
O trabalho que dignifica o homem ¢é a maior falacia capitalista. “Ela que deveria ter ficado
no sertao de Alagoas com o vestido de chita e sem nenhuma datilografia, ja que escrevia

tdo mal, s6 tinha até o terceiro ano primario.” (LISPECTOR, 1998. pg. 15) Porém,

contrariando as expectativas do proprio narrador, a nordestina constréi a si mesma em
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meio as adversidades enfrentadas. “E a moga ganhara uma dignidade: era enfim

datilografa”.

Faltava-lhe o jeito de se ajeitar. Tanto que (...) nada argumentou
em seu proprio favor quando o chefe da firma de representantes
de roldanas avisou-lhe com brutalidade (...) que s6 ia manter no
emprego Gloria, sua colega, porque quanto a ela, errava de mais na
datilografia, além de sujar ivariavelmente o papel. (LISPECTOR,
1998. pg. 25)

Na constitui¢ao do texto que a define, a autora rompe com as estruturas naturais de
descricdo de personagens e coloca seu narrador as voltas com uma personagem cheia de
dificuldades em ser. “Quero antes afiangar que essa mog¢a nao se conhece senao através de
ir vivendo a toa. Se tivesse a tolice de se perguntar “quem sou eu?” cairia estatelada e em
cheio no chio. E que “quem sou eu?” provoca necessidade. E como satisfazer a
necessidade? Quem se indaga é incompleto.” (LISPECTOR, 1998. p. 15) Consideramos a
hipétese de que ha dois movimentos latentes na formacao desta personagem, que também
perpassa a constituicao de Gléria e Olimpico; a pobreza e miséria que impoe o anonimato
social, e a ignorancia que impde o vazio completo enquanto ser humano. Por esta razio,
Nadia Gotlib afirma que “esse livro fisga o leitor na intima e dificil angustia de um conflito,
que ¢ social, mas que aparece experimentado de dentro, na sua densa repercussao de ordem
existencial.” (GOTLIB, 2009. p. 580)

Segundo Benjamin, o conformismo condiciona no sujeito ideias politicas e
econdmicas. Assim Rodrigo S.M. descreve Macabéa; “Quanto a moga, ela vive num limbo
impessoal, sem alcangar o pior nem o melhor. Ela somente vive, inspirando e expirando.
Na verdade — para que mais que isso? O seu viver é ralo”. (LISPECTOR, 1998, p. 23).
Benjamin mostra como o trabalho ganhou carater de redencao e riqueza. “Pressentindo o
pior, Marx replicou que o homem que nio possui outra propriedade que a sua forga de
trabalho esta condenado a ser ‘o escravo de outros homens, que se tornaram
proprietarios”. (BENJAMIN, 1994, p. 227) Assim, Macabéa é o proprio sujeito coisificado
pela Historia, pelo sistema e pelo Progresso. Uma propriedade de Seu Raimundo, chefe do
escritério que trabalha, que exige dela coisas que nao pode realizar, e por outro lado, um
fantasma, inexistente para todo o resto da sociedade, nem mesmo as suas colegas de quarto
se aproximam dela, ou a tocam, refor¢ando a sua invisibilidade.

O que encontramos no plano de fundo ¢ a descri¢io da humanidade em ruinas,

ruas com fortes odores, e pecas de maquinarias que fazem a realidade funcionar. Macabéa
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em nada se aparenta a um herdi épico, esta distante de ser narrada como uma personagem
comum as personagens romanescas do século XVIII. Olimpico, que mantera uma relagao
igualmente vazia com ela, e depois se interessara por Gléria, de forma alguma se configura
como um homem de principios ou salvador da histéria, nao lhe salva da miséria a que esta
afundada, e pelo contrario, foge da prépria namorada ao percebé-la em pior condigdo que
ele. As personagens sio conferidas vidas mediocres, condicio que mantém a existéncia de
Macabéa apagada e garante a sua morte ao final da trama. O capitalismo é mostrado com

énfase naquilo que ele destrdi; o ser humano coisificado e sem consciéncia de si mesmo.

Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de
si para ver as vezes como ¢ o outro. Se ¢ pobre, ndo estara me
lendo porque ler-me ¢é supérfluo para quem tem uma leve fome
permanente. Fago aqui o papel da vossa valvula de escape e da
vida massacrante da média burguesia. Bem sei que ¢ assustador sair
de si mesmo, mas tudo o que ¢ novo assusta. Embora a moga
anonima da histéria seja tao antiga que podia ser uma figura
biblica. (LISPECTOR, 1998, pg. 30-31)

Constatamos neste trecho a crise da modernidade, do pequeno burgués, que aceitou
as ideias de progresso que a Historia afirmou que proporcionaria. A humanidade destruida
e diluida pela luta de classes, e o sistema que se alimenta de anonimos e da exploragiao da
mao de obra barata. Clarice, na figura do narrador, expde a ferida da historia que Benjamin
viu ao olhar para tras. Buscar a origem da histéria nao justificaria a fome, a miséria e a
destrui¢do da humanidade. Neste conjunto de desvalores e enganos, Macabéa acredita em
Gloria e vai buscar alguma esperanca de vida melhor numa visita a uma cartomante.
Segundo Nadia Gotlib, “quando o objeto Macabéa manifesta um impulso de esperanca, de
desejo ou de ambicdo, no sentido de ser sujeito, estimulado pela farsa da promessa da
cartomante mentirosa, ¢ consumido pelo préprio sistema”. (GOTILIB, 2009. p. 581)

Ha uma relagdo estrita entre o nome da personagem e a histéria do povo judeu,
descrita como uma figura tdo antiga que podia ser biblica. Os macabéus foi um povo
guerreiro, um exército que implantou o judaismo e resistiu bravamente, assim como
Macabéa, que até o primeiro ano de vida ndao era chamada de nada, pois estava prometida a
morte. Ao resistir, sua mae lhe da esse nome, que para ela soa muito estranho. Os
macabéus constituiram um povo da resignagao judaica, neles identificamos uma histéria de
esperanga e salvagdo. O que parece permear toda a obra de Clarice. A espera de um

salvador, Rodrigo S. M. luta contra sua propria narrativa, pois o seu maior desejo é salvar

Macabéa, contudo ¢é algo impossivel.



295

Sera que entrando na semente de sua vida estarei como que
violando o segredo dos farads? Terei castigado de morte por falar
de uma vida que contém como todas as nossas vidas um segredo
inviolavel? Estou procurando danadamente achar nessa existéncia
pelo menos um topazio de esplendor. Até o fim talvez deslumbre,
ainda nao sei, mas tenho esperanca. (LIESPECTOR, 1998, p. 39)

Macabéa representa nesta leitura, uma for¢a de permanéncia. Mesmo tendo sua
existéncia definida como “um sopro de vida” ela resiste bravamente a fome e as
desmesuras da pobreza. “As vezes antes de dormir sentia fome e ficava meio alucinada
pensando em coxa de vaca. O remédio entdo era mastigar papel bem mastigadinho e

engolir.” (LISPECTOR, 1998, p. 31)

A personagem poderia, também, como uma macabéa,
representar a figura humanizada da natural resisténcia que lhe
assegura o sobreviver, que se faz, neste caso, inconscientemente e
de modo naturalmente instintivo. A moga, ignorando os
obstaculos, consegue manter uma dignidade patente no seu modo
puro. Sob esse aspecto, representa o milagre da vida, o sumo vital,
o que paira acima de qualquer circunstancia de limitag¢do social.
Mas, como tal condi¢ao ¢ deslocada no sistema vigente, ja que se
mantém a margem da disputa burguesa de ascensao social, acaba
sendo devorada pelo proprio sistema, porque ai ela é um “ser fora
de lugar”. A personagem exibe uma dupla fei¢ao: obedecendo a
um carater reiterado no universo da criagao de Clarice, ela é, ao
mesmo temo pura e idiota, tragica e meio comica. (GOTLIB,
2009, p. 579)

Gloria, surge como uma possibilidade de graca na vida de Macabéa, o proprio
nome carrega a simbologia da salvagdo. Mas ela, na verdade, representa aquela que enxerga
em Macabéa tudo o que ela é, e a0 mesmo tempo renega. Na relagao entre as duas, que se
da apenas nos momentos de trabalho, é que vemos claramente o duplo aspecto citado por
Gotlib na figura de Macabéa; a pura e a idiota.

“A nordestina se perdia na multidio” (LISPECTOR, 1998, pg. 40) e gostava de
pregos, parafusos, metais. As descricdes de desenvolvimento convivem com as da miséria
dessa mulher, que é também a miséria de muitos, a miséria do Brasil visto por Clarice
Lispector. Macabéa constitui a enorme massa dos oprimidos, dos vencidos da Historia.
Segundo Benjamin, “a tradi¢io dos oprimidos nos ensina que o “estado de excessio” em
que vivemos ¢é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de historia que
corresponde a essa verdade.” (BENJAMIN, 1994, p. 226)

Nesse sentido, Clarice propoe uma nova maneira de olhar os vencidos da histéria.

Apesar de Macabéa ter seu fim tragico, o narrador que passa toda a histéria tentando salva-
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la da morte, nos mostra que essa morte ¢ o momento aureo de sua vida, sua ascensiao e
gloria. “Assim como ninguém lhe ensinaria um dia a morrer: na certa morreria um dia
como se antes tivesse estudado de cor a representagao do papel de estrela. Pois na hora da
morte a pessoa se torna brilhante estrela de cinema, é o instante de gloria de cada um.”
(LISPECTOR, 1998, p. 29)

Assim, Clarice tenta desnaturalizar a pobreza nos colocando em contato com o que
ha de mais sujo e menos agradavel neste contexto. Somos os sujeitos anestesiados pelas
falacias do sistema capitalista. Nesta reflexdo, a linguagem literaria é usada como meio de
nos afetar. Sobrecarregada de descrigbes e imagens que, apesar de estarem diante de nos
estamos cegos diante delas; “A moga que pelo menos comida nio mendigava, havia toda
uma subclasse de gente mais perdida e com fome, morava numa vaga de quarto. O quarto
ficava num velho sobrado colonial da aspera rua do Acre entre as prostitutas que serviam a
marinheiros. (LISPECTOR, 1998, p. 30)

Morta, os sinos badalam mas sem que seus bronzes lhes dessem
som. Agora entendo esta histéria. Ela é a iminéncia que ha nos
sinos qua quase-quase badalam.

A grandeza de cada um. (...)

No fundo ela niao passara de uma caixinha de musica meio
desafinada.

Eu vos pergunto:

- Qual o peso da luz? (LISPECTOR, 1998, p. 86 - 87)
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MIGUEL, MIGUEL: UMA NOVELA FANTASTICA.

Lidia Carla Holanda Alcantara'®’

RESUMO: O presente trabalho busca estudar a novela do escritor paraense Haroldo
Maranhao, Miguel, Miguel, e, dado seu teor misterioso e sobrenatural, levantamos a hipotese
de ela poder ser classificada como pertencente ao fantastico, bem como de ter o demoniaco
como um de seus eixos tematicos, ainda que nao de forma explicita. Por ter como tema
principal um homem que morre e revive diversas vezes, levanta-se aqui a hipotese de ele
poder representar uma figura demoniaca. Levando isso em conta, procuramos enquadrar
esse texto no género fantastico, sabendo nio bastar que um texto tenha mistério, que
termine sem explicagdes, ou que tenha um teor sobrenatural para ser enquadrado em tal
género. Até mesmo porque, as defini¢oes do que se constitui como texto fantastico, bem
como o que se entende por demoénios, mudaram conforme os séculos. Além disso, a idéia
de mau, diabdlico, também muda conforme o contexto sécio-economico e politico-
cultural, e a cosmovisao do povo. No que tange o fantastico, pode-se caracteriza-lo
também como um género que explora o ser humano e sua natureza, suas duvidas, anseios,
como ja disse Sartre (1997). Acreditamos que a novela de Haroldo Maranhio consiga
explorar esses ultimos aspectos apontados pelo filésofo francés. Sendo assim, para a
realizagdo deste trabalho, utilizaremos escritores que teorizaram sobre o fantastico e sobre
o demonfaco, como Jean-Paul Sartre, Tzvetan Todorov, Sigmund Freud, Luther Link, para
que possamos, dessa forma, justificar nossa escolha de enquadrar Miguel, Mignel como

sendo uma novela fantastica e representante da tematica demoniaca.
Palavras-Chave: Literatura Fantastica; Haroldo Maranhao; Miguel, Miguel.

ABSTRACT: The present paper studies the text of the Brazilian writer Haroldo Maranhao,
entitled Miguel, Miguel, and given its mysterious and supernatural content, we study the
hypotheses of being able to classify it as a fantastic text, as well as having the demoniac as
one of its themes, even though it is not explicit. Because it has as main theme a man that
dies and relives a lot of times, we study the possibility that he could represent an evil figure.
Taking that in consideration, we place that text in the fantastic genre, knowing that it is not

enough for a text to have mystery, end without explanation or have a supernatural tone to
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be placed in that genre. The definitions of such genre, as well as what it is understood of
demons, have changed throughout the centuries. Besides that, the idea of evil, diabolic, also
changes according to the social-economic and political-cultural and the view of the
population. On what concerns the fantastic, we can characterize it also as a genre that
explores the human being and its nature, its doubts its yearnings as said Sartre (1997). We
believe that Haroldo Maranhao’s text is able to explore these last aspects pointed through
Sartre. Therefore, to do this paper, we will use writers that theorized about fantastic and
demoniac, such as Jean-Paul Sartre, Tzvetan Todorov, Sigmund Freud and Luther Link, so

that we can justify our choice to frame Miguel, Miguel as a fantastic and “evil” text.

Key-Words: Fantastic Literature; Miguel, Miguel: Haroldo Maranhao.

Introdugiao

Haroldo Maranhido foi um escritor, jornalista e advogado paraense, o qual nasceu
em Belém, no ano de 1927, e faleceu no Rio de Janeiro, no ano de 2004. Escreveu contos,
romances e uma novela, dentre os quais A estranha xicara (1968), O Tetraneto Del Rey (1982),
Cabelos no coragao (1990) e Miguel, Migue/ (1992). Esse ultimo livro é sua unica novela
publicada, e também o objeto de estudo deste artigo.

A novela de Haroldo Maranhdo é narrada em primeira pessoa pelo protagonista
Varao, um homem aparentemente comum, que vive com sua esposa, Ursula. Os dois tem
um amigo chamado Miguel, casado com uma senhora chamada Miguela, os quais tem o
costume de almogar na casa de Vardo aos domingos. A rotina do protagonista, contudo, é
quebrada ao ler no obituario a noticia de que seu amigo havia falecido. Vo, ele e Ursula, 20
enterro, prestam auxilio a viuva, ddo as condoléncias a familia, e fazem tudo conforme
bons amigos fariam. No entanto, quinze anos depois da noticia dessa morte, Varao l¢,
novamente no obituario do jornal, que seu amigo, Miguel dos Arcanos Falbo Quillet,
casado com Miguela, havia morrido. A noticia era exatamente igual a primeira, publicada
no obituario quinze anos antes. A unica diferenca era a idade do amigo: quinze anos mais
velho. Tal noticia desestrutura a vida de Ursula e Vardo, os quais passam a se questionar
sobre a veracidade da dltima publicacao. O narrador decide, entao, ir ao veldrio anunciado
no jornal, para constatar a segunda morte de Miguel. Para sua surpresa, de fato, tratava-se

do enterro de seu amigo, deitado no caixdo, quinze anos depois de ja haver falecido. Os
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fatos inusitados nao encerram ai, visto que no dia seguinte ao segundo enterro, Variao
encontra o mesmo Miguel na rua. A novela encerra com o protagonista pedindo
explica¢des a0 amigo, este ultimo o qual ndo fazia ideia de ja ter morrido duas vezes (alias,
sera mesmo que mortrera?). O texto é encerrado sem explicagdes, e cabe ao leitor escolher
o que, de fato, acontecera.

Dado o teor misterioso e, de certa forma, sobrenatural da novela em questio,
levantamos a hipdtese de ela poder ser classificada como pertencente ao fantastico, bem
como de ter o demoniaco como um de seus eixos tematicos, ainda que nao de forma
explicita. Por ter como tema principal um homem que morre e revive diversas vezes,
levanta-se aqui a hipdtese de ele poder representar uma figura demonfaca ou ter feito algum
tipo de pacto demoniaco. Todavia, nao basta que um texto tenha mistério, que termine sem
explicacGes, ou que tenha um teor sobrenatural para ser enquadrado em tal género. Até
mesmo porque, as definicbes do que se constitui como texto fantastico e do que se
constitui como demoniaco mudaram conforme os séculos: se antes era necessario haver
vampiros, monstros, fantasmas, bruxas ou entidades sobrenaturais para que uma obra fosse
definida como fantastica, hoje isso ja nao ¢ mais necessirio, como veremos no decorrer
deste trabalho. Além disso, a ideia de mau, diabdlico, também muda conforme o contexto
s6cio-econdmico e politico-cultural, e a cosmovisio do povo. Hoje, o fantastico pode ser
caracterizado também como um género que explora o ser humano e sua natureza, suas
davidas, anseios, como ja disse Sartre (1997) e como sera visto mais adiante. Acreditamos
que a novela de Haroldo Maranhdo consiga explorar esses ultimos aspectos apontados pelo
filésofo francés. Sendo assim, para a realizacao deste artigo, utilizaremos escritores que
teorizaram sobre o fantastico e suas caracteristicas, bem como sobre o demoniaco, como
Jean-Paul Sartre, Tzvetan Todorov, Sigmund Freud e Luther Link, para que possamos,
dessa forma, justificar nossa escolha de enquadrar Miguel, Migne/ como pertencente a esse

genero.

Miguel, Miguel: um texto fantastico

De acordo com o Diciondrio de Termos Literarios, de Massaud Moisés (2004, p. 185),
“a narrativa fantastica gerou uma copiosa bibliografia acerca de sua natureza, variedade e
proximidade com outras formas de prosa ficcional. Embora muitos tedricos concordem
entre si no tocante a esséncia do fantastico, o assunto tem gerado nao poucas discrepancias

[...]”. Por conta disso, fez-se necessaria uma selegao de que tedricos seriam utilizados neste
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trabalho, para se falar sobre o assunto. Iniciamos, assim, por Jean-Paul Sartre, pois, levando
em conta seu texto intitulado “Aminadab ou do fantastico considerado como linguagem”, é
possivel perceber que algumas de suas observagoes podem ser aplicadas a novela de
Haroldo Maranhio. Vejamos, a seguir, algumas delas.

Para Sartre (1997), o fantastico que surge no século XX tem como foco o proprio
homem e seu pensamento atormentado. J4 ndo sido necessarias quaisquer outras entidades
sobrenaturais - fadas, bruxas, monstros, estituas que se movem, fantasmas etc. -, pois o
proprio homem seria considerado o ser fantastico: “nao é necessario nem suficiente pintar
o extraordinario para chegar no fantastico” (SARTRE, 1997, p. 109). Na novela Miguel,
Miguel, isso é observado, pois nio vemos nenhuma outra entidade, nenhum ser

sobrenatural, apenas o proéprio homem.

Nao ha sucubos, ndo ha fantasmas, nao ha fontes que choram, ha
apenas homens e o criador do fantastico proclama que se identifica
com o objeto fantastico. Para o homem contemporineo, o
fantastico é apenas um modo entre cem de reaver a propria

imagem (SARTRE, 1997, p. 113).

O texto de Haroldo Maranhao gira ao redor do préprio ser humano, do
protagonista Vardo e de como ele lida com as duas noticias no obituario da morte de seu

amigo, Miguel:

Obituarios sao linhas singelas, nao ha palavra a mais ou a menos:
Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, 61 anos, de pancreatite, no
Hospital do Andarai. Potiguar, casado com Miguela Pompeu
Quillet, tinha dois filhos. [...]

Dizer-se que ndo me sobressaltei seria fazer de mim um homem de
pedra que nio se move, nNao se comove, ¢ NA0 se crispa

(MARANHAO, 1992, p. 11).

Se eu nao fosse a calmia humana que todos me reconhecem, teria
me assustado e corrido para Ursula ao ler o obituario de hoje:
Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, 76 anos, de pancreatite, no
Hospital do Andarai. Casado com Miguela Pompeu Quillet. Tinha
dois filhos. Morava no Andaral. [...]

Levantei-me da poltrona onde sossegadamente leio o Obituario e
fui 2 minha mulher no jardim:

“O Miguel, vocé se lembrar”

“Sim, claro. Por quér”

“Quantos anos tinha quando morreur”

“Ah 1sso nao me lembro mais. Uns sessenta. Acho.”

“617, fui preciso porque sou preciso, tenho memoria de micro.
“Ah ¢, é2”, ela desinteressava-se.
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“Se ele morreu ha quinze anos, que idade teria hojer”
“Ora, Vardo, que ¢é ja que te deu?”, ela me estranhava. Insistia:
“Ficaste malucor”

(MARANHAO, 1992, p. 18 — p. 19)'*"

Como ¢ possivel perceber nas citagdes acima, o protagonista, como ja dissemos
antes, 1¢ duas vezes no obituario a noticia de que seu amigo morrera: uma quando este
ultimo tinha 61 anos, e outra quinze anos depois, o que pode ser considerado um fato, no
minimo, inusitado.

Mas, afinal, o que teria levado Miguel a morrer duas vezes? Quem ou o que seria
Miguel? Ha algum tipo de explicagao? Luther Link (1988), em seu livto O diabo: a maiscara
sem rosto, afirma que tudo que estd além da compreensio humana e que foge a uma
explicacdo plausivel e razoavel, a imaginagao popular atribui ao mal. Ao longo dos anos, a
historia das religides percebe, constantemente, seres tanto celestiais como demonfacos,
protegendo e perseguindo, respectivamente, os homens. O fato ¢ que as explicagdes sobre
o mal variam com o tempo, a cultura, a religido, o espaco. Se considerarmos Miguel, Miguel
como um texto atual, e se considerarmos que nao ha explicagio para as diversas mortes de
Miguel, pode-se pensar nele como o vilao da trama, como o adversario (alids, segundo
Schiavo [2000], a prépria palavra Safands significava, no Antigo Testamento, adversario.
Satands seria, dessa forma, originalmente um homem, um ser humano) e, por conseguinte,
como uma personificacio demonifaca da atualidade, como uma personificagao do mal, ja
que niao ha uma explicagio razoavel para suas diversas mortes. Poderia ser ele um ser
demoniaco perseguindo o protagonista? Pode ser que sim, afinal, na literatura, tudo é
possivel.

Voltando a tratar da segunda morte de Miguel, o absurdo acontece justamente
nessa segunda noticia, a qual poderia ter sido encarada como um simples erro do escritor
do obituario. No entanto, Varao vai ao velério e, sem ter coragem de olhar o rosto do
defunto, pede a um fotégrafo que capture a imagem do falecido. Quando as fotos sao

reveladas, ele confirma: era Miguel.

Era noite quando o fotégrafo trouxe uma 6tima documentagao do
velorio. Fizera mais que a encomenda. Pude ver ou rever aspectos
dos presentes, todos, um a um. Ursula dormia defronte da
televisao acesa, exausta pelo nosso dia mais comprido. Examinei as
fotos debaixo do abajur.Uma a uma das pessoas [...]. E o Miguel.
Havia sido fotografado de dois angulos. Era o rosto, o

130 . A . . . ~ . P
A partir de agora, as referéncias da novela Miguel, Miguel serao indicadas apenas pelo nimero da

pagina.
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mesmissimo, de Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, tal e qual o
conhecera quinze anos atras, tal e qual, o mesmo sessentio que ria

sem proposito [...] (p. 38).

Como explicar tais situagOes? Ha, af, um evento misterioso, estranho, fora do
familiar. Lembremos, assim, de Freud e seu “unheinmlich”; traduzido por “estranho”
“algo tem de ser acrescentado ao que é novo e nao familiar para torna-lo estranho”
(FREUD, 1980, p. 277). Para Freud, o estranho tomaria forma no misterioso, no que nao ¢é
familiar. Na novela de Haroldo Maranhdo, os eventos que sucedem com Vario e sua
esposa os tiram de sua esfera de seguranga, de conforto, de doméstico, tiram o casal do
familiar, e acabam sendo considerados estranhos, como ¢é possivel observar a seguir na fala

de Ursula:

“Nio somos doidos, mas estamos ficando. Eu acho, Vario. E
simplesmente de enlouquecer. E tu parece que te acostumaste com
essa outra morte do Miguel, com a Miguela, com esse enterro
maluco. Tu vais a um enterro que é um absurdo, e voltas e me
dizes que a Miguela perguntou por mim, que 0s meninos estio
dois homens, que o sepultamento foi as 17 horas e nio sei quantos
minutos. Nao, ndo, tudo isso ¢ loucura, ndo posso admitir, me
rebelo e me revoltol...]” (p. 35 — p. 30).

Voltando as teorias de Sartre (1997), o filésofo francés afirma que os eventos
considerados absurdos no mundo real, no texto fantistico sio encarados como
completamente normais. No caso de Miguel, Mignel, as duas mortes de Miguel nio sio
encaradas de forma natural por todos os personagens. A esposa do protagonista, Ursula,

por exemplo, fica muito nervosa e aflita:

Estava eu posto em face de dificuldades e de até impossibilidades.
Gaguejar? Hesitar? Cair em siléencio? Nem cai em siléncio, nem
hesitei, muito menos gaguejei. Contra-ataquei com a ferocidade
dos que detém a verdade, como se eu a detivesse:

“Ursula Apolonia Batista Vardo: o Miguel dos Arcanos Falbo
Quillet morreu ha quinze anos |...]”

“Foi. Até ai ndo temos novidades. Novidades trouxe o obituatio
de hoje [...]”

“Iremos ao vel6rio. Esta bem?”

“Eu, nao. Me recuso a essa farsa porque nao passa de uma farsa.
Depois, meus nervos sdo frageis e tu sabes, Vardo. Nao tenho a
minima idéia de como vai acabar essa historia louca, desse
jornalista louco. Nao vou, fico na minha casa” (p. 26 — p. 27).



304

No entanto, para outros personagens, o evento é encarado de forma natural, como

algo normal, como para o redator do obituario, por exemplo:

Decidira néo voltar a Ursula de mios vazias, sem respostas que se
pudessem agarrar. Telefonei para o jornal procurando o redator do
Obituario, que chegaria, informaram, uma hora depois. Fui a
redacgio e o interpelei:

“Senhor. Li no Obituario de hoje sobre a morte de meu amigo
Miguel dos Arcanos Falbo Quillet. Esta havendo confusio. E
sobre isso que o procurei. O meu amigo morreu de fato. Mas ha
quinze anos.”

O jornalista nio denunciou embarago ou vestigio de emocao.
Velozmente correu os olhos pelo Obituario.

“Miguel Quillet. F esse?”

“Sim [...]”

“Essas coisas as vezes acontecem.”

Encerrava a entrevista deixada no ar. Insisti:

“Acontecem como? Nao entendi. Me explique, por favor.”
“Acontecem. E nem ¢ caso de homonimia. Trabalho nisso ha mais
de vinte anos. Nunca fiz outro tipo de trabalho. Esse ¢ o terceiro
ou quarto caso. Acontecem. Nao me pergunte como acontecem
porque so sei dizer que acontecem.” (p. 33 — p. 34).

Para o proprio protagonista, a noticia é vista ndo de maneira normal, mas com
calma e tranquilidade: “Se eu nao fosse a calmia humana que todos me reconhecem, teria
me assustado e corrido para Ursula a0 ler o obituario de hoje[...]” (p. 18). Como o préprio
narrador diz, ele teria se assustado, mas ndo se assustou, o que mostra o estranho sendo
encarado de forma tranquila e até natural.

Ao final da novela, Vario, ao ver seu amigo Miguel andando na rua, nao parece se
surpreender. Fica, aparentemente, confuso, mas conversa com o amigo (que, como ja

dissemos, havia morrido duas vezes) normalmente, apena pedindo explicagoes:

No dia seguinte ao segundo velério, eu justo safa do SP quando
dou de frente com o Miguel na esquina do Napoles.

“Como val, simpatia? Vamos ao nosso cafezinho?”

“Vamos.”

Achei-o ligeiramente abatido. Ou o meu proprio abatimento nele
se espelhava.|...]

“Miguel: tu morreste.”

“Epal Como ¢ isso?”

“Mortreste, Miguel. S6 quero saber quando. Ontem? Ou ha quinze
anos atras? E por que diabo me apareces agora no Napoles? O
obituario publicou ontem teu nome: pela segunda vez em quinze
anos. Eu sou calmo, calmissimo, como tu sabes. Mas a Ursula esta



305

a beira da loucura. Como um irmao, Miguel. Um amigo falando a
outro amigo. Eu te peco.” (p. 42 — p. 43).
O que vemos, entdo, na novela de Haroldo Maranhao, ¢ justamente, conforme
falava Sartre, o absurdo se tornando parte da rotina, sendo absorvido na vida dos
bl b
personagens como algo normal, ndo mais como algo estranho. Até mesmo Ursula, que
antes sofria ao lidar com a noticia, em certo ponto da narrativa parece incorporar o fato a

sua vida, acostumando-se com ele, olhando-o com naturalidade:

[...] Ursula parecia anestesiada ou havia ensandecido. Aceitava com
naturalidade, bem poderia ter ido ao velorio. Foi o que lhe disse:
“Bem que vocé poderia ter ido ao vel6rio.”

“E. De fato. Poderia ter ido, nio é?”

Ficamos uns minutos calados, enquanto eu reexaminava o Miguel,
seu rosto o mesmo do SP, o Miguel da nossa bebidinha vermelha
abominavel, o do cafezinho da esquina, que o cafezinho que
serviam no SP era uma 4agua suja e morna. “Vamos tomar um
cafezinho no Ndpoles?”, ele sempre convidava. [...] (p. 41).

Relembremos agora Sartre e o fato de que o homem ¢ o grande protagonista de
Miguel, Mignel. Relembremos também que, para Sartre, o fantastico representa a condigao
humana. Dessa forma, o que estaria representado na novela em questao? Pode ser que,
assim como o texto, o qual segue do inicio ao fim permeado por duvidas e incertezas,
assim acontece com a vida e com o ser humano. A vida do homem ¢ repleta de duvidas e
questionamentos: a incerteza de se estar vivo no dia que segue, 0s questionamentos sobre
as diversas religides, sobre o amor, sobre a morte, a necessidade humana de explicar tudo
etc. Mas, principalmente, a novela parece mostrar o desequilibrio do ser humano (no caso,
representado especialmente por Ursula), ao enfrentar algo novo, que sai do planejado, do
esperado, quando a chamada zona de conforto ¢ retirada. Talvez Ursula represente a falta
de equilibrio do ser humano em lidar com o desconhecido e inexplicavel. Afinal, nao é da
natureza humana desejar racionalizar tudo? Explicar tudo? Seguir uma rotina baseada em
crencas? Acreditamos que sim. E quando isso ¢ retirado, tudo ¢ desestabilizado.

Agora, utilizando um dos textos mais conhecidos sobre o fantastico, Introdugio a
literatura  fantistica, de Tzvetan Todorov, ¢é possivel afirmar que, segundo o tedrico
estruturalista, o fantastico esta relacionado a hesitagdo, que deve estar presente tanto no
leitor como nas personagens do texto. Por conta disso, Todorov (1975, p. 47 — p. 48)
afirma que o género fantastico dura “[...] o tempo de uma hesitagao, hesitacio comum ao

leitor e a personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou nio da

‘realidade’.” A hesitagao ocorre, entdo, ainda de acordo com Todorov (1975, p. 165 — p.
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166), em decorréncia de um fato que nao pode ser explicado de acordo com as chamadas
leis naturais do nosso mundo, e “esta hesitacio pode-se resolver seja porque se admite que
o acontecimento pertence a realidade , seja porque se decide que ¢é fruto da imaginacio ou
resultado de uma ilusao”.

No caso de Miguel, Miguel, a hesitagiao esta presente do inicio ao fim, pois nio se

tem explicagbes sobre o ocorrido, nem mesmo no didlogo final entre Varao e Miguel:

“l...] O Obituario de ontem menciona a idade que te mostrei, 76
anos. O que faz sentido. 61 + 15 = 76. Isso mesmo. Mas nio
mudaste nada. Nada. Vejo bem agora. Mudou a Dona Miguela,
que nem a reconheci. Reconheceu-a a Ursula nas fotografias. Os
meninos cresceram, dois homoes, mais altos e mais fortes que tu.
Isso ndo entendi e nao entendo.”
Miguel permaneceu um minuto calado, mirando os meus sapatos.
“Agora nem eu, Varao. Minha cabeca déi. E eu sofro com o que
me dizes. Outro cafezinho, Vario?”
“Nao, Obrigado. Muita cafeina faz mal ao pancreas, Miguel. Estas
abusando. Alias, sempre abusaste.”
“Vamos fazer o seguinte. Hoje a noite eu vou a tua casa com
Miguela e as criangas. Para tirarmos todas essas duvidas” (p. 40).
Como ¢ possivel perceber, o final da novela deixa em aberto a explicagdo para os
eventos. Teria Vardo alucinado tudo? Estaria Miguel realmente morto e conversando com
Vardo na forma de espirito? Teria ele morrido duas vezes sem saber? Teria sido tudo uma
lusao? Teria Vardo sonhado tudo? Seria Miguel uma figura demonfaca? A explicagio de
tudo isso cabe ao leitor escolher, ja que, como ja foi mencionado, nada ¢é esclarecido.
De fato, os estudos de Todorov englobam textos do século XVIII e XIX, o que
nao ¢ o caso de Miguel, Miguel. No entanto, podemos perceber que, ainda assim, a definicdo

do tedrico estruturalista encaixa bem no texto de Haroldo Maranhao, ajudando a defini-lo,

assim, como pertencente ao fantastico.

Conclusio

A novela Miguel, Miguel possui caracteristicas do fantastico ditas por Sartre e
Todorov, como, por exemplo, o fato de ter o homem como protagonista, explorar a
natureza humana e ser permeada de tensao e hesitacdio do inicio ao fim. Os eventos
estranhos que vao ocorrendo na narrativa desestruturam alguns personagens, e podem ter

efeito semelhante no leitor, o qual pode se sentir confuso sem obter explicagoes. E, apesar
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de os eventos insolitos desestruturarem os personagens até certo ponto, ha um momento
na narrativa em que o absurdo ¢ incorporado a rotina, é encarado de forma natural. Além
disso, segundo Todorov (1975), poderfamos considerar a novela de Haroldo Maranhao
como pertencente ao fantastico puro, visto que ela permanece sem explicagdo até o seu
final.

Esta analise, porém, ndo se encontra finalizada, e é aberta a novas possibilidades de
estudos. Afinal, que andlise estd encerrada, fechada? Acreditamos que nenhuma. No
entanto, ha que se comegar de algum lugar, e consideramos este trabalho um ponto de
partida para se compreender melhor o texto Miguel, Mignel, uma novela fantastica que se

mantém sem explicagoes até a ultima linha.

Referéncias

FREUD, S. O estranho. In: Edigdo Standard Obras Psicolégicas Completas de
Sigmund Freud, v.17. Rio de Janeiro: Imago, 1980.

LINK, Luther. O Diabo: a mascara sem rosto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

MARANHAO, Haroldo. Miguel, Miguel. Pari: Cejup, 1992.

MOISES, Massaud. Dicionatio de Termos Literarios. Sio Paulo: Cultrix, 2004.

SARTRE, Jean-Paul. “Aminadab” ou do fantastico considerado como linguagem. In:
Situagdes I. Lisboa: Europa-América, 1997.

SCHIAVO, Luigi. O mal e suas representagoes simbolicas: o universo mitico e social das
figuras de Satanas na Biblia. In: Estudos de Religiao 19, 2000.

TODOROV, Tzvetan. Introdugio a literatura fantastica. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.



308

IDENTIDADES POS-COLONIAIS NA LITERATURA DE LINGUA
PORTUGUESA: UMA ANALISE DE MAYOMBE (1982)

Lila I.éa Cardoso Chaves Costa™"

132

Prof. Dr. Sebastido Lopes (Orientador)

Resumo: A pesquisa tem como objetivo discutir a representacao das identidades étnicas e
raciais em Mayombe (1982) e examinar o uso da memoria como ferramenta ficcional na
discussio dos entraves identitarios. As tensoes guerrilheiras encaminham o romance para
um trago indissoluvel da diferenga entre colonizador e colonizado, aspectos culturais do
estrangeiro que invade, explora e escraviza, atribui voluntariamente um estatuto a diferenca
étnica e racial como propulsora de legitimagdo da exploracio no meio angolano,
estabelecendo um desnivel imposto pelo colonizador. Dessa forma, os embates identitarios,
sociais e ideoldgicos travados contra o imperialismo portugués entre 1961 e 1974
representados ficcionalmente no romance, impulsionam a pesquisa ampliando as
possibilidades de investigagao no contexto colonial e de lutas pela libertacio angolana. O
suporte tedrico sustenta-se em Homi Bhabha (1998), Stuart Hall (2011) e Edward Said
(2003). As representagdes das identidades étnicas e raciais e a utilizacio da memoria como
ferramenta ficcional contribuem para o entendimento do processo de reconstrugao do
sujeito angolano paralelo ao processo de libertagiao na versao do colonizado.

Palavras-chave: Identidade; Memoria; Angola;

Abstract: The research aims to discuss the representation of ethnic and racial identities in
Mayombe (1982) and examine the memory usage as a tool in the discussion of barriers
fictional identity. Tensions guerrilla refer to the novel a dash of indissoluble difference
between colonizer and colonized, cultural aspects of foreign invades, exploits and enslaves,
voluntarily assign a status to ethnic and racial difference as a driver of legitimation of
exploitation among Angola, establishing a gap imposed by the colonizer. Thus, the
conflicts of identity, social and ideological fought against Portuguese imperialism between
1961 and 1974 represented fictionally in the novel, propel research extending the
possibilities of research in the context of colonial and liberation struggles in Angola. The
theoretical framework is supported by Homi Bhabha (1998), Stuart Hall (2011) and
Edward Said (2003). The representations of ethnic and racial identities and memory usage
as a tool fictional contribute to the understanding of the process of reconstruction of the
subject parallel to the Angolan liberation process in the version of the colonized.
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No intento de realizar analises relacionadas a tematica da identidade e pos-
colonialidade na sociedade angolana, a pesquisa estabelece um exame acerca das
representagoes dos personagens na obra Mayombe (1982) de Arthur Carlos Mauricio
Pestana dos Santos, nascido em Benguela, em 1941, conhecido como Pepetela, grande
expoente da Literatura Africana de Lingua Portuguesa. Em 1963 tornou-se militante do
MPLA (Movimento Popular para a Libertagao de Angola), ao ser exilado estabeleceu-se
por alguns anos na Franca e Argélia, ao retornar para Angola participa ativamente da guerra
anticolonialista que culminou na independéncia do pais em 11 de novembro de 1975.
Pepetela estda em plena atividade literaria e publica com regularidade. Membro da Unido dos
Escritores Angolanos, que foi fundada com a independéncia do pafs, em novembro de
1975. Atua como professor de Sociologia na Universidade Agostinho Neto, em Luanda.

Sua produgio ficcional se volta para um olhar critico acerca do contexto da historia
angolana, onde percebemos um construto ficcional que proporciona varios olhares,
estabelecendo representacoes diversificadas. Publicou: As aventuras de Ngunga (1973), Muana
Puo (1978), Mayombe (1980), O cao e os caluandas (1985), Yaka (1985), Lueji (1989), Geragio da
utgpia (1992), O desejo de Kianda (1995), Pardbola do cagado velho (1997), A gloriosa familia (1997),
A montanha da dgna lilds (2000), Jaime Bunda, agente secreto (2001), A sul. O sombreiro (2001),
Jaime Bunda e a morte do americano (2003), Predadores (2005), O terrorista de Berkeley (2007), O
guase fim do mundo (2008), O planalto e a estepe (2009). Sua producao inclui as pegas A Corda
(1978) ¢ A Revolta da Casa dos Idolos (1980).

Atinge o auge de sua carreira literaria em 1997, quando conquista o Prémio Camoes,
pela totalidade de sua producao. Recebeu o Prémio Nacional de Literatura de Angola pela
obra Mayombe (1982) que o consagra como um significativo representante da literatura
contemporanea portuguesa. Em 28 de Abril de 2010 recebe o grau de doutor honoris causa
pela Universidade do Algarve.

Ao escrever Mayombe (1982), encontrava-se em plena luta armada, evidencia o uso
de usas experiéncias memorialisticas como ferramenta no construto ficcional, optando por
denunciar figuradamente o autoritarismo e os entraves proporcionados pela guerrilha. O
romance se estabelece como uma literatura ocupada com as representagoes do sofrimento
e efeitos do colonialismo sobre o povo angolano submetido ao poder colonial. A obra de
Pepetela vincula-se as questdes que tem suscitado interesse na area de Literaturas de Lingua
Portuguesa, oferecendo um vasto espaco de pesquisa, interessando-nos a situacao do
sujeito africano e da Literatura de Lingua Portuguesa, por permitir avaliar questdes sobre

identidade e retomar possiveis embates no que concerne a memoria. Constitui-se como um
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didlogo pratico e tedrico em um contexto de extrema desigualdade que acaba por gerar
rivalidades. Uma empreitada desafiadora configurando a percepgao de que o povo africano

luta para tragar seu destino em meio a tomada de consciéncia social, cultural e identitaria.

2. Mayombe (1982): elementos memorialisticos

O contexto historico e ficcional do romance possibilita comparagoes a respeito da
sociedade e cultura em uma visio equilibrada do valioso papel literario. A produgao literaria
africana contextualiza amplamente nao somente o papel civilizatério que os africanos
desempenharam na formacio das sociedades, mas a influéncia da coloniza¢io e/ou pods-
colonizagao que consolida em todos os aspectos multiplos dialogos em torno de questoes
sobre identidade. Os colonizadores influenciaram tangencialmente o contexto de
exploragdao, nomearam-se como superiores e os africanos colonizados inferiores. A Angola
representada na obra estaria condenada ao trabalho for¢ado com seus direitos ignorados e
uma profunda necessidade de reestabelecer em bases solidas sua identidade. Os conflitos e
suas consequéncias representam situagoes que permitem melhor acompanhar e discutir
diferentes especificidades identitarias.

Em todas as representagbes pode-se perceber certa hostilidade no territorio
angolano, problemas relacionados a pobreza, miséria em um contexto de
subdesenvolvimento. A busca incessante pela libertagdio visa superar as relagdes de
dependéncia ainda subsistentes expde um grupo de guerrilheiros, aparentemente mal
equipado, que visa libertar o povo de uma situagdo econémica de extrema exploragio e
dependéncia. O periodo de conflitos aponta o processo pelo qual o regime colonial atingiu
seu término, indicando pretensamente como as constituicdes coloniais encontram-se
arruinadas e os valores coloniais abandonados, sendo demarcados pela entrada do
oprimido em luta.

A literatura pés-colonial relembra aos africanos e ao mundo sua identidade por
meio de organiza¢des de guerrilha, fazendo nascer uma nova consciéncia nacional perante
os desafios e exploracao. Mayombe (1982) contribui para acrescentar discussdes em torno da
validade das representagdes ficcionais no contexto histérico angolano, envolvendo as agdes
de um grupo de guerrilheiros que nao permaneceu passivo diante da submissao.

As lutas no século XX poés-colonizagao pode ser visto como um processo pelo qual
os oprimidos acabaram por compreender plenamente o papel que exercem e quem sao 0s
opressores, tentando assim nivelar ou erradicar as contradi¢oes e desniveis sociais a favor

da independéncia. Pode-se ressaltar que o sentimento de identidade se estabelece no
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embate com o colonizador. As humilhagdes sofridas contribuitam no contexto ao
reconhecimento de uma necessiria irmandade entre tribos diferentes, ressalvando que
todas as situagoes de rebaixamento social estavam associadas a colonizagio. O
reconhecimento entre os pares africanos colonizados se estabelece pela necessidade de uma
identidade suficientemente forte para nao permitir a conformacao diante das desigualdades.
Nesse sentido, o romance provoca discussdes acerca do que é constituido como historia,
memoria e ficgdo. A esse respeito, Linda Hutcheon (1996), faz a seguinte ressalva:

Historiografic metaficion refutes the natural or common-sense
methodos of distinguishing between historical fact and fiction. It refuses
the view that only history has a truth claim, both by questioning the
ground of that claim in historiographic and by asserting that both history
and ficcion are discourses, humam constructs, signifying systems, and
both derive their major claim to truth from that identity. This kind of
postmodern fiction also refuses the relegation of the extratextual past to
the domain of historiography in the name of the autonomy of art

(HUTCHEON, 1996, p. 93).

Nao se pretende exaltar o romance como uma metaficgao historiografica, entretanto
as considera¢oes de Linda Hutcheon (1996) acrescentam argumentages no sentido de
refutar o senso comum relacionado aos fatos historicos e fic¢do. Tanto histéria quanto
ficcdo estabelecem discursos, construtos humanos dotados de significagdes. Ao sugerir o
contexto histérico no romance se pretende considerar que as historias “autorizadas” estio
repletas de influéncias ideoldgicas, partindo da ideia de que nao ha “verdade” absoluta e
inquestionavel.

A promogao de discussoes estabelecidas com relagao a histéria e fic¢ao colabora no
estabelecimento de uma literatura de linguagem africana, que ironiza e¢/ou metaforiza a
histéria tradicional, colocando a “verdade” sob suspeita. Dai a validade da memoria
enquanto ferramenta ficcional no sentido de reapresentar aquilo que esta sujeito ao
esquecimento, reconstituindo pela lembranca um passado que insiste em nao permitir sua
morte e/ou fragmentacdo. A memoria sendo utilizada para alimentar as identidades, a vida
de um povo sujeito ao esquecimento, formatando ficcionalmente um passado que se torna
instrumento de referéncia e reorientagao, que provoca novas perspectivas de embate no
presente.

Em Mayombe (1982) as tensoes sao criadas pelos confrontos que contribuem para a
independéncia e exclusio da exploragio. Homi Bhabha (1998) expde que: “E sempre em
relacao ao lugar do Outro que o desejo colonial ¢ articulado: O espago fantasmatico da
posse, que nenhum sujeito pode ocupar sozinho ou de modo fixo e, portanto permite o

sonho da inversio dos papeis” (p. 76). Discussao que permite avaliar a situagao na troca de
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papéis, como o colonizado e o colonizador se veem quando a histéria é reconstituida,

embora ficcionalmente. Homi Bhabha (1998) acrescenta que diante dos sujeitos emerge o

problema da identidade colonial:
O espago familiar do Outro (no processo de identificagdo) desenvolve
uma especificidade histérica e cultural grafica na cisdo do sujeito
migrante ou pos-colonial. Em lugar daquele "eu" - institucionalizado nas
ideologias visionarias, autorais, da Lit. Ing. ou na nocido de "experiéncia"
nos relatos empiristas da historia da escravidao - emerge o desafio de ver
o que e invisivel, o alhar que nio pode "me ver", um certo problema do
objeto do olhar que constitui um referente problematico para a
linguagem do Eu (BHABHA, 2007, p. 80).

Testemunhar, reapresentar, reconfigurar os sujeitos e os acontecimentos narrados
acabam por interrogar “o lugar discursivo e disciplinar de onde as questées de identidade
sao estratégica e institucionalmente colocadas” (BHABHA, 1998, p.81). A narrativa elabora
embates tribais, étnicos que levam os personagens a perceberem conflitos identitarios, de
desigualdade e dignidade. Entraves ideoldgicos que acabam por manter os guerrilheiros
unidos na luta. O desejo de libertagao se difunde no meio dos personagens que abandonam
sua condi¢ao social, ou melhor, lutam por uma nova condi¢dao que os identifique, embora
em algumas circunstancias niao definam claramente o motivo para lutarem, se por suas
tribos ou pela Angola.

Os personagens fazem uso de todas as suas experiéncias e evoluem
estrategicamente em zonas de combate, toda a mobiliza¢ao guerrilheira torna-se articulada
e direcionada pesando no rumo dos conflitos. Diferentes pontos de ataque suscitam
diferentes estratégias, assim, o pequeno grupo de guerrilheiros ndo sucumbem em seus
objetivos de triunfar. Mayombe (1982) expde que o grupo se encontra cerceado pela crise e
escassez de voluntarios, entretanto, a luta pela independéncia nasce em um ambiente que
acredita na derrota do colonizador, visualizando possiveis fragilidades do oponente. A selva
torna-se um campo estratégico privilegiado do conflito, introduz junto aos guerrilheiros o
direito em dispor por eles proprios de si e de sua terra.

Ao longo da narrativa emerge a representagao contextual e ficcional do passado em
que a guerra angolana se estabelece e organiza a narrativa para tornar um momento
histérico compreensivel e/ou possibilitar novas discussdes em torno desse referencial.
Além das agruras sofridas tem-se na discussao a visaio do discurso do colonizador que
busca uma justificativa para sua explora¢iao, expondo os dominados que se rebelam e nio

aceitam a subserviéncia sem luta. Homi Bhabha (2007) propde uma semiética de poder

conjecturando que:
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O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populagio de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracao e instrugao.
Apesar do jogo de poder no interior do discurso colonial e das
posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (por exemplo, efeitos de
classe, género, ideologia, formagoes sociais diferentes, sistemas diversos
de colonizagdo, e assim por diante), estou me referindo a uma forma de
governamentalidade que, ao delimitar uma “nacdo sujeita”, apropria,
dirige e domina suas varias esferas de atividade (BHABHA, 1998, p.
111).

Além do processo de revisitar o passado o didlogo teérico permite avaliar as
relagoes de poder entre o colonizador e colonizado, formatando imagens opressivas no
estabelecimento da ordem social para o sujeito dominado. Memoria e escrita tornam-se
importantes aliadas no retorno ao passado histérico, onde a representagao descortina
discursos oficiais que tentam promover o esquecimento. O sentimento de auséncia de
liberdade expande as referéncias do passado podendo fragilizar a condi¢ao do sujeito por
encontrar-se escravizado aos ditames de exploragao. Bhabha (1998) afirma que “as

estratégias da hierarquizagio e marginalizagdo sido empregadas na administra¢do de

sociedades coloniais” (p. 127).

3. Identidades Po6s-Coloniais
Os nexos entre identidade e pés-colonialidade tém sido investigados como um
importante recurso de representagao dos povos africanos em contextos em que estes se
acham fragmentados. Stuart Hall (2003) esclarece que a identidade esta profundamente
envolvida no processo de representagao e acrescenta que:

Em toda parte, estdo emergindo identidades que nio sao fixas, mas que
estdo suspensas, em transicdo, entre diferentes posi¢Oes; que retiram seus
recursos, a0 mesmo tempo, de diferentes tradi¢des culturais; e que sdo
produtos desses complicados cruzamentos e misturas culturais que sao
cada vez mais comuns num mundo globalizado” (HALL, 2011, p. 88).

Verificar as representacoes em Mayombe (1982) possibilita analise com o devastador
sistema colonial que aponta identidades em construcao, fragmentadas ou ignoradas. A
emergéncia de diferentes vozes revela um passado reprimido sujeito ao esquecimento e
expOe um conjunto de acontecimentos fragmentados, entretanto, ordenados dentro de uma
légica da guerrilha que tornam as representagoes significativas.

A condi¢io de embate e enfrentamento de sujeito a margem, inferiorizado pelo
colonizador, estabelece uma comparacio do homem angolano com o outro que explora,
demarcando um desejo de se estabelecer como sujeito livre. Os personagens tentam impor

sua origem aparentemente negada, sentem-se com a necessidade constante de firmarem-se
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no local cultural, a propria Angola. Homi Bhabha (1998) assegura que: “Estamos diante da
nac¢do dividida no interior dela propria, articulando a heterogeneidade de sua populagio”
(p- 209), dessa forma as tendéncias étnicas na narrativa podem estar sendo refletidas num
momento de firmacao de identidade e relagdes de poder, que acaba por construir de forma
complexa, uma firmacao superior identitaria, paralelo a necessidade de independéncia.

As representagdes constroem significados sociais, fazendo com que questoes pairem
de forma incerta sobre o leitor e/ou pesquisador, o sujeito que busca autonomia encontra-
se num embate de poder e luta em meio as diversidades tribais. A narrativa transita por
etnias sem necessariamente diferencid-las a nao ser pelas denominagdes das tribos. O unico
lugar em que essa transitoriedade deixa de ser enfatica seria na guerrilha, em meio a
floresta, onde o sujeito deixa de lado suas referéncias tribais e a guerra se torna um
mecanismo de libertagao das forcas que os exploram.

Os personagens Teoria, Verdade, Lutamos, Sem Medo, Mundo Novo, Ingratidao e
outros, exercem papéis significativos com suas vozes na trama. Cada um possui uma
representa¢ao de peso dentro do romance que problematiza a dialética em torno das
identidades, provocando uma fragmentagcao dos sujeitos representados. Ao verificar o
posicionamento dos personagens diante dos conflitos, a narrativa sugere certa fragilidade
por conta da inseguran¢a em torno dos valores tribais:

Lutamos estd nervoso, inquieto, notou Sem Medo. O Teoria estd a
sofrer, mas finge que ndo. O FEkuikui.. esse é sempre o mesmo.
Ingratiddo estd desconfiando do Lutamos. Mundo Novo deve estar a
pensar na Europa e nos seus marxistas-leninistas. Os pensamentos do
comandante nio iam mais longe. Eram fotografias que tirava dos
elementos do grupo e que classificava num ficheiro mental, sem mais se
preocupar. Quando necessario, servia-se dessas informagdes para ter
uma imagem fiel de cada guerrilheiro e saber que tarefa dar a cada um

(PEPETELA, 1982, p. 30).
Todas as a¢oes de Lutamos, por exemplo, confrontam-se contra o exército colonial
a favor da guerrilha, paralelamente, temos Teoria que tendo experiéncias como professor
acaba recebendo a missao de instruir os guerrilheiros, entretanto seu maior embate ¢ o
pessoal, considera-se sem raca, um mestico. Ekuikui seria uma imagem metaforizada da
Angola em crescimento diante de uma possivel liberdade, mas sem uma formagao
estabelecida. Diante do panorama apresentado surge Mundo Novo, considerado
intelectual, viveu e estudou na Europa, conhece outras culturas, nio tras consigo a forca
das questoes étnicas. Ingratidao é um combatente feroz, desconfiado, sempre questiona os

valores tribais no grupo. Sem Medo é o que fara mover a agiao confrontando os valores da

luta as questoes das tribos, fazendo-os avaliar o motivo real da guerrilha, é estratégico e
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tenta eliminar os desafios usando a floresta a seu favor, unico lugar em que se sente
verdadeiramente livre, porque esta fora do alcance dos seus opressores.

As questoes identitarias sio percebidas paralelas as dialéticas tribais e étnicas em
meio aos guerrilheiros que sio kimbundos, kikongos, cabindas, luandas. As varias etnias
corroboram com as situagoes de crise e rivalidade, gerando desconfianga entre os pares.
Em um momento da trama, o personagem Ingratidio furta um civil prisioneiro da
guerrilha. Na verdade eles tentavam convencer o prisioneiro a lutar com eles, nao se deixar
oprimir pelo trabalho escravo. Nesse contexto, o personagem Milagre amplia o problema
ao afirmar preferéncias tribais por parte do comandante:

Viram como o comandante se preocupou tanto com os cem escudos
desse traidor de Cabinda? Nio perguntam por qué, nio se admiram?
Pois eu vou explicar-vos.

O comandante é kikongo; embora tenha ido pequeno para Luanda, o
certo ¢ que sua familia veio do Ufje. Ora, o fiote e o kikongo sio
parentes, sao no fundo o mesmo povo. Por isso ele estava tio furioso
por se ter roubado um dos seus primos. Por isso ele protege Lutamos,
outro traidor. E viram a raiva com que ele agarrou Ingratiddo? Porqué?
Ingratiddo ¢ kibundo, esta tudo explicado (PEPETELA, 1982, p. 55).

E emergente a rivalidade causada por conta das diferengas tribais. Os sujeitos
recorrem as explicagdes que justifiquem suas tendéncias a valorizar os de sua tribo,
deixando claro outros motivos de luta que nao a libertagao nacional, mas tribal. Todos se
movem pelo desejo de liberdade, as questoes dispares em torno da etnia evidenciam uma
luta interior, embora ndo disperse resisténcia no grupo, que nao limitam sacrificos em
nome da missao de libertacio. Em outra situacio o comandante Sem Medo sugere que

Teoria nao prossiga na jornada porque esta machucado, metaforizando a situagao angolana:

O professor levantou-se ¢ uma dor aguda subiu-lhe pelo joelho até o
ventre [...]. Sentiu que nio poderia ir muito longe [...]. Procurou andar
normalmente [...]. O Comandante Sem Medo contemplou-o fixamente,
enquanto o professor se sentava, gritando calado para esconder as dores
insuportaveis [...]. Serds um peso morto para nds. Teoria esbogou um
gesto de irritagdo. — Eu sei como me sinto. Afirmo que posso continuar
(PEPETELA, 1982, p. 17).

A objetivagdo e perspicacia na batalha sao aspectos que podem mobilizar o leitor a
verificar os interesses individuais dos combatentes que os mantém unidos em uma Angola
devastada. Nessas circunstancias nio se valiam de questes étnicas, mas da necessidade
interior de permanecerem unidos. Os que nao estio engajados na guerrilha acreditam que

os guerrilheiros sao rebeldes e ladrdes, pois os colonialistas disseminam essas ideias para

impedir que outros queiram se aliar ao movimento.
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As varias vozes identitarias que se cruzam no enredo possibilitam a percepc¢ao de
certa divisdo, gerando contradi¢oes entre os guerrilheiros, embora se possa perceber que o
sentimento de busca pela liberdade os mantenham unidos, mesmo que em nimero desigual
e inferior. Os sacrificios dos combatentes e suas reais motivacoes sao percebidos em varias
passagens como uma tentativa extrema de nao eliminar o povo, mas trazé-lo a luta pela
conscientizagao. Vejamos:

[...] A guerra popular ndo se mede em numero de inimigos mortos. Ela
mede-se pelo apoio popular que se tem. -- Esse apoio s6 se consegue
com as armas -- disse o Das Operagdes. -- Nao s6. Com as duas coisas.
Com as armas e com a politizagdao. Temos que mostrar primeiro que nao
somos bandidos, que ndo matamos o povo. O povo daqui nio nos
conhece, s6 ouve a propaganda inimiga, tem medo de nés (PEPETELA,
1982, p. 32).

E inegavel que os ditames sociais influenciam na tomada de decisdo, marcam o
processo de libertacdo. A diferenca estabelece-se como separagao, a luta repousa como
lugar de desigualdade e inferioridade por conta do preconceito elaborado com relagao aos
guerrilheiros. O colonizador expde de maneira velada as origens dos guerrilheiros como
duvidosas, promovendo embates sociais, étnicos e dificuldades na manutenc¢ao da base. Na
passagem que envolve o Comissario e o Chefe de Operagdes, percebe-se a necessidade de
comprovar que nao sio assassinos, que a aspiracao pela liberdade vem junto com a luta e
consciéncia: “Se apanharmos os trabalhadores, os tratarmos bem, discutirmos com eles e,
mais tarde, dermos uma boa porrada no tuga, entio sim, o povo comega a acreditar e
aceitar. Mas ¢ um trabalho longo” (PEPETELA, 1982, p. 32).

Significativamente o sentimento de diferencas tribais os une em meio a um jogo de
identidades. Num primeiro momento, encontram-se isolados na floresta, numa condi¢ao
que os fortifica, revelando também uma marginalizacio. Em algumas circunstancias o
isolamento provoca nos personagens de Mayombe (1982) auséncia de identidades por conta
do afastamento tribal, que os coloca a margem. A situagao provoca uma consciéncia em
um unico esfor¢o de guerra, onde as tribos representadas acabam por encontrar conforto
na luta e reconstrucao de suas identidades ao estabelecer a resisténcia. Homi Bhabha (1998)
faz seguinte consideracao: “Cada vez que o encontro com a identidade ocorre no ponto em
que algo extrapola o enquadramento da imagem, ele escapa a vista, esvazia o eu como lugar
da identidade e da autonomia e — o que é mais importante — deixa um rastro resistente, uma
mancha do sujeito, um signo de resisténcia” (BHABHA, 1998, p.83).

A condig¢ao dos guerrilheiros em Mayombe (1982) de se desvencilhar da exploragdo

sugere um espaco com menos opressao a medida que a luta se estabelece. Sem Medo indica
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elementos significativos como responsavel pelas operagdes de libertagao. No contexto ele
lidera a revolugdo, possui um objetivo politico, aparentemente menor que os ideais das
tribos, por possuir “razoes subjetivas de lutar [...]” (PEPETELA, 1982, p. 249). De maneira
expressiva o comandante da Base do Movimento Popular de Libertagio de Angola
(MPLA), encaminha o grupo a se concentrar na floresta, minimizando as possibilidades de
ataques repentinos. Ciente dos valores que condicionam a luta reconhece que a finalidade
de conquista depende da consciéncia: “Consciéncia politica, consciéncia das necessidades
do povo” (PEPETELA, 1982, p.11). Em meio aos conflitos internos no grupo busca a
unidade, tenta forjar uma identidade na diferenca, se vale de sua intelectualidade nos
sentido de argumentar corajosamente a favor da guerrilha e encontrar meios de conciliar as
realidades divergentes.

A necessidade predominante de uma identidade que seja compartilhada por todos,
expOe a linguagem da luta pela liberdade e o destaque dado as varias tribos como um
“dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou identidade” (HALL,
2005, p. 62). Sem Medo procura unir os guerrilheiros de etnias diferentes em torno de um
objetivo unico que ¢ a independéncia. Busca conhecer cada guerrilheiro optando por
desenvolver uma postura conciliadora, embora seja criticado pelo fato de ser kikongo e ter
estudado em outros paises: “O Comandante ndo passa, no fundo, dum diletamente
pequeno burgués, com rasgos anarquistas” (PEPETELA, 1982, p. 110 -111), ou mesmo
quando afirmam: “Ele é um intelectual, eu um filho de camponés” (PEPETELA, 1982, p.
231).

O percurso da guerra evidencia a morte do personagem Sem Medo, encurralado e
ferido em seu espago de luta. A floresta que sempre se configurou como refugio, na sua
morte se configura como lugar de repouso e/ou renascimento, como se os sonhos
pudessem renascer naquele chdao. Além de evidenciar na trama as relacbes humanas e de
guerritha, Mayombe (1982) é um dos primeiros sinais de critica interna no MPLA
(Movimento pela Libertacao de Angola), bem como ao racismo, as crises identitarias, a
corrupgao, ao tribalismo. Estabelece a memoria, em lugar do esquecimento, como pulsio

no debate.

CONSIDERACOES FINAIS
A consciéncia de luta surge no romance como propulsor de identidades em reagao

aos colonizadores que exploravam pretensiosamente o povo. Mesmo que por uma minotia,
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o desejo de luta permeia a ficgdo como pano de fundo que permite verificar a complexa
representacao das identidades.

A memoria estabelece-se como ferramenta ficcional que articula entraves sociais,
reconfigura ficcionalmente a unido e conscientizagao entre guerrilheiros que se mobilizam a
favor dos oprimidos e da necessidade de firmar suas identidades. Ag¢bes revolucionarias
encontram-se na base da narrativa ressaltando as particularidades das tribos subjugadas a
explora¢io colonial.

A contribuicio do romance inclui a énfase na lideranca, tomada de decisio,
necessidade de transcender fronteiras identitarias e memorialisticas no contexto ficcional.
As discussoes enquadram “verdades” legitimadas com relagdao ao processo de libertacio de
forma suspeita. Temos na obra Mayombe (1982) a representacao pelo viés daquele que esta

no liame entre o esquecimento e a memoria, o colonizado.

REFERENCIAS:

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.

HUTCHEON, Linda. A poetics of postmodernism: bistory, theory, fiction. London/New York:
Routledge, 1996.

SAID, Edward W. Reflexdes sobre o exilio: e outros ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2003.

SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

PEPETELA. Mayombe. Sio Paulo: Atica, 1982.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. 7" ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2011.
HALL, Stuart. Da Dudspora: identidades e mediagoes culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003.



319

VIDAS SINGULARES. ESTRANHOS POEMAS: UM ESTUDO
SOBRE A INFAMIA EM ENEIDA DE MORAES

Lilian Lobato do Carmo'”

Tania Maria Samento—Pantoja13 4

RESUMO: Em sentido literal, o infame ¢ definido como: “adj. 1. Que tem ma fama. 2.
Desprezivel, abjeto (o individuo)” (HOUAISS, 1990). O infame foge ao controle das
convengoes sociais ou mesmo das leis institucionalizadas. Perde, por isso, tanto o
direito a liberdade fisica quanto o de narrar sua propria vida — esta passa a ser contada
por registros clinicos, boletins policiais ou mesmo sentengas juridicas. Dentro das artes,
especificamente na literatura, esses individuos ganharam um grande destaque, pois ela
também se serve da infimia para expressar o que ndo pode ser dito dentro de um
discurso socialmente aceitavel. A pensar nesse registro literario da personagem infame,
este trabalho pretende iniciar um didlogo sobre a construgao narrativa do “discurso da
infamia” — expressio usada por Foucault (2000) — tendo como ponto de partida a
forma na qual essa categoria social, enquanto fator externo de uma obra literaria torna-
se parte integrante do texto e utiliza-se do mesmo para dar voz aos excluidos da
Historia oficial da humanidade. Para isso sera realizada uma analise comparada sobre o
tema da infamia a partir dos conflitos entre os discursos do opressor e do oprimido,
estes serdao representados pelas personagens infames do prisioneiro politico em um
periodo ditatorial e do individuo contra as convengdes sociais, presentes em narrativas
de Eneida de Moraes. No texto “Companheiras” vé-se a infamia como forma de fuga a
repressao, tanto politica quanto moral. Logo, este trabalho também a vislumbra como
forma de resisténcia social a questionar os valores e as condutas impostas pelos
dispositivos de poder e seus discursos autoritarios.

Palavras-chave: Infamia; Resisténcia; Discurso; Literatura

ABSTRACT: Infamy is literally defined as: “adj. 1. Someone with bad reputation.
2. Despicable” (according to HOUAISS, 1990). The 'infamous' gets out of the
control of society’s conventions or even of institucionalized laws. Because of it, he
loses the right of his own fisical and speach freedom — he becomes to be narrated by
clinical records, police reports or legal sentences. In the field of art, specially in
literature, those people achieve recognition because the literary writing uses the
infamy as a way to express the unspeakable inside a socially acceptable discourse.
Thinking about the infamous character in literature, this paper aims to start a
dialogue about the narrative construction of “discourse of infamy”” — expression used
by Foucault (2000) — starting at how this social category, as an external factor of a
literary work, becomes itself essencial part of the writing and used to give voice to
the “outsiders” of oficial history of mankind. For that, a comparative analyses about
infamy will be done through the conflicts between opressor’s discourse and
opressed’s discourse, represented by the ‘political prisioner’ and the ‘mad man’
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narrated in Eneida de Moraes’s narrative. In “Companheiras” it is possible to note
how the infamy is used as a way to escape from political and moral repression.
Therefore, this paper also faces it as social resistence, questioning values and
conducts imposed by power device and its authoritarian discourse.

Key-words: Infamy; Resistance; Discourse; Literature

1. “Historias minasculas”: Primeiros comentarios sobre a Infamia

Em sentido literal, a palavra “infame” significa: “adj. 1. Que tem ma fama. 2.
Desprezivel, abjeto (o individuo). 3. Odioso, indigno (ato, procedimento)” (HOUAISS,
1990). O homem infame é marcado, portanto, pela repulsa, exclusdo social. Um
individuo pode ter uma existéncia aparentemente normal (ser até insignificante), mas ao
confrontar-se com alguma conduta social, provoca o escandalo. Por esse ato ele recebe

como punic¢do a exclusdo do convivio em sociedade. Segundo Klein:

Infame € aquele que é marcado por infamia: desonrado,
desacreditado, desprezado, tocado pela vileza, pela baixeza, pela
vergonha e pelo oprobrio. Para o infame ndo ha crédito, honra
ou aceitacdo; somente ignominia, repulsa e censura. A infamia é
sempre publica e depende da opinido de muitas pessoas, que se
encontram em um mesmo julgamento de ordem moral: o infame
0s escandaliza, fere as bases da conduta corrente e, por isso,
deve ser sinalizado, separado e punido. O infame estd sempre
alhures. (Klein; 2010; p. 103)

O maior estudioso conhecido do tema é Michel Foucault. A partir de sua obra
outros tedricos também o estudaram, como Gilles Deleuze e Giorgio Bataille. Como o
préprio Foucault aponta em seu texto A Vida dos Homens Infames, sua motivacao para
escrever sobre esses individuos foi “uma emocao, o riso, a surpresa, um certo assombro
ou outro sentimento qualquer” (Foucault, 2000, p.89). Como mostra Magali Gouveia

Engel, no prefacio do livro de Lilia Ferreira Lobo:

No ambito do movimento de renovacdo e redescobertas que
marcou 0s caminhos do conhecimento histérico a partir dos anos
1960 Michel Foucault desempenhou, sem duvida, papel decisivo
na incorporagdo de temas e abordagens ausentes ou
secundarizados pelos historiadores. Sua contribuicdo foi
fundamental para que o louco, a prostituta, o prisioneiro, enfim,
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0S personagens a margem da historia passassem a ser
reconhecidos entre seus protagonistas. (Lobo; 2008; p.15)

Estudiosos como Foucault sentiram a necessidade de compreender o motivo
pelo qual, ao longo da historia, um segmento de pessoas foi (e ainda é) marginalizado.
Qual a razdo, em que momento seu ato confrontou o comportamento considerado
“normal” em sua sociedade e, por isso, perdeu tanto a liberdade fisica quanto a de
expressdo, pois ndo tiveram sequer o direito de narrar sua propria versdo do delito para

se justificar, ou mesmo se defender.

Essa busca pela histdria do infame, mais do que uma reclamacéo dessas pessoas
punidas, justamente ou nédo, pelos dispositivos de poder, faz parte, da revisitacdo ao
passado dos homens para dar ao vencido voz e direito de relatar a violéncia sofrida para
que esta ndo seja esquecida, tampouco praticada novamente. Um dos principais
expoentes dessa ‘“nova historia” ¢ Walter Benjamin (2011). Como o mesmo afirma em

seu artigo Sobre o Conceito de Historia:

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi
respirado antes? Nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de
vozes que emudeceram? (...) Se assim é, existe um encontro
secreto, marcado entre as geracBes precedentes e a nossa.
Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como a cada
geracdo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para o
qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente. (Benjamin; 2011; p. 223)

Esse emudecer apontado por Benjamin foi observado ao longo da Histéria dos
homens até o século XX sob a perspectiva do historicismo, ou da historiografia classica.
Por isso infame, enquanto categoria social oprimida, marginalizada, possuird uma
existéncia, denominada por Foucault, “sufocada”, sua presenca em seu tempo foi algo

no qual a Histdria dos grandes homens, dos vencedores, procurou esquecer, apagar.

Apesar disso, sua figura sempre gerou curiosidade, fascinio e temor nos homens
considerados “normais”. Os infames transformam-se, por isso, em personagens de
fabulas de um imaginario coletivo, pois o que foram antes de violar uma regra, social ou

institucionalizada, passa a ser ignorado, suas vidas foram marcadas por um fato e a
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narrativa dele serd o objeto de interesse para a sociedade e até mesmo pelo Estado, pois
ao individuo transgressor, apds o confronto com o padréo, restard como atestado de sua
existéncia e de sua vida como um todo o registro documental de seu ato em boletins de

ocorréncia, ou laudos médicos de internacdo em hospicios. Segundo Foucault:

(...) qual teria sido sua razdo de ser, a que instituicdes ou a que
pratica politica se referiam; intentei saber porque é que, huma
sociedade como a nossa, se tinha de subito tornado tdo
importante que fossem “sufocados” (...); procurei a razao pela
qual se tinha posto tanto zelo em impedir os pobres de espirito
de se passearem por caminhos esconsos. (Foucault; 2000; p.92)

Além do registro oficial, uma das formas de perpetuacdo da imagem do
individuo infame no imaginario de um meio social da-se pelo texto literario. Foucault
(2000) considera a literatura como um instrumento de coacdo a transgredir a ordem e
expor a revolta e as transgressdes provenientes da infamia, tornando-se assim o meio
pelo qual o chamado “discurso da infamia” (FOUCAULT, 2000, p. 127) ¢ registrado
para mostrar nao apenas uma atitude, mas uma reflexdo contraria, um questionamento

com o intuito de mudar uma mentalidade, ou uma ideologia. Ainda segundo o autor:

A literatura faz assim parte daquele grande sistema de coaccao
por meio do qual o Ocidente obrigou o quotidiano a por-se em
discurso; (...) ela terd tendéncia a por- se de fora da lei, ou pelo
menos a tomar o seu cargo o escandalo, a transgressdo ou a
revolta. Mais do que qualquer outra forma de linguagem, ¢ a ela
que continua a ser o discurso da “infimia”: cabe-lhe dizer o
mais indizivel — o pior, 0 mais secreto, 0 mais intoleravel, o
vergonhoso. (Foucault; 2000; p.127)

Dessa forma a infamia, enquanto categoria social recebeu (e ainda recebe) varias
formas de percepc¢do, afinal categoriza-la implica, primeiramente, perceber o carater
maleédvel de conceitos como “certo e errado”, “moral e imoral”, “legal e ilegal” em cada
sociedade e em cada tempo da mesma, sdo normas e padrdes mutaveis, e em constante
debate. Foucault, em sua pesquisa, elenca os seus trés principais: o pervertido sexual, o
louco e o presidiario. Para esses grupos, em especial, o olhar da sociedade e dos
dispositivos de poder acompanha seus individuos para julgar suas préticas, dizer se

estdo corretas e punir as inadequadas. 1sso eles o fazem para, além de manter o controle
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social, usar essas pessoas e seus delitos como exemplo aos demais, para que o ato
condenado néo se repita.

Alguns dos atos considerados no passado como abjetos ainda hoje sdo vistos
como praticas transgressoras. Elas ndo merecem, contudo, uma punicdo tdo radical
quanto a exclusdo do convivio em sociedade e as punicdes fisicas, como a tortura e as
execugdes, comuns até o século XVIII e mantidas, de forma velada, em paises de
regime ditatorial.

Essa mudanca de mentalidade decorre do questionamento, do discurso contrario
ao dominante a oferecer resisténcia as imposicdes juridicas, éticas e religiosas. Por isso
a literatura, enquanto produto de um meio cultural, ao servir-se da figura do infame para
colocar em questdo praticas e valores sociais, torna-se também um modo de resisténcia
imanente, como mostra Alfredo Bosi (2002). De acordo com o autor, “resistir” significa
opor-se, estar em desacordo com determinada situacdo, oferecer obstaculos a aceitacédo
de algo. Logo, envolve uma série de conceitos sociais, como a moral e a ética, para

questionar o correto e o errado em sociedade, como mostra 0 excerto:

Chega um momento em que a tensdo eu/mundo se exprime mediante
uma perspectiva critica, imanente a escrita, 0 que torna 0 romance nao
mais uma variante literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, o
oposto do discurso ideolégico do homem médio. (...). A vida como
objeto de busca e construgdo, ndo a vida como encadeamento de
tempos vazios e inertes. (...). A escrita da resisténcia, a narrativa
atravessada pela tensdo critica, mostra, sem retdrica nem alarde
ideologico, que essa “vida como ela €” €, quase sempre, o ramerrdo de
um mecanismo alienante, precisamente o contrario da vida plena e
digna de ser vivida. (Bosi; 2002; p.130)

Para critério de analise, portanto, este trabalho observard a infamia enquanto
uma categoria social dentro da obra literaria segundo Antonio Candido (2008), ou seja,
ela atua enquanto fator externo desta, ja que sua conceituacdo nao pode ser dissociada
do contexto no qual a obra foi feita e 0 ato infame narrado. Dessa forma pretende-se
mostrar 0 modo no qual valores sociais de uma determinada época tiveram seu discurso
questionado pela literatura com a insercdo da figura do transgressor, do infame.
Também sera visto de que forma esse tema, ao integrar-se ao texto literario, torna-se
parte de sua estrutura. Fatores externos unem-se aos internos, entéo, para construir uma

narrativa, como mostra o trecho:
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E 0 que vem sendo percebido ou intuido por varios estudiosos
contemporaneos, que, ao se interessarem pelos fatores sociais e
psiquicos, procuram vé-los como agentes da estrutura, ndo como
enquadramento nem como matéria registrada pelo trabalho
criador; e isto permite alinhd-los entre os fatores estéticos. A
analise critica, de fato, pretende ir mais fundo, sendo
basicamente a procura dos elementos responséveis pelo aspecto
e o significado da obra, unificados para formar um todo
indissolavel, (...), que tudo é tecido num conjunto, cada coisa
vive e atua sobre a outra. (Candido; 2008; p.15)

Para iniciar essa discussdo sobre a construcdo da personagem infame na
narrativa literaria serdo utilizados dois textos: o conto “O Espartilho”, de Lygia
Fagundes Telles (2010), e a cronica “Companheiras”, de Eneida de Moraes (1989). Sera
levado em considerac@o neles a forma na qual seus personagens sdo construidos nessas
narrativas a partir dos preconceitos e esteredtipos a cerca-los, além da forma como
foram julgados e punidos pelos dispositivos de poder tipicos da época retratada e que
repercutem na prépria estrutura do texto, ndo apenas no aspecto estético, mas engquanto

critica social, como narrativas de resisténcia.

2. Resisténcia e Memoria em Eneida de Moraes

Eneida de Villas Boas de Moraes (1903-1971), ou apenas Eneida, como preferia
ser chamada, foi uma jornalista e cronista paraense. Nascida em Belém do Para, viveu
na cidade até 1930, quando muda-se para o Rio de Janeiro e 14 fixa residéncia até seu
obito.

A histéria de vida de Eneida confunde-se com o que seria essencial em sua
producdo literéria e cresce com notoriedade por trés aspectos centrais: pela sua visivel
militdncia politica, pela sua atuacdo cultural no &mbito nacional e internacional e
“enquanto mulher que transitou em espacos, a sua época, considerados redutos
masculinos: a redacdo de jornais, a publicacdo de livros, a cédula partidaria” (Santos;
2009; p. 17). As crencas ideoldgicas da escritora divergiram ou se harmonizaram
do/com o pensamento cultural do periodo em que as histérias foram situadas e que,
portanto, neste presente artigo ndo podem ser desconsideradas. Logo, analisar

literariamente Eneida de Moraes significa rediscutir e trazer a tona novas formas de se
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pensar o registro historico, a partir das memdrias do pensamento feminino que gera as
cronicas aqui consideradas.

Eneida, ainda no Par4, como escritora, foi colaboradora de jornais como o
Estado do Para e de revistas paraenses, Guajarina, A Semanae Belém Nova. Seu
periodo de producdo literaria em sua terra natal vai até 1930, periodo esse no qual ela se
muda para o Rio de Janeiro a fim de viver e lutar efetivamente por seus
posicionamentos politicos, estes manifestados principalmente em seus trés principais
livros, produzidos no auge de sua carreira como cronista: Cao da Madrugada (1954),
Aruanda (1957) e Banho de Cheiro (1962).

A maneira de a escritora interpretar o mundo, segundo sua
opcdo ideoldgica, encontra-se registrada em vasta producdo
intelectual publicada em periddicos e livros — mecanismo que
ela utilizou para veicular suas idéias em 50 anos de atuagdo no
cenario politico e jornalistico-literario brasileiro (1920-1970).
As cronicas revelam muito das dificuldades que a escritora
enfrentou, porque transgrediu os codigos patriarcais para exercer
sua opcao politica, conquistar espacos e autonomia literaria.
(Santos; 2009; p.70)

As crénicas de Eneida tem um carater predominantemente memorialista, neste
sentido sdo documentos literarios que registram a verossimilhanca tanto ficcional
quanto historica, quando representam o retrato da mulher que transgrediu e viveu sem
culpas: condenou-se a vida solitaria, viveu dificuldades para sobreviver, sentia saudade
da infancia e do passado feliz, lamentava-se do casamento mal-sucedido, a separagédo
dos amigos e vivia exilada de sua terra natal e que aponta, a partir da reconstrugdo de
suas memorias, as vivéncias e modificagdes do comportamento cotidiano das mulheres
de seu tempo, acenando para o processo de desconstrucdo/ construcdo da representacdo
feminina. Isso porque “[...] a literatura se apodera ndo sé do passado, mas também dos
documentos e das técnicas encarregados de manifestar a condi¢do de conhecimento da
disciplina historica”. (Santos ; 2009 ; p. 27)

As crbnicas que compdem o livro Aruanda, publicado em 1957, ora deixam
revelar o longo e destacado histdrico de engajamento politico da escritora no que tange
a participacdo feminina na economia, na politica, nas legislagOes estatais, no mercado
de trabalho, nas reinvidicagfes sindicais, ou mesmo quando narra o ativismo das
mulheres da década de 1930 e a prisdo politica de mulheres que eram apenas “um outro
tipo de mulher”, vitimas do “facismo do Estado Novo” (Moraes; 1989; p.138), na

cronica “Companheiras”; ora as cronicas sao extremamente emotivas € materializam as
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reminiscéncias de sua infancia, juventude, e de um passado feliz saudado pela narradora
como algo perdido, mas guardado nas lembrancas, como ocorre nas cronicas Banho de
Cheiro e Promessa em azul e branco, sem deixar de revelar discursos socio-historicos a
partir das varias vozes latentes.

Logo, nas crbnicas eneidianas as memorias remetem as experiéncias adquiridas,
porém ligadas a vivéncia presente da narradora que consegue, através de sua voz,
representar o unissono “do grito doloroso daquelas que ousaram denunciar as
iniquidades sofridas” (Maluf & Mott; 1998; p. 370); ou quando simplesmente resgata
historias de mulheres que se dividem entre o lar e o trabalho, entre a casa e a rua, entre
ser a mée e a trabalhadora profissional, sem necessariamente abrirem mao de suas
crencas, costumes e ideologias, como ocorre em Banho de Cheiro.

Em “Companheiras”, por exemplo, ha o relato do periodo em que a escritora
esteve presa na Casa de Detencdo, Pavilhdo dos Primarios. Na crbnica esse tempo €
estimado entre os anos de 1935 a 1938, mas Eneida foi presa vérias vezes antes, desde
1932, quando entra para o Partido Comunista do Brasil, onde assume seu pensamento
marxista e € por isso perseguida pelo entdo Estado Novo:

Eramos vinte e cinco mulheres présas politicas numa sala da
Casa de Detencdo, Pavilhdo dos Primérios, 1935, 1936, 1937,
1938. Quem ja& esqueceu o sombrio fascismo do Estado Novo
com seus crimes, perseguicdes, assassinatos, desaparecimentos,
torturas? (Moraes; 1989; p. 131)

A crbnica, sob forma de relato, ilustra um determinado momento politico vivido
no pais. O Estado Novo foi um regime de excecdo governado por Getdlio Vargas. Nela
mostra-se o quotidiano das vinte e cinco mulheres a dividir a cela com Eneida. A
narrativa nos mostra a forma comunal em que elas dividiam suas lembrancas felizes,
como seus filhos, suas viagens, bem como suas tristezas, além do trabalho coletivo para

receber as novas prisioneiras e manter a higiene do local.

Ha& na cronica, portanto, a figura do preso politico, do individuo privado de sua
liberdade por seu pensamento ir de encontro ao do poder estatal. Ele torna-se, por isso,
um infame. Ao refletir sobre o conceito foucaultiano de infamia e trazé-lo para o
contexto da América Latina, percebe-se que, na formag&o de sua literatura, foi dada uma
énfase constante sobre a voz aos personagens excluidos, seja para apresenta-los como
herdis, pessoas plenas de dignidade e carater, como Peri, de O Guarani, do escritor José

de Alencar, seja para criticar o processo de povoamento do europeu e a exploragéo das
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terras. As razOes para essa valorizacdo de figuras como a do indio, do crioulo, do
degredado, dentre outros, j& estdo inseridas na propria historia de sua colonizacéo,
violenta e cruel sofrida pelos povos latino-americanos, uma demonstracdo de resisténcia

a cultura imposta pelas metropoles européias. Como afirma Angel Rama:

Nascidas de uma violenta e drastica imposicao colonizadora que
cega; (...) nascidas da rica, variada, culta e popular, enérgica e
deliciosa civilizacdo hispanica no &pice de sua expansdo
universal; (...), as letras latino-americanas nunca se resignaram
com suas origens e jamais se reconciliaram com seu passado
ibérico. (Rama; 2001; p. 239)

Ou seja, por mais que Foucault aponte como infames as ja citadas categorias
sociais, no contexto social latino-americano elas se ampliam com a presenca de
discursos opostos e conflitantes como os do colonizador e do colonizado, dos diferentes
povos que for¢osamente se encontraram em terras “novas”. Rama (2001) aponta essas
presengas parar marcar o inicio das tentativas de “negacdo”, ou melhor, distanciamento,
entre a literatura produzida nos trépicos e a produzida nos centros europeus.

Ao utilizar personagens marginalizados do processo de colonizacéo para afirmar
a presenca, ainda que periférica, das naces do novo continente, varios escritores se
valeram do discurso do vencido para afirmar suas diferencas e mostrar o modo no qual
as ex-coldnias de Portugal e Espanha sdo independentes. E, ao longo da historia da
literatura latino-americana, essas personagens de resisténcia e marginalizadas
socialmente assumem novas figuras. Se antes estavam no periodo colonial, no inicio do
século XX surgem como 0s seus proprios narradores e usam meios como 0 texto

literario para desmistificar o estigma social da infamia sobre a propria imagem:

Podem-se mencionar trés tipos de estigma nitidamente diferente.
Em primeiro lugar, ha as abominagcbes do corpo (...). Em
segundo, as culpas de carater individual, percebidas como
vontade fraca, paix@es tiranicas ou ndo naturais, (...), sendo
essas inferidas a partir de relatos conhecidos de, por exemplo,
distdrbio mental, prisdo, vicio, (...): um individuo que poderia
ter sido facilmente recebido na relacdo quotidiana possui um
traco que pode-se impor a atengdo e afastar aqueles que ele
encontra, destruindo a possibilidade de atencdo para outros
atributos seus. (Goffmann; 2012; p. 14)

Sendo assim, em Eneida, vé-se o registro literario da resisténcia a um regime

ditatorial. A cronica, género escolhido pela autora, ainda ndo era vista como uma boa
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narrativa, mas naquele momento foi largamente utilizada por véarias escritoras para
registrar a propria lembranga da violéncia sofrida. Foram pessoas que, por pensar e lutar
por uma sociedade mais justa, ofereceram sua propria liberdade, sua prépria vida pelo

sonho de uma nacdo melhor, igualitaria.

Para as mulheres, tomar parte na luta contra a ditadura
pressupunha ndo apenas o risco de estarem sujeitas a violéncia
do aparelho repressor, mas também contrariar as expectativas
relacionadas a condi¢do feminina na sociedade dos anos 1960-
70, isto €, questionar o tradicional papel feminino de dedicagéo
ao lar e a familia. (Meirelles; 2011; p.112)
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PASSADO, PRESENTE E FUTURO: A HISTORIA FANTASTICA
EM UMA GARRAFA NO MAR, DE ISABEL VIEIRA

Luciana Ferreira Leal™”

Resumo: O texto tenciona analisar a obra Uma garrafa no mar de Isabel Vieira, publicada em
1997, pela editora Quinteto. Elementos da narrativa como enredo, personagens, tempo,
duragdo da agdo, nucleo tematico, narrador serdo aqui discutidos para mostrar que em
nenhum nfvel analisado prevalecera a orientagdo pedagogizante, contrariamente a essa
proposi¢ao, em Uma garrafa no mar, o contato com a lingua sera provocador, critico, original
e prazeroso. Ha, na obra analisada, um bom nivel de trabalho com a linguagem, ha também
dialogos espontaneos e fluentes. Isabel Vieira atinge resultado consistente no tratamento
dado a questao da linguagem. A narrativa é predominantemente espacial e o maior
destaque se da a busca de identidade da protagonista, assim como o seu processo de
crescimento emocional. Nara, a protagonista, vive problemas caracteristicos da idade, como
a dificuldade em fazer amigos e a decepgdo com o amor, todavia, no decorrer da narrativa,
ha amadurecimento da protagonista. Isabel Vieira conseguiu transpor o grande conflito do
estado psiquico da personagem em arte da maior qualidade estética e consegue ir além do
cliché do adolescente rebelde ou do arquétipo do jovem que passa por processo de
maturacio.

Palavras-chave: Elementos da narrativa, Isabel Vieira, Qualidade estética.

Abstract: The text aims to analyze the book Uwma garrafa no mar, written by Isabel Vieira
and published in 1997 by Quintet Publishing House. Narrative elements as plot, characters,
time, action duration, core theme and the narrator, will be discussed here to show that at
no level analyzed prevail pedagogical orientation. Contrary to this proposition in Uwma
garrafa no mar, the contact with the language is provocative, critical, original and pleasurable.
There are in this book a good level of the work with language, there are also dialogues
spontaneous and fluent. Isabel Vieira obtains a result in consistent treatment of the
question of language. The narrative is predominantly spatial and more emphasis is given to
the protagonist's search for identity, as well as the process of emotional growth. Nara, the
protagonist, lives characteristic problems of your age, as the difficulty in making friends,
the disappointment in love, however, in the course of the narrative, the protagonist
matures. Isabel Vieira managed to turn the big psychic conflict of the character in Art with
aesthetic quality and she managed to go beyond the cliché of the rebellious teenager or
young archetype that goes through the maturation process.

Keywords: Narrative elements; Isabel Vieira; Aesthetic quality.

1. Introducio
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A obra Uma garrafa no mar foi publicada em 1997,p ela editora Quinteto. A autora
teve como ponto de partida, para o livro, a leitura de uma matéria na revista Terrz, em que
quatro garotas norte americanas, no ultimo dia de férias em uma praia da Carolina do
Norte, nos Estados Unidos, jogaram uma garrafa no mar com bilhetes dentro. Sete meses
depois, a garrafa foi encontrada por um garoto francés na costa da Bretanha. Ele
respondeu a mensagem das quatro garotas e acabaram por ficando amigos. A a¢do das
correntes maritimas fez com que a garrafa atravessasse o Atlantico e aproximasse
adolescentes de dois continentes, que nao falavam o mesmo idioma.

Isabel Vieira, a partit do fato real, cria histéria surpreendente, com qualidade

13

estética, espirito critico e sentimento de frui¢do. “_ Narinha, por um acaso vocé conhece
alguém chamado Kiwi, na Nova Zelandia” — é assim que comega o livro Uwa garrafa no mar.
Lara subia os degraus da portaria do edificio quando cruzou com o professor Valdir, que
lhe fez a pergunta acima. A garota achou a pergunta absurda. Bem imaginada, a introdugao
atrai o leitor e desperta nele o desejo de prosseguir na leitura.

Nara é uma garota de 15 anos, que, diante da pergunta do professor Valdir,
rememora fatos de sua vida ocorridos quando tinha 12 anos. E dessa maneira que o leitor
fica sabendo que até os 11 anos ela nunca tivera amigo, totalmente excéntrica e avessa a
tecnologia. Os pais se separam e ela passa o fim do semestre letivo com o pai, e encontra
dois motivos para ser felizz o amigo Rodolfo, dono de um sebo e de uma sensibilidade
estrema que vé Nara como uma garota especial e a adota com cuidados paternais; e Arthur,
o namorado, que a faz se sentir bonita e desabrochar nela vaidades que nunca tivera.

A garota enfrenta duas péssimas noticias: a reprova na quinta série e a mudanca
para a casa da mae que mora em Natal e aguarda a filha para a passagem de ano. Depois de
despedida, juras de fidelidade e amor eterno e muitas lagrimas, Nara embarca e enfrenta
com muita tristeza o ultimo més do ano. Ganha de presente, para sua decepgao, um
computador. Apos raras ligagoes de Arthur, ela descobre, no dia 31 de dezembro, dia do
seu aniversario, por meio do irmao de Arthur, que ele tem uma namorada hd um ano e que
brincou, nos dltimos meses, com seus sentimentos mais profundos e puros

Vadir, o professor, seu vizinho e amigo, a encontra postada no sofa e a leva para
comemorar o reveillon com seus amigos em Camurupim. Na viagem, dorme no carro,
quando acorda, a beleza da natureza provoca-lhe um desejo urgente de fazer um balanco de
suas dores: decide que deve escrever para si mesma. Passeando de jangada com o velho
Netuno, de posse da carta dentro da garrafa de campanhe, ele lhe orienta onde e como

joga-la no mar. Quando joga, Nara sente uma espécie de sublimac¢do ou purificagdo, e



332

deseja que tudo o que a garrafa leva dentro nunca mais volte.

Ja em outro espago, a Nova Zelandia, o leitor se depara com as personagens Glenn
Hackett — o kiwi — e Bruce que, no final da férias, viajavam pela Ilha do sul. Ambos
moravam em Auckland, Ilha do norte, e visitavam Ross, cidade em que Gordon, o tio de
Glenn, morava. Em passeio de barco com o tio, Grenn encontra a garrafa na rede com os
peixes: “enfeiticado, apertava a garrafa contra o peito como se fosse algo preciososo”
(VIEIRA, 1997, p. 54). Fazia trés anos e nove dias que a garrafa tinha saido de Natal.

A garrafa atravessou correntes maritimas e dois coceanos, o Indico e o Atlantico, e
impressionou a todos que souberam da histéria. Glenn, de personalidade sensivel,
considera bem original o que Lara fez e atribui ao destino e também ao acaso o encontro
com a garrafa. Com o texto traduzido, Glenn percebe a solidao da menina o teor intimo da
correspondéncia e se interessa em manter contato para que Nara soubesse que a garrafa
fora encontrada por ele. A mensagem o tocou profundamente, pois, quando era mais novo,

também se sentia excluido. O final é surpreendente.

2. Elementos da narrativa

Nara e Glen sdo as personagens principais de Uwa garrafa no mar, de Isabel Vieira.
Nara, aos onze anos, ¢ descrita como alguém que nascera no século errado, uma
adolescente diferente, fora do seu tempo, com uma inaptidio absoluta para lidar com
criagoes tecnoldgicas. Caracterizada como desajeitada, miope, magra, de gosto excéntrico,
calada e esquisita, refugiava-se nos livros enquanto seus colegas passavam horas na frente
do computador.

Glenn Hackett, garoto neozelandés que encontra em Ross, a garrafa que Nara
langara ha trés anos, em Camurupim (Natal — RN). Com pele clara e cabelos quase ruivos,
somente os olhos puxados denunciavam remotos tracos indigenas. Morava em Auckland,
Ilha do Norte, na Nova Zelandia, ajudava o pai a cuidar das ovelhas e gostava muito de
computador. Com 17 anos, o garoto parecia ter valores de outra natureza.

Em se tratando das personagens secundarias, detacamos Bruce, amigo de Glenn.
Era moreno, tinha tragos polinésios marcados e também morava em Auckland. Outras
personagens neozelandesas sao Gordon, Ane e Stewart Raimond. Gordon, tio de Glenn, ¢
considerado um kiwi de verdade, um auténtico neozelandés. Rustico, valente, indomito,
pronto para, se preciso, enfrentar a natureza. Fanatico por caga e por pesca, o tio carregava
uma esquisita espingarda de trés canos e inventara uma rede fantastica. Tia Ane, a mulher

de Gordon, habituada ao oficio excéntrico de ora desengatar ora engatar o barco nos cabos
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de aco para ser langado ao mar ou para ser icados de volta. Professor e cientista Stewart
Raimond, do Instituto Oceanografico de Auckland, que explica a Glenn sobre as correntes
maritimas e o acaso que trouxe a garrafa até a Nova Zelandia.

Ja no que diz respeito as personagens brasileiras ligada ao universo de Nara,
destacamos a mae que é engenheira eletronica envolvida na pesquisa de fibras oticas, tem
pouco tempo para conversar com a filha e também nao se preocupa em entender os
meandros de seus conflitos e sofrimentos. O pai, também engenheiro eletronico e também
alheio aos interesses e necessidades de Nara, estd envolvido com uma namorada mais nova
e esquece até mesmo o dia do aniversario da filha. Aldo, o marido da mae, parecido com o
pai, escrevia tese sobre comunica¢ao em fibras oticas. Tanto o pai, quanto a mie ou o
padrasto sao personagens distantes da protagonista. Eles nao lhe dao a atenc¢ao necessaria e
desejada pelo seu intimo, estio sempre muito focados nos interesses pessoais.

Outras personagens que compdem o universo narrativo: Rodolfo, grande amigo da
protagonista, dono do sebo, de grande sensibilidade, vé em Nara uma garota especial;
Arthur, o primeiro namorado, dissimulado, ele nao levou em conta os sentimentos da
protagonista e a magoou profundamente; o irmao de Arthur, garoto insensivel e grosseiro,
o principal reponsavel por Lara se sentir a criatura mais infortunada do planeta no dia de
seu aniversario; Tati, a garota do Guaruja, com quem Arthur namora ha uma ano; Valdir, o
professor, solteiro por convic¢dao, com quase quarenta anos, morava sozinho e tinha uma
turma animada com quem safa nas suas folgas do departamento de informatica na
universidade; Seu Julio, o velho Netuno, que, pelo desprendimento e poeticidade, nos faz
lembrar a personagem Buzio do conto Homero de Sophia de Mello Breynner Andresen.

A partir das personagens elencadas, podemos dizer que o protagonista de maior
destaque ¢ do género feminino, o que destoa da maioria das obras da década de 1990,
embora sendo a maioria de escritores femininos, o protagonista é, na maioria das vezes,
masculino, cujo intuito ¢, de acordo com as proposi¢oes de Ceccantini, “[...] tentar ampliar
a faixa do possivel publico leitor.” (2000, p. 342). Entretanto, em Uwa garrafa no mar, ha o
equilibrio no que diz respeito ao género do protagonista, uma vez que Glenn pertence ao
universo masculino e, portanto, teria a funcado de minimizar a resisténcia dos meninos em
lerem livros cujos protagonistas sao femininos.

Sabemos que o bom livro literario infantil ou juvenil é indicado para qualquer idade,
porém a idade dos protagonistas ¢ determinante para que a obra seja classificada como
juvernil. Na obra analisada, Nara tem 15 anos e Glen 17, o que define o puablico ao qual a

obra se destina, especificamente. Além da idade, os comportamentos das personagens
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contribuem para essa classificagao: a descoberta do amor e a decep¢ao da separagdo, as
inquietagoes da protagonista, o desenho psicolégico e fisico dos protagonistas.

E importante ressaltar que em Uwa garrafa no mar o estrato social das personagens
nao ¢é diferente da maioria das obras destinadas a esse publico. As personagens pertencem a
classe média, ndo trabalham, podem estudar, pois os pais, profissionais reconhecidos, sio
pesquisadores e podem sustenta-los com certa mordomia. Nara, por exemplo, fard, nas
térias, curso de inglés nos Estados Unidos. Ela pode ser caracterizada como personagem
redonda, visto que vive em constante tensio com o meio e consigo propria. De alma
sonhadora, deparamo-nos com uma adolescente insegura e introspectiva.

No final da narrativa, Nara se rende ao universo tecnologico e reconhece que se
nao fosse a Internet, ndo teria sido possivel a aproximagdo com Glenn, uma vez que o
endereco na carta encontrada na garrafa estava apagado. E também por meio de mensagens
eletronicas que eles se comunicam, se conhecem e se apaixonam, ou seja, a tecnologia
prestou grande favor a protagonista.

Nara vive problemas caracteristicos da idade, como a dificuldade em fazer amigos e
a decepgao com o amor, todavia, no decorrer da narrativa, ha amadurecimento da
protagonista. Isabel Vieira conseguiu transpor o grande conflito do estado psiquico da
personagem em arte da maior qualidade estética e “consegue ir além do mero cliché do
adolescente rebelde ou do arquétipo do jovem que passa por processo de maturaciao”
(CECCANTINI, 2000, p. 354). Em Uma garrafa no Mar, nao se pode falar em antagonista
no sentido de outra personagem. O seu opositor é ela propria: seus medos, anseios,
conflitos.

A narrativa é predominantemente espacial. O espaco, tanto o brasileiro quanto o
neozelandés, ¢ demasiadamente focado na obra em questiao. O espago macro pode aqui ser
entendido como os trés paises: Brasil, Nova Zelandia e Estados Unidos, espago que sedia a
conclusiao do enredo.

A descricao do espaco em Uwa garrafa no mar particulariza a ambientacdo e nos
mostra detalhes, sob o aspecto do ponto de vista fisico, das praias urbanas de Natal, dos
Artistas, do Meio, do Forte dos Reis Magos e do Rio Potengi, e do pafs desconhecido que é
a Nova Zelandia, seus animais caracteristicos e suas regioes, assim como a Florida, nos
Estados Unidos.

A descricio se estende e possibilita a identificagao do leitor com o ambiente
representado ou permite que a imaginacao do leitor conhega um pais bem diferente do

Brasil, como é o caso da Nova Zelandia.
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Na descri¢ao do apartamento e do sebo colonial do amigo Rodolfo, espagos por
assim dizer, considerados micros, podemos considerar o predominio do espaco fechado
sobre o aberto. A personagem Nara conhece o amor no ambiente do sebo em Sao Paulo,
mas é na clausura do apartamento em Natal que sofrepor esse amor. F no apartamento que
Nara ¢ focada esperando, em vao, uma ligacio de Arthur no dia de seu aniversario.

O espago escolar, como na maioria das obras juvenis, possui um grau secundario de
representacao. Lara reprova a quinta série e odeia a lingua estrangeira e o espago escolar
nao ¢é apreciado por ela, pois ¢ um ambiente que nem sequer consegue fazer amigos.

No que se refere ao tempo historico, a época é contemporanea, década de 1990,
inferida por tecnologias como videogames, eletrodomésticos, computador, mensagens
eletronicas, chats e também os arquivos pesquisados para relembrar histérias semelhantes,
das vividas pelos protagonistas, datados de 1994 e 1992. Pode-se dizer que tempo historico
caracteriza-se pela imprecisao. A impressio que temos, ao ler Uma garrafa no mar, é a de que
o tempo histérico pode ser idéntico ao da publicagio da obra. Nao conseguimos
reconhecer na obra a tentativa de caracterizagdo minuciosa da época, por esse motivo
acreditamos que se trata de um tempo presente e de uma época contemporanea.

Pode-se pensar que a nao caracterizacio do tempo historico se deve a atualizacao
que ocorre na literatura desde o modernismo, pela preferéncia pela sugestao e o gosto pelo
vago, fragmentario e descontinuo. A nio caracterizagao também pode estar relacionada ao
publico ao qual a obra se destina. Um tempo nao definido pode garantir um terreno neutro
e diferenciar a literatura juvenil da literatura canonica. (CECCANTINI, 2000, p. 335-330).

Vale ressaltar que, em Uwa garrafa no mar, a narrativa da conta de quase quatro anos
da vida da protagonista, dos 11 aos 15, todavia, o ntcleo presente da agao se concentra nos
15 anos de Nara, pouco mais de um semestre, época em que a garrafa ¢ encontrada por
Glenn e que permite a rememora¢ao de todo um passado. A técnica usada por Isabel Vieira
na composi¢ao desta narrativa corresponde a0 modo de ligarem-se entre si as sequéncias
narrativas que T. Todorov chama de encaixe e C. Bremond de enclave: uma seqiiéncia
narrativa é interrompida durante o seu processo triadico (virtualidade, passagem ao ato e
resultado) para que nesta se insira uma outra sequéncia. A narrativa encaixante ¢ a macro
fabula, a narrativa principal que confere unidade ao todo; as narrativas encaixadas sio as
microfabulas, narrativas dentro da narrativa. Na narrativa encaixante (sequéncia encadeada),
deparamo-nos com uma Nara, com 15 anos, subindo de dois em dois os degraus da escada
do edificio e conversando com o professor Valdir. J4, na narrativa encaixada (sequéncia

enclavada), sabemos da vida de Nara a partir dos 11 anos e seus principais acontecimentos:
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amizade, amor, angustia, progressiva maturidade e a garrafa langada ao mar, momento
decisivo para que a narrativa encaixante seja retomada.

E necessatio, pois, considerar que a duracido da acdo é a de, no maximo, um
semestre. A partir da analise da narrativa, percebemos que em um dia ela rememora, por
meio do fluxo de consciéncia, todo um passado. Ela responde a mensagem de Glenn
apenas depois de um més. Na sequéncia, de trés em trés dias, ela troca mensagens com o
garoto neozelandés e, no final do semestre, eles se encontram nos Estados Unidos. Nesse
sentido, ressaltamos que a dura¢ao da a¢ao estd em harmonia com a unidade de tempo.

No que concerne a tematica, podemos inferir que, em Uwa garrafa no mar, o maior
destaque se da a busca de identidade da protagonista, assim como o seu processo de
crescimento emocional. Nara ¢ flagrada em sua fase de amadurecimento, de
questionamentos, tendo, como pano de fundo, as suas primeiras experiéncias e vivéncias
no que diz respeito a amizade a ao amor. Podemos dizer se trata de um romance de
formacdo. Posto que a leitura é sempre producdao de significados, consideramos ainda
como tematica a amizade, o primeiro amor, o sofrimento pelo abandono e rejeicdo
amorosa, os segredos intimos, as diferencas individuais, os conflitos emocionais, a
dificuldade em lidar com a tecnologia, a industria cultural e a civilizagdo do descartavel, o
destino imprevisivel, a exclusdo, amor a natureza, a popularidade.

A linguagem ¢é bem elaborada, dialoga com a producao literaria adulta
contemporanea. Em nenhum momento se vislumbra a pobreza semantica que muitas vezes
¢ atribuida a literatura infantil e juvenil. Ha em Uwma garrafa no mar (1997) um bom nivel de
trabalho com a linguagem, ha também didlogos espontaneos e fluentes. Isabel Vieira atinge
resultado consistente no tratamento dado a questdo da linguagem, como mostra a
esteticidade dos fragmentos citados: “as palavras nunca alcangaram o sentido que queremos
lhes dar”; “a natureza a fizera com a marca dos que navegam contra a corrente” (VIEIRA,
1997, p. 13); “explodia, banhada em lagrimas” (p.26); “ndo temos controle sobre os
acontecimentos” (p. 27); “o dia de sol... afastou os sentimentos sombrios que carregava na
alma” (p.360); “o dia 31 de dezembro amanhecera sombrio”, “um dia de mil horas,
lembrava, um dia sem fim,” “Nara se sentiu a criatura mais infortunada do planeta” (p. 41);
“desejo urgente de fazer um balanco de suas dores” (p. 44); “Kiwi amarrava os fios soltos
do seu passado e iniciava uma aventura do presente.” (p. 77); “o mar estava sempre em
movimento e tudo muda o tempo todo com as marés, o jeito ¢ confiar” (p.89); “com a
alma pegando fogo” (p. 90). A linguagem ¢ descritiva e faz sempre men¢ao ao passado.

Assim sendo, salientamos que ha, na narrativa analisada, um bom nivel de trabalho
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com a linguagem. Isabel Vieira procura se aproximar do modo de expressao de uma jovem
de 15 anos ou pouco mais, mas sem abrir mao de um uso dominante da norma padrio,
atinge resultado consideravel no que se refere ao tratamento dado a linguagem.
Consideramos que ha na narrativa, com intensidade bem moderada, fragmentos de
linguagem poética.

Lemos, na entrevista da autora ao Prof. Dr. Joao Luis Ceccantini (2000), que ela
nao foge do fato de ser jornalista, tem preocupacdo com a clareza, quer ser entendida pela
maioria das pessoas comuns e nao por uns poucos iniciados. Ela diz que reescreve varias
vezes O texto até encontrar o tom exato.

Podemos compreender, com base em Uwa garrafa no mar (1997), que a
representacao da familia na obra assume uma linha bastante critica, segundo a classificacao
de Zilberman (1987). O pequeno nucleo familiar de Nara constitui foco permanente de
tensoes e é motivo de constante desconforto emocional e psicolégico para a protagonista.
Trata-se de uma familia em crise, com pais separados: a mae trabalha muito e nio tem
tempo para uma ligagao mais efetiva com Nara; o pai liga-se a uma parceira bem jovem e
também ndo tem mais tempo para a filha. O marido da mae, segundo Nara, tem as mesmas
caracteristicas que o pai, por isso nao entende qual foi a vantagem da mae em trocar de
marido. Na relagio dos pais com a filha, acentuam-se ainda mais os tragos negativos da
representacao familiar. Elas siao superficiais e egoistas. Ha também outros nucleos
familiares, porém esses sio apenas citados, nio fazem parte do universo central da
narrativa: a familia de Glenn e a familia de Arthur.

Dessas acepgdes, podemos ressaltar que, de acordo com Ceccantini (2000, p. 365),
a familia, como nucleo tematico particular é o termoémetro do grau de liberdade ou de
atrelamento a Pedagogia. Nesse sentido, a familia na obra tem ampla representacao, uma
vez que o nucleo familiar ¢ criticado, revelando sua fragilidade constitutiva.

Ja a escola, tem referéncia muito superficial e eventual na narrativa. Nos poucos
momentos em que o narrador faz referéncia a escola ¢ para dizer que Nara reprovou a
quinta série. Assim, entendemos que a escola desempenha papel secundario na narrativa
como na maioria das narrativas juvenis. A caracterizacao ¢ indireta e generalizante, mas o
que predomina é o aspecto negativo, uma vez que, sendo a escola um importante espago de
socializacao, até os onze anos, Nara nao fizera nenhum amigo.

Entretanto, Nara é uma personagem leitora. Ela lia o que estava fora das
recomendacOes familiares ou escolares e também por isso se constituiu sujeito-leitor.

Segundo Lacerda (1998), ler sem ter que prestar contas a ninguém da nossa leitura é a
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esséncia mesma da leitura.

Ela ¢ descrita como uma adolescente que vivia no mundo da lua, refugiva-se nos
livros enquanto seus colegas passavam horas na frente do computador. (VIEIRA, 1997,
p-15). Ha, em Uwma garrafa no mar (1997), a representacao da leitura, da literatura e da escrita,
no entanto, essas representacoes nao sao legadas ao contexto escolar. A escrita é mostrada
sob a otica de grande valorizagao, pois os protagonistas se correspondem em inglés. A
partir desses levantamentos, cabe-nos dizer que a leitura e a escrita se constituem na obra
como necessidade legitima, criada pelo contexto: elas ndo sao inseridas de forma artificial
ou gratuita, ou seja, a inser¢ao nao tem fim pedagdgico, nao objetiva persuadir o leitor a ler
e a escrevet.

O final de Uma garrafa no mar (1997) pode ser considerado um final aberto, porque
provoca o leitor e também porque a narrativa se irrompe no momento preciso em que 0s
protagonistas se conhecem pessoalmente. Cabe ao leitor especular sobre o destino das
personagens, visto que ¢ deixado um significativo grau de indefinil¢io quanto aos rumos
que serdo tomados a partir do encontro. E sem duavida alguma um final elaborado,
inteligente que convida o leitor a ressignificacio. Embora nao deixe de constituir uma
espécie de happy end, consegue se configurar como uma boa solugdo narrativa ao
concentrar-se prioritariamente no destino de Nara e de Glenn. Dai a necessidade de a
narrativa de boa qualidade literaria e de representacao estética fugir da forma facil do “final
feliz” e abrir caminhos alternativos para os protagonistas.

Em se tratando do narrador, podemos considerar que é do tipo onisciente, situado
fora da histéria, com irrestrito acesso tanto aos aspectos exteriores da vida das
personagens, quanto a sua interioridade, revelando mesmo dominio sobre seu passado. A
voz narradora cede espaco aos didlogos entre as personagens, possibilitando o discurso
direto. Trata-se de um narrador que se empenha em narrar os fatos com certa objetividade
e distanciamento, com especial gosto para a descricio dos muitos cenarios em que ocorre a
acao. Trata-se, todavia, de um narrador intruso que, por vezes, emite opinibdes, realiza
julgamentos e, em alguns momentos, se torna cimplice da protagonista. Essa aproximacao,
esporadica, é tdo intensa que se pode observar fragmentos de discurso indireto livre. Ou
seja, a voz narradora se deixa envolver a voz de algumas personagens, mas essa presenga é
muito timida. O que nao ¢é timida é a presenga dos didlogos que sio muito fortes na
narrativa.

A focalizagao ou ponto de vista que o narrador de Uma garrafa no mar (1997) assume

¢ o da protagonista da narrativa, o que permite aproximar o leitor com a obra e com a
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protagonista, mesmo sendo narrada em terceira pessoa. O narrador fora da historia
também solidifica um registro proximo ao da linguagem jornalistica bem eminente na
narrativa analisada.

Rodolfo, o dono do sebo, na tentativa de convencer Nara a relaxar e se entregar na
ocasido em que ela tera de se mudar de Sio Paulo para Natal, diz: “ndo temos controle
sobre os acontecimentos” (VIEIRA, 1997, p. 27). Quase no final da narrativa (p.89),
quando Nara esta reconstituindo, para a reportagem da revista Aventura em Sao Paulo, a
histéria da garrafa jogada no mar, ela se lembra das palavras de Rodolfo, mas s6 naquele
momento consegue entender que ele tinha razao, pois o mar estd sempre em movimento e
tudo mudava o tempo todo, como as marés, ndo existindo outra maneira a nao ser confiar.
Essa repeticao denota, talvez, um ciclo, mas um ciclo bem certeiro no que diz respeito a

adversidade, no que diz respeito a propria vida.

3.0 Consideragdes finais

Por fim, é preciso dizer que em nenhum nivel analisado prevaleceu a orientagao
pedagogizante, contrariamente a essa proposicao, em Uma garrafa no mar o contato com a
lingua foi provocador, critico, original e prazeroso. Segundo Proust (2001), em Sobre a
leitura, os livros oferecem a experiéncia do humano e a literatura existe “nao para trazer
respostas, e sim para deixar perguntas”. E exatamente isso o que ocorre no livro analisado.

Dentro da inddstria cultural, muitos autores se destacam pelo espirito critico e
pelo sentimento de fruicao. Isabel Vieira, em Uwa garrafa no mar, pela sua comunicagao
literaria, participa desses autores que se destacam, uma vez que apresenta grande trabalho
com a linguagem, uma prosa poética impar e esta em sintonia com o que foi publicado em
sua época.

Finalizamos, referenciando Cademartori (2009, 126), que nos lembra que a tarefa
fundamental do professor, hoje, é a de ensinar a seus alunos “como distinguir, entre as
multiplas vozes das mensagens impressas e eletronicas de todo tipo que o cercam, quais de
fato merecem a atengdao deles, por serem capazes de atender, de algum modo, suas

necessidades de ser.”
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DESEJOS HOMOAFETIVOS EM TRANSITO: INTERDITO E
TRANSGRESSAO NAS OBRAS SOMBRA SEVERA DE
RAIMUNDO CARRERO E JAZ MIMDE JULIO BARBABELLA

Prof. Dr. Luciano Ferreira da Silva'>®

Resumo: O presente artigo tem por objetivo fazer uma leitura das obras “Sombra Severa”
de Raimundo Carrero e “Jaz mim” de Julio Barbabella, depreendendo das obras citadas as
representagoes do que se poderia chamar de desejo homoafetivo configurado ora como
interdito, ora como transgressao, lembrando que as referidas obras pertencem ao que se
considera de construgdes literarias alicercadas na homotextualidade. A primeira dialoga
com o texto biblico apresentando dois personagens intitulados Abel e Judas numa
encruzilhada de desejos difusos e incompreendidos até certo momento, culminando na
morte de uma personagem. A segunda obra traz um relato de um personagem que estd na
UTI com AIDS que busca fazer um resgate da sua vida desde o inicio da descoberta de sua
sexualidade até o seu estado atual. Relatos em terceira pessoa, as duas obras engendram
reflexdes e pontos de vista diferentes relacionados a ideias de sexualidades que podemos
considerar em transito. Em uma obra o interdito e a violéncia, na outra a transgressao
desenfreada vivenciada ao extremo, faces de desejos homoafetivos.

Palavras-chave: Homoafetividade; Transito; Interdito; Transgressao; Desejos.

Abstract: This article aims to make a reading of the works "Sombra Severa" of Raimundo
Carrero and "Jaz mim" of Julio Barbabella, inferreding the cited works representations of
what one might call desire homoafetivo configured either as forbidden, sometimes as
transgression remembering that these works belong to what is considered a literary
constructions grounded in homotextualidade. The first dialogue with the biblical text
featuring two characters titled Abel and Judas crossroads of desires diffuse and
misunderstood to some time, culminating in the death of a character. The second book
gives an account of a character who is in the ICU with AIDS who seeks to make a ransom
for his life since the early discovery of her sexuality to its current state. Reports in the third
person, the two works engender thoughts and different views related to ideas of sexuality
that we can consider in transit. In a work the interdict and violence rampant in other
transgression experienced the extreme faces of homosexual desires.

Keywords: Homoafetividade; Transit; Interdict; Transgression; Desires.

1. Introdugio
E o intuito deste artigo fazer uma leitura de duas obras que trazem personagens em
conflito com seus desejos homoafetivos, ora nao compreendidos, ora compreendidos e
levados ao extremo nas relagdes sexuais efetivadas. Na primeira obra, Sombra Severa, a
personagem Judas nao entendi o desejo que sente pelo irmao Abel, o que acaba fazendo
com que a personagem cometa atos até entao impensaveis, chegando a uma solugao de
vida também inesperada. Na segunda obra, Jag mim, a personagem Adriano se sente

reprimida pela familia, contudo compreende seus desejos e sai de casa para vive-los

2 Professor Adjunto I da Universidade Estadual do Piaui (UESPI). Doutor em Teoria da Literatura pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). E-mail: lucianosf31@bol.com.bt
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intensamente, o que vai acarretar o inicio d seu fim tragico. As obras representam, cada
uma a sua maneira, representa¢oes do desejo homoafetivo, um em interdito, o outro em

transgressao, o que veremos mais adiante.

2. A critica especializada

No que diz respeito a critica especializada, podemos perceber que ja ha estudos que
abordam a questao da homoafetividade em grandes obras da literatura brasileira como ¢ o
caso do romance de Guimaraes Rosa, Grande sertao: veredas, abordagem esta feita pelo viés
dos estudos gays, é o caso do artigo de Denise Carrascosa com seu artigo intitulado
Confessando a carne em Grande sertdo: veredas, publicado pela internet, como se verifica aqui nas
referéncias. Ha também, na nossa producao literaria, escritores que colocam em suas obras
as suas vivéncias como sujeitos homoafetivos, assim, segundo Jodo Silvério Trevisan:

A partir de meados da década de 1970, comegou a surgir uma nova
geragdo de escritores que vertiam mais desinibidamente, na ficgao,
suas vivéncias, afetos e angustias como homossexuais. O escritor
Agnaldo Silva pode ser tido como precursor, ao publicar seu belo e
incomum romance Primeira carta aos andréginos (1975) (...) Ha que
salientar ainda a voz personalissima de Caio Fernand Abreu, com
seus contos cheios de rapazes sonhadores e abulicos, em clima pos-
desbunde, procurando amor na cidade grande ou arrastando consigo
uma sexualidade sem paz — descoberta as vezes com surpresa na
figura de um sargento sadico, as vezes com ansiedade no corpo
latejante de um primo mais velho etc. (...) Deve-se também lembra a
obra de Herbert Daniel na qual sobressai um livro autobiografico
muito importante pela beleza, sinceridade e grande poesia no
tratamento: Passagem para o préximo sonho (1982). A, o autor
relata sua participagao na guerrilha brasileira e seus problemas
enquanto homossexual que, ap6s fugir do Brasil apos a ditadura de
1964, acabou se empregando como porteiro numa grande sauna

guei de Paris. (TREVISAN, 2000, p. 265)

Ha possibilidades também, nao s6é com relacdo aos autores, mas também aos
estudiosos como diz bem Denilson Lopes:

Muitas sao as opgdes. Ser escritor gay é afirmar uma afetividade que,
longe de acentuar o isolamento e a alienacio do homem
contemporaneo, ¢ uma forma de redefinir praticas politicas
marcadas pelo cotidiano, de uma estética de um sujeito plural, como
defende Jurandir Freire Costa, de uma estética da existéncia, para
lembrar uma vez mais Foucault. N2ao mais a estética, nao mais a
escrita, apenas a escritura. Na volta do autor, nos anos 90, a
experiéncia se sobrepoe a lugar da identidade. Entre relatos de
leitura e a autobiografia é o lugar em que quero estar hoje nesta
estacao chamada estudos gays. Nao ¢ um lugar tranquilo de se estar,



343

niao se trata de nenhum pafs das maravilhas. Fragil, perplexo,
humilde me aventuro, aprendendo a balbuciar como uma crianga em
meios aos ruidos deste fim de século (LOPES, 2004, pp. 04-05)

Aqui também me aventuro como estudioso dessas obras de tematica homoafetiva.
Lembrando também que nas obras que analisarei ndo ha dados referentes aos escritores, se
sao ou nao escritores homoafetivos. Em Sombra Severa temos um relato em terceira pessoa,
o narrador fala de alguém. Em Jag mim, o narrador da voz a uma personagem que conta a
sua histéria. Se nao sdo escritores homoafetivos, suas narrativas engendram olhares ora
metaféricos na primeira obra, ora um olhar mais “realista”, digamos assim, na segunda. Nas
obras podemos perceber paisagens relativas ao que diz Denilson Lopes:

Quando as energias utopicas e rebeldes que agitaram os anos 60 e
parte dos 70 comegam a perder for¢a, um horizonte poés-moderno
constituido e interpretado por desejos e identidades homoerdticas
emerge. Paisagens entre a melancolia e alegria possivel, a deriva
sexual e o temor da Aids, a soliddo e a ternura, a desterritorializaciao
e a busca de novos tipos de relacdes. F nesse sentido que pode ser
entendido o melhor da obra de Caio Fernando Abreu, Keith Jarret
no Blue Note, de Silviano Santiago, bem como trabalhos de
Edilberto Coutinho, José Carlos Honério, Jean-Claude Bernardet,
Joao Gilberto Noll, Bernardo Carvalho, letras de Cazuza e Renato
Russo, poemas de Ana Cristina Cesar (LOPES, 2004, p. 140)

Nao se faz necessario elencar aqui os inumeros trabalhos, obras e criticas literarias a
respeito dos desejos homoafetivos, o que se pretendeu foi dar uma amostra do que se
discute sobre as mais diversas formas de representagdes de paisagens com seus conflitos

existenciais, amorosos e desejantes.

3. Sentimentos nio compreendidos na obra Sombra Severa

Em 1986, depois dos agitados anos 70, ha a publicacio de uma obra do escritor
pernambucano Raimundo Carrero intitulada Sombra Severa. O narrador em terceira pessoa é
onisciente intruso, mas omiti determinados fatos da histéria para que ela mesma os
apresente ou os mostre ao personagem principal Judas. Este narrador conta a histéria do
desejo amoroso que sente a personagem Judas pela namorada do seu irmao Abel. Depois
de alguns acontecimentos, Judas tem um relacionamento sexual forcado com Dina,
namorada de Abel, e este acaba descobrindo. Depois disto, ela passa a morar na casa deles.
Nesta obra, os espagos sociais de homossociabilidade estao representados por uma cidade
do interior, provavelmente no sertdo ou no agreste o que poderia também justificar, de

certo modo e sob determinada visao, o sufocamento do desejo homoafetivo pelo irmao, o
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interdito se instaura. Os conflitos existenciais da personagem se dao num plano mais
psicolégico do que na interagdo mesmo com as outras personagens da obra. A casa passa a
ser uma espécie de espaco cognitivo que nas palavras de Zygmunt Bauman:

No pélo da intimidade, bastante de intimidade é partilhada como o
Outro. Nao admira que o conhecimento acumulado seja vasto e
multifirio. Observei o outro diariamente, em toda sorte de ocasides,
em toda sorte de acdes e modos e estados de mente. Nao ha
virtualmente nada na identidade do Outro que eu tenha deixado de
notar ou possa pensar como algo que ignoro (...)

No pdlo do anonimato, nao se pode em absoluto falar realmente de
distancia social. Um Outro verdadeiramente Outro esta fora ou além
do espago social. Esse outro nido ¢ verdadeiramente objeto de
conhecimento — nao considerando que, na melhor das hipoteses,
desde uma consciéncia subliminar ha, potencialmente, um humano
que pode ser um objeto de conhecimento. (BAUMAN, 2003, p.
171)

E pela perda das referéncias com relacio ao outro, como defende Bauman, que
podemos construir uma imagem daquele que julgamos nao conhecer bem, daf a construgao
que Judas fez de Abel: um desejo reprimido que se configurou na construgao social do
“estranho”. Quanto mais ha o distanciamento do pélo da intimidade mais o outro se torna
um estranho. Assim:

Um estranho sé podia entrar no raio de proximidade fisica numa
das trés capacidades: ou como inimigo a ser combatido e expulso,
ou como hoéspede admitidamente temporario a ser confinado a
zonas especiais e tornado inofensivo por estrita observancia do
ritual isolante, ou como futuro préximo, caso em que tinha que se
fazer préoximo, ou seja, comportar-se como se comportam 0s

préximos. (BAUMAN, 2003, p. 173)

E o que ocorreu com Abel depois que descobriu o que Judas fizera. Abel se tornou
praticamente um estranho confinado num espaco social da casa em que todos conviviam.
“Doente” de “ciimes”, Judas acaba matando Abel, pois nao suportava o irmao que niao o
enfrentava por aquilo que tinha feito.

A lamina fosse o sol nao teria tanto brilho no gesto rapido. O golpe,
mais do que o golpe, a prépria morte, atingiu o peito de Abel,
fazendo escoar, represa de aguas incontidas, o sangue escuro, num
espirro que sujou o capote de Judas. Nao esperou mais, nao
esperou, nao tinha por que esperar: o segundo golpe, ja sem brilho
de lamina manchada de sangue, abriu o peito do irmao.
(CARREIRO, 19806, p. 48)

Abel, segundo uma visao distorcida do sentimento homoafetivo, deveria ser
eliminado. Depois do assassinato do irmao, o préprio Judas carregou o caixao, como uma

paixao de Cristo enviesada, pois Judas, o traidor, matara o irmao Abel. Aqui Judas ¢ o
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assassino e nao Caim como ocorre na narrativa biblica. O que se percebe entio é um
processo intertextual que joga com as personagens biblicas, mudando os papéis e as
possibilidades, aqui Judas trai seu sentimento, nio compreendido, nao aceito, portanto,
interditado. Observemos a cena:

O povoado viu-os. E possivel que tenha escutado — a solidio da
noite explicaria — o sibilar renitente dos labios de Dina. E mais do
que isso: admirou-se que Judas carregasse, sozinho, o caixdo sobre
os ombros. (CARREIRO, 1986, p. 51)

Aos poucos, durante a narrativa, Judas comeca a se lembrar do passado que teve
com seu irmao e, de vez por outra, através do jogo do baralho, tenta dar um sentido aos
acontecimentos que viveu. Judas descobre entio que amava o irmao, mas nao era s6 um
amor de irmao. Vejamos alguns trechos:

Na verdade, porém, Judas deslumbrava-se: um facho de encanto na
fazenda de Jati. Belo, Abel menino era belo, cabelos espalhados na
cabeca, assanhados, e os olhos intensamente negros. As vestes de
algodaozinho, a camisa aberta ao peito. Parecia um ser desenhado.
Veio, o irmdo, e sentou-se bem ao seu lado, no alpendre.
Descobriu? Teria descoberto? Foi ali no alpendre de Jati, os pais
dentro de casa, ouvindo os risos, que viu os olhos verdadeiros de
Abel. Tao negros os olhos e de um encanto bulicoso. Coisa terrivel
¢ descobrir olhar. (...)

Foi amor. Pois s6 agora, passados tantos anos, podia compreender:
o amor ¢ a inveja do outro: ama-se para roubar do outro a parte que
lhe falta. A beleza de Abel impulsionara-o para os escuros da alma.
E nio podendo completar a parte que faltava em seu corpo — era
homem e irmao — o outro lado enlodara-se. Apodrecera. Teria sido
ali o descuido de Deus? Tao cuidadoso mostrava-se com Abel.
(CARREIRO, 19806, p. 506)

A descricdo parece mostrar o que seduzia Judas: a principio o corpo de Abel,
depois o olhar. Judas, a partir da lembranca do passado, ¢ que compreende o que sentia,
mas que nao era permitido. O desejo homoafetivo estava la, mas nao podia se realizar
sexualmente: era homem e irmao, um interdito para entaio um homem do sertdo. As
metaforas do lodo e do apodrecimento confirmam a transformagio do sentimento
homoafetivo que era tio caro, mas que nao fora compreendido a tempo. Homem e irmao,
essas duas palavras emblematizam o entrave do relacionamento que acabara com um fim
tragico. Nao poderia se relacionar com um homem e mais com um irmao, seria “pecado”
duas vezes: “homossexualidade” e incesto. Ja que esta parte nao poderia ser concretizada,
foi esmagada, entao surgem trés metaforas para expressar tal fato: a escuridao, o lodo e a

podridao. Parecia, segundo as observagdes do narrador, que Abel niao sentia 0 mesmo, por
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isso Deus o poupara, Deus descuidou-se de Judas no qual se deixou plantar tal sentimento.

Judas se lembrava de Abel constantemente e a arte de mal-encontrar mostra outro lado:

A arte de mal-encontrar, se dominada, relegaria o outro para o
fundo; ou o outro nao passaria de borrao no fundo do cenario
contra o qual se coloca a agdo. Na verdade, langar o outro para o
fundo do cenario ndo o faz desaparecer. O fundo esta
inegavelmente ld. Sabe-se, se acaso fosse o desejo do outro, este
seria capaz de focaliza-lo em qualquer tempo. (BAUMAN, 2003,
p. 173)

Depois de se casar com Judas, Dina comegou a se vestir igual a Abel, provocando,

de certa forma, o irmao. Inicialmente, nos pensamentos de Judas, ela fazia isso para lhe

consolar, de dia seria o irmao para ampara-lo, a noite seria a esposa para completa-lo.

Contudo, nem uma das duas coisas acontecia de fato e a situacao comegava a chegar a um

ponto critico. Judas ndo conseguia se relacionar com a esposa, nao se esquecera do irmao,

descobrira-se na solidao que entdo o atormentava. Vejamos:

Chorava. Nem descobrira sequer, em todos aqueles anos, que
tivesse lagrimas. Que ele também tinha lagrimas escondidas no
corpo austero e casmurro. Solugava, solucava muito.

Se pudesse reinventar o tempo, nao empunharia o punhal. E se
tivesse desconfiado que era para aquilo que a arma serviria, nem
mesmo teria comprado. Voltou o rosto para a parede. Esgotadas
as lagrimas, enxugou o rosto com as maos, esfregando-o. Sentou-
se.

Ficou de pé. Nio teria forcas para andar. As pernas nao
obedeciam. (CARREIRO, 1986, p. 115)

No final da narrativa, Judas tem um sonho bastante sugestivo, da a entender que

era a sua morte anunciada. Aparecem dois anjos emblematizando figuras de homens

masculinizados e segurando cada um uma espada, a espada, em alguns casos (aqui é o

sonho), pode indiciar o falo e mais, estavam flamejantes, simbolizando o desejo sexual.

Vejamos:

Judas nao pode — pode — nunca revelar se foi um sonho, o
homem enterrado no

sono, ou visio. O que ele viu, sonho ou consciéncia, niao
esqueceria. Em cada uma

das portas — tanto na que dava para a saida, quanto na que levava
ao quarto de Dina

— apareceram dois anjos guerreiros, fortes e altos, cada um com
espada flamejante

na mao. (CARREIRO, 1986, p. 115)

Ainda no final, temos tanto a impressao de que Judas ndao saiu mais do quarto

quanto a impressao de que Dina aparece transfigurada no “outro”, objeto de desejo
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perdido para ela e Judas: Dina se transforma, como uma visio ou uma ilusio dos sentidos,

em Abel:

Dificil acreditar, a sepultura nio mentia, todos lembravam-se do
dia em que Judas

passou com o caixdo sobre os ombros, a noite havia
testemunhado. Pois agora, naquele exato instante, o que estavam
assistindor

Abel surgiu com o rosto brilhando feito sol, as vestes
resplandecentemente brancas, o cavalo com a estrela desenhada
no peito. A roupa refulgia na alumiagdo da manha. Ao sol do
quase meio-dia. (CARREIRO, 1986, pp. 116-117)

A saida encontrada na narrativa para o interdito (o desejo que niao pode se realizar,

em um momento nao compreendido, noutro interditado, pois era homem e irmao) foi a

violéncia (o assassinato de Abel por Judas) e a dupla loucura (a de Dina e a do proéprio

Judas), tudo fazendo parte de uma solucgao: a fuga da realidade esmagadora e atordoante.

4. Sexualidade, violéncia e dor na obra Jaz mim

Questoes de saude e de delinquéncia, ainda associadas de certa forma as rela¢oes

homoafetivas sao discutidas por algumas obras, isto acontece a partir da década de 90. Este

¢ o caso da obra Jag mim de Julio Barbabella, publicado em 1992, época de grande discussio

a respeito da AIDS. A descricao inicial ¢ a de uma personagem chamado Adriano que esta

doente de AIDS e numa fase terminal. Num determinado momento surge uma pessoa para

quem ele conta a sua histéria. Vejamos um trecho:

Na cama, deitado de lado olhando para a janela, fitava o infinito.
Magro, as pernas

ja ndo o sustentavam, os bragos secos. O corpo outrora liso e
formoso, estava aspero, cheio de cicatrizes profundas que
comecavam na nuca e terminavam no tornozelo. Os cabelos,
antes invejados, eram agora escassos, sujos e despenteados. O
rosto, ah ... o rosto que era seu cartao de visita, que lhe abria as
portas do mundo ... No rosto, ainda aqueles olhos castanhos,
aqueles simples olhos castanhos, penetrantes, nao mais de
conquista, mas de angustia, piedade. Seus labios rachados. Labios
que causavam arrepios e recebiam elogios, agora repugnantes.
Seu rosto nem mais transmite beleza, juventude e virilidade. Seu
rosto esta palido, ha rugas que denotam envelhecimento precoce,
solidao, sofrimento e dores. (BARBABELLA, 1992, p. 07)
Alguém simplesmente parecia ouvir atentamente. Sua fisionomia
mudava acompanhando a fisionomia do narrador; chorava com o
narrador, ria, se entristecia, se preocupava. Ele, através dos olhos,
contava sua histéria a alguém. (BARBABELLA, 1992, p. 09)
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O narrador situa a personagem em uma cama ¢ comega a fazer uma retrospectiva

de sua vida, desde quando Adriano nasceu, sua vida em familia, na escola, suas vivéncias,

até o seu estado atual. Em um determinado momento de sua vida, na escola, aparece um

indicio de sua orientacdo sexual:

Sentia-se anormal, sentia-se mulherzinha, mas tinha que esconder
de todos o seu grande segredo, o peso que carregava na
consciéncia.

Na escola, ele vivia brigando, era uma das ovelhas negras. Assim,
pelo menos, ninguém desconfiaria que aquele menino bagunceiro
e atrevido gostava que lhe passassem a mao e achava homem
bonito. (BARBABELLA, 1992, p. 42)

Surge na narrativa a sugestdo de que um comportamento homoafetivo ocorre entre

os meninos da escola. As descobertas do corpo, da sexualidade, dos toques surgem e, as

vezes, aparecem justamente com outros garotos que se sentem bem em mostrar as suas

erecoes:

Na escola a mesma coisa, 0os meninos gostavam de se juntar no
banheiro ou atras do patio, tiravam o pinto e comparavam qual
era o maior, qual tinha mais cabelo... Aproveitavam e contavam
suas aventuras, o que fazia todos se excitarem.

(BARBABELLA, 1992, p. 42)

De olhares e excitages passou-se a efetivar o comportamento homoafetivo através

de uma de suas manifestagoes: a relacio sexual propriamente dita. Adriano se encontrou

com um novo aluno chamado Leonardo e os dois, depois de olhares e toques em ambos os

6rgaos sexuais, acabam tendo relagdes homoafetivas. Vejamos um pequeno trecho:

Adriano explodiu num gozo de prazer, nunca havia gozado antes,
levantou e viu o liquido derramado, liquido sagrado, “semente da
criagao”, desperdicado, no chio, misturado com o capim e a
terra. O gozo passou, agora a consciéncia do crime. Nao era mais
virtuoso, tinha se tornado mais um adultero e anormal, o que era
pior! Adriano sentindo o peso de seu crime, comegou a chorar,
chorava convulsivamente, estava perdido, Sio Jorge devia estar
indignado. Leonardo estava apavorado, nao sabia o que fazer, ja
tinha prometido, em nome de Deus e de sua propria mae, que
ninguém ia ficar sabendo, mas de nada adiantava, Adriano
continuava desconsolado. (BARBABELLA, 1992, p. 59)

Aqui podemos perceber que a personagem sofre muito depois que manteve

relagdes sexuais com a personagem Leonardo. Por possuir uma forte presencga religiosa em

casa, Adriano se sente um criminoso, pois ¢ isso que o pastor coloca na cabe¢a dos seus

seguidores. O pastor, que esta em sua casa e é¢ marido de sua mae, este tentou colocar todas

essas ideias na cabeca do garoto. Pecado, crime, o castigo dos santos, todo esse repert6rio
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vocabular indicia a compreensao do ato sexual homoafetivo como “sujo”, “anormal”,
tipico de concepgdes cientificas, religiosas e morais de séculos passados.

A personagem, em um determinado momento, decidi morar sozinho e viaja para
Sio Paulo para tentar encontrar os irmaos. Comeg¢a uma nova jornada na vida de Adriano,
o personagem principal desta histéria. Foi empregado em um bar, depois foi faxineiro num
hospital. Vejamos as situa¢des em que Adriano vivia em seu trabalho:

Esse servico também lhe dava oportunidade de conhecer varias
pessoas, principalmente o pessoal da enfermagem que era muito
aberto e nao o discriminavam por ser faxineiro. Havia até uns
rapazes da enfermagem que ele evitava, pois assim como as
meninas, davam em cima dele. Adriano se irritava em ter que dar
satisfagoes de sua vida intima, as pessoas nao aceitavam vé-lo
quieto sem alguma aventura, queriam vasculhar sua vida e saber
suas preferéncias sexuais. Adriano insistia que era religioso,
mesmo assim, sempre o molestavam, varias meninas chegaram a
cantar Adriano abertamente, convidando-o a passar uns bons
momentos juntos. (BARBABELLA, 1992, pp. 80-81)

Adriano acabou saindo deste hospital e indo para outro também para trabalhar de

faxineiro, acabou conseguindo arranjar uma namorada e, neste sentido, sentia-se homem:

Estava namorando, e a namorada também trabalhava como
faxineira, no mesmo hospital. Maria Rita era seu nome, clara, dos
cabelos loiros, olhos azuis e muito rizonha. Para Adriano nio
poderia acontecer coisa melhor, agora sim estava no caminho
certo, andava com o pescogo erguido, sentia-se um homem, tinha
convencido a si mesmo de que nio era diferente dos outros
rapazes.

(BARBABELLA, 1992, p. 86)

Interessante é observar como o narrador acaba expondo as preocupacoes da
personagem € a sua concepgao a respeito do comportamento homoafetivo. Se ele tinha um
comportamento gay, isto era para ele errado e que nio seria homem. A falta de
compreensio dos seus proprios sentimentos o leva a um dos mais ledos enganos: o
convencimento de si mesmo de que era igual aos outros rapazes. Para a personagem, sentir
tal sentimento, atracdo, emogao, seria ser diferente daquilo que a sociedade heterocéntrica
convencionou ser “normal”, “natural”. Por achar a garota muito atirada, ele acaba o
namoro e conhece um rapaz chamado Carlo. Adriano acaba, segundo o narrador, nio
resistindo as palavras bonitas de Carlo e se amam no carpete do apartamento de Carlo.
Vejamos o trecho que segue:

Nunca tinha ouvido palavras tao bonitas, nem recebido melhor
convite. Parado, em sua mente soletrava, palavra por palavra, o
que ouvira. Carlo, esperto, percebendo o momento, aproxima-se
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de Adriano, olha-o bem nos olhos, passa-lhe a mao na nuca e da-
lhe um beijo na boca. Adriano, assustado, afasta-o. Era a primeira
vez que era beijado por um homem na boca, e era bom demais;
era pecado, poderia até mesmo ir para o inferno, mas precisava
de outro beijjo.

Agora ambos se entrelacavam em um demorado beijo... Cairam
no carpete, arrancaram as roupas que, COMO intrusas,
atrapalhavam a uniao desses dois corpos que pareciam querer se
fundir em um. (BARBABELLA, 1992, p. 95)

Aqui ja comega o que podemos chamar, de acordo com Zygmunt Bauman, de
espago estético:

A tecnologia do espagamento estético faz dos olhos a abertura
primaria pela qual os prazeres, que o espaco cheio de multidio
tem a oferecer, podem ser assumidos. Os estranhos, com seus
modos singulares e imprevisiveis, com sua variedade
caleidoscopica de aparéncias e agdes, com sua capacidade de
surpreender, sio fonte particularmente rica de prazer para o
espectador. (BAUMAN, 2003, p. 193)

Neste sentido, nao sé as coisas que estao neste espaco podem operacionalizar isso,
mas também as pessoas que circulam nele. Os espagos sociais estao ligados aos conceitos
de socializagao e socialidade, segundo Bauman. A socializacdo esta constituida por bases
feitas de regras sociais, as regras do convivio. Sem elas, haveria caos nos relacionamentos e
na sociedade como um todo. Na socialidade, as regras que sustentam os ditos
relacionamentos sociais sao suspendidas via prazer e satisfagao, neste caso, poderfamos

falar em transgressao homoafetiva via socialidade. Vejamos:

A socializagao ofereceu uma passagem segura ao “mundo do
Terceiro”, o mundo fora do partido moral. A socialidade
explosiva da multidio oferece outra passagem, mais excitante se
bem que menos segura. A socializagiao tornou o vasto mundo 1a
fora habitavel mediante normas e regras a serem memorizadas e
obedecer-lhes. No mundo criado num instante pela socialidade
da multidao ndo ha nenhuma norma e nenhuma regra para coibir
— somente a mao estendida, esperando pegar outras maos por
perto. (BAUMAN, 2003, p. 152)

Depois de varias brigas, os dois ja moravam juntos, Adriano e Carlo se separam e
Adriano softre a ponto de querer se suicidar: tomou comprimidos. A tentativa foi frustrante
e ele admitiu: “Mas como doi morrer..” (BARBABELLA, 1992, p. 97). Adriano encontrou
outro rapaz chamado Elder e foram morar juntos na casa da familia do rapaz. A familia
aceitou, mas as brigas comecaram e Adriano tenta o suicidio novamente se jogando pela
janela, mas sobrevive. Aqui também podemos encontrar duas formas de transgressao: duas

tentativas de suicidio. Lembramos que estes atos nao sao bem vistos pela sociedade. Sem
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emprego ¢ passando fome, comeca a tentar “uma vida facil” e isso causa dor na
personagem, pois ndo quer que outros O vejam como um prostituto que busca sé o
dinheiro, a personagem busca também isso mas gosta do que faz, sente prazer também.
Assim ele desabafa:

- Eu... ndo tenho culpa... eu nio tenho culpa... — chora, chora
sem parar. — Isto nao ¢ prostituicdao, eu nao fiz s6 por dinheiro...
— chora convulsivamente. — Se eu recebi é porque precisava, e eu
transei foi porque tive vontade... (BARBABELLA, 1992, p. 112).

Observemos outro trecho:

Adriano ja tinha recebido varias promessas: que seria levado para
Nova York, ganharia um carro, um apartamento mobiliado, etc.
Mas Adriano era por demais malicioso; sabia que atras das
promessas existia sim o interesse de que ele se entregasse mais na
cama. As promessas eram feitas e logo em seguida cobravam-lhe
uma mudanga de comportamento na cama; Adriano, com
educacio, dizia que faria de tudo, mas s6 depois de ver todas as
promessas cumpridas. Foram muitas as vezes em que Adriano
brigou; mas ele nao se importava, sabia que era visto como uma
mercadoria e como tal ele se comportava; se um cara lhe
agradasse ele colocava um pre¢o mais em conta; se N0, 0 preco
era impagavel. (BARBABELLA, 1992, p. 118)

Interessante é observar que na obra, a personagem passa por quase todos os
conflitos sociais que conhecemos, tais como: foi um garoto criado por mie e por um
padrasto; o padrasto era um pastor, autoritario e que o batia; logo cedo teve relagdes
homoafetivas no colégio; fugiu de casa indo morar na casa de uma tia; depois morou
sozinho e mais tarde dividiu um quarto com um rapaz; prostitui-se, nao s6 por dinheiro,
mas por prazer também; teve um caso com um doutor rico que o abrigou; drogou-se e foi
preso, sendo espancado e molestado na prisio. Obra rica em situa¢Oes-limite trazendo
como protagonista um rapaz de inclinacado homoafetiva em conflito consigo mesmo,
devido as pressoes religiosas em casa; em conflito com sua propria inclinagao sexual,
devido ao meio social que sempre mudava e que, muitas vezes, depreciava-o. Uma
personagem que passou por muitos acontecimentos e que acabou com AIDS, restando,

nos seus ultimos momentos de vida, apenas a possibilidade de narrar a alguém (um

desconhecido para ele), a sua histéria.

5. Conclusio
Com relacao aos estudos homoafetivos, colocamos-nos a deriva num barco tedrico,

na tentativa de uma melhor compreensio das vozes que representam a orientagao
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homoafetiva dentro da literatura brasileira contemporanea e, como vimos, duas grandes
obras que tratam, cada qual a sua maneira, de relagdes homoafetivas conflituosas. Se em
Sombra severa temos um amor que nao pode ser realizado por ter diante de si duas barreiras
extremamente fortes, amor de homem por homem e mais serem irmaos, constituindo-se
um interdito, em Jag mim, encontramos uma personagem, de origem pobre, que nio
compreende bem seu sentimento e tenta a todo custo supera-lo, num primeiro momento, e
que depois acaba entrando em conflito consigo mesmo e com a sociedade, vivendo de
todas as formas seu desejo homoafetivo, constituindo-se entdo numa transgressio
constante aos olhos dos outros e contraindo, no final da narrativa, a AIDS. Parece-nos que
nao ha muita saida, dentro do universo ficcionalmente criado, para essas duas personagens
que nao conseguem compreender determinadas manifestagoes da sexualidade, do erotismo
e se compreendem, em algum momento, ou ja é um pouco tarde, como em Sombra severa

pelo assassinato do irmao, ou se vive em transgressio constante como é o caso de Jag min.
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O EXTINTO PAULO BARRETO: A MEMORIA DE JOAO DO RIO
CONSTRUIDA NA IMPRENSA BELENENSE NA DECADA DE
1920.

Marcelo José Pereira Carvalho'”’

Resumo: O académico Joao Paulo Alberto Coelho Barreto, que se tornou mais conhecido
no universo dos jornais cariocas e nacionais no inicio do século XX sob o pseudénimo de
Joao do Rio, faleceu subitamente na cidade do Rio de Janeiro em 23 de junho de 1921.
Esse fato causou imensa comog¢ao nas ruas da entao capital da Republica brasileira, com o
afluxo de multidao ao seu funeral, compreendendo grande massa que ia de populares aos
literatos. Em Belém do Para, periédicos como o diario .4 Provincia do Pari e o semanal Jornal
Lusitano — este voltado para a colonia local de portugueses — enalteceram a figura publica de
Joao do Rio, ressaltando-lhe as qualidades, em oposi¢ao a outros jornais da cidade, que
quase negligenciaram tal acontecimento. A imagem de Jodao do Rio foi construida seja pela
representa¢ao do homem de letras, que se notabilizara pelo estilo inovador de suas cronicas
e se tornara membro da Academia Brasileira de Letras em tao tenra idade, como pela do
homem politico, que atuou por uma maior integracao cultural e econémica entre Brasil e
Portugal e enfrentou a resisténcia dos que buscavam construir a identidade republicana do
pais dissociada do passado lusitano. Este trabalho privilegiou os textos impressos nas
folhas periddicas da capital paraense, no intuito de analisar como os jornais de Belém,
cidade geograficamente distante do centro-sul brasileiro, conectavam-se as questoes
trabalhadas na imprensa carioca. Do mesmo modo, procurou-se evidenciar as intengoes
editoriais desses jornais na constru¢ido de determinada memoria local de Joao do Rio, ou
mesmo na nega¢ao da mesma, nos controvertidos anos da década de 1920.

Palavras-chave: Belém; Imprensa; Jodo do Rio.

Abstract: The literate Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, well-known as Joao do Rio in
the universe of Carioca and national newspapers in the beginning of the twentieth century,
died suddenly in Rio de Janeiro in January 23", 1921. This fact caused an immense
commotion in the streets of the Brazilian capital at that time, with a great number of
people in his funeral, including the common people and the writers. In Belém of Para,
newspapers as A Provincia do Pari and the weekly paper Jornal Lusitano — specially directed to
Portuguese immigrants — praised the public person of Joao do Rio, emphasizing his
qualities, in opposition to other papers in the city which almost neglected that fact. The
image of Joao do Rio was built by the representation of a literate man, who had an
innovative style in his chronicles and became, very young, a member of Academia Brasileira
de Letras, as well as the image of a political man that made ban effort in favor of a great
cultural integration between Brazil and Portugal and challenged hard against the resistance
of the ones who wanted to build a republican identity of the nation dissociated from the
Portuguese past. This work pointed the printed texts out in the newspapers in the capital of
Para, in order to analyse how the papers in Belém, geographically distant from the Brazilian
center-south region, were connected to the questions worked in the press in Rio de Janeiro.
This research also tried to show some evidence in the editorial intentions of these

137 Mestre em Histéria Social da Amazdnia pelo programa de pés-graduagido em Histéria da Universidade
Federal do Pard (PPHIST/UFPA).
E-mail: mctroy98@gmail.com
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newspapers which built a determined local memory of Joao do Rio or even the negation of
this memory in the 1920’s controversial years.

Keywords: Belém; Jodo do Rio; Press.

O jornalista e escritor carioca Joio Paulo Alberto Coelho Barreto'” faleceu na noite
de 23 de junho de 1921, dentro do veiculo de aluguel que o levaria da redagdo do diario
matutino A Pdtria (R]), onde ocupava o cargo de diretor-presidente, para a sua residéncia
em Ipanema, na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro. Fora vitimado por uma sincope
cardfaca, fulminante. Mais conhecido pela abreviacio de seu nome, Paulo Barreto, ou pelo
mais famoso dos seus pseudonimos literarios, Joao do Rio, o recém-morto deixou
consternada toda uma cidade acostumada as suas cronicas e artigos publicados nos jornais,
as suas obras literarias e pegas teatrais, que ja lhe garantiam certa fortuna critica a época.

Como se supde, a morte de Paulo Barreto foi a principal noticia dos dias que se
seguiram n’A4 Pdtria. Com subtitulos como “os funeraes do nosso diretor [...] constituiram a
mais pura glorificagdo da sua alta personalidade” e “o Rio nunca assistira a uma apotheose
igual — mais de 100.000 pessoas acompanharam o feretro”"”’ (PAULO..,, 1921, p.1), a
manchete estampada na edicdo de 27 de junho de 1921 daquele jornal, e relativa aos
eventos do dia anterior, serviu como resposta aos inimigos politicos e literarios de Paulo
Barreto, mais do que propriamente ter apenas glorificado aquele a quem muitos atribufam
certo carater excéntrico quando vivo.

A carioca Revista da Semana, na edi¢ao de 2 de julho de 1921, publicou pequeno
dossié sobre Paulo Barreto, privilegiando uma narrativa centrada em imagens, como
convinha a um semanario ilustrado. Através de uma série de clichés reproduzindo diversas
fases da vida do cronista morto, contou-se a sua trajetoria literaria e politica. No centro
desse conjunto imagético, colocaram-se duas reproducoes de Paulo Barreto trajando os
paramentos préprios de um membro da Academia Brasileira de Letras, uma em cima da

outra: a de posi¢ao inferior representava-o vivo (verticalmente), enquanto a que o encimava

138 Jodo Catlos Rodrigues (2010), em sua mais recente biografia sobre Paulo Batreto, assegura que esse seja o
verdadeiro nome do cronista. Segundo ainda Ana Licia Oliveira e Rosa Gens (1987), esse é o nome com
que Paulo Barreto assinava seus contratos editoriais, embora haja outras fontes e biégrafos que considerem
ser Jodo Paulo Emilio Cristévao dos Santos Coelho Barreto o nome com o qual fora registrado
oficialmente. Portanto, tornou-se “problematica” a identificagdio do nome real de Jodo do Rio, embora
ambas as formas possiveis de escrevé-lo se encontram presentes na lista de autoridades (nomes) da pagina
eletrénica da Fundacdo Biblioteca Nacional, do Rio de Janeito (BN/R]J), disponivel em:
http:/ /www.bn.bt/site/ pages/ catalogos/autoridadeNomes/content.htm.

139 Na transcri¢do das fontes utilizadas neste artigo, respeitou-se a grafia da época presente nos documentos.
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reproduzia-o ja morto (horizontalmente), o que respaldava o titulo dado a essa galeria
péstuma — “Paulo Barreto: da infancia 4 gloria”'*. A dimensio do seu velério e do seu
sepultamento, como eventos publicos, pode ser sugestionada visualmente através de outra
sucessao de clichés representando a multidao a acompanhar o féretro pelas ruas do Rio de
Janeiro.

Na imprensa de Belém do Para, cidade do extremo Norte brasileiro e distante da
entdo Capital federal — considerando nio somente sua localizacdo geografica, mas também
os meios de transporte e as vias de acesso a época —, a morte de Paulo Barreto nao deixou
de ser noticiada, embora nao tenha merecido a mesma repercussao dada pela imprensa
carioca. Jornais, como A Provincia do Pard, Estado do Pard e Folba do Norte, os principais
didrios a circulatem em Belém na década de 1920'', trataram do assunto — e dos
acontecimentos imediatamente posteriores —, basicamente através de suas respectivas
se¢oes em que se reproduziam notas telegraficas, portanto curtas.

O Estado do Pari, por quatro dias seguidos, publicou em suas Noticias Telegraphicas,
informes vindo de seus correspondentes no Rio de Janeiro, dando conta ndo somente do
falecimento do “conhecido jornalista e homem de letras Paulo Barreto (Joao do Rio)”
(INOTA...], 25 jun. 1921, p.3); como também das homenagens que lhe foram rendidas por
associagdes as mais diversas — com destaque para a Academia Brasileira de Letras —; dos
preparativos para o seu velorio e sepultamento; até do detalhe de terem injetado no corpo
do cronista morto “quinze litros de formol” para o seu embalsamamento; ou da grande
presenca de “todos os chauffeurs” da cidade e dos “reporteres policiaes” em tais eventos
(A MORTE..., 1921, p.3). Por fim, registrou-se também a primeira iniciativa de se construir
certa memoria em torno de Paulo Barreto, no calor dos acontecimentos: “Lisboa e o Rio
de Janeiro terdo ruas com o nome do mallogrado homem de letras” (INOTA...], 28 jun.
1921, p.3).

Quanto a Folha do Norte'?, observou-se apenas curta nota telegrafica publicada em
1° de julho de 1921, tratando da reuniao, acontecida na Academia Brasileira de Letras no
final do més anterior, sobre a vaga deixada por Paulo Barreto. .4 Provincia do Pard também

acompanhou a sequéncia de fatos que acabou no sepultamento do “saudoso extincto”,

140 Cumpre lembrar que Paulo Barreto foi o primeiro académico a tomar posse trajando o fardio dos
“imortais”, adotado pouco tempo antes por proposta de Medeiros e Albuquerque (MAGALHAES
JUNIOR, 1978), o que potencializa o valor simbélico das imagens publicadas na edi¢io de 2 de julho de
1921 da Revista da Semana.

41 Dos jornais noticiosos e cotidianos de Belém nas décadas de 1910 e de 1920, trabalhou-se nesta pesquisa
com A Provincia do Pard (1876-1912 e 1920-2001), o Estado do Pard (1911-1961), a Folba do Norte (1896-1974)
e o Jornal Lusitano (1920-1924).

142 Nio foram disponibilizados pata a pesquisa os exemplares da Folba do Norte de junho de 1921.
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constituindo-se este “verdadeira consagragao popular comparecendo cem mil péssoas,
calculadamente”, tendo o cortejo gastado “cerca de 4 horas”. No mais, esse ultimo jornal
repetiu o teor das noticias concomitantemente publicadas pelo Estado do Pard, mas destacou
o fato de “todas as associagdes portuguezas se fizeram representar, tocando marchas
funebres a banda de musica da colonia portugueza” ((NOTA...], 29 jun. 1921, p.3).

O periddico belenense A Provincia do Para, no entanto, foi além em relagdo aos seus
congéneres naquele momento especifico, chegando a dar szasus de manchete 2 morte do
jornalista Paulo Barreto em sua edi¢ao de 25 de junho de 1921, com direito a reproducio
de cliché com a estampa do mesmo. Nessa noticia, destacaram-se os atributos do cronista
Jodao do Rio, que tanto fizera pelo aprimoramento da escrita jornalistica, das ligeiras
cronicas em especial, na tentativa de eleva-las a mesma condicao das obras literarias:

Poucos homens de lettras no Brasil teem sido tdo atacados e tdo
endeusados como esse chronista da “Vida Vertiginosa” da
sociedade  brasileira, sociedade que elle photographou
admiravelmente nos 20 tomos da sua obra, toda rapida, celere,
trabalhada em pequenos quadros vivos e ricos de detalhes que se
teriam perdido para a curiosidade dos esmerilhadores futuros, sem
a sua penna galante e temida. [...] A litteratura nacional perde,
incontestavelmente, uma das suas figuras contemporaneas de

relevo. (PAULO..., 1921, p.1).

Pelo que se percebe das noticias veiculadas nos jornais belenenses naquele junho de
1921, sobressaiu-se a representagao positivada de Paulo Barreto enquanto intelectual, seja
como escritor ou jornalista, principalmente chancelado pela sua entrada precoce como
membro da Academia Brasileira de Letras a 12 de agosto de 1910 (aos 29 anos), apos
terceira tentativa em que se saiu vitorioso na elei¢io de 7 de maio daquele ano. Foi como
um importante homem de letras que o publico leitor de Belém acompanhou a trajetéria de
Paulo Barreto ao longo da década de 1910, pela imprensa da cidade, e nao foram poucas as
referéncias as suas vidas literaria, social e politica por esses jornais. Nota-se, sobretudo, o
modo geralmente lisonjeiro com que Jodao do Rio era tratado, em relacdo as suas qualidades
como escritor e intelectual.

Assim, Paulo Barreto nido deixou de ser mencionado pelos jornais belenenses,
mesmo que basicamente na forma das notas telegraficas. Pode-se acompanhar o seu
ingresso, como “talentoso jornalista e fecundo escriptor”, no corpo redacional do jornal
carioca O Paig, em agosto de 1915 (PAULO..., 1915, p.3); ¢ identifica-lo em alguma seleta
audiéncia, em que se encontravam “outros litteratos, jornalistas, poetas” como o paraense

José Verissimo, além de Olavo Bilac e de Graga Aranha (UM LITTERATO..., 1915, p.3).
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Nessas noticias, Paulo Barreto podia ser, portanto, tanto o “fulgurante director da Gazeta de
Noticias”, conforme a Folha do Norte de 30 de abril de 1914, ou o “notavel escriptor” cujo
talento de dramaturgo era reconhecido nos palcos lisboetas ((INOTA...], 7 jul. 1914, p.3).

E curioso observar que, tendo sido Jodo do Rio um dos principais homens de
imprensa a registrar as mudangas causadas na sociedade de seu tempo pelas inovagoes
tecnoldgicas que revolucionaram da comunicagio a relagio do homem com a imagem'®, a
sua propria vida foi veiculada nessa cidade amazonica justamente através dos boletins
telegraficos. Presentes na diagramagao de todo jornal diario de Belém do inicio do século
XX, as secOes reservadas as noticias telegraficas sinalizavam o ponto de ligagao da cidade
com outras partes do mundo pela informacdo rapida — embora ainda se guardasse certa
defasagem — e objetiva, antecipando o que se esperaria, anos mais tarde, do carater da
propria noticia jornalistica (DAPIEVE, 2007).

Essas notas telegraficas também se tornaram a expressao mais acabada, nas folhas
diarias, das melhorias técnicas de comunicagao trazidas pelo uso do telegrafico (e também
do telefone) e apropriadas pelas redagoes dos jornais belenenses que, a essa época, ja
ganhavam o contorno bem definido daquilo que Marlyse Meyer (1996, p.98) considerou
como a consolida¢ao de um “novo jornalismo de massa”. A comunicag¢ao entre as redag¢oes
dos jornais foi facilitada por essas melhorias, operadas desde o século XIX, dentro do
processo maior de “circulagao mundial dos impressos”, em espécie de “globalizacio da
cultura” (ABREU, 2011, p.115).

Por outro lado, ndo se pode negar toda a intencionalidade do corpo editorial dos
jornais de Belém em selecionar os fatos, ocorridos em outras partes do Brasil e do mundo,
que o seu publico leitor deveria tomar conhecimento. Enquanto vivo, diversos aspectos da
vida de Paulo Barreto se tornaram objeto dessa selecao. Nesse sentido, Tania de Luca
(2010, p.139) assegura que “a imprensa peridédica seleciona, ordena, estrutura e narra, de
uma determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de chegar até o publico”. As
notas telegraficas sobre Paulo Barreto, presentes naqueles jornais, principalmente as que
relataram seu falecimento e seu funeral, lancam, portanto, possiveis interpretacées de
analise quanto a tais intengdes. Em um movimento ambiguo, os impressos belenenses
acabaram por construir dada representacdo sobre a figura publica e privada de Paulo
Barreto e a qualidade de sua obra que, de certo modo, contradiz os qualificativos positivos
que geralmente lhe atribuiam. Tratada geralmente no nivel da trivialidade, a vida de Jodo do

Rio chegava as paginas desses jornais como um apanhado de excentricidades, evidenciando

143 Vide algumas de suas obras publicadas, como Cinematographo (1909) e Vida vertiginosa (1911), coletineas de
cronicas, formas ligeiras de narrativa.
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as proprias “expectativas” de leitura esperadas do leitor belenense sobre tudo que se
relacionava ao cronista (CHARTIER, 1995).

Como ja antecipado neste artigo, Paulo Barreto faleceu justamente em um
momento delicado da sua vida social, politica e literaria, tendo angariado varios desafetos
ao longo de sua carreira jornalistica, em especial o proprio Governo brasileiro, em razio da
sua extrema ligacdo e simpatia para com a colonia portuguesa residente no pais. Segundo
Magalhaes Junior (1978), até mesmo suas relagbes com a Academia Brasileira de Letras
estavam estremecidas, em fun¢dao da recém-posse, como membro, do escritor Humberto
de Campos em 1919, opositor seu declarado no campo da critica literaria e da cronica
jornalistica. Para Jodo Carlos Rodrigues (2010), a posi¢ao tomada por Paulo Barreto, no
jornal A Patria em 1920, em favor dos interesses dos pescadores da comunidade
portuguesa que abasteciam o mercado local de peixes do Rio de Janeiro, tomou propor¢oes
de seguranca nacional na chamada questao da lei federal que nacionalizava a pesca,
indispondo-o contra a propria Presidéncia da Republica brasileira e o grupo de
nacionalistas radicais. Paulo Barreto fora inclusive vitima de agressao fisica em outubro de
1920, Segundo Jodo Catlos Rodrigues (2010, p.253-254), a partir do momento em que
Paulo Barreto passou a tomar posicOes politicas declaradas e contra os interesses de grupos
nacionalistas, mudou-se a sua relagdo com a ordem instituida, e o seu proprio estilo de vida
passou a ser alvo de trogas e ofensas morais:

Enquanto esteta decadentista e dandi de saldo, Paulo Barreto nio
desafiava, antes pelo contrario, confirmava, os estere6tipos nos
quais a sociedade enquadra os homossexuais. Foi, portanto,
tolerado. Mas quando resolveu trocar de personagem, adotando a
de agressivo paladino das novas ideias politicas e sociais, o caso
mudou de figura. [...] As reivindicacGes operarias e o mercado
comum luso-brasileiro eram violentamente atacados pelos diversos
movimentos civicos.

Isabel Lustosa e Robertha Triches (2011) analisaram os estere6tipos construidos em
torno da figura do portugués médio, nas anedotas e nas caricaturas difundidas no Brasil no
inicio do século XX em diversos meios. Também observaram como o poder desse humor
serviu para reforgar preconceitos seculares contra a comunidade portuguesa residente no
pals, associando-a ao atraso, e que alimentava aquele debate nacionalista e lus6fobo, a

despeito da proximidade linguistica e cultural que havia entre as duas nagoes.

14O episodio, ocorrido em 3 de outubro de 1920 no restaurante Brahma, localizado no Largo da Carioca,
centro comercial da cidade do Rio de Janeiro (perto da redagdo d’A Pitria), reascendeu o debate antilusitano
na imprensa carioca, confrontando opositores e defensores. Em Belém, os desdobramentos deste fato
foram acompanhados pela populagdao local através, justamente, das notas telegraficas publicadas, dentre
outras, na secao Ultimas Informagies do Mundo Inteiro &’ A Provincia do Pard, ao longo de outubro de 1920.
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Principalmente, as autoras demonstram como a literatura, como nos romances € nos
contos dos irmaos Azevedo (Artur e Aluisio de Azevedo), e a propria imprensa, por meio
de jornais como O Jacobino (na virada do século XIX para o XX) — ao qual se pode
acrescentar a revista Gz/-Blas, contemporanea d’A Patria de Paulo Barreto e um dos seus
principais detratores (RODRIGUES, 2010) — foram os principais divulgadores desses
estere6tipos depreciativos. No entanto, Lustosa e Triches (2011, p.258) percebem que o
antilusitanismo do inicio de século XX foi recriado em razdo de questdes mais praticas do
cotidiano das cidades brasileiras: “os conflitos eram gerados pela ocupa¢io de empregos
nas fabricas e nas lojas pelo portugués, em detrimento do trabalhador brasileiro”. A
concorréncia do elemento portugués no mercado de trabalho estava justamente no cerne
da questao envolvendo a tal nacionalizagao da pesca.

Deve-se considerar também que, nas trés primeiras décadas do século XX,
convencionado pela historiografia nacional como sendo a “Republica Velha”, foi intenso e
complexo o debate nacionalista instaurado a partir da implementacio do regime
republicano ao final do século XIX. Nele, buscava-se construir a identidade brasileira em
uma nagao tratada como projeto em construcao, ¢ que devia se desvincular do seu passado
lusitano, este atrelado ao perfodo de dominagao colonial e ao extinto regime imperial. Esse
nacionalismo — que variava do ufanismo exacerbado a uma valorizagio do que seria o
auténtico brasileiro, passando mesmo por ideias e politicas eugénicas — via no elemento
portugués um dos varios lagos que condenava o Brasil a sua condi¢do de atraso (SILVA,

2000).

Tlustragdo 1: Cliché de Jodo do Rio impresso
0o Jornal Lusitano (Belém/PA)

JORNAL LUSITANO, 15 out. 1921, p.3.

Nesse contexto, compreende-se o valor e o sentido da morte de Paulo Barreto para

o semanario Jornal Lusitano, voltado a colonia de portugueses residentes em Belém do inicio
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da década de 1920. Na sua edigao de 23 de julho de 1921, a redacdo do jornal — tendo
como diretor J. Godinho Ferreira — fez transcrever, na integra, o artigo de Carlos Malheiro
Dias intitulado Carta para alem tumulo a Paulo Barreto. Este ja havia sido publicado no citado
dossié preparado pela Revista da Semana (R]) de 2 de julho de 1921. A escolha de um texto
nao inédito se fez com certa intencdo. Repleto de termos que refor¢avam as qualidades
morais do cronista morto, o artigo comegava pelo vocativo “querido amigo”. Esse amigo
da colonia paraense de portugueses também foi representado pela imagem em que aparece
envergando o fardio da Academia Brasileira de Letras. Esse cliché, por sinal, foi utilizado,
pela redagao do Jornal Lusitano, como a ideal representacao de Paulo Barreto nas posteriores
edicbes do semanario (Ilustragao 1). O que, de certo modo, vinculava os membros da
comunidade local de portugueses, estereotipados como ignorantes, ao universo da erudigao
e das letras.

Segundo ainda Malheiro Dias, a morte de Joao do Rio acabou por apaziguar os
animos entre os seus defensores e os seus detratores, € entre 0s nacionais e 0s estrangeiros
lusitanos, para o interesse das colonias portuguesas instaladas no Brasil. Reconheceu
também que Paulo Barreto nunca deixara de ser patriota de seu préprio pais, fazendo do
sentimento de perda de brasileiros e de portugueses, uma unica dor:

Tu [Paulo Barreto| deves estar contente de [...] haveres conseguido
transgredir as proprias leis da morte agitando uma cidade inteira
em volta do teu frio cadaver! [...] Tudo aquilo que nao havias
podido ober [sic] com as energias vitaes da tua bondade, de teu
ideal e do teu talento, tu o conseguiste instantaneamente

morrendo. (DIAS, 1921, p.1).

Nesse mesmo artigo, surgiu o termo “paladino de uma causa”, depois utilizado na
representa¢ao local da figura de Paulo Barreto. Dos jornais diarios de Belém, A Provincia do
Pari manteve a memoria da morte do jornalista carioca por um breve periodo, tentando
fazer do “23 de junho” uma efeméride para a imprensa local. Na sua edi¢do de 24 de junho
de 1922, a lembran¢a de um ano de falecimento de Paulo Barreto mereceu destaque de
primeira pagina n’A Provincia do Pard. No pequeno artigo assinado sob o pseudénimo de
O.'"™ (1922, p.1), novamente se enalteceram as qualidades de Jodo do Rio enquanto esctitor
e, principalmente, homem da imprensa, que “deu-lhe [a imprensa do Rio de Janeiro] esse
destaque que ¢ o supremo orgulho dos brasileiros”. Entretanto, o articulista ja antevira os

termos com os quais Paulo Barreto passaria a ser mais lembrado, na representacio do

145 Nio foi possivel, na pesquisa, identificar o atticulista que assinava como O.
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homem publico que se manifestava politicamente: “Recordando esta data triste, sentimos
ainda a perda da sua actividade que foi creadora e patriotica”.

De fato, em 22 de junho de 1923, A Provincia do Pard publicou sucessivas chamadas
para a “conferéncia cfvica” que seria proferida por Ignacio Moura'*® no salio nobre do
Theatro da Paz, em Belém, em alusio ao segundo ano de falecimento de Paulo Barreto.
Aliando movimento civico com palestra literaria, reconhecia-se, no extinto cronista, “um
dos maiores paladinos da approximagao luzo-brasileira” (PAULO..., 1923, p.1). Na edigao
de 23 de junho de 1923 d’A Provincia do Pard, o articulista se apropriou da memoria sobre a
posse de Paulo Barreto na Academia Brasileira de Letras em 1910, para novamente divulgar
a Conferéncia a ser realizada. Entretanto, mesclaram-se questoes literarias com a ordem
civica, no esfor¢co de reabilitar o homenageado como auténtico patriota: “a grande
assembleia ndo consagrava somente o literato, consagrava o patriota que apostolou o
grande evangelho do patriotismo com a coragem civica digna dos espartanos.” (PAULO...,
1923, p.2).

No entanto, parece que o movimento de se constituir uma memoria local de Paulo
Barreto nao teve o folego suficiente para se auto manter por muito tempo ao longo da
década de 1920. Observou-se que, a partir de 1924, os jornais diarios de Belém, incluindo a
propria A Provincia do Pard, deixaram de fazer qualquer mencdo ao significado que havia
sido dado ao “23 de junho” nos dois anos imediatamente anteriores. Esses jornais
acabaram se constituindo no que Sabina Loriga (2009, p.16) denomina de “agentes do
esquecimento”. Considerando ainda o que escreveu o escritor inglés George Orwell (1972
apud LORIGA, 2009, p.16) — “Os acontecimentos passados [..] ndo tém existéncia
objetiva e s6 sobrevivem pelos documentos e pela memoéria dos homens.” —, tem-se que a
figura de Paulo Barreto ainda teve uma sobrevida curta na capital paraense. Apesar dos
esforcos de civismo da intelectualidade belenense, em restituir a Paulo Barreto a
nacionalidade brasileira que lhe fora negada no campo simbélico, foram as comunidades
portuguesas que chamaram a si a responsabilidade na preservacio de sua memoria, porém
restringindo-lhe, em muito, o ambito. O Jornal Lusitano publicou, em 20 de agosto de 1921,
a noticia sobre a homenagem a ser prestada pelas sociedades portuguesas de Belém a
memoria de Paulo Barreto, na forma de uma coroa (de flores) em bronze, confeccionada

em Portugal, para ser depositada no timulo do jornalista, no cemitério Sio Joao Batista do

14]gnacio Moura (1857-1929), intelectual paraense e diplomado em engenharia civil em 1882 na entdo Corte
Imperial. Exerceu o magistério e o jornalismo. Foi um dos membros fundadores da Academia Paraense de
Letras (FCTN, 2012), e se relacionou com o corpo editorial do Jormal Lusitano, que chegou a publicar alguns
de seus artigos.
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Rio de Janeiro, “como atestado vivo e eloquente da gratidio e saudade da colonia
portuguesa no Estado do Para”.

O animo inicial da colonia dos portugueses de Belém parece, contudo, ter-se logo
arrefecido. O Jornal Lusitano ainda chegou a marcar a passagem de mais um ano de
falecimento de Paulo Barreto, em sua edicio de 24 de junho de 1922, com o mais puro
saudosismo portugués: “Nao o esqueceremos jamais. [...] nada apartara do nosso intimo,
nessas horas em que for preciso evoca-lo [Paulo Barreto|, a dolorosa saudade grangeada 4
hora da sua partida". Por outro lado, os embates travados por Paulo Barreto ha poucos
anos atras lhes pareciam estar distantes, pois corresponderam mais a realidade da
comunidade portuguesa instalada no Rio de Janeiro. Na imprensa da entdo Capital federal,
verificou-se como essa comunidade carioca — representada por algumas de suas entidades
sociorecreativas e culturais — colocou-se a frente no movimento de rememorar a data da
morte de Joao do Rio ao longo da década de 1920. No jornal A Batalha, de 24 de junho de
1930, publicou-se nota sobre o nono “aniversario” de falecimento de Paulo Barreto,
“saudosamente sempre lembrado”, em que nao faltaram palavras reconhecendo a ligacao
do escritor com o universo luséfilo: “Jodao do Rio foi [...] um grande amigo de Portugal e
dos portugueses, motivo porque desfructava no seio da laboriosa colonia lusitana as mais
vivas e accentuadas sympathias.”’. Para além das palavras impressas, o Centro Luso-
Brasileiro'"” Paulo Barreto ainda mandou rezar missa em sufrigio da alma “do grande
espirito desapparecido”, depois ritualizando a ida ao cemitério e a colocagao de flores em
sua lapide (O ANNIVERSARIO..., 1930, p.2).

Paulo Barreto falecera no ano anterior ao do centenario da independéncia politica
do Brasil, quando na cidade do Rio de Janeiro, enquanto Capital federal, promoveram-se
varios eventos comemorativos dessa efeméride civica, tais como a Exposi¢ao Universal e o
Salao Nacional de Belas-Artes. Como cronista e observador atento aos costumes ¢ modas
da cena carioca, certamente Jodao do Rio se faria presente nessas ocasioes. Entretanto, a sua
figura, atrelada ao mundo lusitano, poderia causar algum tipo de incomodo. Todo flinenr

sabe a hora exata de se retirar das ruas...
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EM GUERRAS E BATALHAS: ISTO E COMO O JOGO DE BARALHO,
VERTE, REVERTE

Marcio Araujo de Melo'*®

Resumo: Como uma das possibilidades de escapar da execugdao de um possivel contrato
feito nas Veredas Mortas com o Diabo, o narrador-protagonista de Grande sertio: veredas
conta sua longa estoria ao seu compadre Quelemém e a um senhor da cidade. A esse
ultimo, Riobaldo forca a narrativa, impde seu julgamento, obriga os fatos, e faz dela
remissao da sua vida. Essa narrativa — que se volta e se move sob si mesma, que transita de
uma margem a outra, que parte e remonta o viver de seu narrador e personagem — ¢ uma
das possibilidades de salvagdo do pacto e da (ndo) existéncia do Diabo. Porquanto ela é
constituida a partir da simula¢ao, do fingimento e do logro, bem como marcada entre o
indizivel e o dizivel. Assim, esse artigo analisa a narrativa mefistofélica de Riobaldo — um
narrador que conduz a estoria ao figurar uma imagem do Diabo, ao crer no seu existir, ao
pronunciar seu nome e aceitar seu ser. Contudo essa narrativa mefistofélica vulgariza a
presenca do Diabo, constréi a duvida, questiona sua existéncia e conclui, ao final do seu
contar, que “existe ¢ homem humano. Travessia”. Iludir o Demoénio é a travessia desse
romance que, para tal empenho, se utiliza de uma linguagem que se coloca como ponto
fundamental, como lugar principal do enredo, como possibilidade de superar e instaurar a
realidade sem Diabo e, por extensao, sem pacto.

Palavras-chave: Joao Guimaries Rosa; Diabo; Grande sertio: veredas.

Abstract: As one of the possibilities to escape from the execution of a possible contract
made in the Dead Veredas with the Devil, the narrator-protagonist in Grande sertao: veredas
tells his long tale to his godfather Quelemém and to a city gentleman. To this last one,
Riobaldo distorts the narrative, imposes his judgement, obliges the facts, and made it a
remission to his life. This narrative — which Turns and moves over itself, which goes from
one side to the other, which goes forward and dates back the life of its narrator and
character — is one of the possibilities of salvation of the pact and (not) the existence of the
Devil. Because it is consisted from simulation, pretending and sham, as well as marked
between the unsayable and the sayable. Thus, this paper analyzes the Mephistophelian
narrative of Riobaldo — a narrator who leads the history by figuring an image of the Devil,
believing in his existence, by pronouncing his name and accepting his being. But this
Mephistophelian narrative vulgarizes the presence of the Devil, builds the doubt, questions
his existence and concludes, at the end of its telling, that “what exists is human man
indeed. A crossing”. Deceiving the Demon is the crossing of this novel that, to such
commitment, it is used a language which put itself as a key point, as a main place of the
storyline, as a possibility to overcome and establish a reality without Devil and, for
extension, with no

Pact.

Keywords: Joio Guimaraes Rosa; Devil; Grande sertio: veredas.

1. Consideragdes iniciais
Como uma das possibilidades de escapar da execugdo de um possivel contrato

feito nas Veredas Mortas com o Diabo, Riobaldo, narrador-protagonista de Grande

148 Professor do Pés-Graduagio em Ensino de Lingua e Literatura da Universidade Federal do
Tocantins (UFT). E-mail: marciodemelo@.uft.edu.br
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sertdo, contara sua longa estéria ao seu compadre Quelemém e a um senhor da cidade. A
esse ultimo, ele obriga a permanéncia para que escute suas memorias a0 N0 permitir sua
partida: “Hoje, nao. Amanha, nido. Nao consinto. O senhor me desculpe, mas em
empenho de minha amizade aceite: o senhor fica. Depois, quinta de-manhi-cedo, o
senhor querendo ir, entdo vai, mesmo me deixa sentindo sua falta”. (ROSA, 2001, p.
41). O estorco de Riobaldo é recompensado pela longa conversa, pela materializagao da
estoria em livro e, acima de tudo, pela garantia dada de que o Diabo nio existe e que,
por isso mesmo, ele ndo conseguiu executar o pacto. Nao seria de outro modo a
resposta recebida para a pergunta final, porque “o senhor” é morador de cidade e
possuiu carta de doutor: “Solto, por si, cidadao, é que niao tem diabo nenhum” (ROSA,
2001, p. 26). Além da tranquilidade, paciéncia e bondade, explicitadas ao longo da
narrativa, Quelemém ¢, em todos os momentos, qualificado de espirita kardecista e sua
forma de perceber e explicar as coisas é a partir dessa perspectiva. Entdo, sendo ele
adepto de tal doutrina, seus esclarecimentos partirao desses ensinamentos. Em outras
palavras, isso significa dizer que — para a pergunta formulada por Riobaldo — sua
resposta ja ¢, como a do mogo forasteiro, marcada: ele ndo poderia ter feito um pacto
com o Demoénio, porque, segundo a doutrina codificada por Allan Kardec, tais entes
nao existem. No livro dos Médiuns, um dos cinco pilares do Espiritismo, por exemplo, se
1é que:

Bem dificil serd persuadir a uma mae de que o filho querido, que ela
perdeu e que lhe vem dar, depois da morte, provas de sua afeigdo e de
sua identidade, é um suposto satands. Sem duvida, entre os Espiritos,
ha-os muito maus e que ndo valem mais do que os chamados dewdnios,
por uma razao bem simples: a de que ha homens muito maus que, pelo
fato de morrerem, nio se tornam bons. (IKARDEC, 1996, p. 63)
Assim, ¢é visivel a influéncia kardecista nas explicagdes do compadre de

Riobaldo, quando esse lhe relata a estoria de um rapaz seminarista ¢ um padre que
foram executar um exorcismo: “Compadre meu Quelemém descreve que o que revela
efeito sao os baixos espiritos descarnados, de terceira, fuzuando nas piores trevas com
ansias de se travarem com os viventes — dao encoste” (ROSA, 2001, p. 25). Portanto,
como explica sua fala, nio ha efetivamente demonios, mas “baixos espiritos” que “dao
encosts” ou, na compreensio de Kardec, espiritos maus. Dante Moreira Leite anota que
pela interlocu¢io com seu compadre Quelemém e pela necessidade de anunciar sua
narrativa a outras pessoas, Riobaldo apenas encontrara um equilibrio momentaneo, pois
que as ambivaléncias da estoria se adiantem para além do fim do livro. Para ele, o velho
jagunco nao consegue resolver suas angustias existenciais ao narrar anteriormente sua

estoria, por isso mesmo, procurara ainda outro narratario, que, no entanto, também nao
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o aliviara da angustia adquirida. Para Moreira Leite (1979 p. 99) — que interpreta Grande
sertdo: veredas como sessido psicanalitica — fica a duvida se houve a cura do narrador-
protagonista, que “reconhece, ao terminar, que ‘existe ¢ homem humano’, e, portanto,
que o mal e o bem estio em nds”. Assim, ndo chegando a especificar quais motivos
fazem com que Riobaldo nido se satisfaca com as confirmagoes dadas pelos
interlocutores. De qualquer forma ainda ¢é viavel observar que Riobaldo — senbor do texto
— escolhe seus ouvintes, para tanto opta por escutas que, de antemao, nao creem na
existéncia do Diabo, ou que, pelo menos, colocam em duavida essa existéncia. Ainda
sobre as tentativas de contar sua estoria, ¢ interessante lembrar que nas angustias do pds-
pacto e da pré-batalba do Tamandua-tao, Riobaldo manifesta o desejo de relatar, para o
Alaripe e o Quipes, sua estéria. E, como subordinados, teriam que escutar toda a
narrativa para afirmarem que o “Diabo nao existe”, ao final. Porém, nao ha confianga na
relacdo que possa ocorrer entre eles, pois nao ha credibilidade nessa interlocugao, em
que imperam a submissao e o respeito de chefia. Mesmo que ainda houvesse, Alaripe
admite sua incapacidade de responder a pergunta do chefe: “O que é que tu acha do que

> <¢

acha, Alaripe” sobre “a vida” “no resumo”. A resposta do velho jagunco é “Como que
ja vivi tanto, grossamente, que desgastei a capacidade de querer me entender em coisa
nenhuma...” (ROSA, 2001, p. 586). Além do mais, como momento anterior a batalha
final e, consequentemente, a morte de Diadorim, Riobaldo ainda nao possui mais essa
aflicdo, que o expele ainda mais a vontade de narrar. Riobaldo for¢a a narrativa, impoe
seu julgamento, obriga os fatos, faz dela remissio da sua vida. Essa narrativa — que se
volta e se move sob si mesma, que transita de uma margem a outra, que parte € remonta
o viver de seu narrador e personagem Riobaldo — é uma das possibilidades de salvacdo
do pacto e da (nao) existéncia do Diabo. Tanto que faz dela proposta de julgamento
com esses jaguncos, para depois realiza-la com os outros narratirios, mantendo ainda a
imposi¢ao e postura do chefe Urutu-Branco. Na expressao de Willi Bolle (2004, p. 168):
“réu que manda na justica” ou na do préprio narrador “ndo era réu no real” (ROSA,
2001, p. 301). Assim, mesmo que na espera do juizo de seus interlocutores (o forasteiro
e Quelemém), Riobaldo nunca cessa de propalar quem é o condutor da estéria, dos
fatos, das respostas, enfim, da voz que anuncia e denuncia o narrado: “O senhor espere
o meu contado. Ndo convém a gente levantar escandalo de comego, s6 aos poucos é
que o escuro ¢é claro” (ROSA, 2001, p. 207).

2. Narrativa mefistofélica

Por essa perspectiva é possivel pensar que ao contar a estoria, Riobaldo tenta
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cancelar a existéncia de um possivel pacto, logrando o Demonio. Para tanto tem como
arma principal uma narrativa que simula, finge e oculta. Parte dessa estratégia é nomear
o Diabo, dentre outros termos, de: “O Que-Nao-Ha”; “O Um-que-nio-existe”; “O
Ocultador”; “O individuo”; “O Outro”; cognomes que, previamente, ja o caracterizam
como simulacro, como esvaziamento, como niilidade. Para também, a0 mesmo tempo,
ser “O Que-diga”; “O solto-Eu”; “O Cuyjo”; “O Homem”; preenchendo, dessa
maneira, 0 espago vazio e a sua inexisténcia. Assim, entre o indigivel € o dizivel, o ex-chefe
narra o Diabo e sua auséncia, cré no seu existir, pronuncia seu nome, aceita seu sef,
todavia, também o vulgariza com suas palavras, duvida, questiona e conclui, ao final do
seu contar, que “existe ¢ homem humano. Travessia” (ROSA, 2001, p. 624). Nessa ideia
de um jogo que simula, imita e fingi um “falso, verdadeiro, inventado...” (ROSA, 2001,
p. 268), Riobaldo, de certa forma, procura se filiar as narrativas que lhe conferem essas
mesmas identificagbes, tanto que vai encontrar prazer na “leitura proveitosa” de “vida
de santo, virtude”, “moral” e, para exemplo, cita “missionario esperto engabelando os
indios”. Como narrador, ha em Riobaldo o desejo, a necessidade e a esperanga de
conseguir narrar essa esparrela, de produzir uma narrativa que lhe dé a salvacao, por
assim dizer: “Inda hoje, aprecio um bom livro, despagado. (...) Em tanto, ponho
primazia é na leitura proveitosa, vida de santo, virtudes e exemplo — missionario
engambelando os indios, ou Sao Francisco de Assis, Santo Antonio, Sao Geraldo... Eu
gosto muito de moral.” (ROSA, 2001, p. 30/31) Assim, a legenda, exemplo de
virtualidade, de honestidade e de primor da vida dos santos, nao leva em consideragao a
necessidade de veracidade dos fatos e dos sujeitos narrados, mas antes, sio verossimeis
por si s6, por se constituirem a partir de recursos discursivos, por se utilizarem de uma
linguagem que, previamente, é inquestionavel, tal como informa André Jolles (1976, p.
46) a respeito dessa forma simples, dizer que “mas que acontece durante a
transmutagao? Que forca é essa que decompde os acontecimentos em unidades
primordiais — de certa maneira — antes de fecunda-los? E que realiza em seguida uma
selecio dos acontecimentos para fixar-lhes determinados conceitos? E a linguagem”.
Como formadora de um simulacro, essa linguagem apresenta uma verdade que esta, de
antemaio, inscrita na ordem do aceitavel e do modelar. Ao narrar “sua matéria vertente”,
Riobaldo se filia a essa credibilidade de texto/jogo; actesce-se a isso uma narrativa
enviesada, que, em todos instantes, se constroi e desconstrdi, mesmo que com aparéncia
de desestruturada. Na feliz expressio de Walnice Galvio (1972, p. 63) o narrador

jagunco “dissimula a Histéria para melhor desvenda-la”. Seguindo essa mesma trilha, ao
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analisar a linguagem do narrador de Grande sertio: veredas, Willi Bolle (2004, p. 177)
comenta que Riobaldo “descobre que o procedimento-chave do discurso do poder é a
dissimula¢ao”. Por essa perspectiva, ¢ apropriado anunciar que a narra¢ao riobaldiana se
valera dos recursos que mais caracterizam a imagem do Diabo: o disfarce e a
dissimulac¢ao — “as caras todas do Cao” (ROSA, 2001, p. 520) —, com intuito de com ela
enganar o Tentador. E, portanto, a partir dessa esséncia demonolégica que Guimaries
Rosa cria sua narrativa mefistofélica. Como em um jogo de abrir e fechar, essa narrativa
nao deve ser pronunciada para nio ser lembrada; nem pode ser encerrada para nio ser
esquecida. Essa narrativa sinuosa de Grande sertio desloca os acontecimentos do lugar,
impoe uma ordem que ¢é estabelecida a partir da memoria e do desejo do condutor do
monologo, fazendo surgir assim uma estoria entrecruzada. Seus esfor¢os sao para
conseguir pronunciar o Diabo, para dizer o indizivel, para perceber suas artimanhas e
estratagemas, com o intuito de vencer seu maior medo: a realizagio do pacto. Pela voz
do jagunco letrado: “Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto.
Contar é muito, muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela asticia
que tém certas coisas passadas — de fazer balance, de se remexer dos lugares” (ROSA,
2001, p. 201). Ademais, pelo tempo narrado distanciado do narrativo, ¢ possivel
observar que as coisas que sao importantes para o jagunco-narrador diferem muito das
vivenciadas pelo jagunco Tatarana, pois através de seu contar “dificultoso” e “muito
entrancado”, a memoria nao seria um problema. Mas, a questao premente é a “asticia
que tém certas coisas passadas”, de maneira que no vaivém dos fatos vividos, a
linguagem precisa ziguezaguear na mesma propor¢ao que o atilamento anunciado. Iludir
o Demonio ¢ a travessia desse romance. Para tal empenho, a linguagem se coloca como
o ponto fundamental, como lugar principal do enredo, como supera¢io, como
possibilidade de instaurar a realidade sem Diabo e sem pacto. Como numa cantiga de
guerra, numa cantiga de ir para guerra, ele narra para enganar o Principe das Trevas. Sua
estoria finge, escapole, ludibria, tanto que ela se inicia ja num tempo e espago
deslocados, em que o leitor tem que procurar o fio narrativo suspenso e perdido; ele
tem que entender o jogo que se apresenta desde o comego; o jogo que se abre entre o ser
e o ndo-ser do Diabo a partir de “Nonada”, e que coloca a regra inicial: “Bem, o senhor
ouviu, 0 que ouviu sabe, o que sabe me entende..” (ROSA, 2001, p. 39). Pela na
expressao do proprio narrador se dirigindo ao narratario: “Se o senhor souber, sabe; nao
sabendo, nio me entendera. (...) O senhor nio é bom entendedor? Conto” (ROSA,

2001, p. 170). Ou parafraseando a esfinge em “Edipo Rei”: “decifra-me ou te devoro”.
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A alternancia de tempos de controle e de relaxamento da ritmo a sequéncia do
discurso, bem como “instala a narracio numa nebulosa que mistura como que sem
fundamento os dados cronolégicos até o momento em que o narrador julga necessario
voltar a0 comego, isto é, aquele encontro fatidico no Porto do Rio-de-Janeiro de Minas”
(UTEZA, 1994, p. 118). Esses “dados cronoldgicos” da narrativa que se colocam,
aparentemente, “‘sem fundamentos”, cumprem a fun¢io de deslocar o narrado, de
simular trilhas, caminhos possiveis para que o narrador possa lograr a realidade e o
Demonio. Tanto que em nenhum momento Riobaldo perde sua consciéncia de
narrador, da estéria e do que objetiva dela: “Porque nao narrei nada a-toa: s6 apontacao
principal, a0 que crer posso. Nao desperdico palavras” (ROSA, 2001, p. 325). Portanto,
sua narrativa ¢ cerzida linha por linha, formada e articulada em todos os momentos para
um fim especifico, até porque como impoe o narrador a respeito de sua estoria: “Agora:
o tudo que eu conto, é porque acho que é sério preciso” (ROSA, 2001, p. 189). Num
outro momento anuncia ele que: “Assim eu acho, assim ¢ que eu conto”, (ROSA, 2001,
p. 115), ou, um pouco antes, em que o narrar conglomera varios elementos: “Eu estou
contando assim, porque ¢ o meu jeito de contar. Guerras e batalhas? Isto é como jogo
de baralho, verte, reverte” (ROSA, 2001, p. 114). O “verter” e “reverter” — imagem do
ato de baralhar — da estéria sio associados aos atos de guerrear, batalhar, narrar e jogar
baralho, em todos, esta-se ponto em questiao a vitoria sobre o inimigo, até porque para
se obter éxito, sempre é necessario enganar aquele a quem se esta enfrentando: “E o
mais, que eu estava criticando, era me a mim contando logro — jigajogas”149 (ROSA,
2001, p. 165). Walnice Nogueira Galvio (2001, p. 238) veé a relagdo
narradot/interlocutor a partit da dissimulacio; segundo ela “Riobaldo nio é um
narrador direto ou fluente: demora muito a entabular sua verdadeira histéria; é manhoso
e tergiversador; tenta enganar o Interlocutor. Boa parte do livto decorre antes que se
resolva a abrir o jogo”. E interessante dizer que esse jogo narrativo do jagunco letrado
nunca ¢ aberto em toda sua plenitude, quer para o interlocutor, quer para o leitor, pois,
ha sempre caminhos sinuosos, ha sempre uma fala desgovernada, uma fala que repuxa
um narrado anterior ou uma reflexdo posterior. Além do mais, por todas as partes do

<

romance fica um ponto de interrogacdo a questionar essa “‘verdadeira historia”

“entabulada” pela fala do narrador-protagonista.

149

- JIGAGOGA: Antigo jogo de cartas; ludibrio; coisa instavel; coisa complicada, trapalhada. (MARTINS,
2001, p. 286)
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3. Eu ia e ndo vou mais

O simulacro no conduzir da narrativa pode ser visto em varios momentos do
texto como, para uma elucidacdo, nos versos de Olereré baina..., e na cancgao de Siruiz
(ROSA, 2001, p. 135), que vao sendo repetidos por aluses ou por transcrigoes. Eles sao
cangbes de guerra, de narrativa, de amor, de ludibriar o inimigo, de enganar o leitor,
simulacros que, como diz o narrador, vao “falseando fuga” (ROSA, 2001, p. 83) e
“fundo no falso” (ROSA, 2001, p. 188). Com algumas variacbes e em momentos
diferenciados da narrativa, os mesmos versos sao escritos e dispostos, como que se
agrupando e reagrupando para serem lancados no texto, ou pela imagem do jogo:
baralhados e embaralhados. Até sua disposicio na ordem linear da narrativa se da de
forma a mostrar o “it” e o “vir” do texto, pois a primeira vez que Riobaldo ira escuti-la
¢ anunciada, somente, na segunda vez que ela é escrita na obra. Observa-se que esse “ir”
e “vir”’; esse “entrar” e “sair”’, que se mostram textual e visualmente, fazem parte da
acao de fingir, de disfarcar aquilo que se quer realmente. A miragem e a ilusao sao, sem
davida, a esséncia dessa cangdo, pois, ela objetiva lograr o inimigo. Como se pode ver
pelas falas que antecedem a cada cantiga — “indo em bando por estradas jornadas”;
“cantiga de se viajar e cantar, guerrear e cantar”; “par de coldres”; “E guerra” —, ha
sempre o motivo da viagem e da guerra ligados a esse cantar, a um festejar da vitéria
vindoura e certa. Frantz Fanon (1979, p. 111), em Os condenados da terra, ao analisar o
processo de descolonizacio dos paises africanos, também aproxima todos esses
elementos:

As tribos se pdem em movimento, os grupos se deslocam, mudando de
terreno. Os habitantes do norte marcham para o oeste, os da planicie
sobem para as montanhas. Nio ha posi¢do estratégica privilegiada. O
Inimigo imagina perseguir-nos mas nos encontramos sempre um meio
de nos colocarmos em sua retaguarda, golpeando-o no momento
mesmo em que ele cré que estamos liquidados.

A imagem da guerra, que exibe Fanon, apresenta como principal estratégia bélica

a dissimulacao, em que o parecer ser tem um objetivo especifico: vencer o inimigo, com
toda sua superioridade, através do logro. Para tal dimensao o jogo ¢é constituido das
artimanhas taticas: “deslocamento” e fingimento, levando o opositor a crer naquilo que
imagina ver. Na fala do narrador-jagunco, as figuracbes a respeito da narrativa,
colocadas para o interlocutor, sio do mesmo calibre, em que “o que vale é o que esta
1 1 2, << 4 2, ¢ 4 2
por baixo ou por cima”; “parece longe e estd perto”; “esta perto e parece longe”. Com a
clareza do oficio de narrador, Riobaldo decreta uma aproximacao de seu contar e de sua

vida aos movimentos da guerra, que oscilam e ziguezagueiam para confundir e iludir o

inimigo: “Vida, e guerra, ¢ o que é: esses tontos movimentos, s6 o contrario do que
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assim nao seja. Mas, para mim, o que vale é o que esta por baixo ou por cima — o que
parece longe e esta perto, ou o que esta perto e parece longe.” (ROSA, 2001, p. 245) B
adequado se apropriar aqui do discurso do autor de Os condenados da terra para perceber
que, como numa musica de guerra, a narrativa do ex-jagunco também faz esse exercicio
de batalha, ao se iniciar por uma reflexdao acerca da existéncia do Diabo, por nomes e
lugares desconhecidos, por situagdes quase incompreensiveis e por um ponto qualquer
da estéria. O ouvinte/leitor entra no meio de uma circunstancia em que os fatos ainda
nao foram todos desenrolados, ndo ha ainda um final decretado para aquilo que vai ser
narrado, tanto que nao ¢é gratuita a marca de infinito ao final do romance. Por isso,
Riobaldo precisa tanto da opinido do senhor culto, de sua confirmacio, para que ele
compattilhe e construa a escrita/fala derradeira para a narrativa. Ou, por outras palavras,
na guerra entre os varios “Riobaldos” e seus inumeros Demonios a apreciagdo do
narratario ¢ fundamental, pois também ele deve empulhar a arma da confirmagio, da
escuta, do desejo ao longo do mondlogo riobaldiano. Inclusive, ainda por outra amarra,
o tempo da narrativa vai oscilando entre o presente do narrador e o seu passado de
personagem narrada. Alids, em nenhum momento, Riobaldo perde o controle e
percepgao desses dois tempos. Tanto que, enquanto narrador, tem clareza das
transformagoes ocorridas no sertdo, no sertanejo, nos valores sociais. Essa compreensao
ainda é mais nitida quando se observa o ato de narrar, pois, como condutor da estoria
vai se colocando no lugar de quem escolhe os fatos narraveis e as maneiras de narrar:
“Se eu estou falando as flautas, o senhor me corte” (ROSA, 2001, p. 76); “Ou conto
mal? Reconto” (ROSA, 2001, p. 77); “Pois porém, ao fim retomo, emendo o que vinha
contando” (ROSA, 2001, p. 94); “A qualquer narragdo dessas depoe em falso, porque o
extenso de todo sofrido se escapole da memoéria” (ROSA, 2001, p. 418). Ha que se
pensar, dessa maneira, que a estoria retrata nao s6 a vinganga contra os hermogenes, ou
o amot/amizade com Diadorim, ou a vida de um ex-jagunco, nem tio somente a duvida
da existéncia do Maligno, mas, antes, ela ¢ um esfor¢o, uma luta com o préprio ato de
natrar. Assim, ndo por acaso, Riobaldo é, além de excelente atitador (Tatarana/lagarta de
fogo), o Cerzidor, que maneja outro tipo de arma: a palavra. Ela ¢, ao transformar-se em
narrativa, o motivo principal do logro, é com ela que Riobaldo consegue oscilar e tecer,
discursivamente, a agao de narrar, embaralhando os episédios que estdo sendo contados,
de maneira que o narrado se manifesta também na estrutura da narrativa. De maneira
analoga, Jaime Ginzburg (1997, p. 69), comentando sobre a narrativa riobaldiana, explica

que “o ato de narrar se situa ambiguamente entre duas necessidades opostas — lembrar e
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esquecer. A forma da narracdao de ser adequada a essa relacdo tensa”, fazendo com que
ela una forma e tema. E, como cerzidor do narrado, vai tecendo os pontos diferentes da
estoria a0 modo de narrar, a0 seu modo de existir, até porque, consciente de sua
escritura, declara que, ao contar de maneira “desgovernada”, simula o “desgovernado”
de sua vida. Nao ¢ gratuito, por assim dizer, voltando a “Olereré Bazana...”, que os versos
cantem “o partit” e “o voltar” do bando de jagungo para o combate, mas, além disso,
mostrem visualmente essa ideia ao quebrar os versos e as palavras: “bai-/ana”; “fa-/¢o”.
De outra maneira anunciada: forma e contesido se unem para traduzirem a mesma ideia,
assim, em Guimaraes Rosa, essa relagao pode ser vista também em outros momentos
como, para ilustrar, ao nomear as personagens, os toponimos, a natureza, enfim, todos
0s termos e estoria vao procurar estreitar significante e significado; narrativa e narrado; nome e
coisa. Nos outros versos, afirma-se também que a cangdo de Siruiz — “palavras diversas”
e “toada estranha” — relaciona os varios motes, a comegar pelo fato de que Riobaldo —
ao escuta-la uma unica vez, quando ainda era jovem — estava conduzindo o bando para
um arrancho seguro, antecipando, por assim dizer, a futura chefia; depois eles aludem a
uma “moga virgem”, se ligando a pessoa do jagunco Diadorim. Da mesma configuracio
que os de “Ofereré Baiana...”, esses versos também sao para conduzir o bando, para
guerrear, para amar, para ludibriar o inimigo, cumprindo a fun¢dao de um hino antigo,
ainda do tempo que Joca Ramiro era o chefe. Mas, a can¢do de S7wiz — “um simbolo
poético de que [Riobaldo] jamais se libertara” (GARBUGLIO, 1972 p. 25) — é também
de outro grande chefe, Urutu-Branco, que ira vingar a morte por traicdo do pai de
Diadorim: “Assim, aquela outra — que o senhor disse: can¢ao de S7wz — s6 eu mesmo,
meu siléncio, cantava” (ROSA, 2001, p. 561).
4. Consideragoes finais

Retornando a ideia de lograr o Demonio através de cantigas, de narrar, enfim, de
proferir palavras, é bom lembrar, como nos informa Camara Cascudo (2000, p. 194),
que “no sertdo do Brasil os cantadores vencem sempre o demoénio porque cantam as
velhas oracoes de forca irresistivel, como exorcismo, ladainhas, oficios de Nossa
Senhora, Magnificat etc”. Rezar antigas preces e pronunciar férmulas magicas sio
sempre, como anuncia o folclorista, possibilidades de enganar a quem nao conhece tais
jaculatorias, quem nao pode pronunciar as palavras sagradas. Haja vista, Riobaldo,
reiteradamente, anuncia, apés o pacto, que pode falar no nome de Jesus Cristo e de
Nossa Senhora. De mais a mais, o narrador decreta para o Hermégenes o lugar de filho

do Diabo, deslocando, assim, de seu ser para outro a presenca e dominagao do Maligno.
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Até porque, pela tradigdo demonoldgica, nem o Diabo e nem os pactarios conseguem
executar agoes que sao ligadas aos rituais cristios, como pronunciar nomes sagrados e as
oragdes, fazer os cerimoniais eclesidsticos, passar por lugares santificados, enfim, tudo
aquilo que estiver relacionado a Deus e a sua obra, por isso, Riobaldo insiste em afirmar
que tem Nossa Senhora como protetora e que pode fazer o sinal-da-cruz. Citando o
Compendium maleficarum de Francisco Maria Guazzo, “o mais sistematico modelo de
pacto de que tenhamos noticias”, Alberto COUSTE (1996, p. 77) mostra que ao nedfito é
proibido executar, antes e a partir desse ajuste, os atos ligados a religiosidade
catélica.Além do mais, Riobaldo, ja velho, possuiu ainda outro trunfo dizendo que
“Quero um punhado dessas [rezadeiras], me defendendo em Deus, reunidas em volta...
Chagas de Cristo” (ROSA, 2001, p. 32) para advogar por ele junto aos céus, tanto que,
afirma: “estou de costas guardadas, a poder de minhas rezas” (ROSA, 2001, p.50), e
também pelas oracdes de Otacilia: “Minha mulher, que o senhor sabe, zela por mim:
muito reza. Ela ¢ abengoavel” (ROSA, 2001, p. 31). Conjugada a narrativa, a intercessio
das oragées junto a Deus Pai e o uso dos ritos cristdo sdo, por assim dizer, mais uma
probabilidade de escapulir a existéncia do Demoénio e do pacto. Ainda ¢ valido,
novamente apropriando-se de Camara Cascudo, lembrar que a pronuncia de “velhas
oragdes de forga irresistivel” é outra possibilidade de vencer o Maligno, tanto que o
jagunco Tatarana torna-se guardido da cancdo de S7uzz, fazendo dela porto seguro ao
longo de sua vida. Nas suas inumeras reminiscéncias, ela esta sempre presente como um
icone que liga as pontas do narrado: a moga virgem, a viagem, a guerra, a jagungaria, a
poética, o sertao, o amor. Numa outra versao da can¢ao de Siwiz — inventada por
Riobaldo muitos anos depois do encontro com o bando de Joca Ramiro na fazenda Sao
Gregério —, outros elementos sao adicionados, principalmente, porque hd uma forte
referéncia aos fatores atrelados ao pacto e a chefia do bando, que, por sinal, nao
aparecem na versio primeira do jagungo Siruiz. Para o narrador, o nao entendimento do
“estatuto daquela letra” e a ndo compreensao dos seus significados acabam por gerar um
tom de chacota e de fanfarronice entre os jagungos, o que, contudo, ja havia acontecido
antes do requerimento da chefia de Z¢é Bebelo quando ele zomba do chefe do bando,
somente Diadorim parece perceber, pelo seu siléncio, as entrelinhas do “rompante” de
Riobaldo. No entanto, ainda cabe perguntar quais significados estdo presentes nesses
versos, pois, se por uma vertente eles aludem ao pacto nas Veredas Mortas e a conquista

da chefia, anunciando, desse jeito, o motivo do comércio com o “Cao”; ja por outro

lado, acabam por expor e vulgarizar tais agoes, causando riso e zombaria por parte de
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todos os jaguncos.

Dessa ambiguidade, que se abre entre o pronunciar e o silenciar; entre o mostrar
e o esconder, surge outro ponto a ser pensado: qual é a fun¢ao — além do carater
belicoso que a Cangio inventada ja exerce — que seu autor “nem podia dizer aos outros
o que queria” com ela. Por outras palavras: o pacto que deveria ser guardado em
segredo para manter seu carater sacro e valorizador é exposto ao coémico e ao ridiculo,
ficando apenas ocultos os significados atribuidos a ela por parte do chefe Urutu-Branco
e, a0 que parece, também por Diadorim que “era o em siléncio”. Para tal discussao, se
apodera aqui da leitura de Henri Bergson (1987, p. 98) sobre o riso, quando propde que
ele “¢ uma arma de destruicdo: ele destrdi a autoridade e a falsa grandeza daqueles que
sao submetidos ao escarnio”. Assim, ¢ possivel pensar que ao se tornar objeto de
“bazéfias” geral, o Diabo acaba por ser apresentado como uma entidade inferior e sem
forca de reagdo, e “conforme o sim pelo niao”, os significados dos versos siao
preenchidos mediante o desejo do chefe dos jaguncos. Ao assumir sua estada nas
Veredas Mortas, através dos versos e de toda a narrativa, Riobaldo nao sé se equipara ao
Hermogenes enquanto pactuado e chefe, mas se coloca de igual por igual com Lucifer,
impondo a ele seu desejo e sua autoridade “em armas”. Assim, a nova cancao de Szwiz
instaura outra musica de guerra para o bando renovado e convida a batalha contra o
Demo e os judas, bem como uma luta que se inicia através do ato de narrar. Ato esse
que se da a partir do jogo da linguagem que se faz estoria, que urde os acontecimentos.
Ela inicia e caracteriza a marca do chefe/trovador que Riobaldo, depois de convidar
Satanas as horas mortas, se torna.
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SOB A PERSPECTIVA DO HEROI: CONSTRUCAO DO LEITOR
INFANTOJUVENIL DE HARRY POTER E A PEDRA FILOSOFAL
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Resumo: Esta comunica¢do procura adequar-se a proposta do Simpésio Temitico 15,
intitulado “Que leitor é esse? Narrativas infantojuvenis e contemporaneidade”, do IV
Congresso Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazonia — IV CIELLA.
Nesse sentido, objetiva perceber como a leitura, sobretudo, a das narrativas
contemporaneas, torna-se fluida ao permitir uma discussao apurada, tendo em vista a
postura e otica do heréi. Além disso, o trabalho também se interessa em demonstrar a
forma pela qual se processa a recepcao destes textos literarios na atualidade, especialmente,
devido ao poder das midias digitais em fortalecer as imagens do heréi. A pesquisa, de
carater tedrico-bibliografico, pautou-se em autores como Umberto Eco (2004), Flavio
Martins Carneiro (2010), Hunt (2010) dentre outros que se preocupam com a constru¢ao
do leitor e do herdi moderno. Atrelada a esta ideia, discutitemos como o leitor
contemporaneo percebe o personagem das narrativas e com ele interage. Assim sendo,
serve de corpus literario para este estudo o livro Harry Potter ¢ a pedra filosofal (2000), da
escritora britanica J.K. Rowling. Através da atuacado de Harry, herdi do referido romance,
tracaremos pontos tangentes e divergentes acerca de sua relagdo com o leitor, sobretudo,
elencando dados da infancia e da mitologia classica que construfram empatia no publico
ledor infantojuvenil da contemporaneidade.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil; Leitor contemporaneo; Herdi.

Abstract: This speech tries to fit in with the purpose of the Thematic Symposium 15,
whose title is “What reader is this? Childlike and youthful narratives and contemporaneity”,
from the IV International Congress of Linguistic and Literary Studies in the Amazon- IV
CIELLA. Thus, this work has the objective of realizing like the reading, especially of the
contemporary narratives, becomes fluid when let us a solid discussion, considering the
posture and the optics of the hero. Besides, the works also owns the interest of
demonstrating the form through the reception of these literary texts happens nowadays,
especially because of the power of the digital media to reinforce the hero’s image. The
research, of theoretical-bibliographic character, was based on authors like Umberto Ecco
(2004), Flavio Martins (2010), Hunt (2010), among others who think over the building of
the modern reader and the modern hero. With this idea, we will discuss like the
contemporary reader realizes the character of the narratives and interacts with him. Thus,
the literary corpus of this study is the book Harry Poter and the philosopher’s stone (2000), by the
British writer J. K. Rowling. Through the performance of Harry, hero of the mentioned
novel, we will draw up convergent and divergent points concerning his relation with the
reader, especially, selecting pieces of information of the childhood and of the classic
mythology that built empathy with the childlike and youthful reader public of nowadays.
Keywords: Childlike and youthful literature; Contemporary Reader; Hero.
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1. Introducgio

Este trabalho discute a relacdao estabelecida entre o herdi das narrativas ficcionais e
o leitor contemporaneo, a fim de mostrar como essa conexao torna-se apurada a partir da
leitura literaria. Para tanto, o eixo basilar do estudo é o livro Harry Potter ¢ a pedra
flosofal (2000), da escritora britanica J.K. Rowling.

De acordo com nossa leitura percebemos que, na atuagao do personagem Harry,
her6i do referido romance, o leitor contemporaneo redescobre alguns dados da
infancia e da mitologia classica, como a trajetéria do herdi que, constrdi empatia entre leitor
e personagem, gerando a identificacio do leitor como o ethos do herdi. Esta discussio
também se coaduna com a perspectiva de teéricos como Hunt (2010), que se interessa
pelas questoes especificas do universo do leitor infantil; bem como Umberto Eco (2004),
Flavio Martins Carneiro (2010), dentre outros estudiosos preocupados com a constru¢ao
do leitor.

Portanto, este texto remonta ao modo como o leitor contemporaneo percebe e
interage com o personagem das narrativas ficcionais modernas, revelando que a estrutura
da obra se fixa na relacdo entre leitor e texto, pondo este ultimo em destaque em todas as

suas dimensoes verbal e nao-verbal.

2. Harry Potter, um novo heréi infantojuvenil

[...] Francamente, Dumbledore, vocé acha que pode explicar tudo
isso em uma carta? Essas pessoas jamais vao entendé-lo! Ele vai
ser famoso, uma lenda. Eu ndo me surpreenderia se o dia de hoje
ficasse conhecido no futuro como o dia de Harry Potter. Vao
escrever livros sobre Harry. Todas as criangas no nosso mundo
vao conhecer o nome dele! (ROWLING, 2000, p.17)

Iniciaremos nossas consideragoes acerca do heréi Harry Potter e de seu leitor
infantojuvenil tomando como base a cita¢do acima. Certamente, a literatura infantojuvenil e
seus leitores sofreram uma revolugdo a partir de toda a saga do bruxinho inglés, enquanto
fenémeno midiatico que foi capaz de ligar o consumidor leigo a pratica industrial. Na
verdade, desde o primeiro livto Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal, o personagem Harry Potter
parece pré-destinado a se tornar de fato lenda, tanto na midia quanto na literatura e no

mundo do consumo. Contudo, podemos dizer que, foi justamente a imaginacao criativa da

autora J. K. Rowling — considerando-se ainda o elo entre realidade e fen6meno artistico — o
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fator responsavel pelo grande sucesso do heréi Harry e sua boa relagio com o leitor
infantojuvenil.

Nesse sentido, podemos nos questionar como um livro que se adéqua ao mundo
consumista procura desvincular-se disso na sua histéria, como por exemplo, no destaque
aos defeitos de Duda, primo minado de Harry, e seu desprezo pelos brinquedos que ganha:

A casa dos Dursley tinha quatro quartos: um para o tio Valter e tia
Petunia, um para héspedes (em geral a irma de tio Valter, Guida),
um onde Duda dormia e um onde Duda guardava todos os
brinquedos e pertences que nio cabiam no primeiro quarto. [...]
Quase tudo ali estava quebrado. A filmadora com apenas um més
de uso estava jogada em cima de um pequeno tanque com que
certa vez Duda atropelara o cachorro do vizinho; no canto estava
o primeiro televisor de Duda, no qual ele enfiara o pé quando seu
programa favorito fora cancelado; havia uma grande gaiola de
passaros, antigamente habitada por um papagaio que Duda trocara
na escola por uma espingarda de ar de verdade, e que estava
guardada numa prateleira com a ponta dobrada porque Duda se
sentara em cima dela. Outras prateleiras estavam cheias de livros.
Eram as dnicas coisas no quarto que pareciam nunca ter sido

tocadas (ROWLING, 2000, p.37).

Pelo excerto acima notamos como o leitor vai, aos poucos, construindo conexdes
com a historia da vida do menino Harry Potter, dentre elas: as diferengas marcantes entre
seu comportamento ¢ o do primo, a inteligéncia, o carisma e o valor que ele atribui as
coisas da alma em detrimento do desprezo que da as coisas materiais do mundo
consumista. Nesse sentido, o leitor contemporaneo identifica-se com a narrativa ficcional
imaginativa. Logo, se a histéria e o modo por que foram estabelecidos os acontecimentos
produzem sentidos, o herdi e sua narrativa sao facilmente aceitos pelo receptor da obra, ou
seja, pelos leitores. Assim, os problemas do mundo magico de Harry Potter tornam-se
solidos face ao mundo do leitor infantojuvenil contemporaneo. Desse modo, se a historia
possui sentidos, ela promove aceitagdo por parte do leitor. Assim, ao estudioso de
literatura, especialmente o que se interessa pela literatura infantojuvenil, resta entender
como o livro é capaz de construir certos elos com o leitor. Segundo Peter Hunt (2010), ao
analisarmos livros para criangas ou adolescentes é necessario procurar responder os
seguintes questionamentos:

como ¢ o livro e que impressao ele proporciona? Como se sente o
leitor? [...] qual o pano de fundo do livro? E o pano de fundo do
leitor? Que habilidades o livro exige? Que habilidades o leitor deve
possuir? Qual ¢ a circunstancia da leitura? Tudo isso nos remete a
relagao da crianga com o livro, que pode ser diferente da do adulto
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— ¢ em especial quando se trata da relagio do adulto com o livro
para crianca (HUNT, 2010, p. 22).

Desta forma, quando o adulto ou estudioso de literatura também se propoe a ler o
romance Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal é interessante que procure refletir diante dos
questionamentos propostos por Hunt. Além disso, torna-se relevante ao leitor, seja ele
infantojuvenil ou adulto, assumir a perspectiva do herdi para facilitar a elaboragiao da
imagem entre o sujeito (que possui ideologias e intencionalidades, isto é, o préprio herdi ou
protagonista da histéria) e a recepgdao que o leitor (sobretudo, o infantojuvenil) faz dessa
imagem. Em outros termos torna-se crucial para o leitor compreender o ethos do
personagem Harry e a trajetéria que assume, retomando as semelhancas do heréi classico.
Observamos que em toda a saga, Harry Potter sofre o percurso destinado ao herdi classico:
a preparacgao, isto é, o rito de iniciagdo; a busca pelo autoconhecimento, e, em seguida,
cumpre seu destino e retorna as origens.

Desta forma, observamos que os leitores de Harry Potter foram crescendo junto
com o personagem e acabaram se transformando em “leitores viciados”, interessando-se
também por outras leituras e linguagens que os levassem ao mundo magico da ficgao,
como por exemplo, filmes, jogos, pinturas e o “peritexto [...] o material escrito e ilustrado
que, cerca “a histéria: o logo da editora, as fontes, o leiaute etc.” (HUNT, 2010, p. 22).
Além disso, no contexto de estudos da literatura infantojuvenil, ¢ necessario analisarmos
ainda o estilo e a estrutura a fim de que se torne perceptivel o0 modo como esses aspectos
produzem sentido para o leitor: “consideraremos como o leitor [...] se relaciona com esses
elementos: como o género afeta o texto e como o conhecimento das convengoes afeta o
sentido” (HUNT, 2010, p. 22). Entretanto, Peter Hunt também destaca a contribuicdo que
o leitor e o seu contexto promovem na produgdo de sentido de toda obra: “as implica¢oes
ideoldgicas do livro para crianca - de fato, as implicagdes proprias da leitura” (HUNT,
2010, p. 22).

Ento, se os textos tendem a misturar e colorir as relagdes da literatura com outras
artes, aquele que l¢ esta longe de manifestar uma atitude pacifica em relagao ao texto. Para

tanto, comporta-se como uma espécie de leitor viciado (CARNEIRO, 2010, p.21):

O leitor viciado, o que ndo consegue deixar de ler, e o leitor insone, o
que estd sempre desperto, sao representaces extremas do que significa
ler um texto, personificagbes narrativas da complexa presenca do leitor
na literatura. Eu os chamaria de leitores puros; para eles a leitura ndo é
apenas uma pratica, mas uma forma de vida.
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Nesse sentido, a leitura enquanto forma de vida transforma o sujeito porque
permite sua modificagao intelectual e espiritual. Muitas vezes, o leitor ndo quer encontrar o
sentido da leitura, deseja apenas vivencia-la e aproveitar suas substancias mais nocivas.

Do mesmo modo em que ha uma relacio entre droga e escrita, podera existir uma
relacdo entre droga e leitura, mas apenas em alguns raros casos (quando o leitor nio
consegue deixar de ler) torna-se mesmo um viciado na leitura da literatura. Digamos que
todo escritor antes de se firmar como tal, apresenta esse tipo de comportamento, ou seja, é
um leitor viciado que procura a todo custo manifestar seus desejos mais {ntimos em

trabalhar com a palavra.

3. Sob a Perspectiva do herdi: construgao do leitor infantojuvenil de Harry

Potter e a Pedra Filosofal

Percebemos o romance Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal escrito por J.K. Rowling,
como uma nova possibilidade de interagdao entre personagem e leitor infantojuvenil. Neste
caso, essa interacao constitui um beneficio ao leitor, afinal ele se sente instigado a conhecer
o restante dos livros que compdem a saga, bem como novas linguagens que venham a
expressar outros sentidos ao todo da obra.

Essa relacao entre o novo herdi infantil Harry e o leitor infantojuvenil parece ser
delineada pela capacidade da referida escritora em desvendar dados da infiancia de Harry
associando-os aos valores éticos e morais direcionados do personagem para o leitor.

Duda tinha uma vaga na antiga escola de tio Vilter, Smeltings.
Pedro ia para 1a também. Harry, por outro lado, ia para a escola
secundaria local. Duda achava muita graca nisso.

- Eles metem a cabega dos garotos no vaso sanitario no primeiro
dia de escola — contou ele a Harry — quer ir 1a em cima praticar?

- Nao, obrigado — respondeu Harry. — o coitado do vaso nunca
recebeu nada tdo horrivel quanto a sua cabega, é capaz de passar
mal. E correu antes que Duda conseguisse entender o que dissera
(ROWLING, 2000, p.32).

Como podemos perceber, a ironia utilizada no discurso de Harry inova o perfil
deste heréi. No livro, a intenc¢do de realismo e verdade se alterna com a atragao pela
fantasia, imaginario e maravilhoso. Embora Harry sofra as piores humilhagoes por parte de
seus tios e primo, ¢ através de sua perspicacia e inteligéncia que conseguira ter €xito nos
projetos e sair de certas situagoes delicadas, revelando-se, assim, um sujeito digno de

empatia por parte do leitor. Assim, o leitor infantojuvenil demonstra a sensacao de prazer
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ao ler toda a historia de vida do bruxo Harry. Dai entendermos o porqué de muitas
geragoes terem consumido com voracidade a leitura deste romance considerado de massa.

No livro Lector in Fabula (2004), Umberto Eco direciona seus estudos para a
natureza das convengoes semidticas e para a estrutura dos codigos e dos processos
comunicativos, apresentando a ideia do leitor-modelo (lector in fabula), ao propor a
identificacdo e o modo pelo qual o texto pode dar prazer ao leitor. Nesta diregdo podemos
perceber ainda que o proprio texto é capaz de prever seu leitor a partir das estratégias
textuais construidas pelo autor. Logo, desde o primeiro livro sobre as aventuras de Harry
Potter localizamos a previsio de como seriam seus leitores. Segundo Umberto Eco:

[...] para organizar a propria estratégia textual, o autor deve referir-se a
uma série de competéncias (expressido mais vasta do que “conhecimento
de codigos”) que confiram conteudo as expressoes que usa. Ele deve
aceitar que o conjunto de competéncias a que se refere é 0 mesmo a que
se refere o préprio leitor. Por conseguinte, prevera um Leitor-Modelo
capaz de cooperar para a atualizagdo textual como ele, o autor, pensava,
e de movimentar-se interpretativamente conforme ele se movimentou
gerativamente (ECO, 2004, p.39).

Nesse sentido, percebemos que o leitor infantojuvenil de Harry Potter ¢ a Pedra
Filosofal sente prazer e curiosidade para conhecer além da narrativa. Esse encanto faz com
que ele coopere com a narrativa, assim como talvez imaginou a escritora J.IKK. Rowling, ao
movimentar-se por outros caminhos, o leitor gera novos sentidos a obra. Além disso, o
leitor infantojuvenil do livro procura uma identidade pessoal com o heréi Harry Potter.
Identidade essa perdida na atualidade. Em outros termos, Harry Potter carrega consigo
caracteristicas classicas do ezhos do heréi, advindas, especialmente do senso-comum, ou seja,
ele projeta-se na mente do seu leitor como aquele que salvara as demais personagens; ele é
a referéncia para a narrativa, possuindo qualidades e defeitos, conhecidos e coerentes para a

aceitagdo do interlocutor. Desta maneira, o autor consegue preve um leitor:

- Todo mundo acha que sou especial — disse finalmente. — Todas aquelas
pessoas no Caldeirdo Furado, o Prof. Quirell, o St. Olivaras... mas eu niao
conheco nadinha de midgica. Como podem esperar grandes feitos de
mim? Sou famoso e nem a0 menos me lembro o porqué. Nio sei o que
aconteceu quando Vol... desculpe... quero dizer, na noite que meus pais
morreram (ROWLING, 2000, p.78).

Pelo discurso acima observamos a postura de um heréi fragmentado, Harry Potter
¢ indeciso, divergente dos arquétipos gregos, mas como todo herdi tem carater; é justo e
imparcial em suas possibilidades, afinal tem um objetivo a conquistar. Desta maneira o
leitor desenvolve habilidades e competéncias para interagir com a historia. O leitor
contemporaneo procura o reconhecimento de si no que lé e assiste, como tentativa de

extravasar o que ele na realidade nao consegue. Deste modo, ao analisar a trajetéria do
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heréi Harry Potter, notamos a imagem transmitida por ele no interior da narrativa e a
forma como essa visio determina o decorrer da histéria, sobretudo, quando se leva em
consideragao o impacto que causara ao leitor. Assim sendo, o e#hos do heréi Harry Potter é
construido pelo interlocutor, que o aceita e o faz como representante de suas vontades
dentro da visdo ficcional que esse leitor projeta MAINGUENEAU, 2008).

Vale frisar ainda que destacar os herdis nas narrativas consiste numa atitude
fundamental para a constru¢ao e desenvolvimento da historia. No entanto, a aceitacio
deste herdi se da por parte do leitor, afinal é ele quem cria a imagem desse personagem ¢ a
pressupoe como um herdi. Assim também, o efhos esta ligado ao estereétipo, trabalha com
a questdo subjetiva de quem recebe a obra, neste caso, pode também ser individualizada —
no sentido de subjetiva (MAINGUENEAU, 2008). Nestas condi¢des, o autor de Harry
Potter consegue prevé um leitor infantojuvenil devido a aceitagio estabelecida sob o
personagem.

Destarte, Harry Potter interage com o leitor e interlocutor, pois cumpre as fungdes
do cinema e da literatura, proporcionando prazer estético e sociocultural. O leitor de hoje é
um sujeito social que nao pode ser entendido apenas como mero receptor, mas um leitor
de midias que interage, procura, discute, questiona; ¢ ativo e independente.

Algumas categorias que compoem o ethos do heréi Harry Potter ajudam a construir
a imagem do personagem para o leitor. Assim sendo, a constitui¢ao do herdi também
proporciona a formagao de um tipo de leitor infantojuvenil, ou seja, a formagao do herdi
depende da relacio imediata entre o que ele passa e o que as pessoas esperam dele.
Observamos em Harry Potter um personagem 6rfio que deve cumprir seu destino
enquanto bruxo, e, que é composto por ideologias as quais devem ser seguidas por todo
heréi:

[...] Harry Potter virou-se dentro dos cobertores sem acordar. Sua
maozinha agarrou a carta ao lado mas ele continuou a dormir, sem saber
que era especial, sem saber que era famoso, sem saber que iria acordar
dentro de poucas horas com o grito da Sra. Dursley ao abrir a porta da
frente para por as garrafas de leite do lado de fora, nem que passaria as
proximas semanas levando cutucadas e beliscGes do primo Duda... ele
nao podia saber que, neste mesmo instante, havia pessoas se reunindo
em segredo em todo o pafs que erguiam os copos e diziam com vozes
abafadas:

- A Harry Potter: o menino que sobreviveu! (ROWLING, 2000, p.20).

Notamos a crianga abandonada que desconhece seu destino, mas interage com seu
lugar no espaco. A infancia de Harry Potter permite uma aproxima¢io com o leitor

infantojuvenil, por meio de muitos fatores como as aventuras, os anseios, as disputas
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infantis, afinal tanto o leitor quanto o personagem acabam passando pelas mesmas
angustias e reflexdes nesse periodo de desenvolvimento e amadurecimento humano.

Estas informagdes conduzem a pensar em dois grupos de obras criativas: a) as
obras do questionamento e b) as obras de representaciao. Do primeiro grupo fazem parte as
obras inovadoras; ja no segundo grupo apresentam-se as obras continuadas. O que as
diferencia entre si ¢ a intencionalidade que as move: as primeiras questionam o mundo —
procurando estimular seus pequenos leitores a transforma-lo, um dia; as segundas
representam o mundo — procurando mostrar (ou denunciar) os caminhos ou o0s
comportamentos a serem assumidos (ou evitados) para a realizagdo de uma vida plena e
mais justa. Contudo, onde poderfamos enquadrar os livros da saga Harry Potter? Este
questionamento exige muita reflexao.

Sabemos que o valor literario de um livro ndo depende do fato de ele pertencer a
uma ou outra diretriz, mas sim da coeréncia organica (que deve existir em toda obra
literaria) entre a visdio de mundo que o alimenta e as solugdes estilistico-estruturais
escolhidas pelo autor, tendo em vista o0 momento em que escreve. Logo, Harry Potter ¢ a
Pedra Filosofal bem como o restante de suas histérias auxiliam na constru¢ao do leitor

infantojuvenil contemporaneo.

4. Consideragoes Finais

Com base nas discussoes tragadas por nés pudemos visualizar que o romance Harry
Potter ¢ a Pedra Filosofal cumpre um papel social, pois a voz que narra a histéria mostra-se
atenta ao seu possivel leitor ou destinatario.

Desta forma, revela nao s6 o desejo de comunicac¢io, mas também a consciéncia de
que ¢é desse leitor/receptor que depende, em ultima analise, o alcance da mensagem. Além
disso, o livro infantojuvenil é entendido como uma espécie de mensagem ou comunicag¢ao
entre um autor-adulto (o que possui a experiéncia do real) e um leitor-crianga (o que deve
adquirir tal experiéncia).

Assim sendo, o ato de ler ou ouvir, pelo qual se completa o fenomeno literario,
transforma-se num ato de aprendizagem. Portanto, podemos compreender o quanto Harry

Potter proporcionou de aprendizagens ao leitor contemporaneo.
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O ENSAIO DE MONTAIGNE NO SECULO XVI E O ENSAIO DE
POMPEU DE TOLEDO NO SECULO XXI - UM ESTUDO
HISTORIOGRAFICO

Dra. Maria Assuncio Silva Medeiros'™

Resumo: Este trabalho procura destacat estruturas linguisticas/fatos de acordo com o
organograma do campo, apresentado por Swiggers (2010) nos ensaios de Montaigne (no
passado), ao compari-los com os ensaios de Pompeu de Toledo, na revista Veja (no
presente), numa perspectiva historiografica a partir de Koerner (2007), Swiggers (2010,
2012), Bastos (2004), Altman (2012), como também Burke (1981) sobre Montaigne em sua
época. O artigo esta dividido em trés segbes principais: inicialmente, é proposta uma
justificativa do porqué de se fazer um estudo historiografico do género ensaio; a seguir é
apresentada a origem do termo ensaio, sua definicdo e caracterizagao; a terceira parte
apresenta a analise comparativa decincoensaios de Montaigne (1598) e cinco de Pompeu de
Toledo (2012) destacando aspectos das estruturas linguisticas/fatos de acordo com o
organograma do campo segundo Swiggers (2010). Parte-se do principio de que os fatos
descritos, linguisticamente, nos textos de Montaigne se aproximam muito daqueles
expostos, atualmente, nos textos de Toledo.

Palavras-chave: Ensaio; Historiografia Linguistica; Organograma do campo.

Resumen: Este trabajo procura destacar estructuras linguisticas/hechos de acuerdo con el
organigrama del campo, presentado por Swiggers (2010)en los ensayos de Montaigne (en el
pasado), alcompararlos conlos ensayos de Pompeu de Toledo, enlarevista Veja (en el
presente), desdeuna perspectiva historiografica enKoerner (2007), Swiggers (2010, 2012),
Bastos (2004), Altman (2012) y Burke (1981) sobre Montaigne en su época. El articulo esta
dividido en tres secciones principales: la primera, se propone una justificacionsobre el
porqué de hacerse un estudio historiografico del género ensayo; a seguir presentase el
origen del término ensayo, su definicién y caracterizacionsen la tercera parte presentaseun
analisis comparativo de cincoensayos de Montaigne (1598) ycinco textos de Pompeu de
Toledo (2012) destacando aspectos de las estructuras linguisticas/factos de acuerdo con el
organigrama del campo segin Swiggers (2010). Empezase del principio de que los hechos
descritos, de forma lingiiistica, en los textos de Montaigne, se aproximan muy de aquéllos
expuestos, hoy, en los textos de Toledo.

Palabras-clave: Ensayo; Historiografia Linguistica; Organograma del campo.
1. Introducio

Um estudo que pretende analisar, descrever e compreender fatos linguisticos busca
na prépria lingua explicagdes e respostas necessatias a compreensao sobre o que estid posto

na obra ou em textos escritos, no passado, por autores cuja tematica ultrapassa os limites

92p o fessora de Linguistica, Lingua Portuguesa na UFRN-CERES-DLC eLinguistica Textual no Programa
de P6s-Graduacio em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).Até
agosto/2013, encontra-se em estigio de P6s-Doutorado no Programa de Estudos P6s-Graduados em Lingua
Portuguesa na PUC-SP, sob a supervisio da Professora Dra. Neusa Maria Barbosa Bastos, como também
participa do Grupo de Histotiografia Linguistica do IP/PUCSP. E-mail: masilvame@gmail.com.
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do tempo e encontra eco em autores no presente. Desse modo, esses autores se moldam
num quadro em que se encontram entrelacados valores sociais, historicos, culturais,
ideolégicos que de um modo ou de outro configuram a maneira de pensar e de expressar,
através da linguagem, os sentimentos especificos de um determinado periodo.

Com isso, procuramos destacar estruturas linguisticas/fatosde acordo com o
organograma do campo nos ensaios de Montaigne (no passado), a0 compararmos com 0s
ensaios de Pompeu de Toledo, na revista Veja (no presente) numa perspectiva
historiografica a partir de Koerner (2007), Swiggers (2010, 2012), Bastos (2004), Altman
(2012), como também Burke (1981) sobre Montaigne em sua época. Para esteartigo,
procedemos com a selegao, descricdo, interpretacao e analise do campo em trés ensaios de
Montaigne (1598) e trés de Pompeu de Toledo (2012). Verificamos que os fatos descritos,
linguisticamente, nos textos de Montaigne se aproximam muito daqueles expostos,
atualmente, nos textos de Toledo.

Nesse sentido, para que se elabore um tratamento historiografico sobre um género
discursivo/textual, faz-se necessitio tracar um breve quadro histérico sobre o género
ensaio, sua origem, defini¢do, caracterizacao e sua “evolucao” terminolégica como ensaio

jornalistico, como também, se possivel, a sua relagio com outros géneros.

2. O porqué de um estudo historiografico e linguistico do género
discursivoensaio
Quando buscamos compreender como um género discursivo/textual que foi
produzido em um contexto tio diverso, sob a influéncia das mais variadas correntes
filosoficas, politicas, economicas, cientificas, artisticas, sociais, culturais etc., e estes géneros
permanecem atuais com relagdo a sua tematica, sio géneros que se inter-influenciam e
marcam um perfodo histérico. Como afirma Altman com relacio a Historiografia
Linguistica(2012, p. 19) que “o estatuto de uma disciplina esta estreitamente ligado a seu
dominio préprio e a constituicao, através da historia, desse dominio”. Isso porque nao ¢é
qualquer fato que leve a um estudo historiografico e linguistico. Bastos (2012, p. 6) afirma

que

a historiografia ndo pode ser vista como uma simples "cronica, ou
seja, listas de datas, nomes, titulos e eventos ligados as linguas e a
linguagem. A atividade historiografica requer selegao, ordenagao,
reconstrugao e interpretagio dos fatos relevantes para o quadro de
reflexdo que o historiégrafo constréi. Nao se deve, portanto, fazer
a inclusao quaisquer fatos passados, s6 por serem passados, ou,
ainda, fixar-se nos acontecimentos relevantes de um passado
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coalhado das grandes personalidades, mas deve-se deslocar a
observacdo para os acontecimentos do cotidiano, dos seres
humanos sem qualquer proeminéncia, das mentalidades, dos
grandes movimentos sem sujeito — movimentos de massa, classes
sociais, clima de opinido em que se insere o documento a ser
analisado.

Desse modo, o estudo que se apresenta, tem como proposta analisar o género
discursivo/textual ensaio, contextualizando-o, enquanto género, a partir de sua origem e
defini¢do de forma a descrever um pouco sobre a época em que viveu Montaigne, o criador
do termo; compreender tanto historicamente quanto criticamente, e, se possivelmente
filologicamente, os fatos linguisticos do ensaio como uma tematica recorrente eepisodica; a
partir disso, procura-se apresentar de forma explicita, aproximagées modernas do
vocabulario técnico e um quadro conceptual do referido género na atualidade.

Com relagado a tematica do género ensaio apresentar aspectos recorrentes e
episodicos tem uma explicagdao coerente. Os aspectos sao recorrentes porque 0s temas vao
e voltam de acordo com o tempo e com os fatos ocorridos no cotidiano da vida das
pessoas. Episddicos porque tratam de acontecimentos inesperados como uma catastrofe da
natureza, um acidente aéreo de grandes proporg¢des ou escandalos que envolvem pessoas
publicas da politica, religiosos, a corrup¢ao, a moral, as leis que nao funcionam ou a falta
delas. Assim, apresentar defini¢ao, origem, carateristicas se faz necessario para que se

compreenda melhor o referido género.

2.1.Ensaio: defini¢do, origem, caracterizagido

Nenhum género se aproxima tanto da modernidade quanto o ensaio, sobretudo
devido a liberdade vinculada a sua forma e ao seu carater fragmentario. Especialmente,
quando falamos do ensaio jornalistico veiculado na midia escrita, com suas mdultiplas
representagoes simbolicas e multiplos temas que versam desde um pequeno episédio do
cotidiano a fatos de grande relevancia social na atualidade, de natureza histérica e cultural
ou no ambito nacional ou internacional.

Explorando a literatura sobre o assunto, observamos a aproximacao do exsaio com
outros géneros de natureza literaria. Em varios dicionarios sio registradas defini¢oes desses
varios géneros. O romance como sendo um texto em prosa de longa-duracio temporal e
grande extensiao escrita; 0 conto como um texto, também em prosa, de extensao escrita e
duragao temporal, menores que o romance; a poesia lirica, em verso, com forte presenca de

um eu central e o ensaio como um “texto, geralmente em prosa, livre, que versa sobre um
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determinado assunto sem esgota-lo, reunindo pequenas dissertagdes menos definitivas que
um tratado” (Houaiss, 2001, p. 1148).

O termo ensaio, segundo o dicionario de Aurélio, apresenta duas acep¢Oes: uma
advinda do latim exagio (prova, experiéncia, treino [...]) e outra do francés essa; — estudo
sobre determinado assunto, porém menos aprofundado e menor que um tratado formal e
acabado. Na literatura, o vocabulo ensaio significa experiéncia, exame, prova, tentativa que,
no dizer de Moisés (1978, p.175), “designa um espécime literario de contorno indefinido”.

A histéria do uso da palavra ensaio denuncia um gosto ou preferéncia pela escolha
do termo em varias linguas do mundo. Os italianos, por exemplo, escolheram o termo
"saggio", os espanhdis, "ensayo", enquanto os alemaes hesitaram entre "Versuch" e "Beitrag"
e, atualmente, preferem, as vezes, o do vocabulo inglés "essay", embora o termo original
realmente seja o do francés “essai”.

Historicamente, o vocabulo aparece pela primeira vez nas publicagées de
Montaigne (1580). O termo foi escolhido pelo autor, no dizer de Burke (2006), por
modéstia, melhor dizendo, por uma afetagdo de modéstia, ao afirmar que seus ensaios eram
simples zentativas literirias. Essas tentativas, segundo o proprio Montaigne, equivaliam a um
esboco de um artista porque eram informais ou informes mesmos, proximos da lingua
falada. Estavam mais para exemplos de conversa do que para produtos literarios acabados.
Ao escolher esse titulo, Montaigne estava pensando tanto no conteudo quanto na forma de
seu livro. Nao é de se surpreender, assim, que o primeiro tradutor de Montaigne para o
italiano, B. Mamarello, tenha preferido o titulo tradicional "Discursos" (Discorsi)'>.

Nesses ensaios, Montaigne apresentava-se como quem simplesmente pensa em voz
alta, talvez para escapar da critica dos censores catélicos que, de fato, expurgaram seu livro
e o baniram da Espanha. Personagem polémico, de vida conturbada'™!, Montaigne foi um
homem de seu tempo e nunca se conformou com os fatos, com certas atitudes de pessoas,
desde as mais simples aquelas que ocupavam altos cargos sob o dominio do império
francés. O que Montaigne queria mesmo era improvisar, tocar nossas tristezas, n0ssos
nomes e até nossos odores. Mas, acima de tudo, queria ser Montaigne. E nesse desejo de
auto-afirmacao, fez-se homem e obra imortal.

Em suas viagens ao exterior, especialmente, quando ¢ eleito prefeito de Bordeaux,

cargo que ocupa no periodo de 1581-1585 (MONTAIGNE, v. I, p. XX1), nio se

IBMONTAIGNE, Discorsi morali politici e militari del sig. Michiel di Montagna, Ferrara, B.
Mamarello, 1590 [texte en italien, traduction du frangais].

154Seria esse o destino de todos os verdadeiros génios?
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preocupava com as reunides diplomaticas. De acordo com os comentarios de Burke (2000,

p- 21),

[...] Montaigne estava, ao contrario, mais interessado na tecnologia
contemporanea, nas maquinas engenhosas, como mostra o diario
de sua viagem ao exterior, com minuciosas descricdes dos padroes
automaticos em Nuremberg e da gruta “milagrosa” em Pratolino,
na Toscana, onde a for¢a da agua levava algumas estituas a se
movimentar e a tocar musica.

Por volta do século dezesseis, segundo comenta Burke (2006), era perfeitamente
normal para os autores publicarem cole¢des de pequenos estudos, quer os descrevessem
como "miscelanea", "discursos", ou “falas” mais ou menos informais, ou mesmo,
"florestas" nas quais o leitor pudesse vagar a vontade. O que era novo, no caso de
Montaigne, era seu titulo — Ensaios.

Francis Bacon (1561-1626) publicou um volume de "Ensaios" em 1597. Na época,
os escritores levaram algum tempo para seguir seu exemplo. Foi quase um século, apos
Montaigne, que livros com esse titulo comegaram a se multiplicar, primeiro em inglés e
francés e depois em italiano, espanhol, alemao e portugués.

Dentro desse quadro histérico, entdo, é dos Ensaios de Montaigne que deriva o
conceito moderno desse género discursivo — ‘modelo’ (MOISES, 1978, p. 175-178) seguido
desde o século XVI, obviamente com algumas mudancgas impostas pela evolugiao natural
das acoes sociais nas mais variadas comunidades discursivas.

O século dezenove e o século vinte marcaram, sem davida, o auge da moda dos
ensaios. Um grande nimero de estudiosos, intelectuais, filbsofos contribuiu para que o
ensaio se firmasse como um género discursivo. Dentreeles: John Stuart Mill, Hippolyte
Taine, William James, Sigmund Freud e PioBaroja.

Entretanto, ao admitirmos um conceito mais amplo de ensaio o de origem francesa,
podemos afirmar que desde a Antiguidade esse género era praticado, embora sem esse
rétulo. Assim, o que seriam a Poética de Aristoteles, os Dialogos de Platao, as Meditagoes
de Marco Aurélio, os escritos de Séneca, Plutarco, Tedfrasto, dentre outros?

Para entendermos melhor esse género, ¢ necessario que retrocedamos no tempo,
analisando a sua ocorréncia em Montaigne, seu fundador. (Re)conhecemos a origem do
ensaio como género discursivo, em 1580, com a publicacio escrita por Montaigne,
denominada por ele de “ensaios”. Muitos séculos depois, seus ensaios sdao lidos,

comentados nas academias e apreciados pelo teor critico, sarcastico que muitas vezes



391

incomodavam os poderosos da corte francesa. Encontramos em Burke (20006, p. 9) esta

comparagao

Como Shakespere, Montaigne ¢é, em certo sentido, nosso
contemporaneo. Poucos escritores do século XVI sdo mais faceis
de ler hoje ou nos falam tao direta e imediatamente como ele. E
dificil nao apreciar Montaigne, e quase igualmente dificil nao o
tratar como contemporaneo. Antes do Iluminismo, foi um critico
da autoridade intelectual; antes da psicanalise, um frio observador
da sexualidade humana; e, antes do nascimento da antropologia
social, um estudioso imparcial de outras culturas. E facil vé-lo
como um moderno nascido fora de sua época.

Desse modo, o ensaio surgido através dos escritos de Montaigne no século XVI,
acrescentou a sua estrutura linguistica varias acepgdes, especificamente, pela evolu¢ao da
sociedade com relagio a cultura, aos avangos tecnologicos e, principalmente, pela
necessidade advinda com o surgimento de novas profissdes. Assim como afirmava
Montaigne que seus ensaios ndo passavam de escritos ligeiros, os ensaios, atualmente, ainda

carregam essa concepcao de algo escrito que nao necessita de comprovagao cientifica como

os ensaios académicos, ensaios cientificos, ensaio fotografico, ensaio jornalistico.

2.2 O ensaio jornalistico

O ensaio jornalistico, cujo suporte é a Revista Veja, segue uma mesma estrutura
formal que ja permanece ha varios anos. Julgamos que é uma estratégia que o autor, ou
mesmo a instituicdo Editora Abril encontrou para marcar esse espago, usado, unicamente,
pelo jornalista, até 06 de agosto de 2008, além de ser localizado, facilmente, pelo leitor em
virtude de escrever sempre na ultima pagina da revista. Também, pelo fato de esse género
discursivo apresentar como caracteristica principal, um tom de conversa com o leitor, nele
nao sao feitas mudangas constantemente. Salvo raras excegoes, entre maio e agosto de
2000, o escritor introduziu algumas modificacdes quanto ao design do texto: substituiu sua
propria foto, introduziu outras cores nas bordas do texto, colocou o resumo do tema
abordado no centro da pagina, dentro do texto etc.

Desse modo, os ensaiospublicados na revista Veja nao sio diferentes daqueles de
Montaigne com relagdao a tematica e as criticas aos que comandam o Palacio do Planalto, a
fatos do cotidiano, a moral, a corrupgdao nos altos escaldes do poder puiblico. Podemos
observar na estrutura linguistica como os fatos sio aos mecanismos linguisticos postos a

disposi¢ao do ensaista atual, os quais nao existiam na época do criador desse género. O
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.. 1_5 .
dado e 0 novo se assemelham e apresentam tragos de genericidade ™ a partir dos temas que

veiculam nos meios de comunicagiao na contemporaneidade.

3. Anailise comparativa de cinco ensaios de Montaigne (1598) e cinco de
Pompeu de Toledo (2013)"*

Para que se avance em uma pesquisa que tem por objetivo observar, descrever e
analisar textos produzidos por um determinado autor, em uma determinada época, espago
e tempo buscamos analisat/situar o ensaio de Montaigne e o de Pompeu de Toledo em um
aspecto referido porSwiggers (2010, p. 4-5), em seus estudos, sobre o organograma do
campo no que concerne as estruturas linguisticas/fatos, reflexao e descri¢ao linguisticas,
historiografia linguistica, epi-historiografia e a meta-historiografia. Os “fatos selecionados
saorelacionados as estruturas linguisticas e as situagdes linguisticas que (no passado) foram
objeto de reflexdo linguistica, ou de descricio”; que o nivel da “reflexdo e descrigao
linguisticas inclui todos os tipos de praticas e de conceptualizagdes que tratam (mesmo
fragmentariamente) de analise, regulagdo, comparagao, seja historica, geografica tipoldgica,
como também a classificacdo, avaliagao (estética) de linguas”; a historiografia linguistica
como a “narrativa descritivo-explicativa da reflexdo e descricao linguistica no passado
(passado que se estende até o presente do historidgrafo)”; epi-historiografia, ramo “lateral”
da historiografia que concerne a histéria dos “agentes” (pesquisadores individuais, ou
grupos de pesquisadores de uma lingua), e “materiais produzidos” (papiros, manuscritos,
livros, artigos, textos eletronicos), esses ultimos constituem o deposito do conhecimento
linguistico e, a meta-historiografia como o campo das atividades reflexivas que tomam por
objeto as praticas e os produtos historiograficos.

Para Swiggers (2010, p. 3-4) mais do que comentaras realizagdes existentes, ou as
possivels praticas em historiografia linguistica em termos de tipos de dados com que se
lidam, profundidade ou extensao da analise, maior ou menor enfoque nos fatores internos
ou externos no curso historico da linguistica, pode ser mais tutil considerar a organizac¢ao do
campo em termos de relagdes de entrada e de saida.

Reconhecemos que o género discursivo ensaio é muito complexo e que nio ¢

muito facil analisi-lo, dada a dificuldade em delimitar suas fronteiras. Nao é raro o fato de

1550 termo genericidade tem o mesmo sentido de hibridizacdo, intertextualidade, intergenericidade que ja
utilizamos em artigos anteriores.

T\ pattit de 06/08/2008 o termo ‘ensaio’ foi retitado e a péagina da revista Veja, que antes pertencia

somente a Roberto Pompeu de Toledo, passou a ser alternada, semanalmente com o Guzzo Jr. Nas palavras
dos editores, ndo mais ensaios e sim artigos: “A partir desta edigdo, a ultima pagina da revista passa a ser
ocupada alternadamente por artigos de Roberto Pompeu de Toledo e José Roberto Guzzo”.
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algumas pessoas confundirem o ensaio jornalistico com artigo de opiniao ou com ponto de
vista e até com a cronica. O ensaio jornalistico, por ter uma caracteristica marcante que é o
tom conversacional com o leitor, o narrador pode ou nio emitir opiniao. Por tratar de
temas episodicos, situados historica e socialmente, este género se mescla a outros. O
suporte que veicula o ensaio é o mesmo que abriga o ponto de vista e o artigo de opinido.
A seguir, apresentamos o organograma idealizado por Swiggers (2010, p. 4) que

visualiza a organizagao do campo:

estruturas linguisticas /fatos

1

reflexdo e descrigdo linguistica

F

epi-historiografia

historiografia linguistica

meta-historiografia

construtiva
critica
contemplativa

[Fsimboliza uma relagio de ‘integragido material’ (informagao factual)
T simboliza a relagao entre descricao e objeto (de descrigao)
17 simboliza alimentagio cruzada e enriquecimento mutuo

Figura 1 - ORGANOGRAMA DO CAMPO
Swiggers (2010, p. 4)

Em seus ensaios Montaigne descreve fatos relacionados as estruturas linguisticas e
as situagOes linguisticas que no passado foram objetos de reflexdo. Em muitos dos seus
escritos a descricao linguistica de antes se estende até o presente pelo que constatamos na
descrigao linguistica dos textos de Pompeu de Toledo. Isso vem corroborar com o que
Bastos (2012, p. 6),ja afirmou em um dos seus artigos que “a atividade historiografica
requer selecao, ordenagdo, reconstrugao e interpretagio dos fatos relevantes para o quadro de

reflexao”.
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Para comprovarmos o que afirmamos, apontamos como exemplo, uma breve

comparagdo entre os temas dos ensaios da referida revista com os de Montaigne através

dos exemplos abaixo, no QUADRO 1:

ENSAIOS DE MONTAIGNE - 1580

ENSAIOS DE ROBERTO POMPEU DE
TOLEDO
VEJA 2004-2013

Cap. IV
p, 103

Livro Terceiro

Epicuro que consiste em desviar o
pensamento das coisas tristes para
ontras que o distraiam |...] em ontras
palavras, criei uma diversao”.

Veja 13.02.13

N° TEMA RESUMO N TEMA RESUMO
o
A proposito de “l...] Se um homem se alvoroca albures A vida sexual no Unm mergulho (raso, é verdade) nas
01 Virgilio e se entusiasma, perguntem-lhe a quem 01 | Estado Novo aleovas da hoje tio relembrada era
desejaria que ocorresse algnma Vargas
Cap. V desventura vergonhosa, a sua mulber on Veja 01.09.04
p. 107-132 Livro a sua amante? Que infortinio o
Terceiro preocuparia mais? Quem desejaria ver
mais feliz? Responderd sem divida que
se ocuparia antes da sua esposa’”.
Devemos fugir da “[...] levar o desprezo a morte a ponto Das caricias De como os amores entre duas
02 volupia ainda que de recorrer a ela a fim de evitar 02 | proibidas a mnlheres podem ter influenciado no
nos custe a vida honrarias, riquezas, grandezas e ontros tragédia nacional suicidio de V argas.
bens que aos nossos olbos constituem a Veja 29.09.04
Cap. XXXIII p. 107 | fortuna, como se nio nos bastassem
Livro Primeiro apelar para a razdo a fim de os
abandonar nunca o vira ainda |...]”
Da gloria “Hd em tudo o nome ¢ a coisa. O nome Entre cavalcanti e No novo presidente da Camara
03 ¢ a palavra que marca e significa a 03 | severino convivem, de modo equivoco e
Cap. XVI coisa: ndo fag parte dela, a ela nio se perturbador, duas porcoes opostas.
p- 09 incorpora; ¢ um acessdrio que se acresce Veja 23.02.05 [-.] O nome Severino Cavalcante é
Livro Segundo por fora [...]”. uma contradigio em termos. Em
Pernambuneo se diz que o estado é
dividido entre duas categorias: a dos
cavalcantise a dos cavalgados |...].
Das leis suntuarias “[...] se fex moda no exército o uso de Os males do Brasil | O colunista tem uma sugestio a
usar sujos giboes de camurea e tecidos Sazer. Escolba o candidato que se
04 Cap. XLIII ordindrios |[...]". 04 | Veja 3.10.2012 comprometa a néo realizar nenbuma
p.128 “l...] Ao contrdrio do que diz hoje, obra nova — nenbumal -, mas a
Livro Primeiro deveria a lei determinar que ninguém, a manter e fiscalizar as jd existentes.
exce¢do dos funambnlos’ e prostitutas, [-..]Cariocas e panlistanos,
teria o direito o direito de nsar tecidos irmanados, confirmam a lei segundo
de cores vivas e joias. Foi assim que a qual a falta de fiscalizacio ¢ a
Selenco corrigin os costumes corruptos Salta de manutengio os males do
dos licrios”. 158 Brasil sao.
05 Da diversio “Também nao segui o conselho de 05 | Velhos carnavais O carnaval ¢ hoje a festa mais

estiipida do Brasil. Nunca se
amontoaranm tantos fatos para fazé-
la assim. O que se canta e o que se
Jfaz sao o suprassumo da mais
profinda miséria mental.

QUADRO 1 - Estruturas linguisticas/fatos — Montaigne (séc. XVI) e Toledo (séc. XXI)
(Elaborado pela autora desse artigo)

Como percebemos no quadro acima, a estrutura linguistica que apresenta os fatos, a

partir dos titulos, sugere realmente que esses fatos relacionados as situacbes no passado

157 Funambulo s.m. 1 equilibrista que anda na corda bamba ou arame; 2. fig. Individuo que muda facilmente
de opinido ou partido. Mini Houaiss. Dicionario da lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Objetiva Ltda.,
2009, p. 363.

15

8. .. ..
Dialeto 16ctio ou locrensedo
Central.

grego antigo falado pelo povo que habitava a regido da Locrida, na Grécia



http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=L%C3%B3crios&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grego_antigo
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%B3crida
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_central
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_central

395

(século XVI) sdo objetos de reflexdo e descri¢do linguistica nos dias de hoje (século XXI).
E como se os acontecimentos atuais na politica, na religidao e na sociedade como um todo,
fossem recorrentes, isto ¢, mudaram os ambientes, as pessoas nao sao as mesmas, houve
evolugdo na cultura, nos meios de comunica¢io, nosavancgos tecnolégicos, mas o que
acontecia em tempos remotos voltam a acontecer em contextos totalmente diversificado.
Com relagao a estrutura formal tanto o ensaio escrito por Montaigne quanto o
escrito por Toledo se apresenta em duas colunas. A diferenca se encontra nos recursos

graficos que estao a disposi¢ao do escritor no século XXI, como mostra 0 QUADRO 2.

HPompettss=—
0s males do

§ Catatits Wm EEE WEVTSe 8 fwr pe et
Tarnbe s condutibe son oo Labssmwn s ndo
sl wema Sy e — mehea |
s & s & Baeaiiis b4 i eilstaien

QUADRO 2 - Estrutura formal do ensaio de Montaigne e de Toledo

(IN)CONCLUSOES

Partindo do conceito que Montaigne definia seus ensaios como “escritos ligeiros
que nem sequer voltariam a ser lidos” é que o ensaio por ser uma composi¢io breve,
baseada em uma ideia, é estruturado formalmente em duas colunas, assim como os escritos
por Roberto Pompeu de Toledo. Sio constatagoes desse tipo que nos leva a acreditar que
os estudos com base na Historiografia Linguistica tém muito a acrescentar as pesquisas na
area da linguistica. Entretanto, acreditamos que a abordagem historiografica teria um cunho
cientifico se associada a abordagens ja consolidadas cientificamente nos estudos do texto,
como a Linguistica Textual a Analise do Discurso etc.

Portanto, o estudo apresentadonesse artigo nao leva a uma conclusiao definitiva,

visto que estamos apenas descobrindo o fio condutor de uma tessitura histérico-linguistica
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e iniciando um despertar/desvendar os meandros de uma abordagem instigante que ¢ a

Historiografia Linguistica.
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“UM DESSES MUNDOS IMEDIATOS E DESCONHECIDOS”

Profa. Ms. Maria da Conceic¢ao Silva Dantas Monteiro!

Analise do prefacio a obra Para errar menos: conversa com estudantes (1963), escrita pelo
professor Severino Bezerra de Melo. O livro, para o qual o prefacio foi escrito, trata da
relevancia da lingua portuguesa e do ensino, seja da lingua, seja da literatura e, no texto
introdutorio, Luis da Camara Cascudo discute sobre o assunto e apresenta sugestoes de
como seria, na sua opinido, uma boa aula. Apesar dos posicionamentos conservadores do
autor e do prefaciador sobre o ensino de literatura, faz-se relevante destacar a atualidade
tematica do prefacio em referéncias como “aparelhagem didatica” e “..ensino claro,
despido das sonoras armadilhas do manejo classico...”. O prefaciador expoe um perfil ideal
de professor espelhado em seus antigos mestres que, segundo ele, “foram as glorias do
magistério”, além de descrever a lingua portuguesa como sendo: “um desses mundos
imediatos e desconhecidos” (CASCUDO, 1963, p. 09), cuja literatura se constitui de forma
simples e pratica, conforme a escrita do portugués Frei Luis de Sousa e do brasileiro
Machado de Assis. Nesta dire¢ao, o prefacio revela um conceito de tradi¢ao sobre o qual se
baseia o discurso em questio e uma pratica valorizadora do trabalho direto com o texto
literario.

Palavras-chave: Ensino. Luis da Camara Cascudo. Prefacio.

This article is an analysis of the preface of the book Para errar menos. A talk with students
(1963), written by professor Severino Bezerra de Melo. The book, from which this preface
was written, leads with the relevance of the Portuguese language and its teaching of
language, literature. In the introduction of the book, Luis da Camara Cascudo debates
about this issue and presents suggestions of how could be, on his opinion, a good class.
Despite of the conservative positionings from the author of the book and also from the
author of the preface of the book about the teaching of literature, it is very relevant to
emphasize how this thematic of the preface is modern in references like “didactic
apparatus” and “.. clear teaching, stripped of noise traps of the classic management...”.
The writer of the preface show us an ideal profile of teacher reflected on the model of old
masters that, according with his point of view, those teachers “were the glories of the
magisterium”, besides of describe the Portuguese language as being: “one of these
immediate and unknown worlds” (CASCUDO, 1963, p. 09), whose literature constitutes a
so simple and practical way, as the written by the portuguese Frei Luis de Sousa and also
by the brazilian Machado de Assis. On this direction, the preface reveals a concept of
tradition on which the discourse presented is based and also a valuing practice of the direct
work with the literary text.

Keywords: Teaching. Luis da Camara Cascudo. Preface.
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Consideracoes Introdutorias

Faco questio de ser tratado por esse vocabulo
que tanto amei: professor. Os jornais, na
melhor ou na pior das inten¢des, me chamam
folclorista. Folclorista é a puta que os pariu.
Eu sou um professor. Até hoje minha casa é
cheia de rapazes me perguntando, me
consultando.

Lufs da Camara Cascudo

As constantes mudancas na sociedade interferem de forma direta na sala de aula. O
mundo muda a cada instante e essas mudangas afetam todos, sobretudo os que estio nos
bancos escolares, em uma idade mais propensa ao aprendizado. Afetam também o
responsavel por fazer a mediagdo entre o conhecimento e o aluno, aquele que lida
diretamente com esse processo, ou seja, 0 professor.

Como resultado dessa interferéncia, temos professores insatisfeitos com seu
desempenho, pois acreditam que ndo conseguem acompanhar essas mudangas e os mais
exigentes estao sempre buscando as mais variadas metodologias que possam proporcionar
um melhor aprendizado aos seus alunos. No outro extremo estdo os discentes, a maioria
das vezes intolerantes e impacientes com a lentiddo da escola em relagao as mudangas e
com a forma como o conhecimento é mediado pelo professor. Essa realidade, no entanto,
nao ¢é exclusividade do mundo moderno. Ha quem acredite que a crise no ensino nasceu
junto com o préprio ato de ensinar.

Atualmente, discussdes sobre o ensino e suas estratégias sao cada vez mais
frequentes entre os profissionais envolvidos no processo educativo, especialmente os
professores-pesquisadores. Estudos comprovam que grande parte do aparato
metodolégico nao assegura um aprendizado eficaz e, mesmo os mais variados modos de se
ensinar, nao conseguem acompanhar a rapidez das mudancas na sociedade. Mas o que sera

que isso representa? O que tem provocado esse descompasso?

Luis da Camara Cascudo: prefaciador, professor ou linguista?
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No prefacio a obra Para errar menos: conversa com estudantes (1963), Luis da
Camara Cascudo discute sobre questoes de ensino e apresenta sugestdes de como setia, em
sua opinido, uma boa aula. E relevante destacar a atualidade tematica do preficio em
referéncias como “aparelhagem didatica” e “...ensino claro, despido das sonoras armadilhas
do manejo classico...” (CASCUDO, 1963, p. 10). O texto introdutério revela um conceito
de tradigao sobre o qual se baseia o discurso em questio e uma pratica valorizadora do
trabalho direto com o texto literario. A terminologia utilizada por Luis da Camara Cascudo
mostra que ele estava inteirado sobre o problema e concorda que a metodologia
inadequada dificultava e tornava problematica a aprendizagem da linguagem. O interesse na
leitura do referido prefacio vem da constatacio de que a realidade sobre a qual opina o
autor permanece como um problema na atualidade.

O prefacio, cuja funciao é antecipar informagdes sobre a obra que sera lida a
posteriori, muitas vezes é considerado um texto marginal, tem sua origem no latim praefatio e
no grego prilogos.

A escritura do preficio nio tem um género definido, sendo adotado pelo
prefaciador o “modelo” selecionado por ele e considerado adequado para cada obra a ser
prefaciada. Entdo, é comum encontrarmos prefacios em forma de carta, de entrevista, de
depoimento, dentre outros formatos de modo a caracterizar um registro hibrido.

O conteudo dos prefacios quase sempre contempla consideragdes sobre a obra
prefaciada, porém, as vezes, traz dados biograficos do autor e informagdes que o
prefaciador fornece ao leitor, no intuito de facilitar o entendimento da obra.

Para melhor esclarecimento, vamos recorrer a outros estudiosos, os quais discorrem
sobre a relevancia desse género. No livto Retdrica do siléncio I (1989), obra na qual discute

acerca da funcao do prefacio, Gilberto Mendonga Teles define o género:

[...] todo texto destinado a recobrir os varios tipos de linguagem que se
produz ao lado de uma obra literaria, guardando com ela relagoes
simétricas ou assimétricas, uma vez que procura reduplica-la, explica-la,
reduzi-la ou colocar-se como indice de seu relacionamento com o
mundo da literatura ou com as estruturas extraliterarias que a cercaram
no momento mesmo de sua criacdo (TELES, 1989, p. 05).

Em sua tese, o pesquisador Cléber Santos Vieira também trata do mesmo assunto

e esclarece:
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Denominam-se prefacios todos os discursos liminares produzidos a
propésito de determinado texto. Os vinculos sistematicos, historicos e
contextuais com o impresso converteram os prefacios em preciosas
fontes de pesquisa da histéria do livto nos mais variados géneros da
cultura escrita (VIEIRA, 2008, p. 20).

O prefacio a obra Para errar menos: conversa com estudantes (1963), revela, ja em
seu primeiro paragrafo, uma constatacdo feita pelo prefaciador: “Tenho a impressio de
saber relativamente bem algumas cousas e candidamente ignorar outras” (CASCUDO,
1963, p. 09). Ainda no mesmo paragrafo, Luis da Camara Cascudo faz a seguinte
afirmacao: “Um desses mundos imediatos e desconhecidos é justamente o idioma que falo,
do nascimento, e escrevo ha quase sessenta anos” (CASCUDO, 1963, p. 09). Ao concluir a
leitura desse trecho do prefacio escrito por Cascudo, a impressao que se tem é a de que ele
estaria se colocando em pé de igualdade com o leitor do livro, ou ainda, que ao revelar esse
“desconhecimento” acerca de seu idioma, em relacdo a sua lingua mae, ele se pée como
igual. Mas, sera que Lufs da Camara Cascudo estava fazendo uma revelagdo, ou estaria
apenas sendo modesto?

Sendo escritor desde muito jovem — porque publicou seu primeiro livto Alma
Patricia em 1921 — ¢ ingenuidade acreditar na falta de traquejo de Cascudo para com a
lingua portuguesa, tendo em vista que ele ja havia escrito até aquele momento, 1963, cerca
de 40 obras, em portugués — sem citar aquelas escritas em outros idiomas ou as que
traduziu para nosso vernaculo — o que nos possibilita pensar que as suas afirmacdes, nesse
sentido, sdo meramente ilustrativas.

Lufs da Camara Cascudo desfaz essa aparente fragilidade em rela¢ao ao portugués e
expOe a sua experiéncia como usuario da lingua: “Vivendo com os livros, viajando pelo
mundo, convivendo sempre, surpreende-me a diversidade de nossa linguagem, ..”
(CASCUDO, 1963, p. 09). Essa intimidade com a lingua, essa relagdo estreita com a
linguagem, o credenciam para se posicionar sobre a lingua portuguesa, a linguagem de um

(13

ponto de vista amplo e sobre o conjunto de regras que a norteia: “... surpreende-me a
diversidade de nossa linguagem, nido na expressio de sua prosddia, mas na parte
regulamentar de suas regras, comec¢ando pela simples regéncia” (CASCUDO, 1963, p. 09).
Essa afirmagdo do prefaciador refor¢a a tese de que ele era, de fato, um profundo
conhecedor de sua lingua.

O prefaciador faz um raio-x, ou seja, uma espécie de diagnostico da situagao da

lingua portuguesa pelo mundo. Para tanto, apresenta um panorama mostrando a posi¢ao

ocupada pelo idioma fora do Brasil, evidenciando o “mundo” que fala portugués utilizando
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a geografia e a matematica para argumentar com dados quantitativos:  “Seremos
presentemente 100.000.000 de vozes falando o portugués. Numa distancia de apenas trés
meses, tenho no ouvido a sonoridade do portugués em Portugal e nas provincias
Ultramarinas, o portugués de Mogambique, de Angola, do Congo, de Cabinda, de S. Tomé,
da Guing, ...” (CASCUDO, 1963, p. 09). Cita, ainda, a diversidade dos falantes da lingua:
“.. a sonoridade do portugués [..] de brancos e de pretos, analfabetos e letrados”
(CASCUDO, 1963, p. 09). Essa diversidade observada pelo escritor e a variagdo no idioma
denunciam, de forma clara, a existéncia de expressoes linguisticas distintas, classificadas

pela raga, classe social e nivel de escolaridade: “de brancos e de pretos, analfabetos e

letrados™.

Demonstrando preocupacio em relagio ao funcionamento da lingua, Luis da
Camara Cascudo afirma e propode: “Convenco-me da eternidade da lingua e também da
inevitavel necessidade de uma reforma, mais substancial que a agraria...” (CASCUDO,
1963, p. 09). Essa no¢ao de “eternidade da lingua” nas palavras de Cascudo representa o
seu pensamento sobre o fendomeno linguistico, tendo em vista que a eternidade pode ser
entendida como a tradigao que se renova de acordo com a necessidade. Além da reforma,

13

necessaria aos olhos do prefaciador, ele propoe também que a lingua atinja .. areas
desmarcadas de influéncia, pondo as leis do idioma ao alcance da légica, aproximando as
normas da linguistica no tempo alucinante em que vivemos” (CASCUDO, 1963, p. 09).
Essa proposicdo do escritor, do texto que esta sendo analisado, mostra que seu
pensamento estava em consonancia com o pensamento moderno sobre a lingua, tendo em
vista ser a linguistica uma ciéncia moderna, por assim dizer, e que surgiu na Europa e
chegou ao Brasil em meados do século passado, para discutir e investigar as questoes da
linguagem até entao pouco conhecidas.

O prefaciador se vale de suas memorias para tragar o perfil de seus antigos mestres,
que, ja naquela época, “...]lamentavam o abandono coletivo da higiene vocabular, das bases
elementares da sintaxe, acusando a complicada aparelhagem didatica como responsavel
pelo juvenil desamor” (CASCUDO, 1963, p. 09-10). Essa crise do ensino pode ter sido
ocasionada pela metodologia que nio atendia mais a demanda dos jovens daquele tempo.
O prefaciador faz referéncia ao “...tempo alucinante em que vivemos” (CASCUDO, 1963,
p- 09). Tal comentario nos possibilita perceber que aquele tempo ja poderia ser considerado
pelo prefaciador como moderno, propenso a mudangas, por isso a necessidade vital da

reforma na lingua. Mas nao apenas isso. Era preciso, também, repensar as formas de como

se ensinar.
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Conforme os principios basicos dos Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(1999) orientam, o aparato metodologico ndo pode ignorar o carater socio-interacionista da
linguagem verbal, tendo o texto como eixo central, considerado nos diversos géneros do
cotidiano. Neste sentido, entendemos que a literatura precisa se fazer presente nas aulas de
leitura. Essa recomendagao, especialmente essa linha de raciocinio, presente nos Pardmetros
Curricnlares Nacionais do Ensino Médio (1999),] esta em consonancia com o pensamento do

estudioso Antonio Candido (2005), quando afirma que o texto literario:

HEste apresenta dois aspectos basicos:

a) acessorio

b) essencial

O primeiro é a sua realidade material (aspecto, papel, caligrafia, tipo,
estado do texto etc.), mais a sua historia (por quem, como, onde,
quando, em que condi¢Ges foi esctito). E, por assim dizer, o corpo da
obra literaria e a historia deste corpo. (CANDIDO, 2005, p. 13)

O critico literario Antonio Candido sugere que sempre se deve levar em conta os
aspectos que estio envolvidos no contexto do estudo do texto literario e lembra também
de que cada um tem sua funcdo: “O estudioso de literatura visa essencialmente ao
conhecimento e analise do texto literario” (CANDIDO, 2005, p. 13).

Lufs da Camara Cascudo também dialoga com o que preconizam os Parimetros
Curricnlares Nacionais do Ensino Médio, quando diz que a literatura se constitui de forma
simples e pratica, conforme a escrita de autores que ja estdo no canone, tanto no Brasil
quanto em Portugal: “o ensino claro [...] possibilitando um estilo natural e nobre, como o
do portugués Frei Luis de Sousa ou do brasileiro Machado de Assis” (CASCUDO, 1963, p.
10).

O ensino/estudo do texto visto a partir dessa perspectiva sugerida pelo prefaciador,
pode ser considerado problematico na pratica, quando se sabe que “Muitas discussoes
existem sobre a inser¢ao da leitura literaria na escola, mas o grande desafio de tais reflexGes
ainda ¢é fornecer subsidios tedricos e metodologicos para auxiliar a pratica pedagogica dos
professores” (MARTINS, 2000, p. 82).

Para o autor do preficio, é no texto literario, isto ¢, na literatura, “onde a
simplicidade ¢ riqueza e a naturalidade elegancia do bom gosto legitimo” (CASCUDO,
1963, p. 10). Essa atitude de Cascudo pode estar pautada em sua vivéncia e experiéncia
como leitor de literatura, e mesmo representando um posicionamento conservador sobre o
ensino de literatura, isso ¢ facilmente explicavel a partir da seguinte constatacao de Regina

Zilberman sobre o processo histérico do ensino no Brasil: “a escola destinava-se sobretudo
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as eclites, se tratava de difundir a lingua padrio e a literatura canonica, com a qual se
identificavam os frequentadores das salas de aula” (ZILBERMAN, 2009, p. 13).

Embora defendendo a tradicdo no seu aspecto mais conservador, o autor do
prefacio que analisamos se mostra possuidor de uma compreensao, pode-se dizer, um tanto
avangada e moderna de ensino, sobretudo no que se refere ao ensino da gramatica. Ele
entendia que coexistiam duas gramadticas, uma primeira que seria, segundo ele a:
“GRAMATICA POPULAR, viva e pelo uso acrescida pela velocidade em que vivemos,
cada vez mais ampla e conquistadora, ..” (CASCUDO, 1963, p. 10). E a outra ¢é a
“GRAMATICA que nos foi ensinada e que capitaliza a experiéncia secular do bem falar”
(CASCUDO, 1963, p. 10 — Grifos do autor). Essas duas concepg¢des de gramaticas
apresentadas e conceituadas por Cascudo, levam-nos a crer que ele estava inteirado sobre
recentes discussoes a respeito do ensino da linguagem no Brasil, e podem solidificar a ideia
de que ele conhecia e se interessava pelo assunto em discussao, visto que ha neste aspecto
uma interface com as questdes de cultura popular e tradicional pesquisadas por ele ao
longo do século XX.

Destacamos a percepgao de Cascudo quando se trata da existéncia de uma
gramatica nao oficial - a chamada “gramatica popular”, que compreende, nas palavras do
prefaciador, um conjunto de regras usadas pelo povo, o portugués “de brancos e de pretos,
analfabetos e letrados” (CASCUDO, 1963, p. 09. Essas variantes linguisticas identificadas
pelo prefaciador foram demarcadas pelo seu carater étnico-racial e social.

Esse entendimento de Luis da Camara Cascudo reitera o seu perfil de estudioso,
porque somente alguém ligado a0 mundo do conhecimento, envolvido com pesquisa,
inquieto em relagao a sociedade, sensivel aos seus problemas, poderia refletir sobre tais
questoes. O seu posicionamento evidencia, mais uma vez, o carater complexo da sua visao,
pode-se dizer, transdisciplinar. Estaria o prefacio registrando e revelando mais uma face do
escritor, o Cascudo linguista?

Ao se reportar ao autor do livro prefaciado o Cascudo reitera: “o dificil ¢ localizar o
estudante, porque estamos na fase histérica da ciéncia espontinea e cultura nativa,
independentemente das técnicas do cultivo” (CASCUDO, 1963, p. 10). Ao que parece
havia, naquela época, uma certa valorizacao da chamada “ciéncia espontinea”, crenca
segundo a qual o conhecimento era adquirido naturalmente, sem o auxilio do ensino formal
e sistematizado, se dava através do contato do ser humano com o mundo, ou seja, era

resultado das experiéncias do cotidiano. A conversa proposta por Severino Bezerra no
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subtitulo do livro prefaciado revela uma preocupagao do autor da obra em estabelecer um

dialogo com seus alunos; essa ideia é partilhada pelo prefaciador ao reafirmar:

Estudantes devem ser aqueles que estudam. Para esses ERREM MENOS, V.
dedica uma conversa que é simplesmente uma delicia de oportunidade, finura
intelectual, saber inteligentemente posto ao alcance de todos os olhos

desejosos de vé-los (CASCUDO, 1963, p. 10).

Em dado momento, o prefaciador reflete sobre a funcao da obra prefaciada, a qual,
segundo ele, servira para: “Alinhar o texto comum da redagao banal de todos os dias, com
a gramatica ‘intuitiva’ que sabemos sem ter aprendido mas ouvindo a doutrina popular e
pondo a retificagdo serena e certa, é o essencial,...” (CASCUDO, 1963, p. 10). Lembra
também que a obra “atenderd a uma necessidade urgente”. Isso acontecera, de acordo com
o prefaciador, porque é um “livro na classe insubstituivel da licao facil, doce e segura, sem
bulha e sem matinada” (CASCUDO, 1963, p. 11).

Luis da Camara Cascudo finaliza o texto destacando a contribui¢ao dada pelo livro:
“PARA ERRAR MENOS evidencia o bom uso, a tradi¢do auténtica da linguagem limpa e
natural, eficiente e 16gica, sem lembrar os andaimes do edificio, como recomendava Bilac”
(CASCUDO, 1963, p. 11).

Lufs da Camara Cascudo finaliza o texto destacando a contribuigdao dada pelo livro:
“PARA ERRAR MENOS evidencia o bom uso, a tradi¢ao auténtica da linguagem limpa e
natural, eficiente e légica, sem lembrar os andaimes do edificio, como recomendava Bilac”

(CASCUDO, 1963, p. 11).

Consideragdes Finais

Nao poderfamos concluir o estudo do prefiacio sem nos reportar a sua fungao.
Enquanto género (literario), o prefacio tem como missao fornecer informagoes acerca da
obra prefaciada e seu autor, bem como outras que o autor do texto, ou seja, o prefaciador
julgue necessarias ao entendimento da obra.

No prefacio a obra Para errar menos: conversa com estudantes (1963), o discurso
prefacial cascudiano nos presenteia com todos esses aspectos e vai além, deixa pistas de
como ele pensava a questao do ensino da linguagem, incluindo-se af a lingua e a literatura.

Ao ler o prefacio, o leitor ja descobre que ele esta organizado de forma didatica: o

que ¢ a obra, a quem se destina, qual sua funcao, isto ¢, para que e para quem ela servira.
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Observamos também que Lufs da Camara Cascudo deixou suas impressoes sobre a obra e
o assunto por ela tratado. Essa especificidade do preficio nos faz pensar na seguinte
hipétese: estaria o prefaciador “ensinando” através dos prefacios? Do mesmo modo que o
discurso prefacial cascudiano propde, no paratexto, o ensino da linguagem pela via da
) ) guag

literatura, poderfamos supor que ele estava usando o género literario prefacio para ensinar?
Ao refletir acerca dessa possibilidade, recorremos a Antonio Candido, quando trata da
funcdao da literatura. Para ele, literatura é “algo que exprime o homem e depois atua na
propria formagao do homem” (CANDIDO, 2000, p. 80). O  estudioso acrescenta ainda
que a fungao da literatura ¢ humanizar, pois, ela “nao corrompe nem edifica |...] humaniza em
sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2000, p. 85 — Grifos do autor)

Com o estudo do prefacio aprendemos que o olhar de Cascudo estava agugado para
questoes trelacionadas ao ensino/estudo da linguagem e que, mesmo suas concepgoes
estando condicionadas ao conservadorismo, nio o impediram de ter um posicionamento
relativamente avancado sobre a questdo, o que nos leva a crer que essa é mais uma area do
conhecimento que se insere na sua visao transdisciplinar e complexa.

Lufs da Camara Cascudo, ao longo de sua trajetéria de intelectual, sempre se
autointitulava professor. No prefacio a obra Para errar menos: conversa com estudantes

ele se mostra professor, opinando sobre questoes de ensino e sugerindo estratégias

1963), el t f , opinando sob toes d 1 gerind tratégt
s Lz ”»

que podem e devem ser uteis a um professor que quer acertar a “férmula” e dar uma boa

aula.

Esse sentimento de Luis da Camara Cascudo esta em consonancia com uma célebre

frase na qual ele faz uma exigéncia e uma revelagao:

Faco questao de ser tratado por esse vocabulo que tanto amei:
professor. Os jornais, na melhor ou na pior das inten¢bes, me
chamam folclorista. Folclorista é a puta que os pariu. Eu sou um
professor. Até hoje minha casa é cheia de rapazes me perguntando,
me consultando  (http://www.memotiaviva.com.br/cascudo -
acesso em 10.03.2013).

O prefaciador se considerava professor e atribufa a si proprio o papel de orientador,
aquele que vai além da sala de aula, esse aspecto observado no prefacio pode ser entendido
como uma visio um tanto “moderna” sobre o perfil do professor, no qual o docente é
aquele profissional que assume varios papéis: professor, pesquisador, orientador, escritor e

até prefaciador. Essa concep¢ao ampla de professor, ao que parece, ja era uma realidade na


http://www.memoriaviva.com.br/cascudo
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experiéncia de vida de Cascudo e denota a sua visdo otimista, pode-se dizer, sobre o papel
desse profissonal.

Na cronica ‘Imagem de Cascudo”, do poeta Carlos Drummond de Andrade,
escrito em 1968, ano em que se comemorou 50 anos de atividades culturais e 70 anos de
vida de Cascudo, Drummond registrou suas impressdes sobre o escritor e confirma e
reafirma o que Cascudo ja dizia de si préprio: “— Ja consultou o Cascudo? O Cascudo ¢é
quem sabe. Me traga aqui o Cascudo [...] Este fez coisas dignas de louvor, em sua continua
investigacdo de um sentido, uma expressao nacional que nos caracterize e nos fundamente

na espécie humana” (ANDRADE, 1968, p.15).
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Resumo: A relacio de Mia Couto com a histéria da colonizacio da Africa se particulariza
na obra O outro pé da Sereia (2006) por meio da recriagao de cenarios e da reconstru¢ao das
vozes que compdem a narrativa. Pelo viés desse didlogo, o romance se destaca devido a
carga simbolica que traz na (re)construcao ficcional de momentos histéricos da colonizacao
portuguesa em Mogambique. Partindo dessa premissa, propomos evidenciar uma
recontagem da histéria por meio da encenagiao das personagens em diferentes tempos e
espagos da narrativa, com o objetivo de identificar representagdes tematicas que envolvem
o didlogo da histéria com a Literatura no romance. Tais temas serdo analisados sob a otica
de estudiosos da producao literaria de Mia Couto e autores da vertente tedrica do pds-
colonialismo.

Palavras-chave: Ficcio. Hist6ria. Mia Couto.
Abstract:

Mia Couto’s relationship with African history of colonization is revealed in his novel O
Outro pé da sereia, The Mermaid’s Other Foot, (2000). In this work the writer recreates
scenes and reconstructs the voices that make up the narrative. Through this dialogue, the
novel stands out as very relevant for our studies due to the symbolic weight that it brings in
the fictional (re)construction of historical moments during the Portuguese colonialism in
Mozambique. From this premise, we propose to explore the retelling of History through
the enactment of characters in different times and spaces of the narrative. We aim at
identifying thematic representations involving dialogue between History and Literature in
the novel. We examine such themes from the perspective of postcolonial studies and
literary scholars who study Mia Couto’s works.

Keywords: Fiction. History. Literature. Mia Couto
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As relacdes entre histéria e ficcdo nao sao recentes e tém recebido da critica
contemporanea tratamentos distintos, conforme o foco de interesse e possibilidades de
analise. Embora sejam fios distintos em suas especificidades constitutivas, historia e fic¢ao
se conciliam para juntas produzirem interpretagoes, questionamentos, revisoes e resgate de
personagens em nuances historicas possibilitando discussdes e formas de reavaliar o
passado. Suas diferencgas, contudo, também foram se estabelecendo, entre outros motivos,
pela acentuada discussao em torno dos limites de atuagdo e especificidades inerentes a cada
area.

A intervencdo de elementos da histéria na ficgdo poe em evidéncia que a
possibilidade de entrelacamento se da com base no principio de que tais escritos podem ser
concebidos como formas de conhecimento do mundo e formas de expressa-lo,
acentuando-se, sobretudo, na fic¢do, a expressividade da linguagem. Contudo, embora
considerando suas elasticas fronteiras, historia e ficgdo possuem especificidades geradoras
de pontos de contato e distanciamento. Mesmo considerando que ambas possuem formas
de escritas condicionadas a subjetividade de um autor, a fic¢do ¢ isenta de comprovagio
como verdade factual, mas a historia, a ela esta sujeita. Como ponto de partida, podem ser
ressaltadas as distintas metas as quais se dirigem historiografia e fic¢ao, pois se por um lado
a escrita da ficgdo trabalha no sentido de por a verdade entre parénteses, a historia, por sua
vez, tem por meta fixa-la atribuindo-lhe o valor de um conhecimento sobre o passado.

Dessa forma, é por esse viés, do dialogo entre Histéria e ficgdo, que direcionamos
nosso olhar para a construgao ficcional de Mia Couto, mais especificamente para a obra O
outro pé da sereia. Em seu processo criativo o autor elabora uma tessitura enviesada com
diferentes fios, matizados com simbolos que evocam momentos histéricos da colonizagao
portuguesa em Mogambique. Para isso, seu instrumento ¢ a palavra, sempre intensificada

de significados, gerando possibilidades para novas interpretacoes.

O didlogo com a histéria na ficgao coutiana

Embora o estabelecimento de fronteiras entre esses dois campos continue sendo
objeto de uma longa discussao, as consideracOes apresentadas fornecem elementos para
compreender que a ficcdo, concebida como um dispositivo discursivo atua com uma
maneira prépria de tematizar sobre o que a histéria toma como verdade, preenchendo com
uma linguagem estetizante as lacunas deixadas pelo registro oficial. E com essa

configuracdo que se caracteriza a ficgdo coutiana. Sua narrativa faz incursoes na historia
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para recria-la, como uma forma privilegiada de ler a mentalidade de uma época transcrita
pela versao oficial dos fatos, desestabilizando as narrativas legitimadoras, porém longe da
inten¢ao de produzir outra verdade histérica.

Em suas reflexdes sobre o papel de sua obra ficcional em relagdo a histéria de
Mogambique, Mia Couto lan¢a o seguinte questionamento: “De onde vem a dificuldade de
nos pensarmos como sujeitos da histéria? Vem, sobretudo, de termos legado sempre aos
outros o desenho da nossa propria identidade” (COUTO, 2009, p. 31). Nesse sentido,
Fonseca e Cury (2009, p. 84), analisam que “o escritor parte de fatos histéricos, de
acontecimentos ‘reais’, para neles inserir vozes que a histéria reprimiu, para reler os
acontecimentos reinventando seu contexto, envolvendo-os com uma aura de fantasia”. Tal
postura estética vai ao encontro do que Fanon (2002, p. 179) defende em relacio ao
intelectual que escreve para sua nagao. Ele “deve escrever para compor a sentenga que
expressa 0 coragao do povo e para tornar-se uma pega importante para uma nova realidade.
[...] Por fim, o intelectual nativo deve usar o passado com a intencao de abrir o futuro,
como um convite e uma base para a esperanca’.

Inerente a inclinagao de construir a ficgao nas lacunas deixadas pela historia, esta o
trato diferenciado que o autor d4 as palavras. F interessante ressaltar nesse processo o
poder que a palavra exerce na escrita de Mia Couto. Na concepg¢ao do autor, a palavra é
dotada de uma for¢a ligada ao plano divino e que tem de lutar para nao ser siléncio. A
palavra, assim, detém um poder criador capaz de fundar uma nova realidade cultural tio
presente em suas narrativas e nas suas relacdes com a histéria do seu povo.

Analisando o processo de escrita criativa do autor, Ana Mafalda Leite afirma que
“Mia Couto, poeta, contador de estorias, retoma a heranga lingtistico-literaria dos mais
velhos, dos diversos falares da rua, urbanos, suburbanos, do campo, e acrescenta-lhes as
suas ‘imaginancias’ pessoais [...] (1999, p. 8). A linguagem literaria criada pelo autor é
resultante de um trabalho inventivo e criativo que mescla a lingua portuguesa, as
construgoes linglisticas utilizadas pelas diferentes tribos, a oralidade e provérbios
populares. O conjunto de sua obra é singularmente caracterizada por essa proposta
inusitada de inovar a linguagem. Contudo, trata-se de uma proposta perpassada pelo ideal
de dar um novo sentido, com nuances poéticas, as historias de vida de um povo cujas
trajetorias e lutas sio marcadas pelo sofrimento e desejo de libertagao.

A histéria de seu pafs, Mocambique, aparece reiteradamente como pano de fundo
para compor a narrativa dos seus romances, como em Terva Sonambula (1992), A varanda do

Sfragipani (1993), O diltimo vio do flamingo (2000), Um rio chamado tempo, nma casa chamada terra
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(2002) e o Outro pé da sereia (2006), que em 2007 ganhou o 5° Prémio Passo Fundo Zaffari
& Bourbon de Literatura, pelo melhor romance publicado em lingua portuguesa, obra
sobre a qual deteremos nossa analise.

Sobre a produgao literaria de Mia Couto, Ana Claudia Silva, pesquisadora da
fortuna critica do ficcionista no Brasil, afirma que adotando uma linguagem literaria propria
e inovadora, entretecida com humor e recriagdao linguistica, o autor levou a literatura de
Mogambique a ultrapassar os limites de sua nac¢do. De acordo com Silva, trata-se de uma
produg¢do que marca a histéria da literatura mogambicana e se sobressai pelo
entrelagamento de culturas, pela busca de identidade, pelo desejo de construgdo da nacio
mogambicana, pela reflexdo sobre o passado colonial e por “ecos amargurados de um pais
desfeito pela colonizagao” (SILVA, 2010, p. 72). Nessa perspectiva, Mia Couto consegue
fazer de seu romance um importante veiculo de afirmacdo e expressio das literaturas

africanas de lingua portuguesa. Na analisa de Silva,

as culturas que subsistem na oralidade, em Mogambique, tém uma
presenca constante na obra do autor, que dela resgata elementos —
histéria, mitos crengas etc. — com o0s quais tece enredos que
transitam entre o realismo e o inusitado das situagoes permeados,
sempre de ironia, drama e critica social, num equilibrio que
permite a abordagem de temas complexos — tais como as guerras, a
corrup¢ao, o amot, a politica e outros — de forma leve e bem
humorada (2010, p. 12).

E possivel observar, portanto, que é na esteira aberta pelo dialogo entre universo
ficcional e historia que Mia Couto propoe uma revisao da historia do seu pais pela ficgao.
Sua escrita propdoe uma recontagem tecida com fios histéricos e fios imaginarios
representados pelas vozes das personagens que estruturam o enredo. Tal tessitura também
se constitui pelo viés da ironia e da critica aos relatos elaborados pelo colonizador e que
deixaram a margem o sofrimento de um povo reificado pelo sistema colonial. Toda a
trajetoria de guerras e dramas sofridos pelo povo mogambicano configura-se numa fonte
de inspiragao para o ato criativo do autor. Ha nessa revisitagdo uma nova perspectiva para
o registro oficial da historia que passa a ser narrado nao do ponto de vista dos vencedores,
mas do ponto de vista dos que tiveram suas vozes negligenciadas pelo processo de
colonizacio. E possivel compreender, portanto que personagens apagadas pelos registros
da histéria assumem uma posicio de destaque com o papel de recuperar e repensar a

cultura, valores e crencas outrora silenciados.
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Compreendemos, portanto, que a possivel relagdio da obra de Mia Couto com a
vertente literatura pos-colonial se justifica pelo fato de que as concepgdes que emergem
dessa corrente tedrica trazem a cena literaria, diferentes representagdes da experiéncia do
sujeito pos-colonial. Nessa perspectiva, apresenta diferentes enfoques e estratégias no
exame da historia, literatura e outras formas de experiéncia cultural. Experiéncias de
alteridade, diferenca, identidade cultural, migraciao, didspora, escravidio, opressao,
resisténcia, hibridizacdo e representacdo siao algumas das questoes debatidas pelos estudos
pos-coloniais. Em consonancia com tais principios, a literatura produzida por Mia Couto
assume um papel de destaque, pois intervém artisticamente na histéria, diluindo posicoes
hegemonicas e fixas, abrindo espacos de negociagoes e trocas culturais.

Os espagos de negociacao criados pelas encenagdes das personagens no espago
literario coutiano empenha-se em diluir a fixidez de lugares e tradigdes, gerando o
entendimento de que a recuperagdo das tradigoes é totalmente permeada por um processo
de reinvencdo que se opde a ideia de origem fixa. Logo, a tradi¢do que se transparece por
meio das historias, relatos e mitos é trabalhada sempre pelo viés da reinvengio, pela
elaboracao de uma origem ressignificada e deslocada, contrariando qualquer ideia de
essencialismo e rigidez identitaria. Torna-se evidente, portanto, que a relagio que o autor
estabelece com a histéria em seus romances da visibilidade a tematizacio da guerra, da
colonizagao, da tradi¢ao e do hibridismo cultural, temas que estao diretamente ligados a sua
inser¢ao no processo de reconstrucdao do seu pafs.

A trajetéria da produgao literaria de Mia Couto esta essencialmente ligada a historia
de libertacio do seu pafs, fato que justifica ser uma constante, em seus romances, a
presenca de temas como a guefra, acontecimentos que marcaram o processo de
descolonizagao e, posteriormente, a situacio poés-colonial. Sua atuacdo como jornalista
durante a ultima fase das lutas do seu povo contra a colonizagdao, bem como as experiéncias
vividas durante as guerras civis no perfodo de pos-independéncia e reconstrugio de
Mogambique possibilitaram ao autor transitar com muita propriedade entre mundos reais e
imaginarios. Em sua proposta de revisitagdo da histéria pelo viés da ficgdo, ha um
redimensionamento nas posi¢cdes ocupadas pelos personagens que constam nos registros
oficiais, associado a inser¢do de personagens ficcionais nos diferentes tempos que
compdem a narrativa. Tal estratégia pode ser concebida como uma forma de dar

visibilidade as tensoes geradas pelo contato entre colonizador e colonizado.

Uma (re)construgio da histéria pela representagiao das personagens
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Em seu processo de criacao literaria, Mia Couto deixa transparecer, por meio da
atuacdo das personagens, representagdes tematicas em torno do didlogo instaurado entre
seu universo ficcional e a historia, dentre eles a opressio do sistema colonial e o hibridismo
nas identidades culturais. Objetivando dar visibilidade a tais tematicas, direcionaremos
nosso foco para a encenagao de Mwadia Malunga e D. Gongalo da Silveira, personagens
que povoam diferentes espacos e fazem a ligagao dos distintos tempos que constituem o
Romance. Para esse empreendimento, serao feitos recortes de fragmentos do texto onde se
concentram as questoes de enfoque para a analise.

Uma analise realizada por Luana Antunes Costa sobre o romance O outro pé da
sereia destaca as caracteristicas estéticas que o constituem revelando, sobretudo, que a obra

inaugura um novo momento da trajetoria literaria de Mia Couto. Segundo Costa:

Nao se trata somente de um resgate da oralidade, marca de seu
local de cultura, nem tampouco de uma tentativa de escrever um
“romance historico” a maneira ocidental. Antes, trata-se de
“transbordamento” das margens estéticas e culturais que
enformam o sujeito escritor, daf a forca da metafora das aguas —
dos rios, dos mares, da lagrima, idioma primeiro de toda a
humanidade —, escolhida pelo autor como uma das bases
potencializada pelas/nas encenagdes das personagens, que sdo, por
sua vez, revestidas com as cores das gentes do mundo. [..] as
viagens colocadas em cena representam a lamina pela qual o
produtor esculpe os sujeitos ficcionais, os quais possuem papel
ativo na trama, pois entrecruzam os fragmentos de seus diversos
cédigos  culturais, amalgamando-os uns aos outros pelo
compartilhamento cultural ou pelas duvidas e questionamentos
identitarios que se colocam ao longo da narrativa (2008, p. 131-
132).

No romance, os tempos movimentam-se numa alternancia entre passado e
presente. A idéia de entrelagamento entre tempos e espagos ja se apresenta no indice
fazendo a divisdo dos capitulos a partir da indicacdao dos lugares e da marcacao das datas da
seguinte forma: Mogambique, Dezembro de 2002; Goa, Janeiro de 1560; Oceano Indico,
Janeiro de 1560; rio Zambeze, Marco de 1561. Essa separacdo que marca o inicio de cada
capitulo serve de pista que conduz o leitor na identificacio dos tempos e espagos onde se
passam as ag¢Oes. Seguindo esse esquema de interposi¢ao, a organizacao feita pela oscilagao
de diferentes momentos histéricos que fazem referéncia ao processo de colonizacao da

Affica pelos portugueses, registra um tempo localizado no passado, no século XVI, de
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janeiro de 1560 a marco de 1561, e um tempo presente, localizado no século XXI, situado
em dezembro de 2002.

O periodo da historia, representado no presente, ¢ emoldurado pela protegao da
imagem da santa ou da deusa Kiandra que em 2002 é encontrada por Mwadia Malunga e o
marido, Zero Madzero, sem um dos pés, proxima ao rio que passa no lugarejo de

Antigamente:

Mwadia procurava as roupas que o tio arrastara quando soltou um
grito. O pastor acorreu, esbaforido. Seus olhos se petrificaram.
Entre os verdes sombrios, figurava a estatua de uma mulher
branca. Era uma Nossa Senhora, maos postas em centenaria prece.
As cores sobre a madeira tinham-se lavado, a madeira surgia, aqui e
ali, espontanea e nua. O mais estranho, porém, é que a Santa tinha
apenas um pé. O outro havia sido decepado.

- Ja viu, Mwadia? Esta ¢ a Virgem coxal (COUTO, 2000, p. 38)

A atuagao de Mwadia Malunga enriquece de significado a relagdao estabelecida entre
os espagos e os diferentes tempos que compdem a narrativa de ficgdo. Suas agoes,
configuradas pelas mdltiplas viagens, desvelam os entrecruzamentos do passado no
presente de Mogambique, desvelam as relagdes existentes entre os séculos XVI e XXI.
Nessa configuracao, a viagem da personagem ¢ concebida como um recurso simbdlico para
o cruzamento das temporalidades que poe em evidéncia a presenca de elementos da
histéria da colonizagdo portuguesa em Mogambique na ficgao literaria.

Juntamente com a imagem, ¢ encontrado também um bat contendo documentos,
relatos de viagem que pertenceram ao missionario jesuita D. Gongalo da Silveira,
autoridade colonial, a servigo da coroa portuguesa, cuja missao foi levar a imagem da santa,
de Goa ao reino de Monomotapa, em Mocambique no ano de 1560. Emergem da
encenagao das personagens Mwadia Malunga e do missionario D. Gongalo da Silveira a
ligacao entre os tempos no espago ficcional e o didlogo da histéria com a ficgao, como uma
forma de revisitar o passado, mostrando uma nova perspectiva para o fato historico.

A temporalidade que faz referéncia ao passado na narrativa é representada pela
evocacio da Histéria sobre a travessia do Indico e a incursio dos missionarios na Africa,

no ano de 1560, conforme descreve o seguinte fragmento:

A nau Nossa Senhora da Ajuda acaba de sair do porto de Goa,
rumo a Mogambique. Cinco semanas depois, em Fevereiro de
1560, chegara a costa africana.
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Com Nossa Senhora da Ajuda seguem mais duas naus: Sio
Jerénimo e Sdo Marcos. Nos barcos viajam marinheiros,
funcionarios do reino, deportados, escravos. Mais do que todos,
porém, a nau conduz D. Gongalo da Silveira, o provincial dos
jesuitas na India portuguesa. Homem santo, dizem. O jesuita faz-
se acompanhar pelo padre Manuel Antunes, um jovem sacerdote
que se estreava nas andangas maritimas.

O propésito da viagem ¢ realizar a primeira incursao catolica na
corte do Império do Monomotapa. Gongalo da Silveira prometeu
a Lisboa que baptizaria esse imperador negro [...] Por fim, Africa
inteira emergiria das trevas e os africanos caminhariam iluminados
pela luz crista.

A estatua de Nossa Senhora, benzida pelo papa, é o simbolo maior
desta peregrinacio (COUTO, 20006, p. 51).

Assim, utilizando os relatos de viagens, Mia Couto revisita o passado, mais
precisamente o século XVI, apropriando-se de fatos histéricos para escrever a ficgao.
Dessa forma, elementos que fizeram parte da histéria oficial atuam como pano de fundo na
composicao do romance. Além dos fatos que descrevem a incursio dos portugueses na
Africa, a narrativa de ficcio também é composta pela presenca do jesuita D. Gongalo da
Silveira, criada com o intuito de representar a colonizagao portuguesa e a imposicao do
cristianismo.

Sobre a existéncia histérica de D. Gongalo da Silveira, Costa (2008) faz referéncia a
obra de Paiva e Pona, intitulada Dos primeiros trabalhos dos portugneses no Monomotapa (1892).
De acordo com a pesquisadora, os autores citam a figura de D. Gongalo da Silveira como
um dos primeiros portugueses a pisar o solo do Monomotapa em 1560. Apropriando-se
desse fato, o jesuita portugués assume uma posicao de destaque na parte que registra o
passado da narrativa, no ano de 1560, posteriormente, em 2002, é evocado pela
personagem Mwadia passando a encenar no presente por meio da leitura dos seus escritos.

Em entrevista, questionado sobre a origem do romance O outro pé da sereia, o autor

explica:

Um dos nucleos inspiradores foi a leitura de um documento
histérico que relata o encontro do missionario D. Gongalo da
Silveira ¢ o Imperador do Monomotapa. O encontro ¢ muito
sugestivo, rico em mal-entendidos que revelam cédigos culturais
diversos. Essa distancia continua a marcar ainda hoje aquilo que se
celebra como “encontro” de culturas. %'

181 Disponivel em: http://www.portal da literatura.com/entrevistas.ph. Entrevista dada em 26,/09/2006.
Acesso em 25/07/2012.
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Contudo, embora tenha recorrido a esses recursos, na mesma entrevista o autor
rejeita a configuracio de carater histérico do seu romance, justificando para isso a
impossibilidade de reconstrucao fiel dos fatos. Para o autor, o que simplesmente ocorreu
foi um dialogo, um jogo lidico com um episédio da historia.

Dessa forma, a narrativa coutiana configura-se numa forma privilegiada de ler a
mentalidade de uma época transcrita pela versio oficial, porém longe da intencdo de
produzir outra verdade histérica. Ao partir de fatos que constam nos registros oficiais, os
escritos de Mia Couto fornecem elementos para compreender que a fic¢io atua com uma
maneira propria de tematizar sobre o que a Historia toma como verdade, preenchendo suas
lacunas com uma linguagem estetizante.

No processo de criagao literaria de Mia Couto ha uma proposta de diluicao das
fronteiras entre Historia e ficgao. Elementos que fizeram parte da Historia oficial, também
atuam na composi¢ao dos cenarios ficcionais. Assim, além dos fatos que descrevem a
incursio dos portugueses na Africa, a narrativa de ficgio também é composta pela presenca
do jesuita D. Gongalo da Silveira, personagem extraido da Historia, para atuar na fic¢ao
com o intuito de representar a colonizacdo portuguesa, mais especificamente, o
cristianismo imposto pelos portugueses no processo de colonizagao.

Em O outro pé da sereia, o que antes era negligenciado assume uma posi¢io de
destaque com o papel de recuperar e repensar a cultura, valores e crengas outrora
silenciados. Nas vozes que constituem a narrativa ha a reivindica¢ao da religiosidade e da
lingua na atuagdo das personagens. Tal reivindicagdo configura-se em marcas identitarias
que buscam reafirmar um sentido de pertencimento, bem como restaurar valores culturais
que foram destruidos pelo sistema colonial. A denuncia do apagamento da cultura do
colonizado revela ecos de vozes reprimidas e silenciadas, alvos da ideologia colonial. A
descrigao desse cenario vai ao encontro da nogao de imperialismo. De acordo com Edward
Said, imperialismo “significa pensar, colonizar, controlar terras que nao sao nossas, que
estao distantes, que sao possuidas e habitadas por outros” (1995, p. 13). Contudo, também
ha a reconstrucio dessas vozes que fazem uma incursio na histéria para recria-la,
configurando-se numa possivel resposta de transcendéncia da dominagdo cultural
resultante do processo de colonizagao.

Em O outro pé da sereia, a imagem de Nossa Senhora assume a representacao da
religiosidade dos portugueses, porém sob a Otica dos escravos africanos a imagem é a
representacao da deusa Kianda, rainha das aguas, que assume as formas de uma sereia, mas

que foi transfigurada pelos portugueses ao ter a imagem talhada com dois pés. Dessa
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forma, a imagem ¢é uma representacao hibrida que possibilita ressignificagdes por diferentes
signos culturais nao assumindo, assim, um sentido fixo. A idéia da Affica exética, com uma
identidade pura e auténtica ¢ um dos equivocos encenados pelas personagens no romance.
Assim, embora no romance haja a presenga de elementos que buscam a restauragao
da cultura destruida pelo processo de colonizagio de Mogambique, essa busca, contudo,
nao ¢ expressa de forma polarizada, como uma dicotomia ou um duelo entre colonizador e
colonizado, pois também surgem elementos que dialogam ou negociam para resistir a
imposi¢ao dos ideais dominantes. Todo esse processo gerou espacos de negociagdo com
outras culturas, sem que houvesse para isso, uma assimilacio total nem a perda completa
de tracos culturais, mas a constru¢ao de um espaco constituido de culturas hibridas.
Considerando essa linha de pensamento, ¢ interessante evidenciar as concepgoes de
Hommi Bhabha (1998) em torno da cultura no contexto da experiéncia pés-colonial. Por
esse viés, o autor analisa as culturas hibridas marcadas por histérias de deslocamentos
tratando-as pela experiéncia da escravidao e das diasporas migratérias. De acordo com a
analise do autor, sio essas historias espaciais de deslocamentos que tornam complexa a
questdao de como a cultura passa a significar. Por meio de tais concepgdes, ¢ possivel ter
uma visao de como a cultura ¢ construida, bem como, de que forma a tradi¢ao ¢ inventada,
desestabilizando, assim, a idéia fixa de esséncia. E Dessa forma, entrelacando Historia e
ficcdo, que Mia Couto propde no romance O outro pé da serela uma recontagem da
Histéria da colonizagio de Mogambique por meio da recriagio de cenario e da
representacdo das personagens que constituem a narrativa.  Nessa revisitacdo, ¢é
apresentada uma nova perspectiva para o fato histérico, narrado nao do ponto de vista do

colonizador, mas dos que nao foram ouvidos ou foram silenciados pelo sistema colonial.

Consideragdes Finais

Redimensionando essa discussao tedrica para a produgao literaria de Mia couto,
tornam-se compreensiveis as estratégias de criagao adotadas pelo autor para a composi¢io
do seu universo ficcional. Em seu projeto de criagao literaria, Mia Couto deixa transparecer
uma possivel resposta a dominagao cultural manifestada por meio dos elementos religiosos,
culturais, e nas vozes das personagens, configurando-se numa tessitura entre a historia por
ele criada e a histéria do seu povo. Em suas obras, ¢ uma constante a valorizagao de vozes

antes negligenciadas pelo colonialismo, ou apagadas pelo colonizador.
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Sobre o papel de sua obra ficcional em relacio a histéria de Mogambique, Mia
Couto langa o seguinte questionamento: “De onde vem a dificuldade de nos pensarmos
como sujeitos da historia? Vem, sobretudo, de termos legado sempre aos outros o desenho

da nossa propria identidade”'®.

Logo, torna-se evidente que a relagio que o autor
estabelece com a Histéria em seus romances da visibilidade a tematizagao da guerra, da
colonizagao, da tradi¢ao e do hibridismo cultural, temas que estao diretamente ligados a sua
inser¢ao no processo de reconstrucao de Mogambique

Foi nessa configuracio que o contato entre o colonizador portugués e os africanos
foi reconstruido artisticamente no universo ficcional do romance O outro pé da sereia. Na
encenagao das personagens, o passado histérico é marcado por uma busca de restauracio
de valores culturais da tradi¢ao e pela opressao do sistema colonial. O tempo presente é
encenado entre trocas e dialogos culturais, revelando uma existéncia hibrida que se
enriquece e se transforma como o outro pé da sereia que metaforiza essas movéncias por

meio da lingua, das crencas e da religiosidade, adquirindo diferentes significados no

confronto gerado entre portugueses e africanos.
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ASPECTOS DA CRITICA LITERARIA INICIAL DE BENEDITO
NUNES

Maria de Fatima do Nascimento'®

RESUMO: Benedito Nunes comega sua trajetéria de homem de letras como critico na
imprensa escrita de Belém do Para, colaborando no encarte jornalistico “Arte Suplemento
Literatura”, da Folba do Norte, entre os anos de 1946 e 1951. Apds seus primeiros passos na
atividade de critico nesse periddico, o ensaista paraense passa a figurar em livros nacionais
como um dos expoentes dos estudos de autores da moderna arte verbal em vernaculo, a
exemplo de Clarice Lispector, Joao Guimaraes Rosa, Oswald de Andrade, Mario Faustino,
Joao Cabral de Melo Neto e Fernando Pessoa, acrescentando-se trabalhos seus voltados
para literatos de lingua estrangeira, como Apollinaire e Cendras. Assim sendo, o presente
trabalho traz a baila aspectos do primeiro ensaio de Benedito Nunes, qual seja, “Posicdo e
destino da literatura paraense”, entrevista/depoimento em terceira pessoa, publicada na
referida folha em 1° de janeiro de 1948 e aqui julgada o primeiro texto critico do intelectual
belenense, embora esse s6 va considerar sua iniciagado em tal area a partir de 1952, com a
publicagao do artigo “A estreia de um poeta”, dedicado a obra O estranho, de Max Martins.

PALAVRAS-CHAVE: Benedito Nunes, Critica Literaria, Periddicos.

Abstract: Benedito Nunes started his literary man trajectory as a print media critic, in
Belém do Para. He wrote for the “Art Supplement Literature” pullout, from the newspaper
Folha do Norte, between 1946 and 1951. After his first steps in this activity, the essayist
started figuring in national books as an exponent of the study of modern verbal art in
vernacular authors, such as Clarice Lispector, Jodo Guimaraes Rosa, Oswald de Andrade,
Mario Faustino, Jodo Cabral de Melo Neto and Fernando Pessoa. His works also include
foreign writers as Apollinaire e Cendras. The present work depicts aspects of Benedito
Nunes’ first essay, “Para Literature Position and Destination”. This interview/statement
was written in third person and published in the abovementioned newspaper on January,
1%, 1948. Here, it is considered as this Belém do Para intellectual’s first critical text.
However, the author only deemed his initiation in the area from 1952, after the publishing
of “The Debut of a Poet”, an article dedicated to Max Martins’ “The Stranger”.

Keywords: Benedito Nunes, Literary Critique, Periodicals.
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Benedito Nunes (1929-2011) inicia-se como critico de Literatura no “Arte
Suplemento Literatura” do jornal Folba do Norte, de Belém do Para, encarte esse que
circulou naquela capital de 1946 a 1951. Além de publicar massivamente poemas e critica
literaria, publicou, em termos de cultura geral, géneros a mais de literatura, temas voltados
para artes plasticas, musica, cinema, filosofia, entre outros, veiculando, de 1946 a 1950
sessenta e trés entrevistas de autores do Centro-Sul do Brasil, do Exterior e de escritores do
Para. Dessas entrevistas, dezoito sdo feitas com alguns dos literatos paraenses ou que
residem em Belém do Para, sendo elas publicadas de 1947 a 1948. A primeira dessas
entrevistas é do poeta Ruy Barata (20/07/1947), dada a lume primeiramente em Fortaleza e
republicada em Belém. As outras dezessete entrevistas sao enfeixadas na coluna “Posigao e
destino da literatura paraense”, na qual, a cada dia (domingo), sio geralmente entrevistados
dois intelectuais de geragdes diferentes, a saber: Cléo Bernardo e Remigio Fernandez
(05/10/1947); Cecil Meira e Georgenor Franco (12/10/1947); Levy Hall de Moura e
Sultana Levy (26/10/1947); Bruno de Menezes e Romeu Mariz (02/11/1947); Stélio
Maroja e Edgar Proenca (16/11/1947); Otavio Mendonca e Raimundo de Sousa Moura
(23/11/1947); Geraldo Palmeira e Max Martins (07/12/1947); Paulo Plinio Abreu e Ruy
Coutinho (14/12/1947); pot fim, Benedito Nunes, um dos defensores da poesia moderna
entre os referidos entrevistados (1°/01/1948).

Na ambiéncia cultural da capital do Para, o “Arte Suplemento Literatura” exerce
papel fundamental pela producao e divulgacao dos autores locais. Tal é o caso do ensaista
Benedito Nunes, que vai experimentar varias formas de arte e de estudos do pensamento
reflexivo, até encontrar o seu lugar na critica literaria e na filosofia. Na verdade, numa
publicagao como a do periédico em questdo, se expoe: “(...) o espirito de um grupo de
intelectuais, poetas e jovens sonhadores, avidos de conhecimento, ndo apenas restrito ao
campo da literatura, mas exercendo o direito a pesquisa estética no campo da critica de arte,
nos moldes exercitados por Mario de Andrade” (MAUES, 2002, p. 24).

Considerando o convivio de Benedito Nunes com a leitura de textos dos poetas,
romancistas, criticos de arte e de literatura, inclusive com uma gama, no encarte jornalistico
em causa, de entrevistas de intelectuais brasileiros e estrangeiros e dos proprios paraenses
ou poetas radicados em Belém, e a discussao, entre os seus redatores, sobre as novas ideias
vigentes na literatura e na arte em geral, pois ja corre a chamada terceira fase do
Modernismo brasileiro, quando desponta o poeta Joao Cabral de Melo Neto; a verve
perspicaz de Benedito Nunes, leitor sensivel as questdes estéticas; seu encontro, em 1947,

com Mario Faustino, que, como se refere Nunes (2000, p. 37-42.), vai ser um importante
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parceiro intelectual dele nas discussoes e leituras de livros; tudo isso, certamente, contribui
para a formacao do critico literario belenense, que escreve, ainda muito jovem, na mesma
folha para a qual colaboram os mais renomados artistas literarios e criticos do periodo.

Nesse sentido, o primeiro texto critico de Nunes, espécie de depoimentos, ja que as
perguntas propostas sao dadas aos intelectuais, os quais escrevem seus textos e os entregam
ao articulista Peri Augusto, que, como um coordenador de mesa redonda, faz seus
comentarios numa pequena introdu¢dao e publica o texto na coluna intitulada “Posicao e
destino da literatura paraense”, tais entrevistas, como a de Nunes, sio de fundamental
importancia para a consolida¢io do Modernismo no Para. Sao elas que vao acirrar os
animos entre os poetas modernos e os parnasianos em Belém, apds vinte e cinco anos da
Semana de Arte Moderna de 1922, em Sio Paulo, demonstrando que os adeptos da estética
parnasiana, no Para, continuam produzindo seus poemas e niao estio dispostos a
reconhecer os poemas dos jovens modernistas paraenses nem de qualquer outro poeta
moderno do Brasil ou do mundo, o que é um exemplo dessa questio a entrevista de
Remigio Fernandez e Romeu Marizie4.

De acordo com a reportagem de Peri Augusto, na primeira entrevista, a que ele
chama de “enquete”, pretende dar voz a trés geracOes de escritores, a saber: a geragao dos
“Velhos”, que sdo os poetas parnasianos; a geracao dos “Novos”, o grupo de Terra Imatura
(1938-1942); e a geragao na qual Benedito Nunes esta incluido, isto é, a dos “Novissimos”
(1946-1951)165.

Asim sendo, o presente trabalho traz a baila aspectos do primeiro texto litero-
judicativo de Benedito Nunes, tipo de entrevista/depoimento em terceira pessoa, publicado

na referida coluna “Posi¢io e destino da literatura paraense”, do “Arte Suplemento

164 Esse literato, que ¢ da Academia Paraense de Letras, nio acredita que do grupo dos Novissimos possam
sair bons autores além de trés, conforme suas palavras: “Ditei, no entanto, que h4, na atualidade, dois ou trés
elementos, dos novissimos, alcando voos promissores, belos voos, podendo apontar-se, entre eles, Haroldo
Maranhio, Georgenor Franco e Mario Faustino, parecendo-me que desse filio aureo nao virdo outras gemas
de prol, pois que no cascalho das escavacoes s6 vejo escorias. Enfim, tempo ao tempo”. (AUGUSTO, 1947,
p 4). Essa opinido do académico faz com que Max Martins o critique contundentemente.

165 O Grupo a que Peri Augusto chama de Novissimos sio os poetas que iniciam suas carreiras na agremiacdo
“Academia dos Novos” em 1942 e se tornam Modernos em 1945 e 1946, a exemplo de Haroldo Maranhio,
Max Martins e Benedito Nunes, bem como outros poetas que passam a publicar no Suplemento em estudo,
como Cauby Cruz e Mario Faustino. Porém, dos poetas “Novissimos apenas Benedito Nunes e Max Martins
dao entrevista na referida Coluna. Observa-se que, do grupo dos “Novissimos”, somente Benedito Nunes e
Haroldo Maranhio escrevem desde o primeiro dia de circulacdo do referido encarte jornalistico até o término
do periédico. Ja os outros componentes do grupo vao aos poucos se inserindo como colaboradores do jornal,
conforme poetas e poemas pot ordem de publicagdo: Jurandir Bezetra - “Um soneto” - (30/06/1946); Cauby
Cruz — “Hino” — (10/11/1946); Max Martins — “Nesta noite eu sou Deus” — (23/02/1947); Alonso Rocha —
“Ultima elegia” - (10/08/1947); Matio Faustino — “1° Motivo da rosa” - (25/04/1948). Na organiza¢io dos
poemas dos “Dez poetas paraenses”, por Ruy Barata, ndo consta o nome de Jurandir Bezerra, que publica
bastante no jornal, constando, no entanto, dois outros nomes: Floriano Jaime, que tem pouca participagdo, e
Mauricio Rodrigues, que publica no jornal com o nome de “Mauricio Sousa Filho”.
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Literatura”, do jornal Fo/ha do Norte, em 1° de janeiro de 1948 e aqui julgado o primeiro
texto critico do intelectual belenense, embora esse s6 va considerar sua iniciacio em tal
area a partir de 1952, com a publicacao do artigo “A estreia de um poeta”, dedicado a obra
O estranho, de Max Martins.

Entretanto, verifica-se, através da presente pesquisa, que Benedito Nunes ja vem
fazendo critica desde 1948, como se depreende da referida entrevista/depoimento dada por
Nunes. Este exercicio, por sinal, revela-se bastante genérico em termos de poesia brasileira,
pois nele Nunes nao relaciona seu discurso as produ¢des modernas dos poetas brasileiros, a
exemplo de Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Ruy Barata
e outros poetas nacionais e locais, que, assim como ele préprio, aos domingos, vém
publicando, no Suplemento em foco, as suas composi¢oes.

Como se v¢, no ultimo nimero publicado da coluna “Posi¢ao e destino da literatura
paraense”, tem-se uma unica entrevista: a de Benedito Nunes. Isso demonstra que, no final
do ano de 1947, depois de ter dado a estampa varios poemas, ele ja ¢ um autor reconhecido
pelos seus pares em Belém. Mesmo porque, na maioria dos depoimentos concedidos, seu
nome ¢ citado por muitos, entre eles Bruno de Menezes, um dos poetas que comegam o
fazer literario na primeira geragao modernista do Para, passa pela segunda e chega a terceira
geragdo ainda produzindo. Além de ser mencionado durante as referidas entrevistas,

também o é em sua apresentagao pelo articulista Peri Augusto, que diz:

Hoje publicamos a brilhante resposta do nosso jovem colaborador
Benedito Nunes, um dos “novissimos” da geracao literaria paraense.
Nio obstante os seus 18 anos de idade, Benedito Nunes é uma das
expressOes mais representativas do movimento intelectual que
presentemente se registra entre n6s” (AUGUSTO, 1948, p. 7).

Percebe-se, no seu depoimento, que Benedito Nunes nao dialoga com os seus
compatriotas, com 0s seus contemporaneos, como o fazem os modernistas de Sao Paulo, a
exemplo de Oswald de Andrade em seu artigo “O meu poeta futurista”, de 27 de maio de
1921. Nesse texto antolégico, Oswald de Andrade estampa poemas de Mario de Andrade e
de outros autores que ali figuram para reafirmar a importancia da poesia moderna no Brasil.

Por seu lado, Benedito Nunes dialoga com autores da literatura ocidental de lingua

: 166 ~ .
estrangeira, como Goethe ™, e afirma que a geragdo moderna tem um compromisso com a

166 Na seguinte passagem do artigo “O conceito de literatura universal em Goethe”, de Izabela Maria Furtado
Kestler (2008, p. 46-49), encontra-se uma concepg¢io do intelectual alemdao com o qual Nunes indica
comungar: “Goethe denomina de Weltliteratur o que atualmente chamamos de intercambio e comunicagio
intercultural, nos quais se manifestaria o que ha em comum entre as diferentes culturas, sem que se apague a
individualidade que se baseia em diferengas nacionais. No sentido pratico, Weltliteratur se refere a tarefa dos
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“liberdade humana”, embora nio interesse constatar que o “homem ¢ livre” e, sim, saber o
que fazer dessa liberdade, ou como “suportar as consequéncias desse achado e, reafirmar as
raizes heroicas da dignidade humana”, apoiando-se em Gide, para quem o artista deve
buscar permanentemente a honestidade intelectual, assumindo-se em quanto tal em sua
obra. Em seguida, traz a palavra arfe, que “pode fornecer ao homem um conhecimento
mais profundo da natureza humana”, para depois falar da poesia, afirmando que esta “se vé
transformada em elemento de pesquisa, de penetra¢io, quando o momento criador do
artista consiste em procurar traduzir a sua ‘vivéncia’, ligando-se a0 mundo objetivo pelo
que existe em si de permanente e essencial” (NUNES, 1948, p. 7). Essa percepgao da
poesia como ‘“‘vivéncia”, sensivel ao mundo objetivo, naquilo que ¢ mais essencial da
condi¢ao humana, vai ser uma constante no pensamento de Benedito Nunes.

Entendendo “o problema da liberdade humana” como atitude da ‘“geracao
moderna” do Para, Benedito Nunes envereda pelo caminho da reflexdo filosofica, atitude
que vai seguir nas suas analises posteriores, em que estd incluida a liberdade poética. A
liberdade humana ¢é entendida como exercicio das experiéncias vividas.

Pode-se reconhecer que Nunes considera a poesia moderna como reveladora do
fato de que “cada poeta é uma poética”. No entanto, o seu discurso ainda aborda também a
questdo dos “modernos” wersus “parnasianos”, porque no Para, ainda persistia o
Parnasianismo depois de quase vinte e seis anos da Sewana de Arte Moderna de 1922 e
quando ja estio consolidadas, em outras partes do Brasil, duas geragdes modernistas, o que
nao ocorre no Para, mesmo com as publicagoes das revistas Belm Nova e Terra Imatura.

Muitos literatos paraenses, como Benedito Nunes, na época, parecem nao perceber
ainda que eles estdo em uma terceira geragao, ao chegar para colaborar no Suplemento em

1946, assim como nao dao demonstracao de que eles também sio de uma geragao diferente

escritores e poetas, que devem fomentar o intercambio intelectual através de tradugdes, resenhas, discussoes e
encontros pessoais. A idéia da universalidade da poesia combina-se no conceito goetheano de Weltliteratur a
necessidade da pratica da tolerancia entre os povos, da aceitagio das diferencas culturais e da énfase no
universalmente humano”.
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dos integrantes de Terra Imatura, ou seja, da Segunda Geragao. Mas os membros da
Terceira Geragao, em especial Benedito Nunes, chegam ao término desse periddico com
um conhecimento sedimentado da literatura, a ponto de criticar, de forma segura, a prépria
geracgdo a que ele pertence no Para, bem como a “geracido de 45”.

Nunes, assim como os seus colegas que publicam critica a geragdo parnasiana,
também faz a sua, de uma forma mais moderada, considerando-se as criticas mordazes de
Max Martins e Geraldo Palmeira. Ao mesmo tempo, ele julga que pode elevar o nivel dos
modernistas paraenses de entdo, constituidos pelos mesmos nomes aqui e agora citados,
através de leituras, nio de literatos brasileiros, mas, sim, de autores do exterior, como
Chesterton, Joyce, André Gide e Goethe, autores esses por meio dos quais Nunes busca

justificar a sua compreensao de poesia moderna:

A geracdo moderna comega tendo uma visao segura de seu destino
e, o que realiza, orientada pelas suas proprias conquistas, nao se
prende, por certo, aos esforcos de uma geragao anterior. Com a
passada geragdo paraense acontece ter sido, desde logo, uma
geracao malograda. Esteve a margem da vida humana profunda e
por esta se desinteressou deliberadamente a fim de preservar um
falso conceito de vida artistica. Era partindo desse conceito que o
artista desinteressado pela realidade da vida humana (pela
normalidade da vida humana que Chesterton descobriu rica em
surpresas ¢ onde Joyce foi buscar o seu heroi), proclamava que
“era necessario beber a grandes tragos na taga da quimera”. Em
consequéncia, o que de fato realizaram, o que realizaram ainda os
transnoitados de velha geragdo mostra-se de uma debilidade
imperdoavel, principalmente em poesia (NUNES, 1948, p. 7).

Nesse depoimento, em que também é criticado Remigio Ferreira Fernandez, com
palavras menos ofensivas, Nunes pontua seu pensamento a respeito da nova geragiao
moderna em contraponto a geraciao parnasiana paraense. Tal geragdo moderna prioriza o
sujeito e a liberdade de criagao, questoes estas que demonstram uma nova postura do poeta
diante da vida cotidiana dos homens, o que muda também a questao estética empreendida
por esses poetas modernos que nao se prendem a artificios da mimese pela mimese.

Pela entrevista de Nunes, pode-se perceber o seu pensamento sobre o principio de
autonomia da arte, que, de certo modo, traduz os trés fundamentos do movimento
modernista conforme Mario de Andrade (1967, p. 234), isto é: o direito permanente a
pesquisa estética, a atualizagdo artistica e a estabilizacido de uma consciéncia nacional
criadora, diferentemente dos poetas parnasianos que, segundo Benedito Nunes (1948, p. 7),

priotizam o objeto, cultuando a forma do poema, e por isso o trabalho artistico dos
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parnasianos ¢ restrito as questoes formais, prejudicando a poesia, enquanto esséncia do
poema. Acrescenta ainda Nunes que a geragao moderna, que também ¢é a sua, assume uma
postura diferenciada, em que o homem ¢ a principal fonte de interesse, porque a arte, em

particular, a poesia, deve ter profunda integracio com a vida do homem:

O artista, especialmente o escritor, abandonou qualquer artificio
como era aquele da “arte pela arte”, e pds-se, resolutamente ao
lado do homem. Ligando a atividade estética aos anseios e
esperancas de um maior equilibrio social e humano, conservamos
essa ligacao até onde nao gere certos exageros como 0s romances

ditos sociais e que, na verdade, ndo passam de socialistas...
(NUNES, 1948, p. 7).

Vé-se que Benedito Nunes como que incorpora ao seu texto a concepgio
sartreana de artista, comprometido com as questdes sociais — nao socialistas -, porém

observando o equilibrio de sua producio, de forma a nao prejudicar o estético da obra:

(...) os novos, pelo sentimento poético e pela fé na vida, estavam
convencidos de uma verdade super-humana da qual cada homem
livre constitufa o mais profundo testemunho. Tinham muitas

coisas a ensinar aos velhos, sem duvida, que ressentidos rejeitaram
aprender com eles... INUNES, 1948, p. 7).
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ANEXOS

Entrevista - Posic¢ao e destino da literatura paraense.
1° de janeiro de 1948

PROSSEGUE O MOVIMENTADO INQUERITO COM O DEPOIMENTO
DE BENEDITO NUNES - “A VELHA GERACAO DESCONHECEU O
VERDADEIRO SENTIDO DA ARTE: DE VIGOROSA INTEGRACAO NA VIDA”
Reportagem de Peri augusto

Estamos ultimando o movimentado inquérito que vimos promovendo entre 0s
intelectuais paraenses, a respeito do tema ja de todos conhecido. Iniciado no més de
outubro ultimo, tiveram ensejo de prestar seus depoimentos Cléo Bernardo, Remigio
Fernandez, Cecil Meira, Georgenor Franco, Levi Hall de Moura, Sultana Levy, Bruno de
Menezes, Romeu Mariz, Stélio Maroja, Edgar Proenca, Otavio Mendonga, R. de Sousa
Moura, Geraldo Palmeira, Max Martins, Paulo Plinio Abreu e Ruy Coutinho. Faltam-nos
ouvir Daniel Coelho de Sousa, F. Paulo Mendes, Julio Colares, Oséas Antunes, Ernesto
Cruz, Ruy Guilherme Barata, Mario Couto, Caubi Cruz, Mario Faustino e poucos mais.

Hoje publicamos a brilhante resposta do nosso jovem colaborador Benedito
Nunes, um dos “novissimos” da gerac¢ao literaria paraense. Nao obstante os seus 18 anos
de idade, Benedito Nunes é uma das expressdes mais representativas do movimento
intelectual que presentemente se registra entre nés. O seu depoimento vale inclusive como
afirmacao da seriedade com que os escritores novos encaram os problemas do seu tempo.

DEPOIMENTO

E extraordiniria a maneira da nova geragdo enfrentar o problema da liberdade
humana e ¢ justamente essa atitude que vai caracteriza-la. Para a nova geragao a liberdade
humana adquire o valor de uma descoberta, uma dessas descobertas que, mesmo ja tendo
sido atingidas, conservam a novidade do primeiro contato e a sinceridade com que a
geragdo passa a viver essa experiéncia, mostra o lado vital da descoberta.

Nao interessa a nova geragao constatar que o homem ¢ livre. Toda a sua forga esta
em suportar as consequéncias do achado e, reafirmar as raizes heroicas da dignidade
humana.

Os novos nao poderiam deixar de ser revolucionarios; sio tanto mais
revolucionarios quanto nao abusam da palavra revolugao.

E claro, que se deixa de lado um tipo qualquer de movimento revolucionario na
esfera social — seja aquele do tipo marxista ou a sua contraria, burguesia — e a revolugao
assume o carater de um pacto firmado com a integridade da pessoa humana e que s6 a vida
heroica pode assegurar. O heroismo ¢ a posicao de consisténcia, a mesma posi¢ao de
“consisténcia moral” de que nos fala Gide, a defesa intransigente daquele nuicleo de
verdades sem as quais seria impossivel uma vida humana.

“Nada de transigir. E preciso viver resolutamente na integridade, na plenitude e na
beleza”. Para mim, essa frase de Goethe que, certa vez, Mazzini citou a Nietzsche, sintetiza
grande parte da mensagem da nova geracao. E ¢ da posi¢ao que conserva, ferindo de frente
os problemas humanos, que se deve partir a fim de penetrar no seu modo de ser estético.
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Verificamos entdo que a arte pode fornecer ao homem um conhecimento mais
profundo de sua natureza e, como tal, a poesia se vé transformada em elemento de
pesquisa, de penetragdo quando o momento criador do artista consiste em procurar
traduzir a sua “vivéncia”, ligando-se ao mundo objetivo pelo que existe em si de
permanente e essencial.

Também a geracdo moderna necessita achar no trabalho artistico a seguranca e a
confirmacao do seu trabalho artistico.

O artista, especialmente o escritor, abandonou qualquer artificio como era aquele da
“arte pela arte”, e poOs-se, resolutamente ao lado do homem. Ligando a atividade estética
aos anseios e esperan¢as de um maior equilibrio social e humano, conservamos essa ligacao
até onde ndo gere certos exageros como os romances ditos sociais e que, na verdade, nio
passam de socialistas...

O verdadeiro criador, o artista, acerta, entretanto, ao dar a sua arte o sentido de que
falava Stendhal — a arte, como promessa de felicidade.

A geragao moderna comega tendo uma visio segura de seu destino e, o que realiza,
orientada pelas suas préprias conquistas, nao se prende, por certo, aos esforcos de uma
geragdao anterior. Com a passada geracao paraense acontece ter sido desde logo, uma
geragdo malograda. Esteve a margem da vida humana profunda e por esta se desinteressou
deliberadamente afim de preservar um falso conceito de vida artistica. Era, partindo desse
conceito que o artista desinteressado pela realidade da vida humana (pela normalidade da
vida humana que Chesterton descobriu rica em surpresas ¢ onde Joyce foi buscar o seu
heroi), proclamava que “era necessario beber a grandes tragos na taga da quimera”. Em
consequéncia, o que de fato realizaram, o que realizaram ainda os transnoitados de velha
geragdo, mostra-se de uma debilidade imperdoavel, principalmente em poesia.

Acredito que tenham feito arte, mas no sentido restrito, de oficio. Desconheceram
o outro, o verdadeiro — de vigorosa integragao na vida.

Por isso nao é de admirar a incompreensao dos intelectuais do passado em frente
a0 que seja a arte moderna, pois nem sequer alcangaram a significa¢ao exata do fenomeno
artistico. Puseram em jogo o sentido comum numa coisa que, por sua propria natureza,
repelia esse mesmo sentido comum. Um dos argumentos que langava outro dia o Sr.
Remigio Fernandez contra a poesia moderna era o de que se opunha ao “sentimento do
sentido comum”. Ora, este sentido comum ¢é bom apenas para a cozinha, como dizia
Hegel.

O fracasso da velha geracao foi comico antes mesmo que tragico. Foi comico
porque tornou-se patente a sua infidelidade ao movimento histérico em que vivia,
desconhecendo as exigéncias culturais e humanas da época. Deleitava-se ainda em Coelho
Neto e nas versoes portuguesas de Haeckel, enquanto os novos, pelo sentimento poético e
pela fé na vida, estavam convencidos de uma verdade super-humana da qual cada homem
livre constituia o mais profundo testemunho. Tinham muitas coisas a ensinar aos velhos,
sem duvida, que ressentidos rejeitaram em aprender com eles...
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