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Apresentacio

Cara (0) leitora/leitor, EXISTE CRITICA TEATRAL EM BELEM DO PARA! Comeco
este texto com este modo imperativo e com letras garrafais para externar que em Belém do Para,
hé criticas (e criticos) teatrais! O ato de criticar ja se firmou como um potente registro das artes
cénicas belenenses! Mesmo que apenas um seleto grupo de pessoas saibam, mesmo que poucas
pessoas leiam, mesmo que os responsaveis pelo espetaculo criticado torcam o nariz para 0s textos
produzidos, repito novamente: HA CRITICAS TEATRAIS EM BELEM!

Quando se escreve uma critica teatral, propde-se desmantelar a efemeridade da obra,
intenciona-se 0 n&o perecimento da acéo efémera da trama. A vista disso, escrever critica teatral
valoriza tanto a obra, quanto os agentes nela envolvidos, sobretudo, por dialogar com o0s
pressupostos estéticos dos seus criadores. Isso significa produzir uma mensagem com trés
destinatarios basicos: a (0) espectadora/espectador que ampliara seu repertério para uma eventual
fruicdo do espetaculo, a (0) pesquisadora/pesquisador que queira pesquisar 0 universo de obras
teatrais ja realizadas em solo belenense, e as (0s) artistas/intérpretes/criadores, cuja critica indica
as percepcgoes estéticas e variacdes poéticas, em que foram ou ndo notadas naquela proposi¢édo
artistica singular.

Essas percepcles, ao se enderecarem aos pesquisadores, ao publico, ou aos proprios
artistas, variam conforme o critico idealizador do texto. Esse fato é evidenciado no projeto de
extensdo da Universidade Federal do Pard (UFPA), denominado “Tribuna do Cretino'”,
coordenado pelo professor Dr. Edson Fernando, cuja finalidade reside na existéncia e propagagao
das criticas teatrais produzidas em Belém-PA. Além disso, esse projeto intui proporcionar a
reflexdo, a contextualizacdo, o questionamento e o debate acerca dos elementos intrinsecos da
linguagem artistica teatral belenense, principalmente o desenvolvimento do exercicio critico do
papel de andlise do préprio escritor, pois utiliza como forma de linguagem escrita, as mais
variadas especificidades percebidas do texto a cena, com a intengdo de ndo transformar a escrita
em mera titere de modelos convencionais, ja pré-determinados de como construir uma critica ao
texto teatral.

Desde 2015, integro o projeto “Tribuna do Cretino” e pude vivenciar uma nova forma de

entender o oficio teatral, os pormenores da Mise en scéne. H4 um Raphael antes e um depois de N

! Para saber mais sobre o projeto, basta acessar a plataforma virtual disponivel no link:
https://www.tribunadocretino.com.br/
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participar no referido projeto de extenséo, pois no curso de licenciatura em Teatro, ndo tive acesso
aos procedimentos metodoldgicos que articulam o contetdo dos estudos da critica teatral. Apesar
disso, escrever critica é essencial para as epistemologias do fazer artistico teatral belenense,
sobretudo, para impulsionar a meméria do espetaculo, ao propagar a reflexdo da obra realizada e
ao mapear historicamente a cena contemporanea teatral de Belém do Para.

Em 2021, o0 mesmo ano que adentrei no Programa de pds graduacdo em Artes, pelo
PPGARTES- UFPA, comecei a participar do Projeto de pesquisa: Festas, Brincadeiras, Procissdes
e Atos Devocionais na Amazonia Paraense, coordenado pela Profa. Dra. Ivone Maria Xavier de
Amorim Almeida, vinculado as linhas de investigacdo: 1) Etnocenologia e Artes do espetaculo e
Performatividades, 2) Teatralidades Contemporaneas: poéticas e politicas do corpo e da cultura.
Esse projeto foi fundamental para a publicacéo de artes do espetaculo, a comecar por este presente
livro.

Durante sete anos, participei de 33 espetaculos desse projeto de extensdo. Desse total, 0s
organizadores deste livro: André Felipe, Bene Martins, lvone Xavier e eu, selecionamos 20
criticas, as quais estdo presentes, neste primeiro volume, a partir da producéo critica mais
recente a mais antiga, com o intuito de convidar pesquisadores, artistas e publico em geral a
sairem de seus eixos estaticos de orientacao epistemoldgica em como ler/produzir critica artistica,
pois consideramos ndo haver um modo certo de se criticar. Dessa forma, os textos produzidos
partem de um exercicio de critica teatral (In) Convencional, sdo escritas estabelecidas por poiésis,
por afetividade, por engrenagens de discursos linguisticos, a fim de captar a atengéo do leitor,
criticar a obra de maneira sinestésica, inventiva, sem se importar apenas com a norma padrdo da
lingua ou com convengdes e ortodoxias formais.

O material de contetido deste livro traz as imagens ndo-verbais dos espetaculos criticados,
a fim de potencializar a sintese da obra que o cartaz veicula por via imagética, ao fazer uma alusao
fulcral da trama. Logo, a exploragdo sinestésica da imagem criativa-compreensiva dos cartazes,
reforca a compreensdo do indizivel e, inclusive, pode se hibridizar com a articulagdo verbal do
texto critico, fornecendo um resultado mais pulsante, intenso e artistico para quem I&. As criticas
presentes neste trabalho também foram reatualizadas, baseadas nas minhas memdrias, corrigidas,
diminuidas ou aumentadas pela minha atual percepgdo critica. Com o tempo, percebemos algumas
fragilidades na nossa escrita e recorremos a outros registros estilisticos, a fim de explorar e
(re)construir outras percepcoes, inferéncias e valoragdes discursivas. S8o0 mudangas factuais que
0 tempo nos propicia.

Para ampliar meu trabalho de pesquisador em Artes Cénicas, em 2021, passei a colaborar
com o projeto de pesquisa: Memorias da dramaturgia Amazonida: Construcdo de Acervo
Dramaturgico, 2009, coordenado pela professora doutora Benedita Afonso Martins (Bene
Martins), vinculado a linha de pesquisa- memodrias, historias e educacdo em artes- do Programa

de Pés-graduacdo em Artes da UFPA, Este projeto abriga a Colecdo Teatro do Norte Brasileiro,



criada pela coordenadora Bene Martins e o colaborador da pesquisa, Méarcio Souza?. A colecdo
comporta trés linhas de publicacdo a saber: 1) Obra reunida por autor, a exemplo da obra completa
dos dramaturgos Nazareno Tourinho, 2014; Ramon Stergmann, v. 1, 2020, v. 2,2021, v 3, 2022;
Edgar Proenca, Todas as pecas, 2021; Levi Hall de Moura, 2022; 2) Coletanea com diversos
autores, a exemplo da Coletanea Teatro do Pard, v. 1, 2015; Teatro do Maranhdo, 2019, v. 2,
2022; Jovens Dramaturgos (as) Amazonidas, v. 1, 2020, v. 2, 2021; v. 3, 2022; 3) Coletanea
Teatro de Roraima, 2021. Nesta colecdo, esperamos publicar ao menos uma coletanea de cada
estado da regido Norte, contando com a colaboracdo de pesquisadores (as) desses estados, com
possibilidade de ampliar para a regido Nordeste. A terceira linha de publicacdo e quarta fase do
projeto, € destinada aos estudos da dramaturgia em geral, cujas publicagdes mantém o foco nas
pecas teatrais amazonidas e amplia, ainda mais para outros estudos criticos dos textos do acervo
publicados em e-book, pela Editora do Programa de P6s-Graduacdo em Artes (PPGARTES-
UFPA) e, naturalmente, publicara criticas e estudos sobre espetaculos em geral, a comecar por
esta primeira coletdnea com textos de minha autoria.

Agora, ao finalizar esta apresentacdo, peco que nao se faca siléncio ao ler essas criticas,
€ necessaria a suspensdo da maneira a qual tu foste ensinado a ler/escrever, principalmente, ao
intentar criar fissuras na ldgica do vigor cartesiano, em vista de promover outras maneiras de
vivenciar a memoria do espetaculo teatral.

Boa leitura!

Raphael Andrade

2 Marcio Souza nasceu em Manaus, Amazonas, em 1946. Escritor, jornalista, dramaturgo, diretor de teatro
e opera. Fez seus primeiros estudos em Manaus e Ciéncias Sociais na Universidade de S&o Paulo. Escreveu
criticas de cinema e artigos em diversos jornais e revistas brasileiras. Em 1976 langou seu primeiro
romance, “Galvez, Imperador do Acre”, sucesso mundial de critica e de vendas. Como administrador foi
Diretor de Planejamento da Fundag&o Cultural do Amazonas, Diretor da Biblioteca Nacional e Presidente
da FUNARTE. Foi professor assistente na Universidade de Berkeley e escritor residente nas universidades
de Stanford, Austin e Dartmouth. Foi diretor do TESC — Teatro Experimental do SESC do Amazonas, é
membro da Academia Amazonense de Letras. No teatro escreveu, entre outras, as pegas “As Folias do
Latex”, “A Paixdo de Ajuricaba” e “Carnaval Rabelais”. Na literatura escreveu os romances “Mad Maria”,
“Operagdo Siléncio” e, no momento conclui a tetralogia “Cronicas do Grao Para e Rio Negro”, tendo ja
langado trés volumes: “Lealdade”, “Desordem” e “Revolta”.



Prefacio

(0111
“Por dentro”, “Por fora”/“A partir”

Em maio de 2015, mas exatamente no terceiro dia, nascia o Cretino que retine suas vinte
criticas teatrais neste livro. Nao me julguem antecipadamente por chama-lo assim, afinal,
observem primeiro que se trata de um “cretino” com “C” maitsculo, o que lhe confere
substantividade, distinguindo-o dos reles cretinos que circulam cheios de pavulagem por ai,
principalmente pelas redes sociais. Esses tltimos séo da categoria dos adjetivados pela cretinice
e, segundo Nelson Rodrigues, se multiplicam assustadoramente em torno de qualquer idiotice da
moda, vociferando impropérios contra qualquer pessoa que demostre algum sinal de lucidez, ¢
tudo isso sem ao menos saber exatamente o porqué. Ndo a toa o anjo pornografico, sabiamente,
sentencia: “Ao cretino fundamental, nem agua”.

Portanto, ¢ justo e importante dizer que Raphael Andrade ¢ um Cretino que faz parte do
projeto de extensdo da UFPA denominado “Tribuna do Cretino: produgao textual critica sobre
espetaculos de teatro”. Criado por iniciativa particular deste Cretino que vos escreve, em julho de
2013, o projeto se torna uma agdo de extensao universitaria em 2014 e, desde entdo, ja publicou
oito edi¢des da revista impressa que leva o mesmo nome e mais de 200 criticas teatrais disponiveis
também na plataforma eletronica do projeto ®. Raphael é um dos Cretinos mais assiduos e a data
supracitada no inicio deste prefacio marca sua estreia no cendrio das criticas teatrais voltadas a
producdo de nossa cidade.

O texto inaugural do Cretino-Raphael ou do C-R — abreviatura que passarei a usar para
designa-lo daqui pra frente —, infelizmente, ndo se encontra neste livro, mas pode ser conferido
no Vol. 01/N° 02 da Revista Tribuna do Cretino, ou no /ink da antiga plataforma eletronica do
projeto. Sua critica teatral de estreia € intitulada “Joga pedra na Geni, Geni! ”. Esse texto aborda
o resultado das disciplinas “Técnicas Corporais I” ¢ “Voz e Dic¢édo 17, dos alunos do 1° ano do
curso Técnico em Ator da ETDUFPA. Eu e o professor Marton Maués dirigimos esse resultado
que denominamos “Falo de Genis”, um exercicio de experimentacdo teatral junto aos alunos,
sendo a peca “Toda nudez sera castigada”, de Nelson Rodrigues, como obra indutora do processo
criativo.

E curioso observar como a trajetoria do C-R acompanha o deslocamento de perspectiva

que o projeto sofre ainda nos seus anos iniciais. Entdo, nesse primeiro texto (2015), temos uma (o)

3 Conferir em http://tribunadocretino.blogspot.com/2015/05/joga-pedra-na-geni-geni-por-raphael.html
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analise critica que se concentra naquilo que ¢ visto durante a apresentacao; seu olhar se concentra
no “por dentro” da montagem teatral. Ainda econdmico nas palavras, ele descreve —em uma tinica
lauda — o contexto da apresentacdo para, entdo, pontuar alguns elementos técnicos escolhidos para
analisar; seu olhar se concentra, fundamentalmente, na interpretagao dos atuantes. E essa forma
de registro critico reflete a perspectiva inicial do Tribuna do Cretino que, aquela altura,
objetivava exatamente desenvolver/estabelecer um olhar técnico, analitico e rigoroso para a
producao teatral de Belém. Por essa via, a linguagem teatral, suas conven¢des e condicionamentos
técnicos se colocavam no centro das abordagens; era um passeio “por dentro”, para verificar as
estruturas, as engrenagens e as visceras da encenacdo de cada montagem teatral. Para tanto, era
necessario algum conhecimento de causa, o estudo da area teatral e/ou do funcionamento dos
elementos dessa linguagem. Era necessario um olhar especializado, aquilo que Daniele Avila
(2015) nos provoca a entender como “critica de especialista”.

Ora, aquela altura, o C-R possuia a experiéncia de atuar durante anos na Paixao de Cristo
da igreja dos Capuchinhos. Além disso, fazia o segundo ano do curso técnico em ator da
ETDUFPA e ainda era calouro do curso de Licenciatura em Teatro. Naturalmente, portanto, sua
primeira critica teatral se concentrava exatamente naquilo que se sentia mais a vontade para falar:
a interpretagdo dos atuantes. Ele, entdo, escreveu “sobre” o trabalho dos atuantes. E escrever
“sobre” demarca um lugar preciso, uma distancia entre “aquele que escreve” e “aquilo sobre o
que se escreve”; seu olhar analitico passeia “por dentro” da montagem para falar “sobre aquilo”
que julga dominar mais; o olhar analitico se coloca “por dentro” da montagem, mas sem se
confundir com ela, afinal se pretende falar “sobre a montagem teatral” e ndo “sobre o critico”.
Por essa via, portanto, o critico ndo se deixa confundir com o objeto de sua analise.

Para que tu, leitor, possas acompanhar minha linha de raciocinio eu lhe provoco a
comegar a leitura deste livro pelo seu ultimo texto —A resisténcia Catartica do Coracao. Observe
como o C-R se concentra em fornecer um retrato aproximativo de alguns elementos da montagem
teatral. Para fazé-lo, o texto recorre a elementos narrativos, ou seja, procura desde o inicio
situar/encadear, minimamente, as agdes que ocorrem durante a apresentacdo, mas sem deixar de
recorrer também aos elementos descritivos que nos fornegam um enquadramento da encenagao
proposta. A  excecio dos dois primeiros pardgrafos que apresentam uma
contextualizagdo/problematiza¢do da obra na sua relagdo com a politica cultural da cidade, os
demais se concentram em falar “sobre” como os elementos da encenacdo sdo postos para que o
jogo com o espectador se estabeleca. E importante dizer que sdo esses dois primeiros paragrafos
que sofrem maior revisdo, quando reescritos ¢ ampliados para a versdo deste livro, pois na
publicacdo original o texto, além de ser mais breve, nos remete imediatamente para o espago da
encenacao, isto &, o interior do 6nibus.

Na noite de chuva torrencial do dia 16/12/2016, entrei no coletivo que narrou
minha historia. Sim, minha historia. Porque falava do amor, sobretudo pela arte

L



teatral — arte tdo dificil de ser produzida nesse solo amazonico, onde a politica
cultural ainda esta estagnada na “Belle Epoque”.

Ao adentrar no dnibus lotado do “Cuira” (que meses antes tinha sido despejado
de seu espago por falta de recursos) percebi, subitamente, porque a parada de
onibus era ao lado do suntuoso Theatro da Paz. Que buzinago nos ouvidos do
poderio, heim? Remeteu a0 mimo (mimus) da Grécia Antiga — que tinha a
necessidade de autotransformacdo, mormente pela imigragdo que deveria ser
feita para que a arte sobrevivesse. (Tribuna do Cretino — Revista de Critica em
Teatro, Belém, 2016, Vol. 02, N° 03, p. 37).

Na publicagdo original, citada acima, embora ja se faga presente o tema precioso
provocado pela montagem do Grupo Cuira — as politicas culturais na cidade de Belém — sua
problematizacdo me parece apenas tangenciada, principalmente quando comparamos a nova
versao que nos € apresentada na edicdo deste livro. O escopo desses dois primeiros paragrafos ¢,
entdo, reconfigurado para contextualizar/problematizar, de modo mais contundente, a situagdo do
Grupo Cuira em relagdo as politicas culturais da cidade. Ao citar o fechamento das portas da entdo
sede do grupo por falta de politica publicas, confrontando imediatamente este fato com os recursos
destinados ao festival de Opera — que durante todos os governos tucanos eram realizados
anualmente —, o texto me convoca a pensar para além das engrenagens técnicas da encenagdo do
“Auto do Coragdo”; sinto-me convocado a pensar “pra fora” dessas engrenagens para apreender,
talvez, uma das reflexdes levantadas pela encenagdo: o jogo de poder que privilegia uma agéo
cultural em detrimento de outras.

Esse aspecto que me convoca a ir “pra fora” do debate técnico dos elementos da
encenacao se repete ao longo desta ultima critica com pequenas inser¢des textuais, movimento
que o olhar atento do leitor conseguira identificar. No entanto, ¢ digno de nota o penultimo
paragrafo, que consta nesta versio, ser inteiramente novo. E como se depois de sete anos o C-R
voltasse para romper o siléncio deixado e preenché-lo com suas impressdes.

Agora sugiro que o leitor pule para a critica “Cela 07, mas o faca sem dar nenhuma
olhadela no nome da montagem teatral que recebe a apreciagcdo do C-R. O desafio ¢ encontrar
alguma relacao direta a montagem teatral nos seis primeiros paragrafos. Por mais esfor¢o que se
faca, isso sera um desafio quase impossivel. A dificuldade aumentara ainda mais se tu, leitor, ndo
assististe a montagem teatral em questdo. Isso porque, neste texto, impulsionado pelo que assistiu
no palco, C-R faz um bom passeio “por fora” da montagem teatral. Provocado pelo tema central
da montagem, C-R se permite ir além da analise dos elementos apreciados no palco, a experiéncia
que vivenciou da plateia se torna o trampolim para abordar, dissecar e provocar outros modos de
ver o tema, mas sob uma perspectiva absolutamente pessoal do C-R. Ele se coloca, agora, ndo so6
“por fora” da montagem teatral, mas fundamentalmente constroi sua percepcdo “a partir” dela.

Por este novo lugar de apreciacdo da obra o C-R se permite conjecturar percepgoes
ficticias, ou melhor, autoficticias, e, por meio delas, articular o tema da montagem teatral com

suas questdes pessoais. Sao véus que vao sendo tecidos a cada pardgrafo me fazendo percorrer



varios lugares, desde sua suposta cela 07, até a cozinha de sua casa de infancia. S6 se aproxima
propriamente da obra no sétimo paragrafo quando, entdo, resolve analisd-la tecnicamente, mas
sem se dar ao luxo de deixar de lado o tom de relato autoficcional. Contudo, dois paragrafos para
esta tarefa lhe parecem o suficiente, pois, logo regressa para novos relatos autoficcionais que lhe
levam cada vez mais longe: debilidade fisica, fome, choque elétrico, soliddo, desesperanca...

Com a predominancia desse estilo de escrita, a estrutura dessa critica se mostra tdo
episodica que tu podes escolher comeca-la por qualquer um dos seis topicos que a dividem. E
arrisco a dizer mais: o tdpico inicial da mesma critica publicada originalmente, — e suprimido na
versao deste livro, numa tentativa, talvez, de abreviar a viagem insolita por esta cela imaginaria
— funcionaria muito bem se deslocado para o final da versao deste livro. Confira abaixo e tire suas
proprias conclusdes:

Caro, Cretino. Ainda ndo recebi sua carta. Provavelmente se extraviou, ou foi
interceptada pela censura — isso se ela veio pelo correio. Hoje, posso dizer que
vemos o estado imperial sagrado dar lugar as monarquias profanas, a
Republica e a Democracia se sucederam na vida dos povos. Do passado ao
presente. Entretanto, ndo somos capazes de olhar o presente e muito menos o
passado — bic et nunc. Ou somos? Deixo para vocé responder. Faco-lhe outras
perguntas: O que fez modificarem-se as antigas civilizagdes? O que fez evoluir
a historia? Foi Ciro, Alexandre, César, Napoledo, Dom Pedro, Princesa Isabel,
Jesus Cristo? Seria ingenuidade supor que as revolugdes ocorrem, ou melhor,
decorrem da vontade pessoal de alguém. Tens respostas?

Meu caro docente, acho que estou obcecado por essa tal revolugdo. Serd que
um dia poderemos respirar sem ter medo de um futuro inglorio? Acho que
estou uns 7 anos preso. Na verdade, parece que as horas se tornaram
infindaveis. Sempre a mesma parede cinza e o fedor de urina me
acompanhando no dia a dia, sem contar as sessoes psicologicas torturantes que
me “acalantam”. Lembras do Joao Bosco, Vandré, Caetano e Chico? Os pobres
s6 inventaram cangdes de tematica politica, mas o foco maior ¢ o que
incomodou na época foi a questdo moral. Que moral? Pergunto novamente:
Que moral? Era necessario falar sobre tabus, como pilula, prostitui¢éo, drogas,
homossexualismo e uma ideologia do bem comum. A Ginica certeza é que a arte
da conta de explanar tudo isso. Por isso abracei o tal do teatro. Podemos
deturpar, ou melhor, metaforizar as ideologias desses demonios fardados para
tentar -TENTAR — mostrar que o que ai esta ndo pode durar, pois ndo serve
nem de estrume para o futuro.

Pois bem, como deves saber minha pega foi cognominada de “subversdo da
classe teatral” — segundo a politicagem, claro. Eu tentei explicar que até Jesus
Cristo foi subversivo na sua época e os sumos sacerdotes o tentaram calar...Na
verdade, conseguiram, porém por apenas trés dias. Mas eles ndo imaginavam
que existe a ressurrei¢do e, para mim, ela anda de bragos abertos e chagados
com a revolugao.

Espero o retorno de sua carta. Sua escrita me faz viajar por outros viesses e
ideologias.

Afetuosamente.

(Tribuna do Cretino — Revista de Critica em Teatro, Belém, 2017, Vol.03, N°
05, p.118-119).

Assim como essa, tu vais encontrar varias outras criticas do C-R nesse livro que se
colocam, em maior ou menor intensidade, “a partir” da experiéncia que ele testemunhou

acompanhando as produgdes teatrais em Belém. Alguns podem argumentar: esses tipos de texto
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nao podem ser considerados como criticas teatrais, estdo mais para cronicas. Ja ouvi bastante
desse tipo de questionamento sempre que me aventuro a tensionar-friccionar o lugar da critica
teatral com outros géneros ou estilos. Nesse ponto, talvez, seja preciso discutir o papel da critica
e algumas possiveis defini¢cdes. O filésofo francés, Roland Barthes, dedicou atencdo a esta
questdo no seu livro “Critica e verdade” e nos diz o seguinte:
Todo romancista, todo poeta, quaisquer que sejam os rodeios que possa fazer
a teoria literaria, deve falar de objetos e fendmenos, mesmo que imaginarios,
exteriores a linguagem: o mundo existe ¢ o escritor fala, eis a literatura. O
objeto da critica ¢ muito diferente; ndo ¢ o “mundo”, é um discurso, o discurso
de um outro: a critica ¢ um discurso sobre o discurso; € uma linguagem segunda
ou metalinguagem (como diriam os 16gicos), que exerce sobre a linguagem
primeira (ou linguagem-objeto). (2007, p.160).

Ora, o que C-R faz quando se coloca na condi¢do de preso politico e torturado por um
regime de exce¢do se ndo a criagdo de uma segunda linguagem, uma segunda narrativa
desencadeada a partir da montagem ‘“Falando sobre flores™? Para citar ainda o Barthes, considero
que C-R faz o “célculo do lugar olhado das coisas” (1990, p. 85), provocando-nos para o exercicio
de repensar o papel da critica e aproxima-la de uma criagéo artistica. E como se C-R criasse seu
proprio personagem, num mundo ficcional, para dialogar diretamente com os personagens da
montagem teatral, que também estdo no plano ficcional; mas, nesta critica em particular, ele vai
além, quando logo nas primeiras linhas ele me convoca — o professor “Nando Silva”, que ndo me
encontro no plano ficcional — para o dialogo e para dividir suas angustias. O mesmo ocorre mais
a frente quando se dirige a diretora da montagem, Karine Jansen.

E claro que esse redimensionamento do lugar da critica nos leva, inevitavelmente, a
questdo: qual é a funcdo da critica? Penso que em outrora a resposta ja foi mais facil de ser

constatada. Para Barbara Heliodora (2014), por exemplo, a critica tem dois papeis importantes:

Uma das principais razdes para a existéncia da critica ¢ exatamente a
necessidade que tem o artista de ter sua obra analisada e apreciada por
alguém que, para merecer o titulo de critico, teve de estudar e ficar
informado na area de arte em que ele trabalha. Por um lado, a critica
serve ao artista, na medida em que, no caso do teatro, um espectador
informado, ou seja, o critico, possa informa-lo sobre como e até que
ponto sua obra “passou”, isto &, atingiu a plateia; e por outro entdo, na
critica jornalistica, ele pode informar o publico a respeito da obra.
(2014, p. 19-20).

Como afirmei no inicio deste prefacio, foi exatamente nesta perspectiva que nasceu o
Tribuna do Cretino, isto ¢, a perspectiva do critico com especialista e mediador da obra para o
espectador. No entanto, sem querer desmerecer em nada a importancia de Barbara Heliodora para
os quadros da critica teatral brasileira, temos que considerar os periodos de sua atuacdo que
compreendem os anos de 1958-1964 e depois 1986-2013. No primeiro periodo, principalmente,
temos um cenario completamente diferente do que temos hoje, pois as redacdes dos grandes

jornais brasileiros empregavam renomados escritores que se dedicavam ao oficio de critico teatral,
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tais como: Alcantara Machado, Bricio de Abreu, Oswald de Andrade, Décio de Almeida Prado,
Anatol Rosenfeld, Alberto d’Aversa, Sdbato Magaldi, Yan Michalski e a propria Barbara
Heliodora.

Ja em meados da década de 1980, quando Heliodora volta a exercer o oficio, a critica
teatral, nas redagdes dos jornais, sofreu altos e baixos e, fundamentalmente, no final da década de
1990, em fun¢do do prdoprio movimento de renovacdo das midias e das plataformas digitais, a
propria crise dos jornais vai exercer mudangas consideraveis para o lugar e o papel dos criticos
teatrais; surgem os blogs, paginas digitais onde o discurso de “qualquer pessoa” pode ganhar
notabilidade e ser compartilhado com o mundo todo. Obviamente esses novos espagos virtuais
permitem acdes que as redagdes dos jornais jamais permitiriam, afinal, ndo nos esquecamos de
que o jornal segue a ldgica do mercado, logica pela qual o leitor, antes de qualquer coisa, deve ser
considerado um consumidor e, como tal, tem sempre razdo. O jornal jamais se arriscaria a publicar
criticas teatrais que fugissem do pardmetro da critica como mediagdo/facilitagdo da obra. Sera
que tu, leitor, serias capaz de imaginar qualquer critica deste livro sendo publicada no jornal dos
Maioranas ou do Barbalhos?

Dito isso, qual o papel da critica teatral atualmente? Considero uma questdo bastante
aberta ¢ que merece ser visitada por todos aqueles que se arrisquem a compartilhar suas
impressOes sobre as montagens teatrais. O Tribuna do Cretino oferece esse espago de
publicacdo, para que o espectador das produgdes locais exercite sua emancipagdo intelectual e
comece a falar sem a ajuda de um mediador. Como disse antes, o C-R ¢ um desses mais assiduos
colaboradores do projeto e, talvez, o que mais se arrisque na experimentagcdo dos formatos de
escrituras e tu podes conferir boa parte dessa producdo neste livro. Mas, como todo negdcio
arriscado ele se expde ao perigo do excesso, da incompreensio, do hermetismo, da chatice e/ou
dos impropérios vindos de seus leitores. E como um bom Cretino, ele segue firme sem se deixar
abalar pelo fogo, nem sempre tdo amigo.

Evoé,

Edson Fernando, o Cretino criador da Tribuna.
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1. JOANA - Entre a sistole e
diastase da imagin(cor)acao

Ha criatividade na loucura, ou seria na sua forma inversa? N&o intento responder
essa questdo, mas bem sabemos que enquanto noés, ditos "normais”, fizermos tudo
performaticamente pela regra hegemdnica, os esquizofrénicos agem sem amarras. E ha
qguem, genialmente, consiga transmutar essa forma de ver 0o mundo em
livro/dramaturgia/teatro. Apesar de sabermos que, com um olhar desatento ou néo clinico,
a obra podera ser apresentada de maneira equivocada, a intensificar o lado pejorativo de
quem sofre transtorno mental.

No entanto, ndo foi com o olhar desatento que o escritor Edyr Augusto, presenteia-
nos com "Joana", uma livre adaptacdo da obra literaria""A Leseira
Itinerante™ (Historias de um psiquiatra pelas estradas, matas e rios do sul do Para), de
Fabiana Nan6. O dramaturgo em questdo consegue transmutar numa escrita cirurgica a
simbiose entre a comédia e 0 drama, a partir de uma triade ambiéncia: miséria, jocosidade
e soliddo. A genialidade esta exatamente na escrita dramaturgica de forma simples (mas
ndo simpldria) e com um eld vultoso de peripécias, imaginacdo de quem é tdo grande que,
por saber do seu tamanho, consegue despojar da escrita academicista, em vista de
potencializar a boniteza da linguagem coloquial.

A dramaturgia em questdo foi apreciada, na Casa Cuira. Mesmo em tempos
sombrios e pandémicos, foi possivel irmos ao Teatro localizado bem no centro da Cidade
Velha, bairro histérico de Belém do Para, um amplo espaco de dois andares e detentor de
magia. As vinte e poucos pessoas no velho casardo, puderam ser psiquiatras desse
espetéaculo, o qual defino como JOANA- entre a sistole e diastase da imagin(cor)acéo.

**k*k

A peca comega com emissdes de guinchos que nos remete a roedores e um
espectro preambulando o lugar taciturno, visto por um aparelho de TV. Passado um
tempo, a ndmade Joana nos é apresentada. Ela adentra o espago cénico saindo de um
poréo, aparentemente deve ser seu esconderijo ou, quem sabe, sua propria cova. Mostra-
se primeiramente a espreita, cuidadosa e arredia, como uma crianc¢a ao voltar sozinha, no

€escuro, para a cama.



Ao abrirem as cortinas, nossos olhares deambulam pela plataforma a nossa frente,
direcionando-se a cada detalhe da funcionalidade da engenharia teatral, numa magica
paisagem cenogréfica, apresentada em uma espécie de casinha de boneca fragil carregada
de muitos elementos cénicos, mas que ndo permitem “sujar” a visualidade. O simulacro
dos objetos aparenta ser a Sindrome de Didgenes (em relacdo a ocorréncia de
colecionismo), um paralelo tanto pela acumulacéo de artefatos, quanto pela subjetividade
atordoada da persona. Essa €, portanto, a casa material que Joana habita, faz parte da sua
condicdo humana, socialmente, marginalizada na fronteira do seu itinerario de
lembrancas. Seu figurino, seus adere¢os e seu visagismo correspondem aos anos 1970,
tempo gravado na memoria e na pele da personagem.

De conversa em conversa, 0 texto vai delineando o clima da cena, parece que ja
conhecemos a “J&” (olha a intimidade!), pode ser aquela tia que sempre aparece no Natal
e faz todo mundo rir, porém sabemos da vida sofrida da personagem; ou poderia ser
aquela vizinha a qual todo mundo aponta o dedo e lembra do seu passado glorioso, mas
aponta a sua atual e dolorosa situacéo. Pode ser pelo fato de a personagem assumir com
raro vigor a sua propria narrativa, como se fosse uma experiente contadora de histdrias,
possibilitando um inusitado e risivel jogo ladico de narrativas.

O maior triunfo da persona €, sem duvida, ndo possuir em suas a¢des nenhuma
demonstracdo caricatural de uma mulher que sofre transtorno mentais, gracas a
verbalizacdo e as acGes da mimese corpérea de sua intérpete, Zé Charone, ao emergir um
corpo inteiramente emprestado para Joana. A atriz faz convergir um carismatico aporte
sensorial no dimensionamento psicolégico e na presencial fisicalidade alcancada por sua
representacdo. Ora tomada entre meios tons, ora em entusiésticas vocalizagdes e, por
vezes, nos seus graves taciturnos, num mergulho cortante do exilio solitario e dabio da
condicdo humana miseravel retratada na presente peca.

Em cena, temos a precisdo das luzes integralmente em tom ambar, e sé! Pois o
colorido esta na atuacdo, assim como nas assertivas can¢des que ajudam a criar a
atmosfera do jogo cénico. Além, claro, do preciosismo olhar apurado e acertado da
diretora, Olinda Charone, creio que, se a Charone fosse pintora, pincelaria seu trabalho
na arte impressionista (menos ao tentar romper os lagos com o passado) & moda de Monet,
pois até a sombra infeliz de Joana a sua encenagdo consegue colorir. Embora a
personagem queira, muito provavelmente, ser retratada por Toulouse-Lautrec, pintor

fascinado em pincelar cortesas.



Joana alucina (ndo como Mileto), ao cair no pog¢o por olhar as estrelas. Ela foge
do mundo material para 0 mundo das ideias (ndo de acordo com Platdo), para poder
inventar overdoses prazerosas. Parafraseando o poeta Cazuza: ela cria veneno
antimonotonia para ndo ser engolida pelo caos. Afinal, como ressoa Artaud: "ninguém
alguma vez escreveu ou pintou, esculpiu, modelou, construiu ou inventou sendo para sair
do inferno™ (1983, p. 2).

Na solitude, a personagem consegue superar o medo, ao lembrar da tenra
felicidade que so cabia no pretérito, para que, assim, vibre em frequéncia como em uma
festa. E, ao improvisar mundos, confunde-se nos territorios da sua mente e engendra-se
junto aos seus avos, ao pai que muito a amedrontava, aos prazeres carnais e as glorias
vivenciadas na época da construcdo da Usina de Tucurui. Na verdade, Joana queria
mesmo era voltar a barriga de sua mée, pois poderia sentir-se segura novamente, em um
eterno looping. Sim, no deambular da sua mente, Joana se afasta, porém, sempre retorna
ao passado primoroso que, porventura, ninguém sabe se realmente existiu. E pra qué
saber? Como ela dizia: "Deixa assim!"

E este instigante jogo cénico, a0 mesmo tempo, confunde o que seria insuspeito
ou ilusorio e opera, em nossos mecanismos mentais, o alerta contra a mera complacéncia
de mais uma "contacdo de histdrias", pois ha entrelinhas, MUITAS! Joana se une a corpos
que preferem vislumbrar o pretérito, em vez de envolver-se com 0 nosso tempo,
transcendendo, assim, de um epitéfio real, a infelicidade de sobreviver subversivamente
e jocosamente, com o fito de suportar as chagas imensuraveis do tempo presente, entre o

ir e vir pulsante de uma sistole e diastase da imagin(cor)acéo.

19 de novembro de 2021.
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2. Il Tabarro (O Capote)

Nessun dorma, nessun dorma! Nous avons un beau Théatre! Se as grandes
Catedrais Catolicas tém a grandiosidade como caracteristica arquitetonica, tal
qualificagdo mostra poder e revela o qudo somos pequenos perante Deus, ao estar a frente
da primeira casa de espetaculos construida na Amazonia, é impossivel ndo fazer uma
analogia de como o prédio teatral também era pensado para criar essa atmosfera de
grandiosidade, de poder, da pequenez do individuo perante a Arte.

E este pensamento ndo foi diferente do que idealizaram os construtores do
imponente Theatro da Paz (inaugurado em 1878), que abriu novamente suas centenarias
portas para o publico no final de agosto de 2022, ap6s um hiato de quase dois anos, por
conta da pandemia de Covid-19. Apesar da rapidez, dos seus mais de nove meses de
restauro, o Theatro cintilou brilhante cada caracteristica neoclassica hibrida presente em
suas centenarias paredes. Percebo a palavra de ordem ao passar por seus portdes:
Apequenar-se diante de sua arquitetura! O “Da Paz” desvela o pensamento da
elite/governo da época de sua construcdo (idos do Ciclo da Borracha), ndo queriam ficar
a margem dos grandes teatros operisticos da Europa, haja vista a aspiracdo em querer ser
"Paris na América", especialmente, ao copiar as tendéncias europeias, ou melhor dizendo,
ao amalgamar os estilos europeus junto aos da cultura Amazonica, presente no Theatro,
desde o Hall de entrada.

Como passar despercebido um lustre francés e dos ferros ingleses que fazem
referéncia a cachos, fruto do Guarana da Amazonia? Ou das pedras portuguesas em
combinacéo das formas geométricas com os arabescos da flora paraense? Sem contar com
as estatuas de figuras mitoldgicas (representando as mocas de Karyai), as quais fitam com
seu semblante altivo, os que sobem seus degraus de marmore de Carrara, contrastados
pelos pisos de madeira regional de Acapu e Pau Amarelo em formato de "Cruz Gamada”
(simbolo de vérias civilizagbes), simbolo que os mais desavisados pensardo em ser uma
homenagem a suastica hitlerista, como aconteceu em recente especulacdo mididtica,
apesar de o Theatro da Paz ter sido inaugurado onze anos antes do nascedouro do ditador
do Reich Alemé&o. TSC. TSC.

Ao adentrarmos a sala de espetaculo, rodeada por seus atuais novecentos lugares,
parece que o céu desceu a terra, pois a grande pintura feita pelas méos do italiano com
sobrenome de anjo, Domenico De Angelis (1852-1900), utiliza elementos da mitologia

greco-romana, ordenado por figuras de anjos barrocos. A tela faz com que tenhamos uma
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impressao singular, ao fazer um cruzamento simbi6tico entre a fauna, flora e os povos
indigenas. Além, claro, do pomposo lustre central americano, ao imitar a silhueta de uma
vitdria Régia. Nessa perspectiva, 0 "Da Paz" e suas arrebatadoras nuances possibilita que
fiqguemos um pouco ndmade, ao sair do mundo concreto em que vivemos, para
passearmos na no¢do do "Belo", da "Perfei¢do", no estilo de Platdo.

Ao tocar a sineta pela terceira vez, acordamos da utopia e nos concentramos no
comeco do espetaculo, mas antes, somos agraciados pelos acordes do trecho da 6pera "O
Guarani”, do maestro Carlos Gomes (1836-1896), adaptacdo do romance de José de
Alencar (1829-1877). Junto a sonorizagao do maestro, as luzes do interior do Theatro vao
se apagando lentamente, como de costume, e intensifica a luz na ribalta da caixa magica
teatral, adornada pelo palco italiano (elemento arquitetonico incorporado, desde o século
XVII), de estrutura de proscénio que garante tanto a funcionalidade como a praticidade
para obtencéo de efeitos favorecedores a cenografia e aos atuantes.

Ao abrir as cortinas, da-se inicio a 6pera Il Tabarro (1913), do mesmo autor da
minha Opera favorita Turandot, o italiano Giacomo Puccini (1858-1924). A encenacao
parte da Gpera-conto de um dos seus Trittico, também composta por "Suor Angelica",
concerto que permite apenas mulheres e a cdmica "Gianni Schicchi". J& o excerto do texto
obra em questao, isto é: "O capote” (ou A Capa), é uma peca curta, como chamam alguns
teatrélogos “de uma uUnica noite” (soirée), acompanhada de um libreto de enorme
densidade, por uma trama de faina rude.

E importante mencionar que o espetaculo faz parte do XX Festival de Opera do
Theatro da Paz, além de ter como cerne a apresentacdo de uma aria ou de uma Opera,
possibilita a formacdo de novos profissionais em artes cénicas e do canto lirico. Uma
oportunidade potente para os artistas entenderem mais sobre dpera, sobre a sua historia,
sobre como aprender a ler partitura, como preparar as legendas (Mapear o libreto da
Opera) e sobre os conhecimentos concernentes a especificidade do género operistico.

Retornando a obra de Puccini, denota em primeiro momento a imagem do trabalho
subalterno que, aparentemente, seria uma critica social ferrenha, apesar de ser contrastada
por um ambiente alegre e até jocoso, mas, logo o autor subverte calmamente a atmosfera
para um tom mais noturno com arroubos pontuais de cordas que ddo o efeito sombrio em
uma crescente melancolia dos personagens apaixonados e esmorecidos, definidos pelos
desenhados no ar, pelas maos da talentosa regéncia do esmerado Gabriel Rhein-Schirato,
transpassado pela luminancia intensa da Orquestra Sinfénica do Theatro da Paz.

A visualidade detém um belissimo resultado na arquitetura cenogréafica funcional
e tridimensional de artesanato tarimba (Carlos Dalarmelino), com ambiéncia do Rio Sena,

da parte traseira da catedral de Notre-Dame de Paris e da soturna ambientacdo de um



Péniche, a situar, na maior parte das cenas, a Otima triangulacdo dos personagens
estivadores, apesar de a visualidade entrar em desacordo estético, quando a atuante
principal se senta, por duas vezes, ao lado do camarote proscénio de primeira ordem,
criando um estranhamento no tom realista, nada que tirasse o brilho da potente montagem.

Os efeitos luminares incisivos (Fabio Retti) sdo pontuais e alternados em vazados
clardes, quando ha muitos personagens em cena, ou em sombras focais, de acordo com o
clima da trama, culminando numa linda tonalidade (fenémeno de dispersdo da luz que
imita o céu) atras da silhueta sepulcral de Notre-Dame. Completando-se na sutileza
discricionaria dos figurinos (Fernando Leite), com participacdo na confeccdo do figurino
feminino do coro, pelas detentas costureiras do Centro de Referéncia Feminino (SEAP).
Tudo isto agregado pelo olhar apurado e pleno dominio diretorial de Jena Vieira.

No que tange ao elenco, houve uma integralizada atuagdo com demonstragéo de
convincente apuro vocal e gestual, ao lado de um encorpado coro/staff, com um destaque
aos quatro personagens aplaudidos pelo publico, ap6s cada "cancdo mondlogo™ - a
personagem cativante e com coloratura brilhante de um allegro enérgico, da requintada
flexibilidade ora mais aveludada, ora de degradacdes expansivas da admiravel Giorgetta
(Eliane Coelho), do desenvolto porte fisico a intensidade da tessitura de Michele (Rodolfo
Giugliani), ou da qualidade tonal de potente fraseado Moderato de Luigi (Hélenes Lopes).

Por fim, ao apagar das luzes acima do revolto capote mortal da Opera verista
dramatica, entre o que deveria ser uma triade dicotomia adequada: paixdo x trabalho x
vollpia e da complexa embriaguez utdpica x realidade, ouve-se, imediatamente,
retumbantes aplausos euforicos da plateia pela genialidade pucciniana, ao nos deixar
envoltos a prisdo amalgama, principalmente, por engendrar um pensamento tempestuoso
sobre a vida, por meio do seu eld sonoro. Torna, assim, a apresentacdo do Festival de
Opera do Theatro da Paz, um artifice na miss&o néo so de resgatar um espaco merecedor
para a tradicdo operistica, mas também de ndo deixar o fazer operistico, nesta terra,
sucumbir.

BRAVO! E molti anni a venire!
28 de setembro de 2021.
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Realizacao:

Direcdao: Karine Jansen

Imagem 3: Cartaz do espetaculo “Os Fuzis da senhora Carrar”
Fonte: Raphael Andrade (2020)




Ficha Técnica
Elenco:
Augusto Aragao (José)
Claudia Gomes (Tereza Carrar / Senhora Pérez / Mulher rezadeira)
Danielle Cascaes Dantas (Mulher rezadeira)
Fernando Sarmento (Pablo / Padre / Pescador)

Isabella VValentina (Manuela / Senhora Perez / Mulher rezadeira)
Larissa Latif (Tereza Carrar / Senhora Pérez / Mulher rezadeira)
Odin Gabriel (Pedro)

Direcdo: Karine Jansen
Criacao gréafica: Raphael Andrade
Vozes: Aj Takashi e Tais Sawaki
Sonoplastia: Odin Gabriel e Isabella VValentina
Dani Cascaes
Figurino: Isabella Valentina / Coletivo
Cenografia e Aderecos: Fernando Sarmento / Coletivo
Imagens:

Dani Cascaes
Assessoria de imprensa:

Lucas Del Corréa



3. Como assar um Brecht pumpernickel e
dividir seu miolo ao forno naturalista?

Carissima (0) aprendiz de padeira/padeiro, podemos dividir o processo de

forneamento, de pées, em trés fases:

1 - Crescimento;
2 - Formacéo do miolo;

3 - Coloracéo da crosta.

Antes das instrucdes, o forno precisa estar bem quente para receber a massa do
pdo alemd pumpernickel. Sdo necessarios estudos de tempo, forma e simbioses
estilisticas para pré-aquecer o pao caseiro, considerado o mais dramatico de Brecht, o
qual carrega a fama de classico mundial, também chamado "Os Fuzis da Senhora
Carrar' (Die Gewehre der Frau Carrar), receita produzida pelo autor em 1937, um ano
apos o estopim da Guerra Civil Espanhola (1936-1939).

No crescimento (oven spring), ha a dicotomia e, logo apds, a hibridizacdo de como
montar a massa Brecht na contemporaneidade. A padeira/diretora de descendéncia arabe,
Jansen, que possui a assadeira brechtiana, expressa, de antemao, quem manda na receita.
E ela mistura muitos fermentos dicotdmicos, como a proposta essencial e educativa de
reflexdo e, sobretudo, na intervencdo ideoldgica historica de um teatro dialético que
preza o efeito ndo catartico, combinado ao miolo, & maneira de Emile Zola, isto &,
naturalista. Este Gltimo, a padeira Jansen se ancora na maior parte do forneamento.
Pronto, ingredientes finalizados! Agora é esperar crescer junto ao vapor d’agua, com
crescimento médio de até 20 minutos. Apds esse tempo ao forno, o pao ja cresceu o
suficiente, mas o miolo ainda ndo estd completamente assado e precisa de pelo menos
mais uns 20 minutos. Todavia, dependendo das ordens da padeira, pode durar semanas;
ou quem sabe meses, pois 0 apuro estético € requisito primordial da referida padeira-
diretora.

Na formacdo do miolo, o pdo dramatico-hibrido é composto por um ato, mas
especificamente com a durag&o de assar a massa no forno brechtiano. A ajudante principal

da padaria, chamada Teresa Carrar, de antemé&o, pde ao forno para cozer, 10g0 N0 INiCIO g



do atendimento. Ao volver olhar na ambiéncia cénica do espago realista da padaria
denominada "Pérola da Campina”, ou melhor, naturalista, nos seduz o objetivo
minimalista do espaco: teto baixo, lugar cénico pequeno, parede descascada com a
iconografia do Cristo profilatico pendurado. A rede de pescar nos lembra que, ali
proximo, ha um rio. Além de conter janela, mesa, as cadeiras e, obviamente, o forno,
elementos potencializados na tensdo claustrofébica da narrativa de assar um pdo a moda
de Bertolt.

Os ajudantes da padeira, interessantemente, tém a cara pintada com o p6 alvo do
fermento e pequenos tracos que nos remetem a mortos vivos; ou, quem sabe, numa
possivel leitura conceitual de como as méascaras escondem sentimentos duvidosos. Essa
constituicdo de cena, projeta o estranhamento proposto pelo autor, a considerar a
representacdo do pao aos operarios da padaria. No mais, ao esperar o pdo ficar pronto
para a degustacdo, percebo que ndo ha cartazes referentes ao preco e ademais informacdes
épicas como o autor do péo incipiente prescreve. Ndo ha, também, iluminacdo a mostra,
como € proposto pelo “efeito de estranhamento” aos clientes (que Brecht tanto aprecia),
muito menos filigranadas modulagdes do desenho de luz, as quais poderia deixar o
ambiente com nuances sensoriais. Sem me referir que o score sonoro detém poucas
musicas e 0 radio imaginario conserva propagandas corrosivas referentes ao governo
fascista e leproso brasileiro, odioso em presentear com péo, "as pessoas pobres"™.

Ah, ja ia esquecendo, mas ha vinho! E vinho bom e cheiroso! Jansen presenteia
seus clientes com um processo fluente-narrativo, fundido em pequenos recortes de
distanciamentos, mas com aporte ficcional preponderantemente verista. Certamente,
Brecht morreria novamente ao saber, mas desta vez de infarto, caso tivesse presenciado
a audacia naturalista da supracitada padeira para com seus clientes. Mas ela ndo liga.
Como diz o ditado: "ele que lute! ”. Entao, pensei: “Ainda bem que a proposta deu certo™.
O efeito proposto pela catarse das cenas vistas no referido local, fariam o grego Plantéo
vingar-se e rir do alemdo dialético.

Ao passar dos 40 minutos de espera, ja podemos vislumbrar a formacéao da crosta,
0 péo esta quase pronto! Como bom degustador e bisbilhoteiro de historias alheias, ndo
poderia deixar de observar os trabalhadores da padaria e suas acGes para com 0s quatro
clientes que esperam, enfim, degustarem o alimento ao forno. De antemdo, percebi que
quase todas (0s) sdo bem treinadas (0s), alguns detém mais forca cénica e agradam mais
a clientela, a titulo de exemplo, os padeiros José e Pedro Jaqueiras, mas essa disparidade
é normal na profissdo. Contudo, ndo entendi a palavra "né", referida duas vezes, seria

uma palavra inventada pelo alemao Brecht?



Sobre a atuacdo dos trabalhadores, somos cimplices da espontaneidade gestual e
da forca interior da atendente Carrar que, indubitavelmente, possui muito carisma. Porém,
as vezes, sem dar conta disso, rouba a gorjeta apenas para si. O padeiro russo
Stanislawski, dono da padeira de fino trato, certamente adoraria suas nuances fisicas e
potentes, especialmente, ao transparecer para os clientes sua memoria afetiva. J& Brecht,
bom... Deixa 0 pobre descansar postumamente!

Mas voltemos ao alimento! Ja& sdo quase 60 minutos, o pao “Pumpernickel” esta
pronto. A senhora Carrar, muito atenciosa, retira a prateleira com os pées do forno. Ela
diz que ele precisa de pelo menos 15 minutos de descanso para resfriar e terminar
de assar internamente. E ressalva: “Caso 0 pdo seja cortado antes do tempo,
perceberiamos o seu interior imido, com alguns grumos de miolo na faca-fuzil”. Se
passasse mais tempo de espera, provavelmente, o pdo iria tostar, mas a padeira tem
experiéncia de assar o miolo ao forno naturalista. Passados alguns minutos, a massa estéa
pronta, crocante e ja pode ser servida a mesa! Faz-se insurgente e aprazivel vé-lo e comé-
lo varias vezes!

Saio da padaria satisfeito com o atendimento, mas preferi ndo comer o péo, haja
vista as misturas postas nele. Entretanto, desejo BOM APETITE para os famintos e,
principalmente, desejo consciéncia de repartir o pdo ideolégico com 0s que tém
esperancas de uma mesa farta e popular, pois a neutralidade ndo enche a panc¢a e, muito

menos, produz miolos!

4 de janeiro de 2020.
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Imagem 5: Cartaz do espetaculo “Batista em Corpo e Furia”
Fonte: Raphael Andrade (2021)



Ficha Técnica:
""Batista em Corpo e Furia"
Livre adaptacéo da obra "BATISTA" de Carlos Corréa Santos.

Com Stéfano Paixao no papel de Batista Campos e Kesynho Houston no
papel de indio, caboclo, soldado.
Adaptacao:

Stéfano Paixédo e Paulo Santana
Direcdo e Encenacao:
Paulo Santana
Sonoplastia e Visagismo:
Nelson Borges
Visualidade:

Nelson Borges
Confeccao de figurino:

Ila Falcao
Aderecos e Estandarte:
Marcele Engelke
Designe de luz:

Criado e operado por Malu Rabelo
Assessoria de Imprensa:
Leonardo Oliveira
Arte Grafica:

Raphael Andrade
Fotografia:

Walda Marques
Producao:

Tania Santana

Realizacéo:
Grupo de Teatro PALHA
Projeto realizado por meio da Emenda Parlamentar do deputado Edmilson
Rodrigues. Belém Para-2019. Ministerio da Educagéo - Patria Amada
Brasil - Governo Federal - PROEX - Pro-Reitora de Extenséo \UFPA -
FADESP - Fundacéo de Amparo e Desenvolvimento da Pesquisa.
Apoio Cultural:
Centro Cultural Atores em Cena/ Teatro Experimental do Para "Waldemar
Henrique" /Fundacéo Cultural do Estado do Para.



4, Visualidade, ideograma e
diminuto Corpo em Furia

Apesar de (quase sempre) escrever criticas loquazes, serei sintético nestas singelas
linhas, tal qual foi apresentada a obra “Batista em Corpo e Furia”, nos seus 40 minutos
de Mise en scéne. A concep¢do do espetaculo nos presenteia com uma bela estética
recheada de simbolos e signos metaforicos. A verborragia do texto, igualmente
importante por circunscrever o processo historico-cultural-narrativo do acontecimento, a
meu ver, atrapalhou a concepgdo da arquitetura cenogréafica/corporal arida e simbolica da
estrutura arquitetada da apresentacéo, em razéo de ter focado mais na linguagem corporal
de ideogramas, apesar de 0 corpo ser expressivo tanto quanto o som produzido pelas
pregas vocais.

Ao tentar fazer uma analise sintética, pensei: Esta tudo na visualidade! E quem
pdde ler o release da obra, soube da pretensdo externalizar. Alids, essa proposta é vista
potentemente no olhar apurado e signico do encenador Paulo Santana, por conta da sua
assinatura em decifrar os significados e os sentidos dos seus processos estéticos, no qual
por ser tdo ele, parece um déja vu Santanino, sobretudo, ao reverberar a corporificacdo
seminal e quase onirica ao se dirigir a seus atuantes. Quanto a apresentacdo do espetaculo
em tela, ndo presenciei a sua direcdo precisa nem no texto adaptado; nem na atuacéo;
conquanto foi possivel vé-lo no cerne da visualidade.

Apds tantos anos presenciando pecas do encenador Paulo Santo e, inclusive, ao
atuar em uma de suas pecas, percebo que a (0) ator/atriz dirigida (0) por suas lentes,
necessita tomar muito cuidado ao elaborar sua presenca no espaco cénico, para nao ser
engolido pela visualidade cenografica esmerada de sua encenacdo. De anteméo, este fato
ndo acontece nas atuacdes dos dois atores de Batista em Corpo e Faria”.

Contudo, pequenas falhas acabam sobressaltando aos olhos, seja pela disposicao
da cena, a qual ndo ha uma triangulacdo dos atuantes na tridimensionalidade proposta da
altura, largura e profundidade do grande objeto cenografico presente no centro do espago
cénico, o qual nos remete a uma cela, seja pela dificuldade de entender o texto (audivel),
a decorrer de pouca harmonia do espaco da cena, além de impossibilitar que vissemos as

expressoes dos atuantes. Subentende-se, dessa forma, a falta de ensaio (ou direg&o)!



Nas atuacdes do personagem Batista, ha uma ritualidade de um cddigo reprimido,
o qual revela em demasia a religiosidade do seu oficio como cdnego e tensiona muito
pouco seu lado cabano resistente e revolucionario, permeado por uma visdo histérica de
uma persona gque preambula, grande parte do tempo, no pretérito de suas memorias. O
outro atuante, parece-me representar o lado psicolégico do personagem principal,
mostrando boa dic¢do e uso de variadas acdes energéticas, porém, o seu texto parte das
lembrangas de causos que, as vezes, parece mais uma "bengala” em cena, sem
propriamente uma intencdo introspectiva eficiente de Batista. Apesar dessas falhas,
Batista se agiganta ao dar voz a historia do cénego revolucionario paraense, visto que
muitas pessoas s6 sabem da existéncia do seu nome, por conta da praca “Batista Campos”,
presente no centro da cidade de Belém.

Para finalizar este breve relato, como bem disse no comeco do texto, volvo o meu
olhar para o final da apresentacdo, ao reatualizar e dar forma a uma simbiose
onirica/real/desoladora histdrica da tragédia do “Brigue Palha¢o”, sobretudo, ao nos
possibilitar uma analogia ao que vivenciamos, hoje, politicamente. Embora a cal virgem
jogada nos corpos marginalizados do navio de outrora, converta-se num epitafio real
contemporaneo, replicando a insanidade obscurantista do poder necropolitico vigente,
lembrando-nos, potencialmente e insurgentemente, a razdo de sermos resisténcia em

Corpo e Furia!

28 de agosto de 2021.
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Imagem 6: Cartaz do espetaculo “Guiomar”
Fonte: Raphael Andrade (2021)




GUIOMAR

Ficha Técnica

Inspirado na obra "Guiomar sem rir sem chorar",
de Lourdes Ramalho, com adaptacao de Paulo Santana.
Solo:

Luana Oliveira
Visualidade e sonoplastia:
Nelson Borges
Designer de luz:
Malu Rabelo
Assessoria de imprensa:
Leandro Oliveira
Arte Grafica:
Raphael Andrade
Fotografia:

Bruno Moltinho
Filmmaker:
Everton Pereira
Encenacao:

Paulo Santana
Producao:

Ténia Santana
Realizacao:

Grupo Palha



5. Guiomar: riso e choro com
ambiguidade, dissimulacao e ironia

Séabado, 27/02/2021, parafraseando o musico Caetano Veloso, faz "tempo, tempo, tempo,
tempo..." que ndo vou ao teatro e, concomitantemente, ndo escrevo critica teatral. A pequena
escrivaninha, a minha frente, parece um cemitério de papel, totalmente palida, sem rabiscos, a
espera de tintas e ideias coloridas. Parece-me, as vezes, que o sistema nervoso, ja tdo abalado por
estar vivendo tempos sombrios, de negacgdo cientifica em pleno contexto pandémico, ndo tem
mais forgas, nem para escrever uma composi¢do poética minimalista de aldravia. Contudo, a

Al

forma de arte denominada de Teatro, que significa ipsis litteris "lugar onde se vé€", é capaz de
desanuviar 0s meus pensamentos, clarear as retinas ja cansadas de vislumbres tristes de doenca,
de necropolitica governamental e de mortes e nos DA —verbo muito bem empregado na peca que
sera explana adiante— forcas para seguir.

Hoje, logo ap0s assistir ao espetaculo "Guiomar", com texto da professora e dramaturga
Lourdes Ramalho (1929- 2019), disponivel também em formato de live,

(https://www.facebook.com/fumoartistico), sinto-me privilegiado por ter tido a oportunidade de

ir ao teatro presencialmente e poder vislumbrar pelos meus olhos (e ndo por uma tela de celular)
o fazer artistico teatral. Digo isto, pela procura constante de vencer o reiterativo cotidiano de
isolamento, por meio das plataformas digitais que, possivelmente, pode haver oportunas
descobertas, porém, a meu ver, ndo ha vivacidade.

O entusiasmo do artista é saber que o “lugar onde se vé€”, ou simplesmente teatro,
sobrevivente ha mais de vinte e quatro séculos, jamais sera vitima da peste, da Covid-19 ou do
enguadramento de uma tela plana de um smartphone, pois necessitamos do calor do outro. Sem
referir-me ao publico, a ambientacdo cénica e, 0 mais importante, a E(SI)NERGIA da atuacédo. E
Luana Oliveira tem de sobra! A sua interpretagdo de "Guiomar" apresenta um processo criador
interativo do encontro, da corporeidade, do humor acido e de reflexdo politica hodierna e inatual.
Suas acbes fazem valer a forca teltrica do Grupo Palha, presente ha 41 anos no entremeio
sensorial e da provocacdo reflexiva no cenario paraense, razdo de ser e sustento estético, da
prépria representacdo visceral do encenador Paulo Santana.

O espetaculo parte do texto indutor da obra sem conjunc¢éo aditiva "Guiomar sem rir sem
chorar” (1982), o qual apresenta a personagem-professora nordestina, com o intuito de ensinar a
Historia por métodos ndo convencionais. Nada mais oportuno em tempos de fake news, de

desencontros historicos, de espectro politico direitista com miasmas puatridos em vez de cerebelo.

L


https://www.facebook.com/fumoartistico

A narrativa almeja o revisionismo da historia sem cabimento 16gico ou respeito as regras
metodolodgicas. Logo, apresentar uma historiadora fazendo recortes do Brasil de outrora e vigente,
de forma abertamente satirica em seu discurso, sobretudo, nos trocadilhos infames, em tempos
onde tudo esta certo como "dois mais dois é igual a cinco", a la George Orwell, justifica a
realidade precéria do front brasileiro.

Na encenagdo, a personagem Guiomar se agiganta, ndo had necessidade de muitos
elementos, como a presente (minimalista) interferéncia de objetos cénicos. O jogo ludico entre a
atuante e o espectador se estabelece por meio da iluminacdo que ambienta potentemente a
encenacao, assim como a irrepardvel e pontual sonoplastia carregada da onipresenca masculina
do personagem “meritissimo”, ao estar em unissono com a expressividade corporal da atriz, aliada
as suas instintivas modulagdes vocais, convergindo elementos da comédia, da chanchada e da
bufonaria.

Apesar que a atuante precisa estar atenta em ndo ficar seduzida pela intencionalidade (e
artificialidade) do riso fécil presente nas repeticdes de gramel6s e de clichés. Tal questdo ganha
forca pela proposta estética almejada, perceptivel até no gesticular expansivo da solista, apesar de
ainda precisar, em poucos momentos, saber o tempo certo dessas insercoes.

E ainda pela constatacdo de que, neste adequado roteiro dramaturgico modificado
sutilmente para os tempos atuais, precisamos estar atentos para entender cada nuance do recurso
da alegoria, pois se elabora a partir da contra-histéria da "nacionalidade" brasileira. H&, no
discurso textual da obra, criticas ferrenhas a educacdo, principalmente no que tange a pos-
graduacdo. De forma irdnica, a obra narra a insatisfagdo com a falta de reconhecimento da
sociedade perante os professores, confluindo, na maior parte do texto, para ambiguidades,
dissimulacdo direcionadas as praticas sexuais e entrelinhas (AH, AS ENTRELINHAS...) dos
problemas sociais.

Guiomar, além de dedilhar conflitos inerentes ao individuo nordestino, revela-nos no final
da obra um substrato dramatico envolvente, em apelo carismatico. Os 30 espectadores, em média,
puderam ver estupefatos, do riso ao choro, o final do espetaculo. Nas malhas dos discursos da
personagem, prevalecem questionamentos acerca das questfes sexuais, familiares, politicas e
sociais, fatores com premente urgéncia para tempos de tamanha incerteza, transmutados na caixa
preta de ideias, com o intuito de transfigurar-se em veredas, como bem pontua o epilogo: "de
gente, de bicho, de arvore e de chao".

28 de fevereiro de 2021.
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6. SimBIOse de um pO

Turvo

Desassossego

turvo a turva médo do sopro contra o
poréo escuro

menos

mais

mais que

mais que claro

claro: coisa alguma e tudo (ou quase) um
bicho fabricado pelo deserto

e vem sonhando desde

as entranhas azuis

era a elefanta azul

era 0 dumbo azul

A égua azul

teu kool

meu kool

tua gengiva

igual a tua barriga

na mesma funcdo da minha

que parece sorrir entre as cicatrizes da
noite escura

POEMA IMuNdO!

Entre os cheiros de flor e bosta, como
uma boca do corpo (ndo como a tua boca
de palavras).

Eu ndo sabia,

mas tu sabias

fazer girar a vida com seu montdo de
estrelas e oceano entrando-nos em ti.
Dramaturgia.

Estranha

grande

trela

pouco ou muito bela,

mas como era 0 nome dela?

Na&o era Isaurica; nem Vera

nem Cacau; nem Gabriela

nem Andreia; nem Maria

Seu nome

Seu nome era...

Perdeu-se na carne mole e fria

Ma im(S)Und(J)O

Perdeu-se na livraria

Perdeu-se na confusdo de tanta noite e
tanto dia.

Perdeu-se na profusdo das coisas
acontecidas,

constelacdes de alfabeto

noites escritas a giz

pastilhas de aniversario

sessOes da tarde

enterros

COrsos

gozos

criancas

banho no quintal

livros

livre

rizomas

E ela...

mudou de cara e cabelos

mudou de olhos e risos

mudou de casa

e de tempo:

mas esta la

perdida

teu nome em alguma estante

em algum instante

na cenografia

na direcdo

na artista

Mas importa um nome a esta hora do
anoitecer, em Belém do Para, a
escrivaninha, tentando descrever sob
uma luz de coito, num eterno enigma?
Mas que importa um nome debaixo deste
teto de telhas encardidas

vigas & mostra entre cadeiras e plasticos
perdidos

pela vida caem

tdo reais que se apagaram para sempre
Ou nédo?

N&o sei nada sobre o tecido feito de
minha carne

S
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E essa vertigem me arrasta por avenidas
e por falos entre cheiros de gas.

E mijo

a me consumir como um facho-corpo
sem chama,

acima do arco-iris

perfeitamente fora do rigor cronolégico,
sonhando.

Garfos enferrujados,

facas cegas,

cadeiras furadas

das pedras da Rua de um Malcher que
ninguém viu

cobertos de limo

tintas iconograficas no porédo

voais comigo

sobre continentes e mares.

E também rastejais comigo

pelos taneis das noites clandestinas sob o
ceéu constelado da Amaz6nia

entre fulgor e lepra debaixo de lencdis de
lama e de terror

VOS esgueirais comigo,

armarios obsoletos gavetas perfumadas
de passado,

dobrais comigo as esquinas do susto e
esperais

esperais, pois o dia vira!

E depois de tanto

que importa um nome?

Te cubro de flor, menina, e te dou todos
0s nomes do mundo: te chamo aurora,

te chamo agua,

encenadora,

PACA,

te descubro nas pedras coloridas dos
artistas de teatro,

nas aparic¢des do sonho.

Nos beirais das casas sobre as telhas
cresciam capins mais verdes que a
esperanca (ou o fogo de teus olhos)

Era a vida a explodir por todas as fendas
da cidade sob as sombras da guerra de si
0 sab&o de andiroba,

Young,

Deleuze,

Guattari,

Trajetorias de si

Resiste.

Haicai

cinco, sete e cinco silabas

merda

poota que o pariu

cervejal

Mas a poesia ndo existia ainda. Xoxos.
Cheiros. Roupas. Olhos. Bragos. Seios.
Bocas. Padrdes. Reggae. Risos acidos.
ENGOLE o Choro!

Tum, tum

Tum, tum

Tum, tum

Mundo sem voz,

coisa oPaca.

Lira singela? Nem tuba nem lira grega.
Soube depois: fala humana, voz de gente,
barulho escuro do corpo, intercortado de
relampagos.

Remédios.

Meéritos.

Do corpo. Mas que é o corpo? Meu corpo
feito de carne e de 0sso0.

Flexivel armacéo sustentada pelo espaco
ndo me deixando desabar como um saco
vazio, o qual guarda as visceras todas
funcionando

Como no centro de tuas coxas no fundo
de tua noite avida.

Cheiros de umbigos e de vagina graves
cheiros indecifraveis como simbolos do
corpo

do teu corpo

do meu corpo

feito de gases que aspiro

dos céus da cidade estrangeira

onde tu moraste

Teu corpo

que deitado no chéo, vejo

como um objeto no espaco

medindo 1m 68 cm

140 delirios

Inchado por mais de duzentos lirios.
Circunferéncia!

E és tu: essa coisa deitada,

Barriga, pernas e pés com cinco dedos
cada um (por que ndo seis?) joelhos e
tornozelos para mover-se, sentar-se
levantar-se

ar

ser

teu corpo



teu tamanho no mundo

teu corpo feito de &gua

e cinza, ao me fazer olhar Andrémeda,
auto do coracao,

Mercurio.

Paixéo.

Devaneios.

Madalenas.

Tufao.

Corpo teu

cOrpO

COrpo que tem um nariz

assim,

uma boca,

dois olhos e um certo jeito de sorrir, de
falar, que tua mée identifica como sendo
de sua filha

e o teu filho identifica como sendo de sua
avo.

Corpo que se para de funcionar,

provoca um grave acontecimento na
familia: sem ele ndo ha ar

ndo ha

AR

TE

e muitas pequenas coisas acontecidas no
planeta estardo esquecidas para sempre!
Corpo-facho

corpo-fatuocorpo-fato

corpo-penico

e que, desde entéo, segue pulsando como
um relégio num tic tac

e ndo se ouve (sendo quando se cola o
ouvido a altura do teu coragéo)

tic

tac

tic

tac

ao alcance do tato

nas livrarias

nos bares

pulsando, h4 mais de 50 anos,

esse coracao oculto

pulsando no meio da noite,

da chuva

debaixo da capa, da saia, da camisa
debaixo da pele,

da carne,

teatro da pessoalidade

dramaturgia do onirico

combatente clandestina

teu coracdo de menina

Cuira!

Como é o0 nome dela?

Ninguém consegue descrever...

nem em poesia!

PS: Texto escrito a partir do ensaio aberto "meu
poema imundo”, hibridizado com o "poema
Sujo", de Ferreira Gullar. Uma simbiose
sinestésica desassossegadal

08 de dezembro de 20109.
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BRUXAS
DE SALEM

NINGUEM SE IMPORTA COM A MENTIRA SE A VERDADE NAO EXISTE MAIS

SEMPRE AS 20H

* TEATRO WALDEMAR HENRIQUE y
e -
m' ML 0 L0 4
‘/ ,l‘llmjmn flemi t._ e é’\ —

30-31 DE OUTUBRO = 01-02 DE NOVEMBRO ;

Imagem 9: Cartaz do espetaculo “As Bruxas de Salém”
Fonte: Divulgagédo do espetaculo (2019)
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7. Quando a(s)cenderem as
fogueiras...

Belém, dia 31.10.2019 - Dia dedicado as Bruxas.

As 18h do dia 31 de outubro, ao ouvir as badaladas do sino da igreja proximo de
casa, enroupo-me com uma vestimenta preta e o adorno de cabeca chamado beret, do
mesmo tom, com o intuito de imitar a personagem Miranda Priesley: Nossa, vestir a cor
preta no Halloween? QUANTA ORIGINALIDADE, Hein?! Antes de sair de casa, pus 0
meu livro Best-seller, “O teatro e seu duplo” (1938), do extraordinario Antonin Artaud,
na minha bolsetinha, a fim de |é-lo até ouvir as trés badaladas que revelaria, enfim, a
magia teatral.

Ao chegar no Teatro experimental Waldemar Henrique, cercado por &rvores
vultosas, percebo o primor da comunicacdo visual presente na fachada centenaria, caso o
intuito fosse atingir os olhos dos espectadores de maneira primorosa, como s6 uma obra
visual do cartaz consegue sintetizar, obtiveram éxito! Em frente ao referido teatro, que é
vizinho do Theatro da Paz, sou um dos dez e(x)spectadores que haviam chegado antes
das 19h15, pois queria sentar nas poltronas macias para ler meu livro, a considerar o
assento desconfortavel do tablado presente no teatro, além de ndo querer presenciar o
espetaculo em pé, pois mesmo com a alcunha de bruxo, a minha idade ndo permite tal
facanha.

Ao adentar, enfim, no recinto sagrado da ribalta, meus olhos giram para a
indumentaria "cardinalicia" bem recortada e com apuro estético, como se sobrevoasse em
frente a panada de cor preta. Procuro o melhor lugar para ndo perder nem um lance, mas
logo penso: “como sabereli, visto o formato do palco-arena-circular”? Mas, tive a brilhante
ideia de sentar-me perto do aparelho de som, o qual continha a sonancia de chuva e
pequenos sonidos de trovoada - produto da "atmosfera” 16gico-espaco-temporal existente

nos filmes de terror e nas pecas teatrais que envolvem suspense.



De anteméo, percebo na obra a intencéo de preservar as ligagdes com 0s universos
e com as temporalidades ciclicas mais ajuntados a natureza e as mitologias assustadoras,
impregnada no imaginario memorialistico medonho, dos filmes de terror vistos na tenra
infancia. Nessa peca, esse movimento seria 0 guia de atencdo, a fim de penetrar nas
narrativas ocultistas. No espaco arena, havia uma cama com panagem branca, duas
cadeiras simples, uma mesa e mais nada (todas bem utilizadas em cena com um contraste
belo e preciso do interior do teatro, o qual remete a um celeiro art nouveau).

A trama comeca quando Guél Didimo, diretor do espetaculo, apresenta-nos um
microcosmo de um prevalente modus vivendi do século XVII, ao refletir os embates
sustentados no intercurso do universo social e religioso da supradita época. Ancorados
pela latente hipocrisia da crenca religiosa em exterminar qualquer subversao que Ihe fosse
ultrajante. O espetaculo ganha crescente forca, amparado pelo recurso de microfone de
lapela, o qual podemos escutar a respiracdo e o som de baque, quando as atuantes caem
no chdo, as nuances moduladas das vozes. Somos transportados como voyeurs por
tamanha veracidade, porém, "havia uma &rvore no caminho", parafraseando o poeta
Drummond, pois 0 mesmo palco analogo a danca circulares, a morte, ao rito de se bailar
rodeando uma fogueira, ndo possibilitava enxergar as feicbes das atuantes em
determinados momentos, apesar do esforgco em estarem em uma sequente triangulagéo
pelo espaco geografico da cena.

Apesar de ndo possuir grandes arroubos de estilos plurissignificativos, ou muito
menos nuances entre uma cena e outra, o espetaculo nos envolve. A narrativa consegue
nos prender no mais dificil, que é o texto bem estruturado/falado, entremeado por
ressentimentos amorosos, sob causa de desafetos e medi¢gdes mentirosas, com o intuito
de esmiucar o visceral conflito de vontades, de 6dio, de subversdo, de ciimes e de um
substrato das diferencas de pensamentos filosofico-religiosos. Nesse enredo, ndo ha como
desvencilha-lo de analogias, pois a trama, situada entre o século XVII, mais
especificamente em Salém, cidade costeira historica no Condado de Essex, em
Massachusetts, pode ser reatualizada hodiernamente, sobretudo, por mostrar (sem
panfletagem) que quase nada mudou no pensamento religioso, ao pontuar a incessante
caca as bruxas presente no &mbito filosofico-religioso.

Volvendo um pouco o olhar para o Brasil de outrora (outrora?), quaisquer ritos
caracterizados como néo cristdos eram chamados de “calunduns” —palavra de origem
banto, associada ao termo “kimbundo quilundo ” um nome genérico para qualquer espirito

possuidor de corpos. Hoje, as bruxas mudaram de cor, de nome e os rituais se assemelham



com 0 magico, com o transe, com “recebimento de entidades”, sdo motivados por
preconceitos e injurias dos fanaticos e encegueirados religiosos, os quais sdo capazes de
matar novamente o Cristo pela especificidade doutrinal de sua fé. Logo, as fogueiras
acesas ha séculos, ainda incineram por ca, mormente na politica instalada, ao levantar a
bandeira da sociedade teocratica, ou seja, s6 mudou o contexto historico.

As questdes brotadas no texto —as comparacgdes entre o0s sistemas de governo—,
ndo passam despercebidas (e nem devem), além das regras de conduta comunitérias, a
dicotomia entre 0 bem e o mal presente na sociedade mostra com clareza que sdo inerentes
ao ser humano em qualquer lugar ou periodo. Sem referir sobre a ideia do demoénio,
alegoria inventada pelo poderio religioso, em vista de seus fiéis sentissem medo. Alias, o
texto explicita e sintetiza de maneira pungente: quem tem fé...tem medo! Repito: quem
tem fé...tem medo! E proponho uma nova simbiose: QUEM TEM MEDO...TEM FE.

Em relacdo as atuacGes, um viva a meticulosa composicdo de Tainah Leite, pois
tinha tudo para cair no “mais do mesmo”, no over, apesar disso, muito pelo contrario, sua
personagem ganha um relevo especial por cada nuance, cada olhar sarcastico, cada
partitura corporal e finalizacdo dos movimentos, em um intencional félego em cada acao
cénica. Sem falar as intervencdes de Rita Ribeiro (in memorian), ao nos proporcionar
instantes de rara intensidade interpretativa, sem precisar de muitos artificios para parecer
organica, pois suas agdes crescem no decorrer da trama e revelam seguranca e brilho
interpretativo. J& Luana Oliveira, com intencional félego superativo, deixa-nos
boquiabertos com sua maravilhosa interpretacao, sua utilizacdo do espaco cénico e na
convicta performance vocal/gestual, entremeada nas seguras modulagOes alterativas de
diferentes estados emocionais.

Mas, nas atuacGes, nem tudo faisca! Apesar de possuir uma Gtima diccdo e
mostrar-se segura (as vezes) no palco, o papel da inquisidora ndo ornou, primeiro por nao
suportar a condicao de vestir o poderio e todas as suas nuances maléficas, questdo que, a
meu ver, dificilmente fugira de uma figura masculina e todo o peso do patriarcado
opressor, apesar de entender o porqué de possuir apenas figuras femininas na trama. Outro
ponto, seriam as modulag¢Oes e as enuncia¢Ges vocais no preenchimento de exigentes
variacfes das nuances inquisidoras de seu papel, perceptivel na sua voz quase
monocordia, por exemplo. E preciso explorar mais as nuances tonicas, pois muitas
palavras ditas, ndo convergiam na agdo corporea, em razao do corpo precisar acompanhar

0 que se diz, pois, até palavras nao ditas sdo ao menos acompanhadas pelos olhos.



Em um texto tdo bem escrito, € necessario atencdo ao proferir o famoso "née", ao
final das frases, ou na tola colocacdo de "eu ndo sou bad", bem como o exagero de
algumas (e poucas) expressoes que podem, facilmente, cair no burlesco. Entretanto, nada
disso tira o brilho da apresentacdo. E ha brilhantes efeitos luminares pontuais (Breno
Monteiro) com prevaléncia de sombras acionadas pelo belo tom ambar. Alem do belo
figurino em ambiéncia alded do seculo XVII, padréo caracteristico entre as mulheres de
Salém, com suas toucas e vestidos campestres, 0s quais ainda conseguem explorar, com
sutileza, os contornos de cada personagem que adentra o palco.

No epilogo, temos uma espécie de round desafiador de culpas e de acusacbes
reciprocas, configurando justificativas negativas de seus proprios atos, (in) certezas e
escolhas. Exemplarmente capitaneado pela dosagem mor, impressa as personifica¢fes do
cinismo da bruxa de Salém, em seu furor final e indémito. A obra diz muito sobre o quéo
estamos submersos na nossa doutrina e a margem de outros saberes ontoldgicos.
Ademais, revela-nos um perigo: Ninguém se importa com a mentira, se a verdade nédo
existe mais.

No apagar das luzes, ao final do espetaculo, o longevo teatro € envolto de
escuridao. O som das palmas ecoa em unissono, nao sé pela forca da textualidade classica
ja feita (por um outro viés, claro) por Arthur Miller (1925-2015), mas também pela
artesania conceptiva de Gual Didimo e da potente “Folhetim Produc¢des Culturais. Ao
acenderem as luzes da ribalta, regressamos ao real (o que seria real, afinal?), e mais
aplausos reverenciam o trabalho. Prestes a sair, volvo o olhar novamente para a
vestimenta vermelha cardinalicia exposta a frente da panada preta e atras da porta da
entrada um convite em vestirmos a carapuca. Por fim, parafraseio a Bruxa mor dos nossos
dias, Fernanda Montenegro: Quando a(s)cenderem as fogueiras... Quero dancar,

subverter e gritar em unissono ao lado das BRUXAS.
02 de novembro de 20109.
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Imagem 10: Cartaz do espetaculo “A Morte do Caixeiro Viajante”
Fonte: Tarcisio Gabriel (2019)
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8. O ESSENCIALE INVISIVEL
AOS OLHOS!

Ao me deparar com a obra A morte do caixeiro viajante (Death of a Salesman -
1949), de Arthur Miller (1915-2005), apresentado no ICA - Instituto de Ciéncia das Artes,
pelos integrantes dos cursos tecnicos da Escola de Teatro e Danga da UFPA- ETDUFPA,
considerei 0 seguinte: os (as) espectadores e, sincronicamente, as (0s) responsaveis pela
trama temos a oportunidade de fazer uma reflexdo, a partir da arte efémera teatral, em
sermos presenteados com marcas pungentes. Nesse caso, ndo ha ddvidas de que a
dramaturgia dramatica de Miller é atemporal. A obra em tela carrega a densidade de uma
escrita ndo panfletaria do "sonho americano relacionado a busca pelo sucesso"”, que, por
sinal, pode ser visto em terras tupiniquins, afinal, a América do Sul imita a do Norte e
ainda considera o velho cliché: “Tudo que é bom sempre vem de fora”. E nem precisou
Cristévao Colombo aportar, pregresso, por aqui.

Ao retornar ao texto, vejo uma linha ténue entre a escrita de Miller e as obras de
Anton Tchekhov (1860-1904), ambos dramaturgos ndo apresentam nada de
extraordinario para massagear 0 ego da (do) atuante em cena, que, as vezes, escamoteia
a narrativa por puro narcisismo, comportamento inerente a profissdo, bem sabemos. No
entanto, nas obras dos referidos autores, ndo ha "closes", ndo existe dramaticidade
pungente igual a peca Gota d'agua, nem comédia bufénica a moda de Mario Brasini,
muito menos simbiose de estilos igual "Bardo do Avon" e nem uma séatira simil de
Moliére. Logo, ndo se faz coesa a interacdo das passagens mais dramaticas aquelas com
pequeno lastro de comicidade.

Contudo, o brilho e a "explosdo™" estdo explicitos internamente nas personas
presentes na acdo cénica. A beleza estd no bem dizer de cada silaba bem proferida, na
intencdo de externalizar (e internalizar) de forma crivel o texto rico em detalhes, mesmo
que permaneca apenas nas entrelinhas (ah, as entrelinhas...), pois a nuance da narrativa
estd em momentos pontuais, quase imperceptiveis, ao retratar o desgaste cotidiano, o
medo, as situacOes familiares e sociais, alem da politica de sua época.

A obra ainda desvela varios assentos tematicos, como: o suicidio, o fracasso, o

desenvolvimento maquinario e o sistema monetario, o patriarcado, a davida, o sistema



opressor, 0 ndo amparo previdenciario na velhice (Hello, Brazel?), a agressao, a esperanca
de sobreviver em meio ao caos e outras situacdes do feliz e inquisidor substantivo abstrato
nomeado de vida. Que bela dicotomia, ndo?! Na apresentacdo do espetaculo do mesmo
nome da obra, a direcdo traz a verdade escancarada, limpa, desumana e hedionda. Mas
também a obra fantasia alegoricamente a narrativa, a ndo ser pela mimese corporea
devaneante do proprio Willy, pois desabona a quimera narrativa e, muito menos, uma
espécie de celeuma inverossimil. Quase todos os outros atuantes em cena tém um trabalho
cénico mediocre, mal elaborado e diria até preguicoso. Portanto, nao irei me ater sobre
esses fatos, pois o texto € mais importante.

Entre o sonho americano e o do “pau-brazel” perdura a anomia social. A
dramaturgia nos mostra uma ponte de interesses entre 0s "podres poderes” e, sem demora,
o0s que ficam as margens, pois estes serdo sempre 0s maiores (ou 0s Unicos) prejudicados,
porém, sdo contaminados pela latente hipocrisia da crenca iluséria da valorizacdo das
riquezas materiais, para que, neste enfoque, tenham algum sentido na pobre existéncia,
isto €, uma vigente analogia escancarada por estas terras e por terras outras. Porém, ha
guem acredite na salvacdo pelo capitalismo...

Ao explicitar sobre a obra, o texto apresentado no espetaculo necessita usufruir
duma precisdo cirdrgica para cortar trechos de um classico como “A morte do caixeiro
viajante”, porque a obra ja estd numa linha ténue precisa, haja vista a sua estrutura
episddica e fragmentada, portanto, qualquer falha, pode virar um arremedo desconexo de
textos narrativos com lacunas e digressdes, em razao de serem uma forma de fazer teatral
ndo propicia a inteleccdo. Dito isto, quando se fala em realizar um espetaculo e,
concomitantemente, como usufruir do texto na encenacdo, existe uma tensdo dialética
entre a obra, a direcdo, a atuacdo, o figurino e a cenotécnica, os quais devem se fundir
numa simbiose potente.

A vista disso, faz-se importante mencionar o processo metodoldgico hibrido
praticas de montagem da ETDUFPA com nucleos técnicos diferenciados responsaveis
pela trama. S8o alicerces demasiadamente importantes, especialmente, pelo carater
interdisciplinar, afinal, estamos falando de um espetaculo produzido por uma via
académica. Alias, € primorosa a potente iniciativa de ter um curso de Especializacéo
Técnica em Dramaturgia, com o intuito de debater sobre métodos e técnicas para
dramaturgos e dramaturgistas. Espero que se preocupem, também, em trazer a tona o

regionalismo, mas sem estereotipos piegas.



Ao recobrar o olhar novamente para o espetaculo teatral, foco na adaptacao de “A
morte do caixeiro viajante”, ao incluir um deficiente visual (ndo gosto da palavra
deficiente, apesar da palavra, segundo estudos, ser a mais "adequada”, todavia, creio que
ele enxergue por vias especiais). 1sso nos mostra, como a ETDUFPA esta implementando
as politicas publicas de inclusdo, entretanto, muitas adequacdes precisam ser repensadas,
a titulo de exemplo: alguém responsavel em contribuir diretamente com o processo de
audiodescrigdo para os PCDs que desejarem participar dos espetaculos, pois a incluséo é
um direito de todas e todos.

Ao retomar a inclusao da persona "Ben" (Marco Antonio Mabac), no espetaculo,
reverbera no quanto a arte teatral também é capaz de quebrar estigmas sociais da pessoa
deficiente, além de incentivar a autonomia e autoestima do artista. Com toda certeza, foi
uma superacao para o ator Marco Antonio, pois ele era vidente e perdeu a visdo ha pouco
tempo, todavia, ndo deixou 0s seus sonhos perecerem e mostrou que é capaz de estar em
cena tanto quanto os demais. Isto é uma licdo para todas (0s) nos das artes cénicas.

Portanto, o espetaculo A morte do caixeiro viajante nos presenteia com poténcias
do texto a inclusdo, representado com instintiva liberdade estética, na pulsdo de uma
teatralidade sélida, esclarecedora e critica na sua intencionalidade. E o texto de Miller,

ainda faz ecoar que a humanidade "ndo pode partir do jeito que chegou. Tem que deixar

alguma coisa" (MILLER, 1983, p. 432). E o autor nos deixa, ao nos revelar que: “0

essencial é invisivel aos olhos™.

07 de dezembro de 2019.
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Ficha Técnica

Montagem: A Casa de Bernarda Alba
Elenco:
Bernarda - Lais Bezerra e Amorim

Poncia - Tarcisio Gabriel e Julis
Albuquerque

Angustias - Melissa Souza e Danilo
Rocha

Adela - José Neto, Anna Clara Andrade
e Carla Jardim

Martirio - Marina Di Gusmao e René
Coelho

Madalena - Arthur Perdigdo, Alice Leite
Carneiro, Pedro Dias e Brenda Brito

Amélia - Sarah Prazeres, Lucas Del
Corréa, Vanessa Duarte e Gabriel
Oliver

Maria Josefa - Matheus Magno e
Tertuliana Lopes

Criada - Wanessa Guimaraes e Wesley
Santos

Mendiga - Gilson Santos, Leticia
Moreira e Ramon Dekken

12 mulher - Carla Jardim, Pedro Dias,
Anna Clara Andrade e Arthur Perdigdo

22 mulher - Gabriel Oliver, Vanessa
Duarte, Lucas Del Corréa e Sarah
Prazeres

32 mulher - Leticia Moreira, Gilson
Santos e Karla Cozta

42 mulher - Ramon Dekken e Karla
Cozta

Mocga - Brenda Brito, Jodo Paulo
Brigida e Alice Leite Carneiro

Prudéncia - Jodo Paulo Brigida, Karla
Cozta, Marcelo Nazeano e Leticia
Moreira.

Cenografia:

Anne Loureiro, Madu Santos, Mih
Sousa, A.J. Takashi, E' Carvalhal,
Daniel Lishoa, Jamile Freitas, Manuela
Soutello, Nadie Bentes, Nicolle
Bittencourt e Thiago De La Cruz.
Figurino e Maquiagem:

Socorro Ribeiro, Paulo Galvao,
Marcilene Gongalves, Isabel Moura,
Waxel Silva, Jéssica Lais e Lucileide
Cardoso.

lluminacéo: Criacdo coletiva do grupo
de cenografia.

Direcéo:

Karine Jansen e Larissa Latif.
Assisténcia de Diregao:

Amanda Linhares e Rick Brand&o.

Coordenacéo de cenografia, figurino
e iluminagéo:

lara Souza
Sonoplastia: Vitor Menezes

Arte: Tarcisio Gabriel



9. Sincronia e Diacronia na
Casa Analoga

Imergir nas obras do poeta e dramaturgo espanhol Frederico Garcia Lorca (1898-
1936) requer um minucioso trabalho para desvendar as finas camadas brotadas em seus
textos draméticos e poéticos. Ao lermos sua obra, densos prismas se apresentam numa
urdidura de ac¢des, as quais enlagam o mistério de seu sentir e existir, numa potencialidade
atemporal. Utilizado como suporte poético predominante e apelativo de ser codificado ou
decodificado na sua obra literaria, o simbolismo situa a pessoa humana em outra realidade
reinventada. De fato, Lorca consegue esculpir o texto como se fosse um grande escultor,
prestes a fazer uma Pietd em marmore, ao modelar e esmiugar o enredo em uma tenséo
crescente até ser detonado no desfecho dramaturgico.

A obra literdria de Lorca e, concomitantemente, teatralizada provoca uma
hibridizacdo entre os géneros lirico, épico e dramatico, a qual é possivel resgatar
experiéncias de geracdes anteriores preparadas para fazer frente a multiplos problemas
sociais, pois o texto pode, perfeitamente, trazer a tona analogias diacrdnicas e sincrénicas
de qualquer questdo politico-socio-cultural caminhante para a retrogradacédo. A titulo de
exemplificagdo, podemos visualizar tais analogias em “A Casa de Bernarda Alba”
(1936), ultima obra escrita pelo supracitado autor, um més antes do desaparecimento do
seu corpo, "supostamente” condenado a morte, pelo simples fato do mesmo ser
A(ntivista, Homossexual e "Socialista”" (com letras maiusculas, mesmo). A Condenacao
em tela, gracias a Dios, ndo se faz presente em terras tupiniquins! TSC. TSC. TSC.

O conflito tematizado em sua obra parte de uma Espanha polarizada num
antagonismo entre republicanos apoiados pelo movimento Socialista e os Nacionalistas
apoiados por grupos conservadores falangistas, carlistas e, pasmem, pela Santa Madre
IGREJA. No entanto, segundo os documentos historicos, ndo havia a presenca do maior
subvertedor do mundo em cima do “pé de goiabeira”, pois este se encontrava profilatico,
eternamente pregado em uma cruz para servir de modelo para a historia, na misséo de
estar "acima de todos", em uma Espanha "acima de tudo". Analogo ao tempo hodierno,
que me diz, cara (0) leitora/leitor? Respondo sem hesitar: si, por desgracia! Nessa
perspectiva, nada mais oportuno em apresentar a presente peca em pleno século XXI, no
pais bonito por natureza, de um povo heroico, miségino e homofobico colosso, bradado

por anencéfalos retumbantemente pedem a volta do regime ditatorial.
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A apresentacdo cénica de “A Casa de Bernarda Alba”, realizada pelos cursos
técnicos de formacdo em Teatro, Figurino e Cenografia da ETDUFPA, desvela em seu
enredo, metaforicamente, a condenacéo silenciosa de uma sociedade cercada de rigidos
principios, quais sejam: (i) morais, patriarcais e religiosos. Essa peca, ambientada em uma
localidade rural, é demarcada no espaco intradoméstico, onde vivem (ou apenas
vegetam), a matriarca autoritaria Bernarda, suas filhas solteiras, sua mée histérica, a
empregada e a governanta, sitiadas por um conflito vigilante e castigante de um luto
(patriarcal) forgado por oito anos seguidos, segundo reza o tradicionalismo familiar. O
certame conflituoso lorquiano destaca a supremacia das aparéncias da elite em relacdo a
esséncia e a individualidade, visto em pontos cruciais, como as a¢oes de Alba, ao esconder
a velha mée, ou o desinteresse da condicdo humana no ambito familiar.

A obra acerta no alvo, ao apresentar a trama nas dependéncias do ICA, porém,
resvala em pequenos pontos, como: a oportunidade de fazer a apresentacdo a moda de
Emile Zola (1840-1902), ou seja, reproduzir mimeticamente a "realidade" de maneira
naturalista. Tal espelhamento ortodoxal seria facilmente introduzido na peca, pois ja
havia fragmentos naturalistas na bebida servida, na ambientacdo da sala, nas vestimentas
e na comida posta. Todavia, a naturalidade cénica é fragmentada pela iluminacéo que, a
meu ver, sO atrapalha o ambiente, pois a mise-en-scéne tem o suporte de pequenos lustres
ndo sdo usados na trama, a ndo ser para no término do espetaculo (ahora?). Caso a
governanta acendesse ou apagasse as luzes, por exemplo, além de ficar crivel, daria um
tom taciturno, a partir das sombras das atuantes.

Entretanto, a direcdo ndo opta pelo naturalismo na iluminacdo, nem na
sonoplastia, esta Gltima causa estranhamento pelas nuances de uma peca densa, ao ser
interpolada por sons aleatorios e, digamos, nada coerentes com o0 enredo. Apesar do
estranhamento musical, a peca ndo perde seu lampejo. As tonalidades em azul e &mbar
(quase avermelhado) das nuances entre dia e noite feitas pela iluminagéo, perpassada pela
janela, propicia uma fagulha de vida, no interior sombrio da casa, carregada
monocraticamente de ambientacéo e de figurinos iconicos, diga-se de passagem, os quais
foram muito bem desenhados e produzidos, assim como o visagismo, milimetricamente
equilibrado para ndo beirar o burlesco.

Sobre o elenco e a diregéo, de antemé&o, os parabenizo pela coragem e por terem
aderido a provacdo de refazer o classico que, indubitavelmente, ndo é fécil para os

envolvidos darem conta, sobretudo, por se tratar de uma obra atemporal lorquiana.



Apesar de ser dividido entre homens e mulheres, do primeiro ano do Curso Técnico em
Teatro, um elenco conseguiu transpassar a dramaticidade coerente com a obra. Porém, o
elenco feminino foi mais crivel e denso nas apresentaces, havia uma linearidade
contundente nas acOes, as atrizes transpassavam que ali havia, realmente, uma familia.
Apesar de pequenos deslizes de algumas atrizes na diccdo e no jogo cénico, ao nao
interagirem nos picos de energia. 1sso despertou-me ddvidas se tais picos eram da cena,
se a iluminagdo estava com oscilagBes temporarias ou se havia sido falha da iluminadora.

O ponto alto da atuacdo fica a cargo da dramaticidade pungente da atriz que
personifica Bernarda Alba, a sua presenca cénica € impactantemente assombrosa. J& em
relacdo ao elenco masculino, ha uma disparidade nas apresentagdes, apesar de ser,
incontestavelmente, mais dificil os atores representarem mulheres, sobretudo, no intuito
de ndo cometer trejeitos estereotipados, algo que, aprazivelmente, ndo foi o caso. Ponto
precioso para o olhar cénico da direcdo, ao subverter o género e ndo caricaturaliza-lo. Nao
obstante, como disse anteriormente, o referido elenco néo possui a mesma densidade do
grupo feminino, além da dessemelhanca nas atuac@es, alguns atores se sobressaem, como
o0 intérprete-criador de Bernarda Alba, com seu tom caliginoso e pontual. Na agdo de
Martirio, a filha corcunda, ha forca cénica - apesar do volume de voz disforme.

O ator que representa a avé possui 6tima desenvoltura, apesar de beirar, as vezes,
0 over, além do seu texto utilizar quebras no climax, num desnecessario aporte de
senilidade nupcial (do texto a cena), em um interregno de comicidade na progressdo
dramaética da proposta. Além da atuacdo da governanta consegue sutilmente dominar a
cena. Nesse enredo, a peca de Garcia Lorca ganha condimentos para propiciar um 6timo
espetaculo, como ocorre na cena da Adela, a subversiva revolucionaria das mulheres de
Lorca, ao rejeitar o codigo de honra fundado na manutencéo, a todo custo, das aparéncias.

No credo da superioridade masculina, por tantas vezes, ratificado por sua méae
Alba, Adela afirma seu direito absoluto a prépria sexualidade, sua paixdo proibida com
Pepe e seu livre arbitrio. O ponto alto do espetaculo € a quebra da bengala por Adela,
cognominado por ela de "vara", esse excerto, a meu ver, faz uma referéncia metaférica
da representagdo de um falo, isto é, a superioridade masculina vigente, pois aristocratas
usam desse suporte como simbolo de poder.

A vista disso, “A casa de Bernarda Alba” é um grito de liberdade frente ao
normativo, a repressdo, mostrando que a coragem € a saida para a liberdade. Sua narrativa
repreende as vozes machistas de outrora, pois elas (as personas femininas) ndo podem

mais ser caladas pelo patriarcado. Muito pelo contrario, necessitam ser libertas. Como a



voz do dramaturgo Lorca, que jamais sera calada. A sua escrita ainda estabelece liames
na contemporaneidade e possibilita, neste enfoque, uma visdo humanitéria, pois a coercao
é uma corda pendurada no telhado. No mais, felicitacGes a todas (0s) as/os envolvidas
(os). Obrigado por terem salvaguardo a morte de Garcia Lorca e fazer com que ela ndo

tenha sido em vao.

GARCIA, PRESENTE! Siléncio...

16 de dezembro de 2018.
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Imagem 13- Cartaz do Espetaculo “Dinossauros”

Fonte: Divulgagdo do espetaculo (2018)

Ficha Técnica:

Montagem Teatral: Sonoplastia: Nilton Cézar
Dinossauros Cenografia e Figurino: N6s Outros
Dramaturgo: Santiago Serrano Fotografia: Diego Leal
Direcédo: Hudson Andrade e Leonardo Apoio: Método Escola de Oratéria
Cardoso

Agradecimentos: Espaco das Artes de
Elenco: Giscele Damasceno e Hudson Belém e Vaquinha Solidaria
Andrade

Producdo: Companhia Teatral Nés
lluminagéo: Leonardo Cardoso Outros



10. A caminho do Meteoro.

No espetaculo “Dinossauros”, escrito pelo dramaturgo argentino Santiago Serrano,
podemos constatar 0 jogo cénico entre 0s personagens e a plateia, mas ndo 0 que estamos
acostumados a presenciar nos espetaculos "ativistas", pois na peca os atuantes falam diretamente
com o publico, digamos, quase & moda brechtiniana. O jogo se executa com uma apresentacdo
crivel, sem precisar de grandes arroubos. De tdo natural, tenho a impressdo de estarmos
conectados, de uma forma ou de outra, com a abordagem do texto.

O discurso das duas personas, Silvina e Nicolas, revela-nos, aos poucos, o ponto fulcral
da trama. No primeiro momento, 0s minutos parecem ndo passar, como um eterno looping, o
velho conhecido “como quem anda em circulos”. Porém, a peca ganha forca ao desdobrar a
incessante busca em chamar atencéo do parceiro que aparecera do acaso, hum jogo continuum de
guem desistird primeiro de tentar ouvir o outro, convergindo para um instante feroz de
desnudamento da incomunicabilidade humana. Se o jogo for comprado por ambos, novas
possiblidades de erupgdes espontaneas podem vir a tona.

Caso analogo ao tempo hodierno, pois as fragilidades de relacionamentos (além do ambito
amoroso) dirigem-se para uma vertente em que ndo ha mais espago para a sutileza, para a escuta
do outro, para a solidariedade. Sim, estamos deixando esses sentimentos serem extintos, como 0s
dinossauros foram. A linguagem usada pelos atuantes é entremeada por um comportamento
ritualizado de jogos e de confissfes e a tbnica da comunicacédo € transpassada pelo processo de
rememoragao, principalmente, na poética do desvelar de sentimentos que nos séo intrinsecos, mas
queremos extirpa-los, tais como: a soliddo, a angustia e 0 medo de vivermos acorrentados em uma
felicidade pretérita, como o da personagem Silvina.

Oposto a esse viés, buscamos a esperanga, a fé e a relutancia em nao sermos esquecidos
e de, a0 menos, tentarmos ndo esquecer da velha companheira de luta: a tal da FELICIDADE. O
texto, por vezes, fica a beira de iminentes riscos de representacdo monocordia, contudo, encontra
um caminho acertado e corajoso, por valorizar tanto o material dramaturgico, quanto o trabalho
dos intérpretes, divididos por uma coesa luminosidade cénica sem grandes arroubos energéticos
gestuais e vocais, sem choque de idade, com o brilhante e seguro eco performatico de ambos
atuantes, diga-se de passagem, de geragfes opostas.

A solucdo cenogréfica, o visagismo e os figurinos utilizados sdo simplistas, porém
funcionais. O espaco da “Casa Das Artes”, local onde o espetaculo é encenado, contribui do
mesmo modo para um teatro ao "alcance do tato", da respiracdo e do olfato (por conta da
proximidade entre os atores e espectadores). I1sso faz com que a narrativa ganhe potente forca,

especialmente, ao se esvaziar de elementos cénicos (apenas uma banqueta cenogréfica), como

L



quem diz para o publico: perceba a neutralidade! Com o intuito de seus espectadores se
concentrem no texto e nas a¢Ges vigorosas dos atuantes, como quem saboreia cada palavra, cada
segundo de respiracao.

Ao ndo utilizar caricaturas ou iluminagdo, em vista de criar uma atmosfera diferenciada
para agradar os olhos do publico, o preciso texto e a sonoplastia (especialmente da vitrola) soltam
aos olhos! Sem cair em excessos e sustentado em sutilezas. Nem os excertos narrativos de humor,
o0 qual tem tudo para inclinar-se ao burlesco, sdo apresentados com leveza, portando a plateia ao
transito de sensacOes, de tracos de vida, de rememoracdes. Nés até lembramos de fatos que o
sistema nervoso aparenta ndo mais reagir.

Além da cena, espio 0s espectadores ao meu redor, parece que ninguém quer respirar,
para ndo atrapalhar o texto. Percebo, na primeira fileira, que todos (incluindo-me), encontravam-
se na mesma posi¢cdo dos personagens. Isso me fez lembrar da frase de uma certa psicéloga:
“quando prestamos atencdo a alguém, tentamos nos espelhar nesta pessoa”! Ou como: “pode
perceber que, quando andamos na rua e estamos descabelados, se alguém nos olha e arruma o
cabelo, essa pessoa idealizou que estaria do mesmo jeito, pois somos uma espécie de espelho
comportamental”. Ela ainda, referindo-se a outro exemplo, disse: "as vezes, ao estarmos
apaixonados, imitamos inconscientemente 0s gestos ou o tom de voz dos nossos parceiros, uma
forma de expressar afeto e sintonia".

Portanto, estavamos todos sintonizados no jogo cénico. Uma Unica ressalva foi o
momento em que Nicolas boceja e Silvina ndo corresponde ao estimulo, pois mesmo em
circunstancias complexas, o reflexo humano é de bocejar em resposta, dado que poderia até passar
despercebido, mas, eu ndo poderia deixar de pontuar. O espetaculo “Dinossauros” nos revela a
busca incessante em sermos ouvidos, de sermos felizes, de nos apaixonarmos, de ndo pararmos
nas lembrancas saudosistas da tenra infancia e de termos contato com o outro, na busca incessante
de idealizarmos um futuro regozijante. Sem deixar de alertar que, poeticamente e

eufemisticamente, assim como os dinossauros, Somos seres a caminho do meteoro.

22 de setembro de 2018.
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Imagem 14: Cartaz do Espetaculo “Eros”

Fonte: Wan Aleixo (2018)

Ficha Técnica

Montagem Teatral: Coredgrafo: Natan Magno.
Eros - Génesis do Amor e da Auséncia Cenografia, Figurino, Maquiagem e
Prémio Seiva de Producdo e Difusdo Design Grafico: Wan Aleixo.
Artistica 2018 Direcéo de Audiovisual: Allyster
Dramaturgia, Direcéo e Elenco: Fagundes.
Patricia Grigoletto, Igor Moura, Rita lluminacdo: Malu Rabelo.
Ribeiro e Rick Brandao. Sonoplastia, Assessoria de
Producéo: Comunicacdo e Social Midia: Luana
Lee D'Vasconcelos e Igor Moura. Oliveira.
Preparacao Corporal: Contra-Regragem:ha
Renan Delmontt. Fotografia:
Preparacao Vocal: Isabel Ventura. GM-Fotografia



11. Auséncia e Metalinguagem

O edital Seiva, da Secretaria de Cultura do Para (SECULT-PA), contemplou o
espetaculo “Eros - Génesis do Amor e da Auséncia” com o prémio Producdo e Difuséo
Artistica 2018. A montagem teatral apresentada em uma das salas da “Casa das Artes”.
A referida peca tem como indutor o mito do androgino, uma livre adaptacdo da obra “O
Banquete”, do filésofo grego Platdo. Refiro-me a visdo deste filésofo, porque Eros é um
mito de multiférias versbes na mitologia grega. Ao volver o olhar para a cena, pude
constatar alguns pontos que empobreceram a exposicdo poética aprazivel de tal mito
androgino, especialmente, sobre a metalinguagem do narrador, ao explicar o que
aconteceria na cena seguinte. Ha algo mais enfadonho? Para piorar, 0s atuantes eram uma
espécie de marionetes. Como diria Séfocles: "Faltou peripécia!™, ou seria criatividade?

Neste enredo, é interessante destacar a ousadia de uma narrativa ndo textocéntrica,
no sentido de os atuantes ndo usufruirem de texto verbal para construir os didlogos.
Todavia, ao retirar esse importante suporte da cena, os olhos realcam a presenca fisica da
atuacdo, principalmente, quando ja se sabe a acdo que estes iriam executar. Na
corporeidade dos dois atores e das duas atrizes em cena, também havia metalinguagem,
pois, além de utilizar o proprio codigo indutor do narrador para explicar a agdo, 0 mesmo
exemplo se dava no jogo cénico, havia intercalacdo da mesma corporeidade no fluxo dos
atuantes, como se houvesse um espelho entre eles e ambos imitassem, cada um na sua
vez, 0 que o outro acabara de apresentar... Uma pequena pausa, preciso bocejar!

Obviamente, essa era a proposta do espetaculo, porém a repeticdo se tornava
enfastiante. Sem referir que, as vezes, uma dupla posicionava-se a frente da outra,
impedindo a visdo dos espectadores, isto €, os atuantes ndo tinham no¢do do espaco
cénico. A producdo cenogréafica era recatada com um unico elemento cenografico, o qual
nos lembrava um portal. As (0s) personagens adentravam e saiam desse objeto
cenografico como "quimeras mitoldgicas”, quase sugestionando uma edificagdo em
construcdo. O que fez lumiar as minhas retinas, além do 6timo trabalho de iluminacéo,
com variantes tons de luzes, os quais salientavam o ambiente, até mais que os semblantes
dos atuantes, estes, por sua vez, ndo externavam verossimilhanga, quando queriam
expressar dor ou desespero, além do visagismo ndo colaborar em nada. Sem contar com

a sonoplastia caracterizada por sons triviais.



Na trama, raros episodios saltavam aos olhos, como nos momentos de melancélica
poeética existencial, no confronto entre segregacdo, auséncia e reinclusdo do lado
quimérico-mitologico, como quem fora extirpado do ventre. A cena do desnudamento da
pele também efetuou um raro brilho singular, além das representac@es visuais marcadas
por imagens belas. As projecfes sairam do senso comum, a0 mostrar uma visualidade
diferenciada sobre a génesis do mito.

No mais, a dramaturgia singular na ideia foi apunhalada pela sua propria inovacao,
pois perpetuou varias auséncias e abundantes metalinguagens. O que deve ser respeitado
e ovacionado na concepcdo do espetaculo € a potencialidade de intentarem externar e

ratificar a prevaléncia do amor, em razéo de ser valido em todas as suas dimensoes.

08 de setembro de 2018.




Governo do Estado do Para - Fundagio Cultirale

apresentam

—~—

PROJETO CONTEMPLADO COM O PREMIO DE N

PESQUISA E EXPERIMENTACAO ARTISTICA DO PROGRAMA SEIVA 2018

30, 31/08 e 01/09/2018 - 201

asardo 0o Boneco

Av 16 de novembro, B15S Belem-PA

fae SariCiscies

REALIZAC AD AP0

GOVERNO DO ' { MSARM

ESTADO DO PARA ol 'Qm w830

Imagem 15: Espetaculo “Esmeralda”
Fonte: Dani Cascaes (2018)



Montagem Hibrida
Tracos de Esmeralda

Concepcéo, Pesquisa e Encenacao:
Ana Flavia Mendes
Fotografias Indutoras:

Guy Veloso
Laboratorio de vivéncia haptica
lara Souza
Dramaturgia e Atuacao:
Saulo Sisnando
Figurino, Confeccédo e Arte Grafica
Claudia Palheta
Iluminacdo e Ambientacao:
Tarik Coelho
Maquiagem:
lam Vasconcelos
Consultoria Cénica:

Miguel Santa Brigida
Consultoria Cénica:

Luiza Monteiro e Ercy Souza
Assessoria:

Glaucio Sapucahy, Danielly Vasconcellos,
Feliciano Marques e Wanderlon Cruz
Consultoria Religiosa:

Igor Reis
Registro Fotografico:

Dani Cascaes
Superviséo de Projeto:
Thays Reis



12. Entre uma Rotacao e Outra
— Rajadas de Sacralidade

Peco licenca, pois guardei os dias.

Alguns leitores de critica teatral podem se questionar o porqué de eu escrever essa
critica para a TRIBUNA DO CRETINO. Ora, pois a plataforma serve para produzir
textos sobre espetaculos teatrais realizados em Belém. Todavia, a partir dos meus
estimulos sensoriais, posso afirmar que presenciei uma simbiose de géneros artisticos
em “Tracos de Esmeralda”, resultado da pesquisa sobre a deidade na figura feminina,
ao possuir como cerne o carater transcendental na danca imanente. Logo, o espetaculo é
de danca, além de ser, na minha percepcao, de teatro. Ndo necessita ser um espetaculo
dramaturgico de cunho textocéntrico para ser teatro; ao contrario, se pudermos sintetizar
a proposta da cena, criamos 0 neologismo "corpocéntrico™ —0 corpo como centro
metamorfoseado em outros corpos. Existe fulcro mais teatral que essa possibilidade de
acionarmos outros corpos? Mas ndo posso sintetizar essa abordagem apenas por esse Viés,
pois cada espectador cria, na sua subjetividade, o que o espetaculo intenta transmitir.

Nesse enredo, fiquei intrigado com a portadora de deficiéncia visual na plateia,
pois queria saber quais sinestesias passavam pela sua mente. Uma das possibilidades, a
meu ver, fora o estimulo auditivo musical do espetaculo e a captacdo do ambiente, os
quais criam, nessa perspectiva, outros mundos e sensa¢cfes possiveis. Outra alternativa,
se olharmos pelas lentes hodiernas e diacronicas da antropologia e da performance art, o
espetaculo seria de cunho performético e ritualistico, ou seja, as probabilidades sdo
multiplas e permanecem em uma linha ténue de géneros nutridos por uma hibridizacdo
sincrénica e poética de estilos.

N&o vejo necessidade de tentar questionar qual género se encaixaria melhor como
proposta do espetaculo, apesar de respeitar e ressaltar a designacdo da autora em
cognominar seu trabalho de cunho também hibrido: “Coreofotografia”. A partir desse

enfoque, explanarei sobre o que presenciei e senti.

CORPO/CENA



Na escuriddo, entre uma cadeira de balanco, plantas, arvores, iconografias sacras
e um altar cigano, existe um corpo, lugar de rememoracdo em cena. A atuante, mesmo
ao estar inerte, carrega em si uma trajetoria de devires, seja de pensamento, seja da
idealizacdo do sagrado, isto €, das concepcdes e acdes que podem (ou ndo) modificar-se
na relagdo com o mundo. Um corpo "colocado entre os objetos que agem sobre ele e os
que ele influencia, ndo é mais que um condutor, encarregado de recolher os movimentos
e de transmiti-los™ (Bergson, 1990, p. 59, grifo meu). Esse corpo é atravessado por
figuras participantes do nosso imaginario amazénico e transcendental. Além de ser
um corpo duo: sacro e demasiadamente humano.

Em cena, constatamos uma corporeidade que se esconde e oscila em uma cadeira
de balango. E, por um atavismo da tenra idade, relembro minha avo e sua sabedoria e
misteriosa sacralidade. E o objeto cénico da cadeira de balangco nos remete a
ancestralidade, converte-se, semioticamente, na figura da atuante que a transforma
simbolicamente. A mulher-sacra cria, reformula e transforma a compreensao deste signo
gue nos remete aos antepassados. Ela carrega sobre si e pelo espaco, variadas sensagdes
misticas. Nem Deleuze poderia imaginar como, numa rotacdo, poderiam emaranhar
centenas de sensagdes de imagem-movimento e imagem-tempo, em uma simplicidade
autoctone potente. Neste rizoma de vérias vertentes e pontos de fugas, nascem ao rodar
da saia, matintas, pombo-giras, ciganas e deusas da floresta.

Somos transpassados pelo mistério. Por um momento, a realidade ndo pertence
mais ao mundo dos homens. Percebemos a constituigdo sacra em cada trago e movimento
coreografado, o reverberar da hierofania [1]. A figura da Esmeralda impacta, por ser
humana, divina, variante do mineral berilo, a mais nobre dentre todas as demais gemas.
Dentre os tons, 0 moreno e dentre as cores, a verde, a negra, além dos olhos de ambar
enigmaticos a lumiar e observar. Na coreografia, cambré estilizado, maos suaves, seguras,
pairam sobre o ar.

Sé&o tracos maduros de uma bela mulher que roda a saia de vento e gemas de
esmeraldas, numa espécie de rito de passagem a nos enfeiticar. Entre uma rotacédo e outra,
h& tracos de sacralidade. As nuances, por vezes, introspectivas da persona, dilatam a
funcional economia dos elementos cénicos no anfiteatro, com tracos de pictorica solidao,
potencializando, neste enfoque, a cumplice interatividade palco/plateia e o fervilhar das
emocdes. Quando Esmeralda gira, permanece no eixo, porém ligada & cosmogonia, onde

todo o universo GIRA, gira, gira. Logo, remete-me imediatamente a umbanda e aos sufis,



ao utilizarem (de maneiras diferenciadas) o giro, para adentrar em um estado de transe,
num elo entre o céu, natureza e a terra. E, ao girar, transubstanciam-se no sagrado.

A fisicalidade da atriz/dancarina/perfomer permanece, em grande parte da agéo
cénica, em contidos episddicos de arroubos gestuais. SO € possivel por conta da
maturidade da atuante, pois ela sabe dominar seu corpo e também tem conhecimento que
menos é mais. Na coreografia, 0s tracos sdo pequenos milimetricamente construidos por
bracos, pernas, tronco, ombros e maos, nuances de um envolvente feeling energético,
num tom reflexivo, enigmatico, de conversa olho no olho e na pulsédo de uma expressiva
exteriorizacdo do conflitante suporte da condigdo humana em busca da sacralidade. E o
corpo/sacro, corpo/memdria, corpo/recogni¢do, corpos/outros, corpo/cena. Sim,
precisamos adjetivar este corpo que dancando, atuando ou imdvel, sob a imponente

cadeira de balanco, conta-nos uma historia dramaturgicamente.

Parafraseando o escritor José Saramago, finalizo:

"Ela danca e, dancando, coloca em movimento tudo que a rodeia. Nem o ar nem a terra

sdo iguais depois da imanente porta-bandeira de si, Ana Flavia Mendes, haver dangado".

31 de agosto de 2018.

[1] O termo foi cunhado por Mircea Eliade em seu livro Traité d'histoiredes
religions (1949) para se referir a uma consciéncia fundamentada da existéncia do sagrado,
quando se manifesta por meio dos objetos habituais de nosso cosmos como algo
completamente oposto do mundo profano.

Referéncias:

BERGSON, Henri. Matéria e Memoria: Ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito.
Traducdo: Paulo Neves da Silva. 1ed. Sdo Paulo: Martins fontes, 1990.

ELIADE, Mircea. O sagrado e o Profano. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992.
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Uma peca-filme de SAULD A. SISNANDO

Imagem 17: Cartaz do espetaculo Teatral “A Outra Irma”
Fonte: Divulgacédo do espetaculo (2017).



Ficha Técnica

Montagem Teatral: Patricia Gondim
A Outra Irma Consultoria de Maquiagem:
Teatro de Apartamento Danielle Cascaes
Elenco: Consultoria de Figurinos:
Olinda Charone, Zé Charone, Grazi Ribeiro
Leonardo Moraes, Leoci Operacgao de Som:
Medeiros Gisele Guedes
Participac0es especiais: Direcao de fotografia
Pauli Banhos Sonia Alao e (filmagens):
Flavio Ramos Alexandre Baena
Direcao: Edicéo de videos
Saulo A. Sisnando (Filmagens):
Dramaturgia: Saulo A. Sisnando
Saulo A. Sisnando Assessoria de Imprensa:
Criacao de Luz: Edyr Augusto Proenca
Patricia Gondim
Operacéao de luz: Producéo:
Luiza de Marillac Grupo Cuira e Teatro de

Cenario: Apartamento



13. Fanfiction

Para Croénica do Caderno Policial — O Diario da Unido Liberal.

S&o 19h35. Indigno-me com a sujeira nas ruas, com as mendicancias que todos
se fazem de cegos em ndo ajudar, homens e mulheres excessivamente vestidos de Coco
Chanel, misturados com uma graciosa blusa de deputados desavergonhados. Um pouco
excéntrico para a térrida temperatura dos trépicos, de acordo com as tendéncias europeias
imitadas por este Império tupin-i-ki. Confesso que, caso minha legendaria amiga
Elizabeth Wilcox, ndo tivesse me chamado para tal investigacdo, jamais sujaria meu
sapato social Capotacco, nas ruas amontoadas de pedregulhos deformes e sobressalentes,
numa mistura de dejetos e saibros desta city.

Ao me cansar de conhecer a povoagdo “urbana”, aceno para um taxi. Como
estava com cuira, por conta do compromisso de Wilcox, ordeno para o chauffeur acelerar
0 automdvel rumo ao apartamento numero 287, de uma cidade velha que me recorda
Lisboa. Mas este compromisso ndo é mera casualidade, trata-se de inspecionar um roubo.
Porém, ndo se trata de qualquer afano: ¢ um carissimo “Blithe Spirit”, provavelmente,
roubado de lzabela Jateve Catarina de Albuquerque, a Baronesa de Belleré, cujo
“pequeno presentinho”, foi dado pelo imperador Larapido Jateve.

Como acordado, antes das 20h, adentro o local da arguigcdo. Sim, odeio atrasos,
sou quase um “brasitanico”! Segundo a Madame Wilcox, todos os possiveis rapinadores
estariam presentes. Sento-me em uma modesta cadeira que cabe apenas um lado das
nadegas. Reparo os decorativos moveis antigos a saleta. Todos 0s presentes estavam
impecavelmente vestidos de Gucci, podia-se ter a impressao de estarem em algum saléo
da AP, se ndo fossem as amareladas manchas de sudoreses persistentes em algumas
axilas.

Pedi um Espumante Jeroboam Chandon, ao Mordomo veitudo (ui!), contudo,
ele disse que no momento so serviria caipirinhas de Jambu e na sobremesa, maracuja com
cannabis sativa. Para tentar me socializar, converso com maes-de-santo, intelectuais
Facebooktianos, jornalistas, escritores cretinos, atrizes e alguns playboys de cunho

“apartheid ideologicos”. Porém, aquilo que parecia uma pequena e discreta reunido

L



imperial, em busca do ladrdo do colar “BlitheSpirit”, transformou-se numa saga
surpreendente, devido a série de crimes hediondos desta cidade (uma das mais perigosas
do globo terrestre). Sem duvida, sem divida, este € 0 mais enigmatico caso de roubo
testemunhado por Belleré.

Depois de-Cannabis; da Caipirinha de Jambu, avisto de longe a silhueta graciosa de
minha querida escritora. Ao aproximar-se de onde eu estava alocado, ela nota a minha
presenca e brada: “Nice to see you, my dear and beloved researcher”. Retruquei em
Francés: “Madame, vous étes encore incroyablement jeune”. Como bom cavalheiro,
beijei, lentamente, sua augusta mao direita. De subito, Wilcox chama sua servical. Creio
que seja para eu colher alguma pista, sobretudo, porque os empregados sdo sempre 0sS
culpados. De forma repentina e olhos apreensivos, no 5° andar, bloco B, ouve-se: "—
Chamou, sinha?" Espantado, admirei a pequena figura parada a soleira da porta. Era uma
“loira de farméacia”, de uns vinte e poucos anos, devia ter quase um metro e meio de altura
e o redingote estufado ndo conseguia esconder seus pequenos musculos graciosos. Era
trés beau, pensei. A escritora, muito esperta, fez as apresentagdes: “— Essa € minha
criada. Ela ficard com minha fortuna.

Subito, escutou-se um burburinho. Todos os olhos se voltaram para a grande
porta de vidro. Paul Chaves acabara de chegar. Estava acompanhado por Saulo Sisnando.
Ansioso como sou, disse para o escritor: “~Saulo, ndo deixe de dar os parabéns para o seu
acompanhante, soube que ele é um dos maiores secretarios de cultura que Paraparou ja
teve. ” O escritor ficou encabulado e mudou rapidamente de assunto: “— Preparei uma
peca teatral” (o povo de teatro adora vender ingressos nos momentos mais inoportunos).
Segundo Saulo, até Edyr Proenca ficara extasiado.

Bruscamente, apagam-se as luzes. Ouvem-se tiros (ninguém se importa, estdo
todos acostumados). O barulho foi seguido por um grito de Sarava! Nando Silva,
professor da ETDUFPA, acabara de incorporar. Exigiu que comprassem suas revistas
cretinas! Exigiu, claro, com seu belo sotaque de portugués de Portugal. Sua noiva ficou
estarrecida: “— E inacreditavel! Nando nunca falou dessa forma! . “— N&o € ele, é uma
entidade”, explicou Wilcox. Nando bebeu, de um sé trago, a garrafa de catuaba barata:
“— Qué dizé que suncé qué sabé quem é o Ladrdozinho? ” (Mudando de portugués de
Portugal, para Ioruba). Wilcox decifrou a algaravia: “— Exato. Precisamos saber quem é
o serial larapio do corddao”. Entidade-Nando deu uma risada Cretina: “— Ra! Ra! Ra! Ra!
Mas suncés conhecem o Ladrdozili! Ele estd aqui nesta sala! ”. Todos olharam para...

voceés, da cultura, sabem quem!



Subitamente ouve-se um sonoro: “— PAREM”. Todos os olhares se voltaram
para o portdo: era Agatha Christie. Saulo, emocionado, desmaia. Entidade-Nando faz cara
de blasé. Edyr Proenca, num sonido quase inaudivel, diz: — Eu escrevo demasiadamente
melhor”. Christie vai para o meio da sala ¢ picha no chdo: “Congratulations for the
audacity! I love quality theater.

E o ladrdo? Ah, Como ndo sei elaborar melhor que Sisnando. Esta na cara quem
larapiou o “BlitheSpirit”. TSC. TSC. TSC. E eu, como FANFICTION, ndo dou spoiler.

OBS: A obra chegou a ser publicada, porém, infelizmente, o editor de “O Diario da
Unido Liberal” ndo teve coragem de distribui-la as livrarias, por receio em ser
processado.

17 de dezembro de 2017.
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Imagem 18- Cartaz do Espetaculo “Falando sobre Flores”

Fonte: Divulgacédo do espetaculo (2017)
Ficha técnica

Montagem teatral: Aderecista: Jodo Calado
Falando Sobre Flores lluminacéo: Luciana Porto
Dramaturgia: Renan Coelho Sonoplastia: Jairo dos Anjos
Atuantes: Renan Coelho e Demi Direcdo: Karine Jansen
Araujo



14. Cela 07

Sabado, 13 de maio — Dia da libertacéo dos escravos brasileiros.

Carissimo Professor N. SILVA: Esta chegando meu aniversario e, por um atavismo de
adolescéncia, me cheira a festa. Eu ia comecar a escrever esta carta de manha cedo, mas decidi
conceder-me um luxo todo especial, chupar uma laranja. Como nao gosto de tomar café da manha,
0 boieiro havia me dado a metade de uma laranja apodrecida. Ele é ser humano incrivel! Na
prisdo, hoje, como de costume tocaram as musicas que passaram pela censura, mas uma delas 0s
otérios deixaram passar despercebidos — “Calice”, de Chico Buarque. Eu chorei ao ouvir tamanha
delicadeza e inteligéncia metaférica contra estes bandidos — “Como beber dessa bebida amarga /
Tragar a dor, engolir a labuta...”! Um remédio para minhas feridas. Tenho febre todos os dias.
Meu fim, provavelmente, estad proximo. Ontem, olhei-me no espelho d’agua e percebi que
envelheci uns 30 anos. Parego a pintura “os Retirantes” de Portinari. Como bem te conheco, tu
deves estar rindo. CRETINO!

Fico pensando na tal da liberdade e me vem a mente o seguinte raciocinio: A perda da
liberdade ndo pode acarretar a perda de dignidade, por isso me dobro as injusticas dentro da
cadeia. Ha presos, infelizmente, que tudo aceitam, como se fossem cegos ou surdos e o pior:
mudos. Para estes, importa apenas recuperar a liberdade fisica. Ndo sou desses, agir assim seria
destruir a Unica coisa restante na minha mente, a moral. Eles, coitados, nem vislumbram retornar
aos estudos. Mesmo preso, sempre ha tempo de recorrer ao aprendizado. Acho muito pobre viver
sem nenhuma perspectiva de aprender e rever variados conceitos e ideologias.

E o Brasil esta cheio de pessoas que ndo procuram ter conhecimento, digo isso para 0s
que tém acesso ao ensino e ndo usufruem. Logo, esses individuos veem qualquer nota informativa
nos meios de telecomunicacdes e tomam para si como verdade. Como 0s panacas que solicitam a

volta da Ditadura, pois era um “mal necessario”, parece inacreditavel, meu caro, mas nio é!

Domingo, 14 de maio- dia dedicado as maes.

Oi, Mae. Dormi mal esta noite. Tivemos 7 dias de absoluta falta d’agua, o pior de tudo
foi coincidir com o calor. Apos esses dias, “descobriram” que o registro estava fechado, acreditas?
Nesses tempos, torturaram-me pouco aqui na cela. Lembrei-me das chineladas dadas por ti

quando eu crianga, mas a sua era “carinhosa”. Lembro-me de ndo deixares o papai me bater,



porque ele tinha a “mao pesada”. As vezes me pego sorrindo, a0 me lembrar de ter lembrangas...
A comida daqui ndo tem sabor. Sinto saudade da tua coxinha e da vida alegre ao teu lado, até em
ouvir os teus sonoros palavrdes. Ah, como fazem falta! Ha uns quatro dias, ndo comemos quase
nada. Porém, ndo fique preocupada, pois perdemos a fome. Deve ser assim que vivem os famintos
daterra...

Mae, saudade é uma palavra inventada para causar dor — E déi muito! Mais do que o
Pau-de-Arara, choque elétrico, pimentinha, “geladeira” e soro de pentatotal. Alias, esses métodos
de tortura sdo comuns aqui. Eles nem me afetam mais. Nunca se esquegas do meu amor por ti.
Desculpe, desaprendi a fazer poesias para alegrar o teu dia das mées. Tudo parece poeticamente
obscuro. Um abraco para papai —aquele velho ranzinza— que me ensinou a ser direito, porém de
direita ultraconservadora. Coitado! Ninguém é perfeito! Aproveite este dia magnifico, mamusca,
como deve ser uma festa familiar.

Atenciosamente, seu filho.

Presidio reminiscéncia- pavilhdo 7, cela 1988.

Querida JANSEN, recebi sua carta. Fico feliz em saber que estais bem. Lembro-me
daguele dia em que pensei desistir do fazer teatral e tu me mandaste, com a simplicidade que lhe
cabe, o inscrito: NAO DEIXE PELA METADE — e uma iconografia de uma fatia de po cortada
ao meio. Eu ri, achei tdo lindo e significativo! Muitas vezes eu recordo de “Tchekhov Viaja” e
tua postura frente a batalha instaurada no convivio dos discentes. Tu, com sabedoria exemplar,
fizeste a desunido virar unido, em prol de um bem comum. Perguntaste com democracia: “Vamos
cortar a peca ao meio? ” E pediu para cada um dar sua opinido sobre isso. O final da histéria tu ja
sabes. Sou grato por isso e por tantos outros momentos de ensinamento.

Agora irei escrever sobre o dia anterior, em que fui preso. Fui assistir a peca “Falando
Sobre Flores”, dirigida por ti e com Renan e Demi na atuacdo. Rememoro as suas presencgas
irradiadas em cada gesto e como era pontual o estranhamento da “quebra da quarta parede”, entre
nuances dramatico/coreograficas e uma eficaz mimese corporea, a corroborar de modo decisivo
para mostrar a tensdo dramatica, tragica, assustadora da narragio. Nada ali é gratuito! E exemplar
ver o trabalho de corpo dos atuantes, cuja eficaz sugestdo simulatéria (ou ndo) da pratica de atos
fisicos e digressdes verbais sdo enfatizadas por ambos, apesar de ter faltado seguranca no script.
Lembro a atuacdo da mulher que, até entdo, s6 fazia a mesma interpretagdo, agigantando-se na
ribalta, ao mostrar sensivel e vigorosa direcdo de movimento com contundente organicidade na
formacdo corpdreo-vocal masculinizada da sua atuacdo, contudo, faltou dar menos énfase a
emocao.

A ambientagdo cénica lembrava a de uma cela igual a que estou preso, pois aqui o local

também é reduzido e nos obriga a estarmos sentados e amontoados no chdo como meros “voyeurs”
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da atrocidade. A recatada, mas eficaz e tenebrosa, iluminacdo juntamente aos interessantes e
competentes aderecos cénicos a sonorizacdo sao confirmacdes da tua atenta e sintonizada dire¢éo.
A dramaturgia falava sobre o infortinio Golpe Militar, mostrando-nos que é tempo obrigatério
para “Falar Sobre Flores”. E todo cuidado é pouco, pois o perigo esté ali, exposto! Pode morar
muito perto ou até conosco... Fico feliz pelo olhar atento do dramaturgo, a nos mostrar o teatro
com clareza e com eficiéncia pulsdo conceitual como arte politica. E, principalmente, em néo cair
no modo panfletéario, ao mostrar s6 0s pontos negativos da Ditadura Militar. Se é que, cé pra nds,
existiu algum ponto positivo.
Presidio militar, cela 07. Ano de 1985

Querida familia trapo,

Aqui, as vezes, tenho a impressdo do nlcleo da terra ter parado de girar. E tudo muito
calmo. Somente os momentos de torturas me fazem saber que estou vivo. Perdi muito sangue esta
noite. Se lIzabel visse a cor de minha pele, neste momento, ficarias atdnita, porque o amareldo da
epiderme estd quase cinza. Minha perna estd com uma terrivel ferida encoberta por uma capa
branca asséptica de um esparadrapo. Eles, os perversos, ndo trocam ha dias. A minha Unica
dedicacdo e momentanea felicidade é escrever, como agora. E um alento. Faz um siléncio
absoluto. Todavia, é também assustador, sobretudo, quando penso nos gritos que estdo sendo
abafados na outra cela. Vem sempre a minha mente o grito nauseante: “Ame-0 ou deixe-0”,
“Demonios filhos de comunistas” e “Bichinha de teatro revolucionaria”!

Bando de ordinarios! Peco-vos: Fujam para longe, familiares! Se tiverem oportunidade,
mudem-se para o Chile! Mas ndo se esquecam da existéncia da tal esperanca, de um Brasil de
TODAS e TODOS.

Até, quem sabe, um dia.

PresiDio MilltAr, cela 07 ..-- ndo recOrDo a dAta.

FAmillarEs, desCulLpe estar eScreVendo cOm alteRnanCcias de leTraaSs gaRraFais,
ontEm, fiqUEI saBenDo que minha caRTa foi Llda pelos Milltares. VieRam aqui e me dEram
Uma ligdo por “TentaTtiva de suBversao”. QuEimaram os dedOs das miInhas duas maOs e EstoU
Com trEmor no Sistema nervoSO. HoJe, me deRam um ntMero de inScri¢dO, dizem que, quando
é dado um nUMEro para um pReso, é porque ele é o proXimo da liSta. Ndo como Mais, quero
abracar loGo Deus. POis ja enlaco ha m_ui_to tempo o diaBo. TenHo certeza de que, ai fora,
taMbém ha diTadUra. E iSso vai peErdurar pee..por muitOs anos, muitos! Na verdade, NUNca

sairemos delas, s6 mudardo as_ __gravatas Ou as arMas.



Presidio militar, cela 07- esperanca!?

Sétimo dia sem comer nada, somente tomando &gua. As méos estdo melhores, haja vista
que voltei a escrever direito. Logo cedo, conduziram-me ao hospital dos pordes para realizar
exame de urina e sangue. Vi na fila da enfermaria o “luz vermelha” — um produto da imprensa
capitalista. Ainda tenho folego para escrever por alguns dias. Creio que eles tém sede de me ver
morrer cada dia um pouco. Porém, estou cada vez mais vivo nas minhas ideologias. Fui resistente
contra esse sistema. Levo comigo a gratidao pelos livros que tive a oportunidade de ler e entender.
Esses generais terroristas, talvez, ndo tiveram a mesma oportunidade, por isso ndo usufruem da
minima nogdo de memdria historica.

Ouco gritos abafados na cela ao lado, acho que acabei de vislumbrar a TEMERosa face
de Médici. Quase ndo acreditei quando disseram que, logo mais, irdo trocar 0 meu esparadrapo,
porém, por algum motivo, ndo sera a delicada enfermeira. Acho que ainda existem homens de
bem nesse mundo. O doutor chegou com uma estranha seringa, devo me despedir. Mas antes,
saibam: enquanto houver forca, meus caros, sempre existirA a tal da esperAN
NNA_N_ N

14 de maio de 2017.




UMA OBRA DE PLINIO MARCOS

Imagem 19: Cartaz do espetaculo “O Abajur Lilas”
Fonte: Divulgacédo do espetaculo (2017)

Ficha Técnica

O Abajur Lilas Cenografia:
Dramaturgia de Plinio Marcos Breno Monteiro
Atuantes: Direcéo:
Bonelly Pignatario, Felipe Almeida, Renan Delmontt
Lennon Bendelak, Rafaella Candido, Realizagéo:
Rita Ribeiro.
Sonoplastia: Grupo de Estudo, Pesquisa e
Renan Delmontt Experimentacdo em Teatro de
lluminagéo: Universidade (GEPETU)-UFPA
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15.Uma Carta Entre
Andrades

Destinatario: José Oswald de Sousa de ANDRADE
R. Oliveira Belo, n°95.

Umarizal, Belém - PA, 66050-380

Belém, 22 de abril de 2017.

Nada de formalidades, falo entre Andrades. Sdo 22h55. Estou escrevendo esta

carta, Oswald, para mostrar como descobri que sou... Ndo Aquelas!

A partir de agora, tu és agora meu capanga, Oswald. Portanto me empresta,
ANDRADE, teus versos para falar sobre a Rosa, Tuberculosa, Maria Magica,
Blenorragica, Lulu Titica, Apocaliptica, Sifilitica, Turca Maluca, Maroca Louca,
Bentevis da Madrugada ou simplesmente PUTA (Leia PUTA como substantivo
uniforme)! N&o € linda essa palavra, Oswald: PU-TA? Soa bem, soa gostoso. Bem sabes,
poeta... Leia em alto e bom som: PUTA, PUTA, PUTA, PUTA, 4x filha da PUTA. Nao
rima? Desculpa! N&o sei como encaixar as virgulas, muito menos extrair rimas, para criar
poesias ao descrever sinestesias. Entdo, roubo tua oragdo para continuar minha

explanagdo:

O Cristo vela e grita
- Biparto os pares
Que a Igreja uniu

Esquarteje os filhos

Quem os pariu!
[...]
Laridas flores puras
Putas suicidas
Sentimentais
Flores horizontais
Que rezais [1]
Com Deus me deito

Com Deus me levanto

€8




Deus, Oswald de Andrade, Deus! Onde o encontro? Ndo me diga! Tenho medo
do castigo, do limbo, da ira, da vida, da falta de grana, de gala, de gana, da filigrana!
Repito: Com Deus me deito; com Deus me levanto. CHEGA! Escrevo apenas para
mostrar como descobri que soul...

e

Belém, vinte e trés de abril de dois mil e sete. Tinha encontro marcado com

clientes, as 20h. Ando pela cidade mecénica, a mesma que pés as criangas rotas na roda.

Aflito, aperto os passos pela rua soturna, cantando para fingir despreocupacéo:

Ciranda Cirandinha/Nosso corpo vamos dar/Aos que podem nos pagar/ Ciranda
Cirandinha/Tudo que temos vamos dar/Nosso corpo, nossa alma/Tudo, tudo vamos
dar.

Continuo o cortejo sem me cansar... Paro! L& esta! N&do a casa dos clientes 0s
quais irei explanar. L4 estd ELA, a minha companheira da madruga —Nossa Senhora LUA
do Siléncio a me abengoar. Salmodio: “O Deus dos sem deuses” venho agora implorar:
Um balsamo para minha escara tentacular. Em passos largos lembro o que minha genitora
esbravejara ao me ausentar: “Toma precaugdes na rua, filho da POOTA que, por sinal,
sou eu mesma. ” Feito! Numero noventa e cinco. (deveria ser 69). Cheguei ao local da
encenagao.

Pego o ingresso (dez lagrimas pagas de antemao), adentro ao local para narrar a
minha aflicdo. A apresentagdo seria na “Casa da atriz”, soube pelo nome na fachada. Logo
eu, Oswald, denominado de “PUTA de graga”, tive agora de embolsar a minha desgraga.
N&o se preocupe, nem ache graca. Faco por prazer para aliviar essa carcaca! As vezes
pergunto-me: Seria eu a pior das racas? Reitero: Logo eu que sempre fiz de graca...

Queria primeiro entender o porqué do porqué? Por que? Porque de tantos
porqués que a profissdo PUTA € discriminada? Mostro agora os sindnimos dessa falacia:
prostituta, puta na ndia, quenga, vadia, GP, garota de programa, mulher da esquina,
vagaba, periguete, vaca, meretriz, devassa, acompanhante, piranha, vagabunda,
moderna mundana, vulgar, exibicionista, mulher da ma vida... AH, PARA! Jogue a
primeira pedra quem nunca foi (ou quis ser) uma PUTA. Digo s6 por gozar mesmo. Alias,
nascemos de um gozo, ndo? Diz ai...quem ndo sente prazer no coito? Cale-se! Nao falo
das que rodam a bolsetinha — Essas ndo! Porque se valorizam ao cobrar cada tostdo. Falo

das (0) que dao ou comem de graca (gostei da letra o dentro de parénteses, lembra-me ...).



Igual a mim e vocé, ao ler essa desgraca. Queria ler seus pensamentos, Oswald, por isso
escrevi esta carta.

Permita-me, agora, escrever sobre a encenacéo teatral que vi ontem. Como se
fosse a minha vida narrada sob a perspectiva da minha imaginacdo. O meu segredo, 0
meu verso com ou sem rima, minha vida... O quase realismo da cena (quebrado pela atriz,
ao sentar-se no colo do pirralho) exemplificado na escritura do “Bendito Maldito”.
Poderia comecar com “Era uma vez 0o AGORA”. Dizem por ai, o texto “O Abajur Lilas”,
refere-se a um grito metaférico narrando as mazelas da politicagem e sociedade. E, ndo
€? Que sacada do autor Plinio Marcos! Analogias para qué? Deixe-me, agora, explanar a
obra. Preferes com ou sem eufemismo?

Adentro o local da encenacéo, a casa é pequena. Fez-me lembrar da rudimentar
vez: suor, pélos, dedos e um bocado de MEDO... “Cali-ce”! Sdo poucas cadeiras no quarto
sombrio, a atmosfera quase naturalista me faz ficar atento. Logo vem a comocdo, a
inquietacgdo e a dicotomia — dominacéo e submissdo no brilho maduro da diregdo. L4 estdo
elas — as fugitivas do sol, as esmeraldas noturnas. Tudo PUTA, igual a mim e vocé que...
essa parte pula! Cada destino e uma sentenca. A voz cavernosa do homem das esferas me
faz ficar indignado. Giro o olhar, percebo a mimésis corporea impar do danado. Mas
CUidado! Es bom, mas precisa saber quando e como usar o tom. Quem quebrou o Abajur?
Deve ter sido a psicologia — Tente en-ten-der! Tudo tem explicagdo!? (h)ora sim; (h)ora
ndo, essa € apenas minha visdo. Cadé o Osvaldo? Evaporou-se! Nem me afeto! Tenho
meu gostoso Oswald. Agora deixa-me falar delas, peco tua permissao. Quero que saibas

gue no meu “mocd” cabe, também, poematizacéo.

Fugitivas aves do Paraiso
Palmeiras
Flores capciosas flores

Uma esmola pelo amor de Deus! Um tostdo de livro para minha Dilma, para
aprender a ler e ensinar sua filharada. Ndo deves Temer, Dilma. Sempre havera uma
saida! Nem que seja pelas portas dos fundos da armadilha. Olho para ti —destruida. Por
qual motivo proferiste que tu ndo sabias? Caso esquecgas do texto, lembra-se de tua sina.
Nem penses visar um sonho utdpico de vida. Olho novamente... ah, minha querida, como
és linda! Até as rugas pintadas de violaceo na tua cigarrilha. Boca, nuca, semblante e
maos —o sistema Stanislavskiano alicercou tua admiravel construcdo. Entrego-te flores, a

fim de aliviar a tua ebulicdo.



Flores horizontais
Flores da vida
Flores brancas de papel
Da vida purpura de bordel... A flor candida desabrochada — vulgo: Leninha do
mangue. Atolada na beleza da vaidade. Cadé a lagrima para passar verdade? Danada,
acesa, gosta de extorsdo! Quando se tem cinquentinha na médo, muda até de opinido. N&do
€ s6 um rostinho bonito — quem tem fibra como ela, mostra o peito e faz bem feito. Que
SUBMUNDO é esse? Seguro, agora, a tua méo, tento entender a tua motivacgao para ndo
fugir da exploragdo. Comodista, individualista e cheia de TESAO. Jogue a segunda pedra
quem nunca...
Putas suicidas
Sentimentais
Flores horizontais
Que rezais
PSIU, Olha elaaaa... a Célia, travestida de lil&s e escuriddo. Valente como todas
as ostentadoras de “picuma”, as quais tm como mote de vida a RESISTENCIA. Amarela
ou bronzeada, a bonita grita, bebe e chora. O pau permanece escondido na gruta sem
memdria. Apenas pretende esquecer as mazelas de outrora. Outrora? N&o! Detalhe
contundente na encenacdo. Serd que vais padecer na tua melhor interpretacdo? Logo
nesses dias cinzentos do pais dizimador de “Dandaras” por gozagdo. Lembro-me da
mausica: Uni duni té, salamé mingué, o préximo LGBTQIAP+ que ira morrer vai ser vo-
cé! Basta! No meu Mocd NAO! Chega de tanta dizimag&o! Lua branca, vem protegé-las
com a nossa orag&o:
O Lua urinai sob o defunto
Com Deus me deito
Com Deus me levanto
Este texto ndo tem censura porgue ja vivemos na degradacdo, na exploracao, no
capitalismo de exacerbacdo e diminuta comogdo. Sera que existe mesmo a lei da reacao?
Chega! Pois me disseram: “Ah, Andrade, ninguem gosta de ler textdo...”! Mas logo esse
que cabe pretensao!? Critico onisciente? Ah, ndo, meu irmao!
Apagam-se as luzes da ribalta. Estou sé na madrugada. Sé escrevi para dizer que
sou de graca! DE GRACA! Chega de metéaforas. Volta! Faltou elucidar. Nao consigo me
esquivar do Ultimo momento. Matar com travesseiro? SO pode ser coisa de teatreiro. No

meu texto, meu ultimo ato vou incrementar com n&o poesia:



Pa!
Fog(d)e!
Ougo um tiro.
La vem o carro Lilas
Cadé o Amarildo?

Quem disse que este texto é para ser entendido?

Sdo 3h17. O ultimo pé&o dificil do lar. As prostitutas choram nos umbrais da
madrugada... 328 — Leio novamente, apago e insiro.

Pronto, vou enviar a critica, por Sedex, ao Cretino!
De Quinta a Quarta-Feira morre mais uma vitima. Oswald? Tu me ouves? Caso ndo,

RESSUSCITE! N&o se importe com minhas pobres rimas.

Remetente: Raphael Andrade.

Rua da Amargura, n° 69.
MunduruCuUs, Bendito Mangue- PA
CEP (0) _1_ ()(*).

[1] Oracdo do mangue- poema de Oswald de Andrade (1890-1954).




SU 7" P
gniraaa jranca.

1 mn [ 1 -~ 1 ’
| AAN Y ' li Ami N _-o,,,-)a o D,.’,,’
VLU '.’L.ﬁ - .IA’.}.::“ ‘] PV '.(I.' .('.' 1 WU

rorvin de Kioun
Cuo Ude iy '

& MEP SIM B SRR

Imagem 21: Cartaz do espetaculo “Edipo Rei”
Fonte: Raphael Andrade (2016)



Ficha Tecnica
Atuacio:
Aj Takashi, Alana Lima, Anderson Monteiro, Barbara Monteiro, Bruno Silva Ferreira,
Dayci Oliveira, Dél Ventura, Eliane Flexa, Felipe Almeida, Jodo Melo,
Lennon Bendelak, Marcos Bahia, Marcela Tocantins, Noah de Moraes, Paulo César
Jr., Paulo Jaime, Rafella Candido, Rhero Lopes, Siane Morais e Ysamy Charchar
Participacao especial das criancas:
Kaylanne Ribeiro e Livia Mesquita
Direcdo/encenacdo:
Denis Bezerra, Karine Jansen e Renan Delmontt
Figurino:
Marcelle Engelke, Christie Monteiro, Jean Negréo, Mayla Serrdo, Alessandra
Marques, Ana Luz, Lucia Almeida, Mayla Serrdo e Nazaré Galvéo
Maquiagem:
Jean Negréo e Rafael Ventura
Coordenacéo de Figurino:
Ezia Neves
Cenografia:
Ana Juliana Oliveira, Giovane Barbosa, Leandro Trindade e Yan Almeida
Coordenacéo de Cenografia: Adriana Cruz
lluminacéo: Giovane Barbosa
Coordenacéo de lluminacao:
Tarik Coelho
Musicos:
Moisés Batista
Preparacao Vocal: Lucia Uchba
Arte Grafica: Raphael Andrade
Apoio:

Paulo de Tarso, Sonia Miranda e Regiane Maciel



16. Essa tal de “Tebas” fica na

minha rua...

Belém de Tebas ou do Pard, 04 de dezembro. Domingo néo é feira porque é

santo. Acorda, tenta fazer alguma coisa Util. Desiste. Acende um incenso de citronela,
gira o incenso na mandala, convoca os santos para pedir iluminacédo para a semana, faz a
oracdo de Oyéa — sincretizada Barbara (é dia dela) para manter o ideal vivo, pinga esséncia
de Jasmin no caboclo de pele clara. A mae ainda diz que ele é Catdlico Apostolico
Romano. Acha ser idiossincratico por causa da mulher, mas lembra: j& nasceu assim por
causa da cor da toalha...

As 17h10, percorre o caminho de Tebas. Suas ruas sdo sujas e pichadas.
Dobrando o mercado de ferro, veem-se cidad&os tebanos trabalhando em pleno domingo
—vendem peixes, aromas e variadas iguarias. Sente o0 odor das aguas calmas proximas do
palacio. Retira 0 ingresso, € gratis! Pensa: “caso fosse cobrado o ingresso, 0 espago estaria
lotado™?

A fila enorme se entende ao redor do alvo palacio. Chegou cedo para pegar um
bom lugar, mas dentro da corte duas mogonas fortes (reza a lenda, seriam as professoras
tebanas, Latifatica e Meritoiara) ja estdo acomodadas na primeira fila, enquanto fora,
idosos e uma mae com bebé de colo ficam em pé. Néo é de se admirar, pois em Tebas
tém disso, os “ndo letrados” sempre serdo os ultimos. Acomoda-se na segunda fileira e
observa os detalhes do suntuoso palé&cio. Vai assistir aquilo presenciado na primeira
temporada e meio mundo tebano comentou. Disseram para ele: “0 enredo ndo mudou”,
mas bem sabe a linha ténue da verdade é a mentira!

Edipo Rei é 0 nome da peca tragica. Nos primeiros minutos, o maior 6rgéo do
Seu corpo se arrepia, como num transe orquestrado pelo canto gregoriano tanto admirado
por seus timpanos. N&o sentia esse arrepio faz tempo. Até achava que o sistema nervoso
ndo respondia mais ao estimulo da amante amada: MUSICA, a qual entra em simbiose
com o belo bailar das personas numa espécie de transe, até a copula. A tragédia prossegue
e este quem vos escreve comeca a se emocionar. Mas ndo chora. Pausa. Lembra a primeira
vez (De qué? Deixe para depois, essa conversa.) Arregala os olhos, pensa em Freud,
Foucault e suas teorias sobre a homossexualidade. A cena é violentamente encantadora.
Lembra que é humano. Esquece de ser arrogante. Relembra a sua ndo atuacdo ha muito

tempo. O suor cai na boca e sente 0 gosto do mar. Mare Nostrum.

O
o



N&o ha nenhum senso critico, é s6 emocdo (inverdade, 6bvio)! Acha impecéavel
a linha continua —Aristételes (384 a.C-322 a.C.) ficaria imbuido de encanto. Ama as
quatro mé&os: as que batucam e as que tocam instrumento de teclas. Vibra com o figurino
e com a beleza da iluminacdo, contudo, percebe: o rei ndo tem trono? Lembra-se de
parafrasear a poetisa: Que importa o sentido, quando tudo vibra? Admira a intensidade
diferente dos corpos e a sutileza do movimento ou seu anténimo. E acha graca das maos
de monstro, energia concentrada nas méos das (0s) atuantes).

Na sua percepcdo, 0 Rei tebano parece o substantivo abstrato RAIVA (se o
atuante fosse abstrato, diria: 1a vai uma raiva passando...). E ele GRITA, “vomita” o texto.
Ainda assim, se agiganta no palco. Outros, porém, passam despercebidos. Reflete: o que
importa diante de tamanha espetacularidade? Absorve tudo na retina! Os demais tebanos
irdo se atentar aos pormenores? 1sso ndo Ihe compete, conclui!

Imagina Sofocles (498 a.C.—406 a.C.) apavorando os gregos de outrora com o
maior dos terrores da época: parricidio e o incesto. Porém, ndo o inveja, pois bem sabe,
na sua rua ainda é Tebas. Temos semelhancas de todos os gostos: parricidio, vinganca,
discriminacdo, calamidades em geral e, para variar, o rei mandante no palacio tem trono
e suditos. E se faz de cego para inimeras situagdes. Ah, deuses, o (nos) perdoe(m)! Nessa
péssima perspectiva, adoraria estar na pele do personagem Tirésias, em vista de afronta-
lo.

Em cena, vé a capa vermelha da morte e lembra a importancia do vermelho. Sabe
que o céu parece azul, mas o sangue parece vermelho. Sujam de sangue as emocoes.
Poema sujo! Tenta estabelecer a conexdo concreta nas curvas de Landi (1713-1791).
Lembra-se de guardar o poema de Cicero (106 a.C.-43 a.C.). Faz analogia. Lembra 0s
amores, 0S amigos, 0s momentos, 0s inimigos, os 6dios... Lembra aquela sensagédo
gostosa. Lembra-se de lembrar! Percebe que o mundo precisa de arte! ARTE! ARTE!
ARTE — AR, TER. TER ARTE!

E nédo esquece: “Nenhuma criatura humana pode fugir do seu destino”.

No fim, aplaude de pé! Quer abracar os diretores e 0s atuantes. Mas, morre de
medo. Para ele, sdo todos uma espécie de Gérgona. O medo maior é de virar pedra.
Lembra o poema de Ferreira Gullar (1930-2016), que partiu hoje para a morada eterna.
Acha interessante ser pedra. Esquece tudo. Escreve um texto para lembrar.

Agradece e recorda a importancia de criticar e poematizar.

05 de dezembro de 2016.
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Imagem 22: Cartaz do espetaculo “Terra Preta”

Fonte: Divulgacédo do espetaculo (2016)
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17. O siléncio amargo da mafalala-
amazonica de minha terra.

(...) S6 tambor velho de gritar na lua cheia da minha terra
So6 tambor de pele curtida ao sol da minha terra

Sé tambor cavado nos troncos duros da minha terra.

Eu

Sé tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala

S6 tambor velho de sentar no batuque da minha terra

S6 tambor perdido na escuriddo da noite perdida.
(CRAVEIRINHA)

Nos versos do poeta e ensaista José Craveirinha (1922 — 2003) reverbera a beleza
e aimportancia de “gritar” sobre belezas e mazelas de sua terra natalicia Mafalala — bairro
periférico de Maputo ou “Cidade do Carnico”, andlogo a vivéncia da populacao ribeirinha
padecente pela precariedade do poderio politico. Porém, por intermédio dos fazedores
artisticos da terra, fizeram desta cidade expoente na literatura, musica, teatro,
modificando a realidade transgressora deste povoado. Nessa perspectiva, podemos
verificar que o teatro e a ARTE, em geral, tém esse poder transformador para tentar mudar
as “Mafalalas” de nossa terra. Cenario explicito no espetaculo do Grupo de Teatro
Universitario (GTU — Noite), ao estrear, na primeira semana de novembro, o espetaculo
“Terra Preta”, cuja narrativa da histéria, é entrecortado por uma cosmogonia de lendas,
de politicagem e de memdrias de uma cidade Amazénica.

Ao adentrarmos no teatro experimental Claudio Barradas, onde a peca seria
apresentada, deparamo-nos com uma bela visualidade do que parece ser uma “esfinge
amazoOnica”, silenciosa com suas folhagens absortas em rostos, corpos e cores das (0s)
principiantes atuantes. Apo0s 0s espectadores estarem acomodados no plano palco-
corredor, os atuantes crivam pela sonoridade amazodnica nossas percepcoes reflexivas.
Estabelecendo, desta forma, uma identificagdo com a populacédo tradicional ribeirinha.
Ao falar de nossa terra/Mafalala/amazénica, faz-se urgente mencionar que o fazer
artistico teatral desta cidade precisa desemudecer as historias, as epistemologias

L
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corporeas de pessoas silenciadas historicamente, apagadas do mapa. Contudo, é preciso
cuidado com a proposta estilistica eleita para abordar este assunto.

O teatro contemporaneo ndo deve ser classificado com apenas um género teatral,
pois ha tracos dos géneros (épico, lirico, dramatico) presentes na dramaturgia — mas, nessa
concepcao, nao se deve té-los como uma “bengala” na trama — criando, dessa forma, uma
ndo-metalinguagem, sobretudo, por misturar esses referidos géneros em pequenas cenas
entrecortadas das quais ndo tinham uma linha de raciocinio coeso. Obviamente, o teatro
possibilita essas “voltas ao tempo”, ou até deixar uma cena implicita, por nao se tratar de
um “teatro aristotélico”, por exemplo. Entretanto, é necessario que esses fragmentos nao
prejudiquem a encenagéo, tornando-a sem um mote central. Principalmente, por ndo se
tratar de um teatro pés-dramatico (quebra do drama), intitulado por Hans-Thies Lehmann
(1944), cuja encenacdo é entrecortada por cenas diferenciadas, as quais ndo tém como
objetivo um efeito ldgico ou autoexplicativo. Mas sim, um teatro de percepcdes.

O enredo da obra nos mostra memdrias ditas por "Seu Manel" e outros
narradores soltos no desenrolar das emaranhadas situagoes ribeirinhas sem coeséo, como
mitos, lendas, indignacgdes contra o poderio politico (qual a intencdo de recorrer ao género
comédia?), violéncia sexual e exploracdo (na fraca elaboracéo tematica), lembrancas da
infancia, escalpelamento e assim por diante. As atuacfes partem de uma mimese corpérea
que beira o burlesco, ao tornar as acdes das (0s) atuantes pifia e vazia. Pergunto-me: Qual
0 motivo de representar este povoado com indutores que beiram a canastrice? Essa analise
estd presente em gestos largos, nos gritos exacerbados e na sexualizacdo das personas
(efeito tosco e previsivel do modo de vida ribeirinha — “cabocagem™). Seria para a
encenacgdo ndo cair no marasmo? Para criar uma comédia desnecesséria na tematica
abordada? Ou por reforcarem a ideia burlesca desse povoado?

Outra falha comum € o problema na diccéo dos jovens atuantes. Falha peculiar
da direcdo e do preparador de elenco (voz e corporal). Apesar de saber qudo é dificil
dirigir um grupo de pessoas que ndo haviam feito teatro, estes sdo pontos que necessitam
de zelo. Para embaragar mais esta concluséo ndo coesa, a trama segue nos mostrando o
drama das mulheres escalpeladas sem uma linha continua na encenagdo (como ja referido
e contundente em todo o espetaculo). Porém, uma das cenas mais fortes e belas do
espetaculo, revela a amargura do arrancamento brusco do escalpo humano, comumente
por erro de donos de embarcagdes. Infelizmente, a acdo segue por culpar a plateia pela
sua fatalidade. Se a ideia era criar comocao por parte dos espectadores, para mim, teve o

efeito inverso.



Dentre erros e acertos, a lenda folclorica brasileira “Iara” foi outro ponto alto do
espetaculo (seguidos pela 6tima iluminacdo e boa sonorizacdo), a0 menos desvia do
previsivel, presente em demasia, no espetaculo. A bela musica de Adriana Calcanhoto
(1965) “Uma Iara” e o texto “Uma perigosa Yara” de Clarice Lispector (1920-1977),
cantada e narrada pela poderosa voz de Maria Bethénia, representam para nds nortistas
(sobretudo, para os ribeirinhos) uma relagdo mais transcendental e harmoniosa com o
cosmos, a fim de encontrar respostas (ou néo) na subsisténcia.

Nessa perspectiva, a obra “Terra Preta” capota no amargo erro de querer
mostrar muitas historias entrecortadas deste povoado, deixando-nos sem uma conclusao
contundente do tema abordado. Contudo, s&o pontos a serem revistos para outra
temporada, ha temas importantes a serem abordados e necessitam ser vistos pelo povo
ribeirinho, a considerar a idealiza¢do da narrativa, a partir das vivéncias desse povoado.
Para que ao menos se tente, dessa maneira, dar voz ao siléncio amargo de (suas) nossas

terras, as quais necessitam ser adubadas com NOSSA CULTURA. Todavia, antes, ha

necessidade de ser fertilizada.

06 de novembro de 2016.
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Imagem 23: Cartaz do Espetaculo “Cerimonia de Olhares”
Fonte: Raphael Andrade (2016)



Ficha Técnica

Atuantes:
Alessandra Pinheiro, Aninha
Moraes, Cei Mello, Claudia
Messeder, Edilene Rosa,
Hudson dos Passos, Jaime
Barradas, Marcelo Nunes,
Sonia Santos
ParticipacOes especiais das
bailarinas:

Ana Flavia Mendes
Sapucahy, Eleonora Leal e
Waldete Brito
Pianista Convidada:
Mauri Ohana
Equipe Técnica
Criacao roteiro:
Miguel Santa Brigida.
Assistente de direcao:
Jaime Barradas e Patricia
Passos
Pesquisa musical:
Rogers Paes, Miguel Santa

Brigida e Marcio Souza

Consultoria Artistica e
Cenografia:
Anibal Pacha

Figurinos:
Direcéo e Elenco
Desenhos de Luz e
operacao:
Direcéo e Elenco.
Operador de Som:
Marcio Souza
Costureira:
Nadja Melo

Foto Cartaz:
Guy Veloso
Programacao visual:

Raphael Andrade
Apoio Técnico e afetivo
Vitor Rezende, Lenni Torres
e Vivi Torres.
Producéo e divulgacao:

Patricia Passos

Direcéo Geral:
Miguel Santa Brigida



18. Sinestesia Pos-Dramatica

Olho para meu relégio de pulso, sdo exatas 21h06 min. Ligo o notebook, reflito
sobre como comecarei a escrever a critica para o projeto do TRIBUNA DO CRETINO.
Penso: sera que alguém vai ler? Irei fazer inimizades com as (os) atuantes? O
coordenador do projeto, Prof. Edson Fernando, vai pedir para eu explicitar melhor algum
excerto? Penso: Ah ndo! Isso é enfadonho! Mas, afinal, a minha pretensdo é indagar o
qué? Desisto de achar um comego... Ouco Charles Gounod no YouTube. Sento na cama,
abro o programa do World, dedilho sobre o teclado idealizado por Qwerty; comeco a
pensar no titulo. Eita, nada vem em mente... SENSORIAL, Raphael. Relativo a sensorio!
E isso! Vou comegar...esta chato? N&do me importo! Mentira, o escritor tente a se importar.

Sébado, 26 de novembro — Em passos largos, com o olhar atento ao meu redor,
passo por um tunel de luzes natalinas abaixo das mangueiras suntuosas da Praca da
Republica. Espantosamente ndo faz calor em Belém. Entre olhares, buzinas de veiculos,
burburinhos e cheiro de pipoca, caminho ao lugar em que seré apresentado o espetaculo
“Cerimonia de Olhares”, no chamado ICA — Instituto de Ciéncias da Arte, ao lado do
teatro Waldemar Henrique e defronte ao suntuoso Theatro da Paz. Reflito: por qual
motivo este é o lugar escolhido? Pois este ndo é um teatro! Certamente, ndo faz parte do
meu metié fazer uma inquirig&o.

Ao adentrar ao referido local, pago o meu ingresso, sento ao lado de
desconhecidos e cumprimento-os com boa noite, habitos os quais fomos educados a fazer,
mesmo que ndo queiramos abrir a boca. Espero... indago-me o motivo de escrever isto?
Ah, claro, porque ja vi o espetaculo e sei que o mote é: Teatro de percepcdes! Por este
motivo, o prélogo ja comeca neste intuito. Nos 10 minutos do descer do coletivo até me
alocar no edificio teatral, quantas percepc¢des minhas retinas, olfato e audi¢do puderam,
neste pouco tempo, ficar gravados em minha memaria?

SENSORIAL - Se eu ndo estivesse pensando sobre algumas ocorréncias, antes
do ato teatral me indagar com essa palavra destacada em letras garrafais, tinha convicgéo
de que todas essas agdes passariam despercebidas até chegar ao local do espetaculo.

Assim como deixamos de perceber, nestes tempos atribulados, as belas imagens a nossa



volta. Este espetaculo gerou, de certa forma, o incremento de minha sensibilidade
imagética.

Passaram-se 40 minutos de espera, 0 diretor do espeticulo, Miguel Santa
Brigida, nos cumprimenta e fala brevemente sobre o espetaculo comemorativo dos 25
anos da “Companhia de Atores Contemporaneos”, da qual é fundador, também
cognominado “Teatro do Movimento” —O espetaculo faz uma aluséo a fragmentos de
pecas produzidas nestes referidos anos. Agora, volto o meu olhar para as nuances do
espetaculo: percebo que o espaco cénico de arena ndo comporta muitos lugares. Fachos
de luzes de lanternas perpassam pelo recinto, apenas sapatos pelo ché@o de cor preta e um
piano da mesma cor compd@e a visualidade. Atras das enormes janelas da grande sala,
sombras dos atuantes intensificam nossas expectativas.

Abrem-se as portas, as iluminacGes compostas apenas de lanternas fazem um
bailar de luzes sobre as pernas dos atuantes como se fosse uma dangca —Comeca uma
espécie de agitacdo expressionista— a qual me remeteu ao desenvolvimento de danga do
teatrologo Rudolf Laban (1879-1958), cujo objetivo principal reside na expressdo das
emoc0des baseada em quatro fatores: espaco, peso, tempo e fluxo.

Nesse enredo, os atores/performers estabelecem com elegancia e instintiva
gestualidade, um aprazivel, enérgico e envolvente jogo danca/teatro, impulsionando uma
trajetdria de cerimonia de olhares entre o sensorial onirico e a percepgdo imagético-sonora
dos elementos técnicos e da metafora apresentada. A sinestesia também foi agucada pela
sintonia da sonoriza¢do (ao vivo ou digitais), gestos, danca, elementos cénicos e a ruptura
do textocentrismo ou dramatis personae, caracteristicas do Teatro pds-dramatico
denominado pelo professor alem&o Hans-Thies Lehmann, ao qual tenta reconstruir um
dialogo com o espectador.

Esta nova forma teatral ndo procura suscitar a adesao do espectador, mas provocar
sua percepcdo ou emocdo significativa. Os aspectos fragmentarios desses textos, ou
dessas montagens, permeiam uma reescritura cénica que englobam os aspectos textuais,
cenograficos e um jogo cénico ndo necessariamente psicoldgico. Nesses fragmentos de
cenas ndo ha, ao menos para mim, uma linearidade, pois permanece e reverbera somente
as sensac@es. A titulo de exemplo, apresento as que me foram intrinsecas: temor, prazer,
dor, morte, estupro, confianca, desconfianca, repudio, loucura, liberdade, nascimento,
dentre outros.

Nessa sinestesia, novos olhares sdo possiveis no teatro contemporaneo. Tenho a

sensacdo de que somos partes inerentes da encenagdo, ndo necessariamente porque 0s



performers falam diretamente com o puablico, mas sim, por estarmos ligados pelas
vivéncias transmitidas por esta teatralidade. Para quem pretende assistir a “Cerimonia de
Olhares”, saira com a certeza de que o teatro ndo necessita necessariamente do “drama
puro” para apresentar uma mensagem a quem o Vé. 1sso porque, este espetaculo € uma
espeécie de simbiose pela qual singulariza a sua envolvéncia com a contemporaneidade,
anestesiando quem o presencia.

S&o 22h13 min. Penso nos trés periodos de tempo existentes: o tempo passado,
0 tempo presente e o tempo futuro. Vem a mente a masica “Oracédo ao tempo”, de Caetano
Veloso e, com esta cancao, agradeco pelo belo espetaculo e dou votos de mais 7 x 25 anos

de “Teatro do Movimento”.

[...] Compositor de destinos
Tambor de todos os ritmos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Entro num acordo contigo
Tempo, tempo, tempo, tempo

[...] Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo

Tempo, tempo, tempo, tempo
Es um dos deuses mais lindos
Tempo, tempo, tempo, tempo

[...] Portanto, peco-te aquilo
E te ofereco elogios

Tempo, tempo, tempo, tempo
Nas rimas do meu estilo
Tempo, tempo, tempo, tempo

22h26min... Tirem suas percepg¢des sobre o espetaculo.

P. S. Continuo com a sensibilidade aflorada.

26 de novembro de 2016.
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Imagem 24: Cartaz do espetaculo “Onde Teras Que Esperar”
Fonte: Delianne Lima (2016)
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O coletivo de Teatro “Palha” — 35 anos de historia, trouxe a cena, de forma
gratuita, trés classicos dos fundadores do “teatro do absurdo”, 0s quais tém fortes
caracteristicas do chamado “Teatro Moderno”, instituido a partir do século XX, pos-
Segunda Guerra Mundial. Criado a partir da ruptura do ‘“Naturalismo” cénico que, até
entdo, dominava as convencdes teatrais. Na temporada de 18 a 21 de agosto pude assistir
a uma das pegas, qual seja: “ONDE TERAS QUE ESPERAR...”, cuja dramaturgia é
advinda do recorte do texto "Esperando Godot™" (1953), do dramaturgo irlandés Samuel
Beckett (1906-1989).

Sem mais delongas, dirijo-me a encenacgdo. O horario era proximo do sol se por
e um grande puablico estava a espera, ao adentrar no Teatro Experimental Claudio
Barradas, considerei estranha a quantidade expressiva de espectadores aguardando a
entrada. Sem demora, pensei: a lotacdo era por conta da gratuidade? Ou por ter a
oportunidade de ver um teatro ndo habitual em terras tupiniquins? Na verdade, isso sdo
questdes que vao além do meu métier, apesar de ja ter uma nocao dessa analise. Para mim,
por ter lido o referido texto, ndo tinha expectativa em torno da obra, por considera-la sem
nexo e sem gracga. Ainda bem que o hibridismo de géneros, modos de fazer e realizar um
espetéaculo, pode apresentar surpresas agradaveis e agucar a imaginacao.

Ao ingressar no lugar da mise-en-scéne, fui transmutado imediatamente para a
simbologia dos objetos apresentados, como a colossal-assombrosa-solitaria arvore sem
vida e feita de folhas de jornal que, ao olharmos rapidamente, pareciam pedras rusticas
dando um ar sombrio em uma estrada sem comego nem fim, cuja cenografia atende a
funcionalidade pretendida pela direcdo, aliada ao figurino bem elaborado com
ornamentais simbolos de morte/vida e o perfeito visagismo das atuantes, o qual nos
remetia a cadaveres presos no limbo.

A apresentacdo prende desde a primeira acdo das duas atuantes, ao utilizarem a
técnica sonora do gramellot acrescida de gestos, ritmos tensos e ruidos, transportando-

nos para um lugar pés-guerra, arraigado com todas as mazelas imposta a humanidade.

L —
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Ap0s este jogo onomatopaico, a narrativa segue com crises existenciais e a figura humana
das atuantes perde a propria identidade. Apenas vagueia para lugar nenhum. No prélogo,
0 encenador ja nos mostra tantas caracteristicas simbolicas do teatro do absurdo que, a
meu ver, ndo havia a necessidade das personas se comunicarem na linguagem habitual,
pois ja bastava a sonoridade do gramello para entendermos os acontecimentos, contudo,
compreendo a dificuldade de entendimento da peca, para 0s que néo tivessem lido nem o
prefacio da obra literéria.

No primeiro ato, contracenavam apenas dois personagens “Didi” e “Gogo” duas
personas com um corpo extracotidiano, séfrego e quase grotesco a espera de Godot (ndo
se sabe 0 motivo pela espera). Neste exausto didlogo sem nexo, com pequenos tragos
estilisticos da tragicomédia, nas “brincadeiras morbidas” de risivel acidez, expressam o
“sentido do sem sentido” da condi¢do humana e a amarga interiorizagao das personas, ao
se defrontarem com a abordagem néo racional — caracteristicas intrinsecas do “Teatro do
Absurdo”.

Nessa elaborada concepcéo cénica, tudo estava milimetricamente organizado,
como a sonoplastia que, a partir dos signos sonoros, nos remete ao deserto com sons de
grilos ou do péndulo do reldgio. Ou nas sutis modulacdes do desenho das luzes — ora dia;
ora entardecer; ora noite, conseguiam propiciar énfase no texto e nos objetos. Um ponto
a ser observado, era o ruido do strobo, pois tirava a atencdo da encenacdo. Ja o texto
dramatirgico, quando as agdes cénicas davam um ar de enfastiante (temos a péssima
pretensdo de saber rapidamente o desfecho da peca), o segundo ato se desenvolve e muda
o foco, ao entrar as duas outras personas na narrativa. Uma delas, escravizada, carrega o
seu “senhor” que, curiosamente, esta sentado acima de sua carcaca exaurida. Reflito: a
sujeicao a qual uma pessoa “pertence” a outra era para ser algo impenséavel, um absurdo.

Nesse prisma, estamos de tal maneira imersos no conto abordado que parece, por
vezes, situacdo normal frente a todas as angustias reveladas pelos personagens, como a
crise existencial fronteirica da contemporaneidade, a fome, os (des) caminhos estranhos
da vida —a escraviddo, o medo, as guerras, a solidao, as doengas corporais —e da mente.
Logo, o texto € permeado por vazios e chagas arraigadas mostrando-nos uma sociedade
fugidia em vislumbrar uma vida sem prospectiva. Seria esta teatralidade uma linha ténue
entre a realidade e o absurdo?

A narrativa se estende e a peripécia se faz concretude, em razéo de o escravizado,
por ter tanto apanhado e humilhado, conseguir mudar a regra do opressor e, a0 mudar a

sentenga, consegue oprimir seu carrasco. Entretanto, ndo consegue mais carregar o fardo



pesado de suas dores fisicas e psicologicas e desfalece. Sem demora, apagam-se as luzes
da ribalta, permanecem em cena “Didi” e “Gogo”, como se nada tivessem presenciado,
continuam sua busca incessante por Godot, até a entrada de um garoto com aspecto
natural na sua bicicleta, referindo que o tal Godot, talvez, viesse pela manha. A espera,
mais uma vez, continua. No epilogo, o luminoso efeito dos sapatos retirados das maos e
posicionados em frente aos pés das atuantes, responde-nos muitas perguntas... ou, quem
sabe, faz calar o vazio existencial para que a humanidade caminha.

Apagam-se as luzes, apenas 0s sapatos estdo iluminados no grande ambiente, a

plateia fica em estado de suspensdo, como quem indaga: para onde caminhar?

22 de agosto de 2016.
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20. A resisténcia Catartica do Coracao

Na noite de chuva torrencial do dia 16/12/2016, entrei no 6nibus coletivo em que
as atuantes narram fragmentos da minha historia. Sim, minha histéria. Porque falava do
amor, sobretudo, pela especificidade teatral — arte tdo dificil de ser produzida nesse solo
Amazonico, onde a politica cultural ainda esta estagnada na “Belle Epoque”. Mas o grupo
de Teatro Cuira, ha mais de trinta anos permanece em atividade, sabe muito bem dessa mazela,
pois, meses antes tinha sido despejado de seu espaco, presente na esquina da Riachuelo
com arua 1° de Margo. Uma morte terrivel para esse edificio teatral. Fenecido sem pompa
nem cerimonia, por falta de incentivo publico para manter o espaco.

Ao estarem ndmades, na rua, fazia-se necessario recomecar do espaco urbano.
Lugar de morada do povo da rua, dos revolucionarios. E o recomeco se da, mais
especificamente, ao lado do suntuoso Theatro da Paz, o qual possui verba para realizar
Operas milionarias! Portanto, nada mais oportuno, a pecga “O Auto do Coracédo” comecar
a apresentacdo buzinando nos ouvidos do poderio. E toma barulho! Agora, o prédio
singular, vital, estd vazio. Mas néo se faz teatro apenas em edificios, os ditirambos sdo
provas disso h& séculos. Portanto, os participantes do Grupo Cuira partiram desse
movimento e apresentaram o espetaculo caminhante, o qual narrarei nas linhas seguintes.

A obra € curiosa, ndo so porque é apresentada no interior de um 6nibus, mas por
pensar nos espacos alternativos que os artistas da cidade tém de conseguir, por conta
prépria, para fazer arte. Esse fato, remeteu-me, imediatamente, a0 mimo (mimus) da
Grécia Antiga, a qual tinha a necessidade de autotransformacdo, mormente pela
imigracdo necessaria, em vista da sobrevivéncia do fazer artistico. No que tange ao
espaco cénico, lembra uma alegoria de carnaval, todo enfeitado de lampadas de LED e
mascaras carnavalescas dentro e fora do coletivo, como uma ode ressignificada da grande
festa em honra ao deus grego Dionisio. Nesse caso, as atrizes ndo usavam as mascaras
para a encenacdo, elas encaravam as suas historias sempre na primeira pessoa. Contava-
nos suas vivéncias da sexualidade, do amor proibido, das lembrancas da infancia, do
medo, das alegrias, das separa¢es, das frustacdes, das perdas, dos ganhos e culminando
no sentimento mais nobre existente: o tal do amor, que nenhum poeta conseguiu

sintetizar.


http://tribunadocretino.blogspot.com/2016/01/a-resistencia-catartica-do-coracao-por.html

A “bebida” da grande festa, ficou a cargo da sonoplastia, pois abrilhantou o
espetaculo. Otima sacada por trazer a tona a radionovela, estimulando a imaginac&o dos
ouvintes entre uma pausa e outra na entrada das seis atrizes veteranas do teatro paraense,
as quais narravam e cantavam as suas vivéncias no amor e no teatro. A dramaturgia ndo
contém nada de extraordinario, muito pelo contrario, parecia por vezes redundante falar
sobre a trajetdria de vida do ser humano culminando no amor. Se ndo fosse a presenca
cénica das atuantes e a 6tima direcéo, o trabalho seria simplério.

Contudo, ndo é o que acontece na narrativa do “Auto do Coragao”, por ser um
trabalho primoroso de todas/todos os envolvidos no espetaculo. A obra nos mostra um
enredo comum, sem grandes peripécias a 14 Séfocles, porém, quando a obra é bem
estruturada e encenada, ensina-nos a grandiosidade do fazer artistico teatral e, sobretudo,
demonstra amorosidade ao oficio. E ao falar em Amor (com letra maiuscula, mesmo), ele
estd estampado no semblante das atuantes. O teatro, nesta terra papa chibg, é sintetizando
pelos artistas com o cliché: Ame-o ou deixe-o0. Neste caso, a escolha visivel foi AMAR.

O espetaculo em tela nos mostra com simplicidade o cotidiano presente nos
onibus. E, as historias de amor(es) ali contadas sdo coletivas, sdo nossas, fazem-nos
pensar 0 quanto somos movidos, levados por nossos coragcdes pulsantes por paixdes, por
sofrimentos, por dores, por angulstias e sucessivos sentimentos empiricos, contudo,
dramatizado com uma poética que transmuta tais sentimentos em um simulacro sacro e
profano capaz de ironiza-lo e, a0 mesmo tempo, diviniza-lo.

No epilogo, as atrizes falam sobre seu amor a arte, que as (nos) embriaga e por
meio da catarse nos arrebata, nos exorciza, nos faz sermos resistentes. Como nos diz a
atriz/diretora Wlad Lima, ao finalizar a peca: “Acreditem: ha politicas culturais no Estado
do Para! Mas essas politicas ndo nos atingem, ndo somos beneficiados por elas". Assim
sendo, com ou sem politicas publicas, s6 posso agradecer ao “Grupo Cuira”, por nos fazer
passear pelas ruas de Belém embriagando-nos de amor pelo fazer teatral. Agradeco
também pelo passeio e pela viagem proporcionada via texto! E que venham mais

temporadas. Afinal, nés merecemos!

31 de janeiro de 2016.



Posfacio

E com carinho e estima que recebi o convite para fazer o posfacio desta obra. Por
varios motivos: pela proposta ousada em ressignificar as criticas que compdem este texto
e, também, pela possibilidade de conhecer, como leitor em primeira méo, essa versdo de
critico e ensaista de Raphael Andrade. Agradeco o convite.

Minha apreciacdo a essa leitura esta expressa neste posfacio, que fara parte do
livro. Li o material com grande curiosidade, percebendo a vontade discursiva do autor,
suas escolhas linguisticas para atingir seu objetivo: promover a reflexdo, a
contextualizacdo e o debate sobre os elementos intrinsecos a linguagem teatral belenense,
a atingir, resguardadas as intensidades de alcance, o autor da peca teatral, os integrantes
do espetéculo e aos que lerdo as criticas explicitas no presente material.

Coloque-me na condicdo de leitor curioso, pois, enquanto linguista, percebo o
convite inicial feito por Raphael, a medida que se propde a orientar a leitura dos seus
interlocutores, para isso, ele nos solicita o desprendimento da Otica cartesiana de
avaliar/apreciar o texto. Essa incursdo da ao leitor maior autonomia, pois a escolha, por
vezes, intuitiva da compreensdo dos textos ganha maior densidade pela riqueza tematica
das obras e pela preocupacdo com o fazer e a memoria teatral belenense.

Seu discurso ganha pulsante valoracdo, ao se debrucar sobre os textos analisados,
e imprime suas consideracgdes a partir do que se apresenta como espetaculo teatral/cénico.
Isso porque, o critico faz uso da nogdo de que “[...] no plano estritamente individual, a
palavra nasce sob a sombra de multiplas relacdes; ela €é, antes de tudo, uma resposta a
uma palavra anterior, e ela se dirige a alguém, a um centro de valor, diante do que ela se
posiciona” (TEZZA, 2003, p. 237). E é exatamente a isso a que se propde Raphael,
estabelecer varias relacGes dialogicas com o dito e 0 ndo-dito, 0 posto e o pressuposto téo
presente nas pegas teatrais aqui textualizadas.

Sua palavra é fio condutor da constituicdo da palavra do outro, pois as avaliacdes
do cenario, da atuacgdo rica e detalhada dos intérpretes, além das pontuais associagdes a
outras manifestacBes artisticas do campo da Linguagens apenas constatam a riqueza |e==>

(-

historico-cultural do produto com que nos presenteia. o




Diretores (as), atores e atrizes como: Jansen, Zé Charone, Prof. Paulo Santana,
Luana Oliveira ganham a apreciacdo de Raphael, ora pelas consideracGes dos efeitos
sinestésicos, luminosos, de palco, ora pelo enredo e pelas atua¢Ges ofertadas via mediacao
teatral. De fato, o trabalho de todos os idealizadores das pecas ganha maior relevo
analitico pela voz, ou melhor, pela escrita do critico, sobretudo, pela riqueza de
informagdes histdricas no contelldo tematico das pecas e tdo potencialmente refratado
pelas retinas de Raphael, a exemplo o texto “Batista em Corpo e Furia”

Ou ainda da vibrante e contundente interpretacdo de Luana Oliveira, ao dar vida
a Guiomar, e explicitar a vivéncia de uma professora de historia, oriunda do Nordeste, e
seus métodos pouco convencionais para potencializar o tom de denlncia aos descasos
enfrentados pela educacdo publica. A critica, o desvelamento social e o impacto cénico
sdo bem apreciados pelo ensaista.

Ha outras abordagens analiticas que ddo corporeidade e folego ao trabalho aqui
empreendido. Mas, caro leitor, imagino que se chegou até aqui, ja a apreciou ou esta perto
de iniciar o menu de degustacdo cultural. Portanto, chancelo o olhar do critico, ao
perceber a assertividade, a pontualidade e a seriedade com o que o material foi
constituido, seja pelo compromisso de divulgacao, seja pelo apreco social aos artistas
regionais, amazonidas.

Ha sim, belissimos trabalhos teatrais em Belém do Para! Ha sim, critica teatral em
Belém do Para.

Desejo sucesso, reconhecimento e altivez a todos e todas que constituem o cenario
artistico paraense.

Prof. Me. André Felipe P. de Souza*
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artista visual, além de ter sido curador/expositor das exposicOes: "O
Sagrado Cognoscivel” (2021) e "100 Anos de Memobria e
Evangelizagdo" (2022). Desde 2016, desenvolve a pesquisa-solo
performatica intitulada: Flores para Pietd, que fora apresentada na
ETDUFPA, em Belém-PA, em Sdo Paulo e nos paises do Oeste
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A Colecdo Teatro do Norte Brasileiro, criada por Marcio
Souza e Bene Martins tem a finalidade de divulgar pecas
teatrais que constituem o acervo oriundo do projeto de
pesquisa Memorias da Dramaturgia Amazobnida:
Construcdo de acervo dramatargico, 2009. A colecéo
comporta trés linhas de publicacdo, a saber: 1) Obra reunida
por autor, a exemplo da obra completa dos dramaturgos
Nazareno Tourinho, 2014; Ramon Stergmann, v. 1, 2020, v.
2,2021,v 3, 2022; Edgar Proenca, Todas as pecas, 2021; Levi
Hall de Moura, 2022; 2) Coletanea com diversos autores, a
exemplo da Coletédnea Teatro do Para, v. 1, 2015; Teatro do
Maranhao, 2019, v. 2, 2022; Jovens Dramaturgos (as)
Amazonidas, v. 1, 2020, v. 2, 2021; v. 3, 2022; 3) Coletanea
Teatro de Roraima, 2021. Nesta colecéo, esperamos publicar
ao menos uma coletanea de cada estado da regiao Norte,
contando com a colaboracdo de pesquisadores (as) desses
estados, com possibilidade de ampliar para a regido
Nordeste. A terceira linha de publicacdo e quarta fase do
projeto, a partir da ampliacdo da pesquisa, € destinada aos
estudos da dramaturgia em geral. Por ora, temos a alegria de
trazer a publico a primeira coletanea: Critica teatral
(In)convencional, autoria de Raphael Andrade, colaborador
do projeto, desde 2021 e mestrando em Artes pelo Programa
de Pds-graduacédo em Artes (PPGARTES-UFPA).

Bene Martins
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