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Apresentacao

Alda Cristina Silva da Costa
CéliaRegina Trindade Chagas Amorim
MarinaRamosNevesde Castro

Com este volume, mais uma edi¢do da série Encontros em Comunicagao
estasendoentregue peloProgramade P6s-Graduagdo Comunicacéo, Cultura
eAmazonia(PPGCom)daUniversidade FederaldoPara(UFPA)asociedade.
Esperamos contribuir,com o volume, paraademocratizacao do processo de
circulacdo do conhecimento produzido pelos pesquisadores do Programa.

Concebemos a producéo e a partilha do conhecimento como um
movimento complementar e dialético, funcéo constituidora dauniversidade
publica e de seus pesquisadores, em seu compromisso de didlogo com

a sociedade. O ato de producéo da pesquisa nao teria sentido sem o
complementar ato de sua divulgacéo, afinal, o conhecimento é um processo
pelo qual o homem se lanca ao mundo para compreendé-lo e para re-
compreendé-lo. Com essa perspectiva, podemos dizer que a publicacéo renova
0 conhecimento, permitindo o dialogo entre a pesquisa, suas instituicbes
promotoras e a sociedade.

Perceber-se-4, nessa perspectiva, a discussdo do pensador Boaventura de
Souza Santos (2002) a respeito do carater social da ciéncia: o conhecimento
seriaum conjuntode enunciados, institucionalizados oundo,que ohomem
produz e do qual necessita na pragmatica da sua vida social. Nesse processo,
destaca-se o carater coletivo, mais que a dimenséo individual, do ato da
pesquisa.

E sabido que a publicago de revistas e livros ndo se constitui como
ponto final da atividade cientifica, mas realimenta um ciclo importante, uma
vez que, conforme afirma Maneghini, “os cientistas constituem o elemento
maisimportantedociclo;elessdotantoamolapropulsoraquantooresultado,
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nocicloqueasseguraacontinuidadeeofortalecimentodoprocesso” (2012,
p. 3). Assim, deixar de publicizar a pesquisa realizada ou em andamento
equivaleriaaromper um elo do processo e, consequentemente, interromper
um avanco da area de estudo em que o ciclo se insere.

Na Amazonia esse processo precisa ser fortalecido, consolidado e
continuado, com ampla divulgacio das produc@es a sociedade. E nessa
linha de raciocinio que Ima Vieira expde o pensamento do socidlogo e
jornalista Lucio Flavio Pinto, o qual argumenta sobre a saida, o caminho,
para a construcao de uma Amazonia paratodos:

[...] semaciéncianavanguardade qualquer acdo naregido, publica
ou privada, aregido nao tera futuro digno. S6 sabendo mais do que
ninguém sobre a Amazonia e tendo uma estrutura institucional
respeitavel, estaremos em condi¢des de separar o joio do trigo.
Precisamos disso porque sem o intercambio cientifico e tecnolégico
aregidoestarasempreatrasadaemrelagdo asuahistdria, incapaz de
responder aos desafios nos momentosemque eles se apresentamde
forma prética (Vieira, s/d).

Ou, ainda, natarefa proposta por Paes Loureiro, quando destaca que
“oprimeiroenglobantedequemvivenaAmazéniaéasuacultura.Seucontexto
localtambém condiciona, empoténcia, a necessidade de desbravamentonabusca
e penetracdo no universal” (2017, p.31).

Este segundo volume da série Encontros de Comunicag&o procura
expressar, por meio dos textosaqui publicados, essaexperiénciade circulacdo
do conhecimento produzido pelo PPGCom. No bojo desta coletanea,
percebe-searelacdointerdisciplinar presente no Programae, maisafundo,
no campo da pesquisa em comunicacao. Os capitulos deste livro buscam
releituras do saber constituido, colocando em foco debates que refletem
a Amazonia e as suas relagdes interativas, com questdes que atravessam
o jornalismo critico, construcdes identitarias, estratégias comunicativas,
consumo infantil, cidade midiatica, o olhar dos viajantes e jornalistas,
conformacéo dogostonasmanifestacdes culturaisea poesia, que, segundo
Ernani Chaves, “oferece, da mesma maneira que a filosofia ou a ciéncia, um
conhecimentosobre o que chamamosde ‘realidade’,emboraofagapor caminhos

10
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diversos” (2003: 11).

Nessa perspectiva de construcédo do saber, o primeiro capitulo do livro
éfruto do esforco de professoras e discentes da graduacdo da Faculdade de
Comunicacédo (Facom) e do PPGCom na elaboragéo de uma entrevista
comosociologoe jornalista Lucio Flavio Pinto,emcomemoracao aosseus
52 anos de jornalismo e 30 anos do Jornal Pessoal, periddico alternativo
que nasceu na Amazoniaem setembro de 1987 e que resiste, como bastido
de um jornalismo independente na regido. A entrevista intitula-se “Lucio
Flavio Pinto e a narrativa jornalistica critica na Amazonia” e foi realizada
pelas pesquisadoras Célia Regina Trindade Chagas Amorim e Alda Cristina
Costa, docente daFacome do PPGCom, em colaboracdo com os/asalunos/
as bolsistas Lanna Paula Ramos da Silva, Milene Costa de Sousa, Gabriel
Mota Ferreira, Mariana Pereira da Silva, Luciana Moraes VVasconcelos e
Rogeério Souza da Silva.

Essa entrevista destaca um panorama da trajetdria do jornalista, um
homem que sempre atuou ao longo de sua vida pessoal e profissional comoum
criticodas grandes questdes da Amazoénia. Trata-se de assumirumjornalismo
“gue enfrenta os acontecimentos do dia com a lupado saber organizado [...]
estabelecendo oeloentre o presente e 0 passado, e sempre que possivel com o
futuro”, como mesmo afirma Pinto (2007: 22).

O fazer publicitario e jornalistico dos periddicos impressos paraenses
‘A Folha do Norte’ (1896), ‘O Binoculo’ (1897), ‘O Condor’ (1897), ‘O
Empregado do Commercio’(1899), ‘Echo Juvenil’ (1899) e ‘O Jornal’ (1900),
publicados no final do século X1X e inicio do século XX, estaem foco nas
analises realizadas pelo pesquisador Luiz Cezar Santos (UFPA), no artigo
“Um olhar belle époque de binoculo: Analise da publiCIDADE impressaem
alguns periddicos na cidade de Belém”. Nesse periodo, denominado de belle
époque, Belém do Grao-Paraexperimentava o boom econémica daborracha,
periodo de producdo de riquezas que permitiu importantes experiéncias
jornalisticase publicitarias. O autor analisaas construcdes discursivas dos
jornais sobre esse periodo.

A estética sensivel das manifestagdes culturais paraenses leva a
doutoranda em Antropologia/UFPA Marina Ramos Neves de Castro a

11
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interpretar o fendmeno do gosto na experiéncia estética e comunicativa
de um grupo de quadrilha junina, manifestacédo tradicional existente em
diversasregidesbrasileiras, mas que apresentasingularidades nos locais. Em
“Aconformagao do gosto nas interacGes daquadrajunina”,a pesquisadora
acompanha uma quadrilha junina de Belém e observaa cultura material e
as préticas sociais envolvidas nessa dimenséo estética sensivel dos sujeitos
na sua vivéncia.

O olhar sobre a Amazonia produzido pelos viajantes, cronistas,
escritores ou jornalistas € tema do artigo da pesquisadora Vania Torres, da
Universidade da Amazonia, cujo titulo é “Viajantes e jornalistas: escritas
e abusca do ‘outro’ amazonico”.Na sua analise, a autora problematiza os
discursos produzidos que representam os sujeitos amazoénicos desde o século
XVIII. Também argumenta que os diarios de viagem de ontem e hoje nos
permitem analisar modos de inserir o ‘outro’ amazo6nico e suas apropriacoes
porautores-narradoresemtemposdiferentes. Aanalise dodiscursodosdiarios,
asilustracdes do passado e as fotografias atuais nosrevelamareiteracdo da
negacao dos saberes locais e da suposta superioridade que se presentifica na
enunciagao dos viajantes.

A cidade numa perspectiva poética € tecida na escrita do professor,
escritor e poeta Paulo Nunes, noartigo “Belém: Utero de Areia, representacao
poética e agbnica na cidade decrépita de Dalcidio Jurandir”,partindo de
umenfoque na modernidade baudelairiana, que ganha contornos tematicos
incisivos na escrita de autores da literatura universal. Belém, que sob 0 ponto
de vista da historia do capitalismo internacional, viveu o fausto durante o
ciclo da Borracha (Belém e Manaus, segundo Benedito Nunes e Milton
Hatoum eram duas das capitais importantes da América Latina no século
X1X). Desde entéo, a capital ocidental da Amazonia brasileira, Belém, se
representa no discurso do consenso e do contrassenso através da melancolia
do fausto. Em Dalcidio Jurandir, o pesquisador analisa o estilo irénico e
desnudaas hipocrisiase maledicéncias de umasociedade corroidaque tem
a cidade como discurso de sacrificio, tensdo e distenséo.

No capitulo seguinte,“A Amazonia e a constru¢do imagética da
identidade: umaleiturafenomenoldgico-hermenéutica darevista Amazoénia

12
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Viva”,Lidia Karolina Rodarte, tem-se uma leitura hermenéutica de uma
publicacdo institucional veiculada como encarte em jornal de grande
circulacdo.Partindo daperspectivahermenéutica de PaulRicoeur,a autora
enfoca a vivéncia no tempo e a influéncia do outro na construgdo do si-
mesmo, analisando como as narrativas sdo tecidas por meio dos textos e
dasleiturasaolongo dahistdria, eadificuldade de identificar e diferenciar,
em alguns momentos, os elementos reais ou ficcionais dentro da narrativa
da identidade. O objeto dessa analise é a edicdo 40 da revista Amazonia
Viva, encartada no jornal paraense O Liberal, com destaque a identidade
amazonica.

O capitulo sete chama-se “Imagens cotidianas dasemiosferaribeirinha
amazonida — para uma fotomorfose do olhar”, de autoria da doutoranda
Carolina Martyres Venturini, professora da Facom, por meio do qual analisa
0 uso da fotografia como ferramenta documental e artistica das ciéncias
sociais, no registrar e refletir cotidianos culturais do/no espago/tempo vivido
pelos ribeirinhos amazonidas.

Nesse contexto, reflete a fotografia como possibilitadora de uma
transcendénciado real narelacdo do homem-naturezae enquanto instrumento
de construcdo de espacos e tempos.

Por ultimo, a coletanea traz o capitulo“Estratégias de comunicagdo
da saude em populacdes ribeirinhas da Amazonia”, dos pesquisadores Fabio
Fonseca de Castro e Everaldo Cordeiro. O artigo analisa a atuacdo da
Organizacdo Nao-Governamental do projeto Saude e Alegria junto aos
habitantes de Suruaca, comunidade ribeirinha localizada na reserva extrativista
Tapajos-Arapiuns, no estado do Para. Os autores buscam compreender as
estratégias de comunicacgdo produzidas narelagdoentre projetoecomunidade
com a finalidade de descrever o impacto intersubjetivo produzido pela ONG
sobreapopulacao observada. Nas construcdes tedricas, Castro e Cordeiro
debatem as diferencas entre as estratégias de comunicacao culturalistas e as
de processo de sensibilizacao cultural.

Estaedigdo é resultado de um esfor¢o conjunto dos que tém se dedicado
aentenderarealidade amazdnicaedosque tém ocompromisso com osaber
nas suas mais diversas areas, cientes de que aaventura do conhecimento é
construida todos os dias.

13
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Capitulo 1
)

LacioFlavioPintoe anarrativajornalisticacritica
na Amazonia

Célia Trindade Amorim
Alda Costa

Lanna Paula Ramosda Silva
Milene Costa de Sousa
MarianaPereira daSilva
Gabrielda Mota Ferreira
RogérioSilva

Luciana Vasconcelos

Resumo

Em52 anos de jornalismo, destes, 30 anos de Jornal Pessoal, comemorados emsetembro
de 2017, 0sociodlogo e jornalista Lucio Flavio Pinto assumiu em sua narrativa “o método
critico-analitico para com a Amazdénia, com textos que apresentam sempre uma visao
diferenciada do que esta acontecendo naregido, longe dos filtros exoticos que insistem pairar
sobre tal lugar” (AMORIM, 2008, p. 96). Tanto na grande imprensa quanto na imprensa
alternativa, o jornalista sempre apresentou questionamentos provocativos a abertura do
campo de visao do fazer jornalistico. Em uma rapida pesquisa em sites de buscas da internet,
indagamos “Quemé o jornalista Lucio Flavio Pinto?”, semmencionar outras referéncias,
encontramos aproximadamente 482 milresultados como respostas a procura. Do mesmo
modo, ao refinarapesquisa, identificamos expressdeseatitudesque ja setornarammarcas
do trabalho do jornalista, numa clara demonstracdo da forca do seu fazer comunicativo
naregido: AmazoOnia, critica, opinido, grandes projetos, combativo, processos na justica,
prestigio, credibilidade, comunicacéo de resisténcia, jornalismo alternativo. A presente
escritura faz parte de duas entrevistas com Lucio Flavio Pinto, realizadas em 2015 no Museu
Paraense Emilio Goeldi (MPEG) e em 2016 no Parque da Residéncia, ambos em Belém
doPara, paraaequipe dos projetos de extensao Documentarios Biograficos na Amazonia
(DocBio)'e de Pesquisa Midias Alternativas na Amazonia?.

Palavras-chave:Amazonia; Ciéncia; Jornalismo Alternativo.
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1. Jornalismo critico

Em52anosde jornalismo, o paraense Lucio Flavio Pinto temescrito
asuahistoriaeada Amazoéniapautadasnum jornalismocritico,numaclara
demonstracdo de um contrapoder naregido. Alias, Contra o poder (2007)
€ 0 nome de um de seus 21 livros, que narrar a historia de 20 anos de
existéncia do Jornal Pessoal. Nele, Lucio Flavio Pinto (2007, p. 09) diz que
oalvo deseujornalismo € aelite amazénica, por isso desenvolve um fazer
jornalistico que agrega muitas informacgdes de conjuntura e argumentacoes
critico-analiticas fundamentalmente sobre a Amazonia, diferente do fazer
diariodos periodicos de grande massa. Nesse contexto, Amorim afirma:

Umdospontos-chavedesuacriticase localizano contextohistérico
recente da regido, a partir da década de 50 do século passado,
culminando coma ditaduracivil-militar (1964-1985) e seus planos
desenvolvimentistas, capitulo em que muitos chamam de aintegracéo
da Amazonia. (2008: 96)

Incomodado com a padronizacdo de um jornalismo que cada vez
mais diz menos sobre a realidade, e sem profundidade, Lucio Flavio, nos
idos de 1987, lancou o Jornal Pessoal, alternativo que se configura como
uma espécie de “tribuna onde quinzenalmente chama ao debate a elite
politica, econdmica e cultural do Estado e da regido”, conforme declara
Veloso (2011: 01).

Para Lucio Flavio Pinto, o jornalismo ou o profissional que exerce
essafuncao, deve serconcebido como umaespécie deauditor do povo, isto
é, aquele que investiga, apura, fiscaliza e informa, constituindo-se em um
tipo de antipoder, com profundidade de analise e em respeito a sociedade.
Trata-sedeassumirumjornalismo“queenfrentaosacontecimentosdodiacom

1 Documentérios Biograficos da Amazonia — DocBio — é um projeto de extensao coordenado pelas pesquisadoras
CéliaReginaTrindadeChagas Amorime Alda Cristina Costa, desenvolvidono Academia Amazdniada Universidade
Federal do Para (UFPa), com o objetivode narrar, por meiodoaudiovidual, arelacdo estabelecida pelas pessoas
com a Amazo0nia, especialmente aquelas que contribuiram ou contribuem, nas mais diversas areas, com o
desenvolvimento da cultura na regido. O projeto parte do seguinte questionamento: Quem é o homem amazonico?
Apartir dessa ideia central persegueessesujeitoamazonico, fazendo-onarrar sua propria cultura que, em dltima
instancia, é a cultura da Amazonia. O projeto tem o apoio daProex-UFPa.
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alupadosaberorganizado[...] estabelecendo o elo entre o presente e 0 passado,
e sempre que possivel com o futuro” (PINTO, 2007: 22).

Dessa forma destacamos que a compreensdo da narracdo de um
jornalismocriticoseinserenaquiloquenosaponta Rabatel(2016,p.16),a0
definir o Homo narrans, os tragos dos processos interacionais e pragmaticos
em que o escritor opera escolhas, em funcéo da situacao, do género, da
imagem dos leitores, entre outros. Essas escolhas, afirma o autor,

produzemefeitos no leitor, sdo analisaveis tanto como indicadoras
de pontos de vista sobre a historia como sobre a narracéo. Elas
intensificam aandlise das interagBes entre as atividades de construgéo

dadiegeseeasde suacolocagioem palavras,e, porisso, enriquecem
a interpretacdo da obra (RABATEL, 2016: 16).

Portanto,a escritura e o préprio Lucio Flavio Pinto se inscrevem no
“homem que narra”,

[...] porintermédio deuma légicada narracdo queconfereaessa voz
um corpo, um tom, um estilo, uma inscrigdo em uma histéria (em
todos os sentidos do termo), gostos e desgostos, posi¢des assumidas
[....] profundamente modificada e interrogada por esse processo
criador, devido a sua dimensao radicalmente dialégica (RABATEL,
2016: 17).

2. Perfil

Nascido em 23 de setembro de 1949, em Santarém, municipio
localizado na regido do Baixo Amazonas, na Amazonia paraense, Lucio
Flavio Pinto, formado em Sociologia, pela Universidade de Sdo Paulo (USP),
comecou suas atividades jornalisticas ainda adolescente, aos dezesseis anos,
como repdrter do jornal A Provincia do Para, de Belém do Para, no ano
de 1966. Esse seria 0 pontapé inicial para uma rica histéria no jornalismo
brasileiro. Exerceu atividades em varias reda¢es de ambito regional e nacional:
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Correioda Manh@e Diarioda Noite,doRio de Janeiro; Diariode S.Paulo;
Estado de Sdo Paulo, Veja, Istoé e Realidade, de Sdo Paulo; O Liberal, TV
Liberal, de Belém do Par4, etc. Participou também, em paralelo com as
atividades desenvolvidas nagrande midia, daimprensaalternativa do periodo
da ditadura civil-militar (1964-1985), um dos simbolos de resisténcia
contraoautoritarismo daépoca. Atuou como colaborador dos alternativos
Movimento, EX,Versus, de Sdo Paulo; Opinido, do Rio de Janeiro. E como
principal jornalista do Bandeira (3) e Informe Amazoénico, de Belém do
Paré. Entretanto, com a redemocratiza¢do do pais Lucio Flavio Pinto ndo
encontrou a liberdade necessaria para exercer o seu jornalismo, assim lanca
oalternativo Jornal Pessoal, em Belém do Para, no ano de 1987, em pleno
periodo democratico.

Ao longo desses anos, sua trajetdria € marcada, por um lado, por
processos no Tribunal de Justica do Estado do Para (TJE); por outro, por
premiagdes concedidas por importantes organismos internacionais, nacionais,
regionais. Tais homenagens estdo ligadas a luta pela liberdade de expressao
e pela promocao da justica social no territério amazénico. No periodo
de ditadura, Lucio Flavio Pinto respondeu a um processo na justica do
Estado do Para. Em pleno periodo democratico, ja foram trinta e trés,
todos impetrados por grileiros, donos de grandes corpora¢des midiaticas da
Amazonia, politicos e empresarios, elite regional que éalvodo seu jornal e
que tenta, por meio judicial, calar a voz dojornalista.

Aseguir, apresenta-se a entrevistarealizadacom Lucio Flavio Pinto
no dia 10 de abril de 2015, no Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) e
no dia 21 setembro de 2016 no Parque da Residéncia, em Belém do Para.
As duas entrevistas totalizaram 10 horas de gravagéo.

3. Amazbnia é vida
LUcio, como vocé se define?

Ldcio: Bom, eusouumamazo6nida, emboraas vezes ndo pareca. Eu
comprometiminhavidacomessaregidodesdeoinicioecomojornalismo,
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ne?Voufazer50anos [hoje estd com 52] de jornalismo e nuncative nenhuma
divida de que a minha missao aqui é fazer o que eu tenho feito.

OseujornalismotemaAmazonia comomatériaprimacentral, o
gue € a Amazébnia? E o que essa terra significa pra vocé?

Lucio: A Amazo6nia é um produto especifico da combinacéo de agua,
luz e floresta. Esses trés componentes sdo fundamentais, eliminar um é
eliminara Amaz6nia como um organismo harménico. O mais impressionante
na Amazonia € que a sua diversidade contrasta com a sua harmonia. O
quadro de harmonia exige que essa diversidade seja encaixada. Quando
voce tiraum elemento desse encaixe, todo o mais se desarruma. Ent&o, a
Amazo6nia é um organismo, como no inicio do século XX o suico, o suico
é Hans Bluntschli, a chamou de organismo harménico.

Esse organismo harmonico ndo pode ser alterado na parte porque
altera o todo. N&o € que ela deva permanecer intocada. A Amazonia nao
é intocavel, mas elatem que ser precedida pelo conhecimento. As pessoas
tém de saber como penetrar na Amazonia e o que fazer na Amazonia para
destruirominimo possivel, que é exatamente 0 oposto do que nds estamos
fazendo. Ela significa para mim uma razéo de ser, ela € 0 meu ethos.

Eutive uma provadisso na construcdo da hidrelétrica de Tucurui. A
primeira viagem que eu fiz para Tucurui foi em 1973, 0 ano da criag¢do da
Eletronorte, que surgiucomamissaode construiraque deveriaseraquarta
maior hidrelétrica do mundo. Depois de muitas viagens e acompanhamento
critico das obras de Tucurui, eu solicitei a Eletronorte a informacdo a respeito
do diaem que o rio Tocantins, o vigésimo quinto maior rio do mundo, iria
ser barrado pela primeira vez pelo homem.

Eles ndo cumpriram esse acordo, eles ndo me avisaram. Eu tambem
nédo confiavana Eletronorte, como néo confio até hoje. Eutinha uma fonte
emTucurui,eessafontemedisse:“Lucio,correqueestaofechandooultimo
vertedouro”. Eu fretei um teco-teco (vocé vé que a informacdo é cara, 0
Jornal Pessoal jamais podia fazer isso), fretei um teco-teco porque eu era
correspondente do jornal O Estado de S&o Paulo e fui para la. E quando
eu estava acaminho, o aeroporto era operado pela Eletronorte de Tucurui,
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a torre de Tucurui perguntou quem estava vindo de teco-teco, e o piloto
disse o meu nome. Nessa hora foi umaoperacéo de guerraparamandar um
engenheiro me receber no aeroporto e tentar conduzir a minha matéria.
O engenheiro, de nome William, depois eu o encontrei no CREA
[Conselho Regional de Engenharia e Agronomia] aqui em Belém, disse
que estava ali para me servir. Quando nds chegamos no platd e eu vi a
hidrelétrica, a barragem fechada, totalmente fechada e pela primeira vez
na sua histdria aquele rio barrado pelo homem, nessa hora eu comecei a
chorar.AioWilliammedisse:“Porque vocé estachorando?”’.Eucomentei:
“Porque veio 0 impulso”. Eu vi que eu eraum homem da dgua, desde bebé
na beira do Tapajés [Santarém-Pard], e que a agua era fundamental. Eu
chorei mesmodurante umbom tempo. Depois euafirmei comraiva:“Vocé
vai me acompanhar? Entdo, n6s vamos subir e descer todas essas adufas”.
Subiamos e desciamos setenta metros. Ele estava bem gordinho, barrigudo,
ndo aguentou mais. E comentou: “Eu juro, eu juro que é tudo igual, ndo
adiantairemtodas”. Aieudisse:“Masecuestoufazendoissode castigopara
VOC&s, porque vocés ndo cumpriram o acordo comigo”. Entdo, a Amazonia,
paramim, évida,éavidalEumededico aelaporque elaestadentrode mim.
E nesse dia, em Tucurui, em 1974, eu vi como ela é forte dentro de mim.

4. A ciéncia na Amazébnia

Ha em seus textos o argumento de que “Nods estamos perdendo a
oportunidade de criar,imprimirumamarcapessoal, fazer historiade carne
¢ 0sso na Amazonia”. Por qué?

Lacio: O mundo esté vindo para a Amazonia de uma forma bem
intensa. Vamosolhar paraahistériade Carajas:comegou como um projeto
dosEstadosUnidos. Oproprietario daareaera aUnited StatesSteel,queera
amaior siderurgicadomundonumaépocaemque asiderurgiaeradaqueles
altosfornosimensos. Terminoucomopropriedade daVale,que eraestatal e
virouprivada, e o mercado jando eramais dos Estados Unidos, erada Asia.
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E paravocé fazer umamudancade estratégiade um projeto de viabilidade
econdmica e comercial, € um trabalho de engenharia monumental.

Se nds tivéssemos essa perspectiva de que a Amazonia é parte do
mundo, nos teriamos percebido que entre o inicio da implantacdo do
projeto Carajés e o inicio do funcionamento dele, a operagédo do primeiro
trem em fevereiro de 1985, 0o mundo siderurgico mudou. A United Steel,
que era a campea, caiu, ficou inviavel; a China hoje produz um terco do
aco do mundo; as grandes siderurgicas, com imensos altos fornos, foram
substituidas por minis siderurgicas.

Tudomudou. Se nos tivéssemos um centro tecnoldgico acompanhando
iSs0, nds iamos ver que o Brasil poderia ter implantado o negdcio, ao invés de
usinas de ferro-gusa (que é asujeira do processo siderurgico e ndo acrescenta
nada, s6 apresenta perda), nds podiamos ter feito aciaria com energia elétrica
porque Tucurui ia ter uma ofertaenorme de energia, que hoje fez do Pard o
terceiromaiorexportadordeenergiabruta,queé umacoisacolonialissima.
Nos ndo fizemos isso, entdo nos perdemos.

Oquesomoshoje? Exportadores de matéria-prima, de commodities
queestavaal80dolaresatoneladaehojeestachegandoa50.Nospensamos
a curtissimo prazo, e nds somos levados pelas ondas, manipulados por
aquelesque pensamalongo prazo. Amesmacoisaaconteceunoaluminio.

O aluminio é o produto mais eletrointensivo do mundo. Um tergo
doscustosde producdodoaluminio éenergia. Afabricada ALBRAS, que é
aoitavamaiordomundo, consome umavez maisenergiaque o Parainteiro.
Entdo, o que aconteceu quando comecou a corrida ao aluminio no Para?
Também mudou o mundo por causa do choque do petréleo, o primeiro
choque daenergia. O Japdo, que era 0 maior produtor de aluminio, passou
a ser o maior consumidor porque fechou todas as quarenta e uma fabricas

japonesas e abriu a maior delas, a 20.000 km do seu territorio.

Se nds estivéssemos acompanhando essas transformacdes, 0 que nds
podiamos ter feito? Nos quebravamos o cartel do aluminio das seis irmas,
traziamos o Japdo de uma forma favoravel para nés, faziamos um polo de
aluminio, que iria até o ltimo processo de verticalizacdo. N&o fizemos nada
disso. Ent#o, ao contrario do que aconteceu na Africa e na Asia, onde 0
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poder de dominag&o dos impérios era determinante, hoje ndo. Hoje, com
acessoatecnologia, comoacessoainformacéo, comasmudancasrapidas,
nospodiamosterrefeitoessahistoriaemqguendsnaoseriamosumacolénia.
NOs poderiamos ser uma regido industrializada, uma regido de utilizacédo
do produto final e ndo do produto primario.

Essas possibilidades existiam? N&oexistiram porque nos nao fomos
contemporaneos da histdria. Entdo s6 pode ser contemporaneo da histéria
na Amazonia, com a rapidez com que as coisas acontecem na Amazonia,
quem estiver dois passos a frente daquele que esté estabelecendo a atividade
produtiva na regiéo.

Como fazer essa ciéncia?

Lucio: Bom, a minha Gltima esperanca, a minha utopia, é o kibutz
cientifico. O proposito é o seguinte: ao invés do cientista vir atras das
frentes de expanséo, das frentes econdmicas, o cientista vai na frente. Porque
hoje a ciéncia vem atras s para constatar os males. Raramente ela induz
aconciliacdo entre a atividade produtiva e o conhecimento cientifico. Ela
é o recolhedor das destruicfes que acontecem na Amazonia, e a principal
das quais é a da floresta.

Entdo qual é a minha utopia: é transformar o cientista no que o
Gramsci chamava “oprincipe”. O cientistavai parafrente, antes de chegar
0 madeireiro, antes de chegar o fazendeiro, antes de chegar o colono, o
posseiro, qualquer outro personagem, vai o cientista. De que forma? VVocé
querfazerumcursode graduagdoem Engenharia Florestal, fezovestibular
para Engenharia Florestal, entdo vocé vai para um campus, vamos dizer,
em Sao Félix do Xingu. Esse campus em Sao Félix do Xingu vai ter todaa
estrutura de suporte para uma vida digna, decente.

Oestudante vai terumabolsa, vamosdizer,8 mil, 9 mil reais por més,
uma bolsa gigantesca. E para ele ficar com uma reserva para poder gastar
em livro e em que ele mais quiser para investir em conhecimento. Ele vai
ficar os quatro anos, cinco anos, seis anos da graduacao ali, todo o periodo
de pds-graduacéo. Ele vai ser acompanhado por orientadores que viréo
de todas as partes do mundo que tém conhecimento de vanguarda sobre

22



ENCONTROS EM COMUNICAGAO VOL 11

Engenharia Florestal, sobre floresta. Ele ndo receberd nenhum documento,
nenhum titulo, nenhum diploma se nao for até o final da carreira como
doutor. Se ele for até o final da carreira, ele recebe diploma de doutor. Se
ele ndo for, ndo recebe nenhum. Ele vai ter de apresentar na graduacao
um projeto para desenvolver nesses seis, sete, 0ito anos que ele estiver no
campus. Vamosdizer: ele quer desenvolver um projeto de enriquecimento
natural conduzido na floresta num talh&o de 500hectares.

A Unido da para ele um comodato de 500 hectares. A Unido da
o dinheiro para ele comprar os insumos, os implementos todos que ele
precisar, da o dinheiro para ele contratar o mateiro, para ele desenvolver
0 projeto. E ele s6 recebe o titulo se o projeto der certo. Se o0 projeto ndo
der certo, ele ndo vai receber o titulo. Entdo o que é que ele vai fazer? Ele
vai usar a ciéncia de vanguarda, o melhor conhecimento do mundo sobre
aquilo, vai aplicar e, se der certo, ele tem um efeito demonstrativo sobre a
regido. Entdo a populacgéo nativa, os migrantes vao olhar “Bom, o cara fez
bem e estd ganhando dinheiro. Entdo vamos fazer igual aele!”. Esse sim é
0 projeto demonstrativo.

Entdo, se ele é um engenheiro florestal, um engenheiro agrénomo,
um engenheiro mecanico, um socidlogo etc., todos eles iriam para esse
campus, onde eles poderiam se transformar em agentes. Por exemplo:
terminou o projeto, executou, deu certo? Ele é o dono daterra. O comodato
é transformado em titulo de propriedade definitiva. A partir dai ele pode
vender,elepodefazer oquequiser,masoprojetoestaimplantado.Semisso,
ndo acredito mais em nada que possa mudar a Amazonia, que possa preservar
a Amazonia, que possa impedir que ela seja mais uma regido colonial.

5. A internacionalizacdo da Amazé6nia
Lucio, ainda na linha da discussdo acima, no seu livro Amazonia

decifrada (2013), vocé diz que a Amazodnia conta com uma significativa
bibliotecatedricaeacadémica, emcontraste comumadquantidade insuficiente
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de registros de conjuntura. Ainda ndo tem um carimbo da historia, mas ja
é histéria. Como vocé analisa a internacionalizacdo da Amazoénia?

Lucio:Ograndeproblemade conhecera Amazéniaéque vocétemque
ser contemporaneo do mundo. A Amazoniaé aregido mais internacionalizada
do Brasil, e é brasileira de forma tardia. Foi a Gltima regido incorporada
ao Brasil. Entdo, essa mitologia sobre internacionalizacao da Amazénia,
dequeagoraestasendoameacada, ainternacionalizacdo sempreexistiuna
Amazonia e continua existindo. Tem o lado ruim, qual € o lado ruim? E
0 saque dos recursos da Amazoénia sem a retribuicdo devida. E tem o lado
bom, qual o lado bom? E o lado do interesse das pessoas.

N6s temos aqui 0 melhor agai do mundo na regido das ilhas, nailha
do Maraj6. Mas qual aimportancia de ter o melhor agai, se as pessoas que
maisconsomemhojeoacaitomamacaicomgranola,combanana,acaicom
guarand? Paraelas, o agai ¢ um componente que ndo tem importancia. Para
o tomador de acai tem, mas o que adianta voce ter isso se cada vez mais 0
acai vai para fora? Entao, tem que fazer aqui com o acai o que os franceses
fizeram com o vinho, o terroir do agai, para que as pessoas paguem a mais
por esse acai.

Entéo, vocé tem que estar no mundo para fazer isso, vocé nao pode
ficar fechado. A Amaz6niaesta ligadaao mundo. Neste momento que nds
estamos conversando, tem umtrem [da VVale S.A] indo e um trem voltando
entre Carajas [Par4] e a Ponta da Madeira [Maranh&o]. E o maior trem de
carga do mundo. Todos os dias ele movimenta 40 milhGes de dolares em
minério de ferro. E o melhor minério de ferro do planeta. Sessenta por
cento dele vai pra China, vinte por cento para o Japéo, ou seja, ele percorre
vinte mil quilémetros parachegar a Asiae ser utilizado pelaindustria, pela
rede de construc&o civil, principalmente na Asia. Tem de saber o que esta
acontecendo na Asia, tem de saber o que esta acontecendo no mercado
mundial de aluminio.

Paravocésaberoque estdacontecendonaAmazonia, ndobastaestar
aqui olhando o que ta acontecendo aqui. VVocé tem que estar olhando para
onde vao os recursos da Amazodnia, porgue nos temos aqui, a 50 quilémetros,
amaior fabrica de caulim do mundo. No6s temos aqui, a 50 quilémetros, a
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maior fabrica de alumina do mundo, a melhor mina de ferro do mundo, o
maior trem de carga do mundo, a maior mina de bauxita do mundo. Entéo
voceé s pode saber o que esta sobre seus pés se vocé tiver uma visdo global
da Amazénia. O ponto de origem, o ponto de chegada e todo o0 processo
intermediario.

Esse éumdesafioenorme, é umdesafio porque ahistoriaé invisivel,
ela ndo esta na internet, vocé ndo obtém isso. Eu me lembro de um dia,
trés anos atras, houve uma grande cheia na baixada maranhense, uma das
regides mais pobres do Brasil e do mundo, por onde passa 0 maior trem
de cargas do mundo [o trem da Vale S.A]. Choveu muito. Eu estava nesse
dia com um dcio criativo, e me perguntei: “Essa chuva esta caindo sobre
0s maranhenses?”. Foi uma chuva tdo intensa que deixou isolados varios
povoados, paupérrimos. A Unica forma de quebrar o isolamento era por
helicoptero da FAB, mas o helicoptero ndo podia mais pousar, porque as
pessoas estavam tdo famintas, tdo desesperadas que corriam em cima do
helicoptero e tinha o risco de o helicdptero atingir quem fosse mais afoito
para pegar os pacotes atirados do aparelho.

6. Jornal pessoal: uma agenda pessoal?

Algunscriticos dizem que o Jornal Pessoal é umaagenda pessoal

do proprioLucio FlavioPinto. O alternativo € uma agenda pessoal?
Ldcio: Eu gostaria que fosse. Eu estou com 68 anos, tenho 52 anos
de jornalismo, portanto mais de meio século de jornalismo, e eu sou uma
pessoa que me preocupo muito com a cultura. Eu gosto de ler, eu ja fui
poeta— infelizmente ndo sou mais —, mas se eu pudesse fazer umaagenda
pessoal, eu fariaum jornal maisvinculado a cultura. Assim, eu ndo estaria
tdo preso a agenda cotidiana. E € uma grande preocupacéo que eu tenho.
Como eu sou o unico produtor de texto do Jornal Pessoal, fora as
cartase ascolaboragdes que alguém me manda, eutenhoapreocupacao de
fazer a pauta, como se eu, como pauteiro, me dissociasse do reporter que
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vai executar. Entdo, eu procuro fazer uma pauta com tudo aquilo que eu
acho que é o mais importante, que esta acontecendonaquele momento.
Apesar dos recursos extremamente limitados do Jornal Pessoal, se vocé for
analisarojornal, vocé vai ver que tem temasque s6 saemnoJornal Pessoal.

Voudarumexemplo que é chocante. Umdiame informaram:“Olha,
umdaqueles caminhdes fora de estrada de Carajas, que tém 240 toneladas
(um caminhé&o grande tem 10 toneladas, aquele tem 240) passou em cima
deumapessoa”.Fiqueialerta,eudisse:“Vaiserum pratocheiopara oDiario
do Parg, que gosta de sangue. Vai mostrar foto do cadaver esmagado, sangue
para tudo quanto é lado...”. Ninguém deu nada! Isso eu ja me interesso.
Quando ninguém da nada, é porque tem alguma razéo secreta. E em plena
democracia, o problema maior é a autocensura. A autocensura imposta pela
empresa, a autocensura aceita pelo repérter e a autocensura da covardia
do jornalista, que ndo quer fazer. Entdo, ai eu entro na histéria, porque o
Jornal Pessoal existe ndo parafazeraminhavontade, ndo é paraseraminha
agenda, é para publicar informacdes importantes, sobretudo aquelas que
séo sonegadas.

Eu comecei a investigar o acidente. Mas ndo peguei sé o acidente
com o ftiago [Santos Cardozo]. Como ele morreu ali? Ele estava as quatro
horas da madrugada com um refletor manual, o caminhdo fora de estrada
ndo tem iluminacdo traseira, ndo tem visor traseiro, passou por ele de ré,
0 esmagou, ele ndo devia estar ali, ele devia ter um refletor de pé, alto...
Entdo, ja era um absurdo! Um acidente que poderia ter sido prevenido,
porque Carajas funciona com trés expedientes, trés turnos. Mas nao s6
isso. Eu descobri que as duas juntas de Conciliacdo e Julgamento, a maior
quantidade de processos do Brasil, eram as de Parauapebas [Para] e 95%
eram os casos da VValedo Rio Doce [Hoje VVale S.A.]. E descobrique a Vale
preferiaque as pessoas quetivessem reclamando, reclamassem naJustica,
porque saiamaisbarato paraelafazer umacordonaJusticadoque respeitar
os direitos préevios.

Sevocéforfazerumapesquisano Google,aunicamatériasobre isso
saiu apenas no JP. E ndo saiu s6 dizendo o fato, que ele foi esmagado pelo
caminhd&o, mostrei o contextodaexploracdodamaode obranamaiormina
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de ferro do mundo, em Carajas, no Para.

7. Violacao de direitos humanos

O Para é um dos Estados do pais que mais viola os direitos
humanos, sobretudo no que diz respeito aos conflitos ligados a terra.
Hé& os marcados para morrer, e muitos da lista ja se foram. VVocé que
publicae denunciaessescrimes, ja recebeu ameacade morte? Eoque
te motiva a resistir, apesar disso?

LUcio: Realmente,aviolénciaéumacoisaimpressionante. Avioléncia,
asvezes, éexplicita, € convencional. Outras vezes € uma violéncia que vocé
ndo percebe. Por exemplo: nas areas de fronteira, na beira de estrada, as
pessoas trabalham sete dias por semana, sem horario, e isso € umavioléncia.

Eu me lembro de uma cena (logo no inicio da Transamazonica, em

[19]71) de um grupo de colonos que iam para o templo evangélico num
dia de folga, e com a melhor roupa que eles tinham. Foram de um jeito
para o templo; voltaram cobertos de p6. Entéo, isso € uma violéncia. 1sso
fereadignidade dapessoaquendopodeficardecentemente vestida, limpa,
porque a estrada de barro levanta poeira. E ha a violéncia extrema, que é
eliminar a vida.

Uma vez, em 1982, eu fui junto com o senador Teot6nio Vilela, o
deputado federal (aépoca) Jader Barbalho (Pard), adeputada federal Cristina
Tavares,de Pernambuco; o Anténio Carlos Queiroz, que eraum jornalista,
e eu. Fomos verasituacao dos padres franceses que tinham sido presosem
S&o Geraldo do Araguaia, do lado paraense do Araguaia. Mas tinham que
pousar em Xambio4, do lado que na época era Goias, hoje é Tocantins. E,
ao atravessar de voadeira o rio para chegar em S&o Geraldo, tinhaum PM
armadocom fuzilembalado (abalanaagulha), e osenadorTeotonio Vilela,
que eramuito convicto da condicéo senatorial, disse ao soldado, que solicitou
a apresentacdo de seus documentos: “Eu estou no meu pais. Eu estou no
meu pais! Ndo vou apresentar nada. Eu sou senador daReptblica!”. OPM
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ficou nervoso, porque estava cumprindo ordem. Eu disse: “Senador, aqui
nosestamosnoreinodavioléncia. Esquecaque o senhor é senador. Peguea
suaidentidade senatorial e mostre paraele, porque pode acontecer alguma
coisa”,comoaconteceucomopadre Burnier,quefoimortoem Mato Grosso
por um PM nas mesmas circunstancias.

Entdo, avida vale pouco na fronteiraamazonica. A vida vale muito
menos. E afronteira, ela esta em descompasso com o tempo historico nas
outrasareas. Elaestd sempre recuada. E porissoaviolénciaétdogrande. E
apartirdeummomento em que vocé comecaaincomodar, aquelas pessoas
incomodadas sempre pensam em ameacas, sobretudo quando determinados
assuntos mais incobmodos saem apenas em um veiculo. Ai o raciocinio do
incomodado é: “Se eu eliminar esse veiculo, acabou. Ninguém vai publicar”.
O jornalista tem dois compromissos nessas situagdes: uma, nao pode se
alarmar, ndo pode andar gritando para todo mundo que estd ameacado de
morte se antes, como jornalista, ndo se comportar em relagéo a si como se
comporta com relagédo aos outros casos de ameaga de morte.

Eu ja fui ameacado de morte varias vezes. A primeira vez que VOcé
recebe um telefonema andnimo Ihe ameagando de morte, vocé treme na
base. Depois, vocé comega aconviver comisso. Todavez que me ameagaram
de morte, eu fui atras do fato. Primeiro: se era uma brincadeira de mau
gosto, humor negro, ou se realmente tinha consisténcia. E uma vez tendo
consisténcia, eu ia atras e me antecipava a pessoa que estava me ameacando.
Entdo, amelhor defesa de um jornalista é o fato de ele ser bem informado.
Dai porque o jornalista ndo pode inventar informag&o, ndo pode inventar
fontes, ndopode ficcionar ascoisas. Ele temque serestritamente ligadoaos
fatos, a realidade.

VVoudar um exemplo: umdia, depois de muita ameaca de morte por
telefonemaandnimo, ligaram para O Liberal e falaram com o cidaddo que
foi comquemeucomeceiojornalismo, o Claudio Augustode Sa Leal, que
nessa épocaera o diretor de redacdo d’O Liberal. Ai o Leal ficou apavorado,

porque apessoamandou oseguinte recado: “Doutor Leal, [...]” (ele conhecia
o Leal) “[...] prepare a manchete de amanha: ‘Lucio Flavio Pinto assassinado’”.
O Leal foi até 0 Romulo Maiorana, que nessa época estava vivo. O
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Romulo me ligou para dizer que ele ia mandar dois segurancas para me
proteger. Eu disse “Olha, primeiro, eu hunca andei armado, nunca andei
de seguranga, e nunca andarei armado, e nunca andarei de seguranca. O
seguranca,namelhorcircunstancia, mataoassassino, ndoevitaoassassinato.
Euvoume informar.N&aoaceitonada, nenhuma prote¢ao”.E me informei,e
soube deondevinha. Evinhadoladodo governador, entdo Jader Barbalho.

Eu liguei para o Jader e disse que eu estava escrevendo uma carta
para o dono do jornal O Estado de S&o Paulo, Julio de Mesquita Neto,
informando-o sobre aameaca e destacando que, caso acontecesse alguma
coisa comigo, a culpa era do governador Jader Barbalho. Ai o Jader, ao
telefone, disse “Lucio, nds estamos desavindos [...]” (nessa época era 0
primeiro governo dele, e eu estava fazendo denuncias sobre corrupgédo
no governo), “[...] mas eu jamais faria uma coisa dessas contigo e jamais
permitirei que isso aconteca, enquanto eu for governador. Me da 24 horas.
N&o manda essa carta. Porque se tu mandares essa carta, vai ser a minha
ruina politica”. Entdo afirmei: “Faz, toma uma providéncia, Jader, porque
é melhor tu teres a tua ruina politica do que eu morrer”. E 24 horas depois
ele me ligou, e disse: “Tutens razdo, mas eu ja desfiz”. N&o satisfeito com
isso, eu chequei com o chefe da seguranca dele, que era meu informante,
que gostava do Jader, se dedicava inteiramente ao Jader, mas por um fator
desses que existem navida, ele gostava de mim e me informava. Entdoele
comentou: “Lucio, o chefe [...]” (ele dizia “o nimero um”) “[...] fez uma
reunido e disse aseguinte frase: ‘Se fizerem mal paraele, eu corto o saco’”.
Assim mesmo, a frase que o Jader usou comtodo o esquema de seguranca,
porque ele sabia que tinha uma pessoa que estava pensando nisso. Entéao
ele deu essa ordem.

Eu me protegi como? Com informagdo. Da mesma maneira como
eusoube queumcarado SNI[Servi¢o Nacional de Informagdes] estavana
grafica onde rodava o jornal. Ai eu identifiquei a pessoa, chamei ele para
o lado e disse: “E o seguinte: some daqui, porque se tu ndo sumires daqui,
eu destruo a tua vida sem precisar fazer nada, sé dizer que tu és um dedo-
duro”. E assim a pessoa sumiu.

Entdo eu acho que nos, jornalistas, somos ameagados pelo que nos
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publicamos, pelo que nds dissemos. E isso tem de ser continuado. VVocé se
assusta, vocé as vezes recua, mas nunca pode abandonar o compromisso com
ainformacéo, porque essaameagcasignificaque vocé estd desempenhando
uma funcéo vital; tanto que os prejudicados téo reagindo.

8. O nascimento do Jornal Pessoal

Nos 30 anos de Jornal Pessoal, comemorados em setembro de
2017, gostariamos de voltar para o comeco. Por que langar um jornal
alternativo em plenademocracia?

Ldcio: Euestava,nodiaemqueoPaulo[Fonteles,deputadoestadual
peloPMDB e advogado de posseirosno Sul do Para] foi assassinado, [dia 11 de
junhode 1987],cobrindouma reunidgodoConselho Deliberativoda Sudam.
E um repdrter de Policia—eu me lembro da cena cinematograficamente —
veioseabaixando por causadaspessoas queestavamsentadas, edisse: “Lucio,
mataram o Paulo”. Eu tinha falado com o Paulotrés dias antes, conversado
longamente com ele. Foiuma coisa incrivel, porque ele fez confissGes que
ele nunca tinha me falado. Nds éramos amigos ha bastante tempo.

Nessa época eu tinha carro — hoje eu ndo tenho carro —, peguei um
taxi, pois esqueci que eu estava com carro, e fui para o posto de gasolina,
a 30 km (que era o Marechal Quatro), e fui a primeira pessoa a chegar ao
local. Ele estava sentado no banco do carona do carro, ainda com a perna
cruzada, o cigarro ainda estava nos dedos dele, com a perfuragéo da bala
noladoesquerdodacabeca(haviatrésperfuracdes),umestragoterrivel.Eu
fiquei chocado como reporter e como amigodele.

Nessahora, chegou 0irméo, 0 Zé. Eutentei segurar 0 Ze paraele ndo
alterar a cena do crime, mas ele estava desesperado. Ele era muito forte, e
agarrouoirmaosangrando.Naguelemomento,eudisseparamimmesmoque
eu iame empenhar para que aquele assassinato fosse totalmente esclarecido.
N&o s como amigo do Paulo, mas porque eraaprimeiravez que umcrime
politico acontecia em Belém com uma pessoa que atuava no meio rural.
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Até entdo a regra era 0 seguinte: vocé vai para o interior do Estado,
vocé esta correndotodos osriscos. Portanto, trabalhei nareconstituicdo do
assassinato de Paulo Fonteles durante trés meses. Eu reuni neste periodo a
histériacompleta. NessaépocaeuaindaescreviaemO Liberal, e ofereci[a

reportagem] (...) paraaRosangelaMaioranaKzan, pois o paijatinhamorrido.
Elaleu, ficouimpressionadacom amatériae disse: “Mas a gente ndo pode
publicaressamatéria”. Eudenunciavaonomedosdoisprincipaisanunciantes
doJornal O Liberal: orevendedordaVolkswagen, [Jair Bernadino]; e omaior
armador fluvial do mundo, donodaJonasa, [Francisco Joaquim Fonseca].
Eu questionei: “E se eu fizer um jornal?”. Rosangela disse: “Entdo ta, a gente
imprime aqui, desde que tu ndo citesagrafica”. E foiamaiortiragem do
Jornal [Pessoal]. Foram cinco mil exemplares, e foi de gracaporqueela
sesentiualiviadade ndo precisarter que fazeremO Liberal. Entdo, foiuma
matéria que teve muito impacto, ganhou o prémio FENAJ, da Federacéo
Nacional dos Jornalistas, no ano seguinte, como melhor reportagem.

9. Processos na justica do Para

A quantos processos Vocé responde no momento, por praticar
jornalismo alternativo na Amazonia, e quem sao essas pessoas que te
processam?

Lucio: Bom, ninguém do povo ainda me processou. Todos que me
processaramsao poderosos. O interessante é que esses processos comegaram
em 1992, em plena democracia, ja tinhamos sete anos de volta a democracia.
Osprimeiros cinco processos foram pelasméos daquelaque eu conversei para
publicaramatériadoassassinato do Paulo Fonteles, a Roséangela Maiorana
Kzan, porque, a partir desse momento, a imprensa se sentiu incomodada
por um jornal que dizia tudo, toda a verdade e que eu tinha informagdes
de cocheira.

No caso da matéria [do Paulo], era de alto interesse publico. Entdo
foram cinco primeiros processos, e de la pra ca os irmaos Maiorana ja
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impetraram 19, dos 33 processos que eu respondo desde 1992. Entdo, é uma
coisa triste porque vocé vé que a justica se transformou num instrumento
decoagéoedeconstrangimento naliberdadedeinformacao edeexpressao.

Eu pesquisei como isso aconteceu em alguns lugares.A Republica
de Weimar foi intermediéria entre o fim da Primeira Guerra e o inicio da
Segunda Guerra Mundial, foi uma republica com algumas das maiores
expressdesdavidapublicada Alemanhae,noentanto,elapermitiuasubida
doHitler. Se ndotivesse fracassado a Republicade Weimar,o Hitler jamais
teria se estabelecido como um nucleo de poder. E quem favoreceu muito
aascensao do Nazismo e é poucas vezes apontado na histdria é a Justica.

Existe um estudo feito por um alemao, um grande cientista politico,
Franz Neumann, que fugiu da Alemanha porque ele estava sendo perseguido
pelo Hitler,foipara osEstadosUnidos. L4 nosEstadosUnidos,elepublicou
um livro chamado Behemoth. Uma parte do livro é analise dos julgados
dajusticade Weimar, e a justica de Weimar julgava de forma diferente um
nazistaeumsocialista,ouumcomunistapelomesmodelitoatribuidoaeles.
Onazista recebia uma penaleve ouera inocentado, enquantoossocialistas,
0s comunistas recebiam penas pesadas. Alias, o proprio caso do Hitler.

O Hitler participou daquele famoso atentando de Munique, na
cervejaria de Munigue. Houve morte, teve tiroteio e ele ficou preso numa
prisdo especial com todas as mordomias, recebendo visitas, e foi nessa prisao
que ele escreveu o livro dele, Mein Kampf, Minha Luta. Ent&o € risivel o
gue aconteceu, por qué? Porque a justica estava do lado dele. Como hoje a
Justica se colocado lado desses que perseguem. Quem que me processou?
Dono de jornal, desembargador, desembargadores, madeireiro, 0 maior
grileiro de terras do mundo, dono de uma das maiores empreiteiras do Brasil.
Nenhum Jodo da Silva, nenhum Zé de Sousa me processou.

Entdo,dostrintaetrésprocessosquejaforamapresentadosnaJustica
contramim, estdo ativos ainda cinco. E esses cinco processos sdo todos 0s
que foram propostos depois que eu fui agredido pelo Ronaldo Maiorana,
que € um dos donos do grupo Liberal. Como uma tatica, uma estratégia
de advogado, eles entraram com quinze processos contra mim, civeis e
criminais, parame intimidar, parame desviar daminhaatividade, parame
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causar danos. E, realmente, isso foi um grande tormento da minha vida
e tem sido um grande tormento da minha vida. Desses cinco processos,
tem trés que vao ser sentenciados, estdo para ser sentenciados a qualquer
momento, e 0s outros dois estdo em curso ainda. Continua essa espada
pendente sobre a minha cabeca.

Como vocé avalia os processos judiciais que vocé enfrenta por

narrar fatos importantes da Amazonia?

Ldcio: Emprimeiro lugar,euachoqueoprofissional [doJornalismo
deveser] oauditordopovo,aquele que informaparao povo,aquelequeéo
antipoder (um dos meus vinte e um livros tem o titulo de Contra o Poder).
N&oéanarquismo!Mas vocétemdeestardoladodasociedade, ndodolado
dopoder.Eopodersempremente.Nuncahouveumaentrevistacoletivaem
queoautor daentrevistadissesse: “Olha, euvou dar aentrevista porque eu
sou ladrdo, eu realmente roubei dinheiro na Petrobras”. Ninguém diz isso.

A verdade tem de ser conquistada. A verdade é ocultada. E o jornalista
temdeiratrasdaverdade.Entao,osprocessossao,decertaforma,umprémio.
Porgue vocé estd incomodando os poderosos, nao € um cidaddo comum
[que me processa], sdo todos 0s poderosos que entraram com processos.

Equaléaforcaquevocétem?Euvoudarumexemplo:Cincoprocessos

criminais dos Maiorana, eu pedi aexcecdo da verdade. A excecdo da verdade
é um recurso juridico em que vocé muda os polos da acdo. Quando entram
com uma agao contra mim, eu sou o réu; e o oponente é o autor. Ele entra
comaacdocontramim, comoosMaioranaentraram, aieuusei esse recurso
juridico chamado a excecdo da verdade e eu me comprometi a provar tudo
aquilogueeudisse. E euproveitudoaquiloque eudisse. Ecomoeuprovei,
eles nem apareciam nos processos (nunca apareceram para testemunhar,
nuncaapareceramparadepor), euganheitodososprocessos. Porqueaquilo
que eu disse é a verdade. E isso € muito importante no jornalismo.

Eutenho essa preocupacao pela verdade. E como é umaverdade? A

verdade pode ser uma prova material. Vou Ihe dar um exemplo. Quando
eu vim de S&o Paulo todo mundo falava na corrup¢éo nas vendas de terras
de Carajas. Comoeupodiateraverdade ai? Em primeiro lugar: o processo
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davendadeterras. Entdo,eufuiatrasdoprocessoque estavana Assembleia
Legislativa do Estado do Para. Peguei uma copia: mais de mil paginas. Li
uma vez, ndo descobri nada. Li pela segunda vez o processo, e descobri a
fraude feita dentro do processo, mas vocé so descobre se passar quatro, cinco
dias lendo o processo e tendo o processo.

Entdo, averdade maiscristalinaéaquela que estamaterializada, aquela
que éaprova material. Em todos os processos, eu provei averdade. As vezes,
eu fui condenado, mas fui condenado ndo porque eu ndo provei a verdade,
foi justamente pelo contrario: porque eu provei. O processo mais incrivel foi
odoCeciliodoRego Almeida. Euprovei que ele estava grilandoasterras, o
Tribunal do Estado do Para tomou atitude contra a grilagem, extinguindo
o cartdrio onde foi feita a grilagem, mas me condenou.

Entdo, vocé estd naquela situacdo surreal de que vocé estd sendo
punido porque vocé defendeu o patrimdnio publico.

Vocé tem de ter estrutura para aguentar isso porque é revoltante provar
as coisas e ainda ser condenado. Mas faz parte da histéria! Vocé sabe que a
primeiravitimade qualquer situacdo ruim éomensageiro dasmasnoticias.
Asmasnoticias sao aquelas que nao agradam aquele que esta recebendo as
noticias. Nahistdria, o mensageiro chegacomumanoticiaparaorei de que
ele perdeu a batalha, o rei, o que faz com o mensageiro? Cortaa cabeca do
mensageiro. Entdo o jornalista sabe que ele, muitas vezes, é o mensageiro
das mas noticias. Mas eu procuro preservar a minha cabeca.

10. Jornalismo alternativo nainternet

Agora vamos falar um pouco do seu blog. Qual a importancia
de ter o retorno do publico no blog, da maneira mais instantanea,
possibilitada pela internet?

Ldcio: Eufizumantiblog.Meublogndotem imagens, meublognao
tem fofoca, meu blog n&o reproduz videos etc. E um jornalismo impresso
nainternet. E o meuobjetivo sdodois: primeiro, eu acredito que as pessoas
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podem ler matérias mais longas na internet, desde que a matéria seja sobre
temasdeinteresseebemescritas;segundo,osinternautaspodemparticipar

de debatesque ndosejam merastrocasde acusacGesedeclaragdesabsurdas
que vém a cabeca.Que odebateseja feitoatravésde argumentos, deprovas,
de raciocinios.

Eu ndo quero ser sucesso na internet. Eu quero que o blog sejauma
forma de debate de temas graves, que normalmente n&o aparecem nainternet.
O blog, qguando completou seis meses, tinha cem mil acessos. Eu néo sei
dizer se cem mil acessos representam um ndmero grande, ou ndo; mas o
maior objetivo dele esta sendo alcangado. As pessoas estdo comegando a
debater temas sérios sem agredir um ao outro, sem dizer asneiras, como é
comum na internet.

Recentemente vocé publicou um texto em seu blog sobre a reducéo
dos seus leitores, tanto no Jornal Pessoal impresso quanto no blog. Como
vocé analisa essa queda?

Ldcio: Ndo, no blog ndo! O blog continua com um acesso razoavel
para os seus propdsitos. O problema é o JP. Bom, primeiro tem uma crise
do jornal impresso. Alguns dos grandes jornais do mundo ndo tém mais o
formatoempapel. Eugueroque 0 JP vaatéo fimimpressoempapel. Naoso
porque eu acho que é preciso que hajaumamidiaalternativamais proxima
do convencional, como também porque eu acredito que o papel ainda é a
melhor forma, a mais perene, a mais duradoura de arquivar informacoes.
Quantos disquetes eu perdi porque eu achava que o disquete ia ser eterno?
E durou muito menos do que os papéis que eu tenho. Os CDs, quanto
tempo vai durar?

Entdo, 0JP enfrentaacrise daimprensaconvencional,em papel, que
é universal; ele ndo tem anunciantes. Ele usa as bancas de revistas, e cada
vez temmenos bancas, e abancaprovavelmente vai desaparecer porque as
pessoas ndo vao mais atras das bancas, elas esperam que chegue ainformacéo
pelocomputador,chegue pelaassinaturanasuaresidéncia, noseutrabalho.
O que aconteceu foi que o Jornal Pessoal reduziu a venda e algumas pessoas
também acham que o blog tirou leitores do Jornal, porque as pessoas mais
comodistasndovaocomprarmaisoJornalPessoal,véoparaoblog,embora
uma parte das matérias do Jornal ndo tem nada a ver com o blog.
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Eupretendo especializar o Jornal Pessoal como uma publicagdo mais
cultural,analiticaemaisabertadoqueainstantaneidadedainformacéoque
temno blog. Mas séo experimentos e inquietagcdes que eu tenho. Euqueria
entrar na internet, mas nao da forma convencional da internet. O meu blog
jamais tera imagens. N&o tera nenhuma imagem, nao tera nenhum video.
Vai ser texto. E texto mesmo! Ele ndo tem atrativos graficos, nada disso. E
para esse tipo de antiblog, eu acho que o resultado esta razoavel.

O problema hoje é 0 JP, que a vendagem chegou num ponto em que
provavelmente ele vai deixar de se pagar. Quando ele deixar de se pagar,
como eu ndo tenho capital, ndo segui o conselho que amée do [Karl] Marx
deu paraele. Ela disse: “Meu filho, ao invés de escrever tanto sobre o capital,
voceé deveria estar acumulando algum”, e eu, infelizmente, ndo tenho essa
competéncia de acumular capital.

A presente entrevista foi transformada em documentario pelo projeto
DocBioe seradisponibilizadaembancode dadosdoprojeto, localizado no
site do Academia Amazonia:https://www.academiaamazoniaufpa.com/docbio.
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Capitulo 2
)

Um olhar belle époque de Binoculo: analise da
publiCIDADE impressaemalgunsperiédicos na
cidade de Belem

Luiz LZ Cezar Silva dos Santos

Resumo

Belém do Gram-Para, uma cidade amazonica que vivia e respirava latex, entre 0s anos
de 1870 e 1912, uma atividade econdmica proveniente da extracdo e venda da borracha
na regido. Nesse periodo, tudo o que acontecia na cidade e na regido girava em torno
dos negocios da borracha e, portanto, historicamente, serve como um termdmetro de
anéalise do(-s) contetido(-s) do(-s) periddico(-s) que circulavam na cidade. A partir desse
fato historico, repousa nosso interesse em pesquisar e analisar como era o discurso dos
editoriais desses periddicos existentes na cidade de Belém no periodo da belle époque e,
assim, descortinar quais eram seus diferenciais, suas novidades técnicas e suas noticias; que
fatos eramdestacados comrelagdo a atividade jornalistica e publicitaria na cidade entre o
finaldo século XI1Xeoiniciodo século XX. No periodo estudado, jaé possivel perceber a
importancia daimprensano cotidiano davida nas cidades modernas, os periédicos como
“arautos” representativos do ritmo alucinante ditado pela modernidade das grandes cidades
e, cotidianamente, estampado nas paginas impressas dos jornais por meio das noticias,
de artigos, dos antncios e dos reclames publicados. O objetivo deste artigo é analisar a
construgdodiscursivanoseditoriaisdos periodicos: AFolhado Norte (1896), OBinoculo
(1897), O Condor (1897), O Empregado do Commercio (1899), Echo Juvenil (1899) €
O Jornal (1900) publicados na cidade de Belém.

Palavras-Chave: Belle époque; Borracha; Publicidade.
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1. Introducéo: O papel do latex naimprensa

Belém do Gram-Par4, uma cidade amazénica que, entre 0s anos de
1870e 1912, viviaerespirava latex, umaatividade econémica proveniente da
extracdoevendadaborrachanaregido.Nesseperiodo,tudooqueacontecia
nacidade e naregido giravaemtorno dos negéciosdaborrachae, portanto,
historicamente, serve comoumtermometro de analise do(-s) contetdo(-s)
do(-s) periddico(-s) que circulava(-m) na cidade. Contudo ndo podemos
falardosperiodicosquecirculavam nacidade, aépoca, sem mencionar que
toda esta euforia da imprensa se deve aos negdcios provenientes da extracdo
e venda da borracha.

A base de toda essa riqueza, o crescimento e o desenvolvimento
econdmico e o crescimento urbano da cidade de Belém estéo ligados
diretamente aos negdcios provenientes da borracha na regido. A
temperatura do mercado oscilava conforme a bolsa de negociacéo da
comprae vendadaborrachano mercado estrangeiro, comotambém
a prépria vida da cidade. A atividade de anunciar as mercadorias
também acompanhava o ritmo da borracha e o humor do mercado
de exportacdo do latex. (SANTOS, 2011: 73).

Abelleépoque paraense émotivada peloboomdaborracha, periodo que
iraproporcionar uma aceleragdo no crescimento econémico e populacional
da cidade de Belém. Isso proporcionou uma era de prosperidade e bons
negacios,alavancando, de maneiravertiginosa, o desenvolvimentodonimero
de periddicos impressos na cidade e a perspectiva do aumento do nimero
de comerciantes locais e do seu interesse maior em publicar anincios (0s
antigos reclames) de mercadorias (produtos e marcas) no mercado local.

Dos jornais publicados na cidade de Belém, encontramos 23 periodicos
decirculacdodiria, entre os quais merecem destaque o Diario do Gram-Para
(1853-1892), por ser o primeiro jornal de circulagdo diaria no estado, nele
encontramos publicadas cronicas, noticias politicas, literarias e comerciais,
além de uma secdo de humor; a Provincia do Para (1876-1947), um jornal
politico, comercial e noticioso, tendo como um dos seus fundadores Antonio
Joséde Lemos(politicoimportantenahistériadacidadedeBelém);aFolha
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doNorte (1896-1974), umapublicacdo emdefesado partido Republicano
Federalecontraapoliticade Antonio Lemos,eoDiariode Noticias(1880-
1898), uma publicac&o noticiosa, politica, literaria e comercial. No periodo,
encontramostambém osperiodicosoJornaldoPara(1862-1878), O Liberal
doPara(1869-1889), Diario de Belém (1868-1892), A Constituicao (1874-
1886), Gazeta de Noticias (1881-1884), Jornal da Tarde (1881-1884), Correio
do Norte (1882-1884), A Republica (1886-1887), O Commercio do Para
(1887-1888),JornaldasNovidades (1888), AConfederacédoArtistica(1888-
1889), Gazeta da Tarde (1889-1890), O Estado do Para (1889-1895), O
Democrata (1890-1895), Diario Popular (1891), O Século (1891), Correio
Paraense (1892-1894), O Para(1897-1900) e, finalmente, O Jornal (1900).
Com circulacdo semanal, encontramos 27 periddicos publicados, dos
quais merecem destaque o L 'Eco Del Para (1898-1900), escrito em italiano,
6rgdo dos interesses do Paré na Italia e dos italianos no Para; O Pimpé&o
(1891-1900), jornal ilustrado e humoristico, érgdo de interesse geral; O
Binoculo (1896-1908), 6rgdo politico, noticioso e literario; e O Holophote
(1897), publicagdo noticiosa, critica, literaria e comercial. No periodo,
encontramos também os periodicos A Tribuna (1870-1876), O Santo Officio
(1871), ABoaNova (1871-1883), O Futuro(1872), O FilhodaVilva (1873),
A América (1878-1879), Estrela D’Alva (1880), A Liberdade (1881-1884),
Revista Familiar (1883), O Abolicionista Paraense (1883-884), O Cosmopolita
(1885-1889), A Arena(1887),0Porvir(1888-1889), RevistaEstudantina
(1890), A Vozdo Caixeiro (1890-1892), Tribuna Operaria (1892-1894),
O Cearense (1898-1899), O Caixeiro (1889), O Ando (1890), O Aprendiz
(1890),0Gladio(1890),APatriaParaense(1894)eONacional (1895-1898).
Com circulagdo quinzenal, encontramos 11 periddicos, dos quais
merecem destaque O Agrario (1885-1887), 6rgao da Sociedade Agricola
Paraense; A Gazeta Postal (1889-1894), 6rgdo dedicado aos interesses postais,
divulgando os regulamentos e esclarecendo esse ramodo servigo publico; O
Crepusculo(1890),6rgaoliterario; O Carteiro(1896-1897), 6rgdonoticioso,
literario e comercial, publicado pelos empregados do correio da capital; e
Officina Litteraria (1899-1900), 6rgéo da Agremiagdo OfficinaLitteraria. No
periodo, encontramos também os periddicos A Luz daVerdade (1871-1877),
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ARegeneracdo (1873-1877), O Trabalho (1889-1890), A Patria (1890), A
Escola (1892) e O Condor (1897).

Comcirculacdomensal,encontramos 18 periddicos, dosquaismerecem
destaque AVidaParaense (1883-1884), publicacdocritica, literaria, cientifica
e artistica; A Coldnia Portuguesa (1885), publicacdo noticiosa e literaria; O
Empregado do Commercio (1899), 6rgao da Associacdo dos Empregados
do Comeércio do Pard; e O Estado do Para (1895), boletim mensal do
movimento de entrada, exportacdo e de demais informacoes de recebedoria
de rendas publicas. No periodo, encontramos também os periodicos A
Flamigera (1873), O Pelicano (1873-1874), O Estimulo (1877), O Norte
(1877-1880), Echo Juvenil (1886-1899), Colégio Salles (1888), O Evoluir
(1889), Apologista Christao Brasileiro (1890-1910), Caridade (1893), A
Palavra(1895), OrdemeProgresso (1896-1897), O Apdstolo (1900), O Tupy
(1900) e o Cenaculo (1900).

No periodo de 1870 a 1912, um total de 488 jornais®circulou na
cidade de Belém, contudo muitos desses periddicos tiveram uma vida
curtissima, com destaque apenas para os jornais A Provincia do Parae Folha
do Norte, ambos com longa duracdo. Toda essa producao de periddicos
neste periodo é fruto da existéncia, na cidade, de um expressivo parque
tipografico. Economicamente, com relacdo aos negdcios proporcionados a
partir da borracha, as empresas tipograficas estabelecidas no mercado local
tiveram a facilidade de veicular a publicidade (reclames e anincios).

E se calcularmos que, em média, cada jornal publicavauma pagina
exclusivapara as mensagens dos anunciantes (reclames publicitarios),
e que cada pagina continha, em média 10 reclames, teremos um
total aproximado de 11.224 reclames publicados no mesmo periodo.
(SANTOS, 2011: 103).

Os jornais, aléem de uma fonte de informagdes e noticias para a
sociedade local, eram também uma vitrine de negocios para 0 comércio
local, como podemos notar nas paginas dos diversos periodicos citados

3 Jornais Paroaras — Catalogo. Belém do Para: Secult, 1985.
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acima; e,portanto, € possivel perceber, noperiodoestudado, aimportancia
daimprensanavidadas pessoas. Os periodicos apresentam-se como ‘arautos’
representativos do ritmo alucinante das cidades modernas, estampando,
cotidianamente, nas paginas impressas dos jornais e, principalmente, em
seus editoriais, as noticias, 0s artigos, 0s anuncios e os reclames.

2. Um olhar de binéculo

Tanto a imprensa quanto os jornais, ao longo dos tempos, ja foram
temade romances e poesias; muitas vezes, como parte do diaadia das pessoas,
como um acontecimento corriqueiro, até certo ponto banal, como a cena
descrita no romance Belle Epoque, no qual a personagem “saia de manha
bem cedo, impaciente para ler os artigos que 0s jornais consagravam ao caso.
Compravatodososdiarios,instalava-senumcafédebulevar,esquecendo o
barulho do transito, os gritos dos lixeiros” (GALLO, 1989: 127).

NaBelém dabelle époque que crescia e se transformava, aimprensa
constituia-se como espaco central dadivulgacéo pablica. Principalmente nas
paginas dos diversos jornais e emoutras publicacdes periddicas da cidade,
o0 jornalismo, a publicidade e a propaganda ganhavam visibilidade e, aos
poucos, comegavam a se estruturar como atividade comercial.

O movimentointelectual, naidadedeouro daAmazdnia, obteveum
relevo que, depois, nunca foi superado. Escritores, poetas, jornalistas,
formaram brilhante constelacdo. Em Belém, editavam-se 0s jornais
AProvinciado Para, Folha do Norte, O Para, A Republica, Diario
Oficial, Diério do Congresso. (TOCANTINS, 1982: 125)

Repousaai o nosso interesseem pesquisar eanalisar comoeraodiscurso
doseditoriais destes periddicosa Folhado Norte (1896), AProvinciado Para
(1876), O Binoculo (1897), O Condor (1897), O Empregado do Commercio
(1899), Echo Juvenil (1899) e O Jornal (1900), que circulavam na cidade
de Belém, no periodo da belle époque, €, assim, tentar compreender quais
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eram seus diferenciais, suas novidades técnicas e suas noticias; que fatos
eram destacados comrelagdo aatividade jornalisticae publicitarianacidade,
entreofinal do século XIXeoiniciodoséculo XX. E, fundamentalmente,
analisar a construcao discursiva nos editoriais dos periodicos citados acima.
E fato que aimprensa e os periddicos (jornais e revistas) do periodo
estudado expdem sua opinido ‘particular’ sobre as coisase 0 mundo e,em
suaatuacdo, delimitamespagosdeopinido, consensos, temasemobilizacoes.
Tantoque os periddicosdaépoca,emseuseditoriais, ndo cansamdeagradecer
aos leitores pelo sucesso das suas publicacdes, o que ndo deixade seruma
formacamufladade propagandado proprioveiculo,comopodemos perceber
noeditorial do periddico literario, critico e noticioso O Binoculo (Anno I -
Num. 2),de 06 de janeirode 1897, ao afirmar estar mais que satisfeito com
osucesso obtido pelohumilde jornal, no diado seuaparecimento. Eainda:

as 10 horas damanhd jaa nossa primeira tiragem estava esgotada e
nos parasatisfazeraexcessivaprocura, abandonamos osfolguedos
proprios d’esse dia e com incomparavel satisfagdo fomos para a
nossaofficinaproceder novatiragem, aqual circulou pelatarde. (O
Binoculo, 1897: 1).

Maso fato é que, em nenhum momento, foi informadaqual atiragem
dojornal queesgotou ‘rapidamente’. Aseguir,o textodoeditorial continua
destilando algumas palavras necessarias sobre a linha jornalistica do jornal:

Com firmeza inabalavel havemos de cumprir o programa tragado,
custe o que custar, prometendo, todavia, respeitar avidaprivadade
quem quer que seja, podem ficar descansados, ndo ha de ser impressa
uma sé palavra que ofenda de leve sequer, a moralidade publica. O
BINOCULO néo foi creado para pellourinho de difamages; néo,
a sua misséo é outra—ndo se enganem. (O Binoculo, 1987: 1).

Ouseja,amissaodojornaléapenasinformaropublicoendosemeterem
fofocadavidaalheia. Emoutroponto, oeditorial afirma: “Ditasestas palavras
temos a agradecer também o benévolo acolhimento que nos dispensaram alguns
jornaes desta capital, dirigindo-nos palavras de animagéo” (O Binoculo, 1987:
1).Pararegistro, osjornaisforam AProvinciado Parae oDiariode Noticias.
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AFolhado Norte (Anno 1—N. 2), de 4 de janeiro de 1896, conforme
esta impresso no frontispicio do jornal, diz ser: “Absolutamente imparcial,
aFOLHA DO NORTE recebe e publicatodos e quaesquer artigos, noticias e
informacdes, contanto que langados em termos convenientes” (Folha do Norte,
1896:1). Umartigona paginadoisfaladoaparecimentodojornalque venceu
todas as dificuldades e conseguiu satisfazer todas as condi¢des necessarias
para os resultados proveitosos fornecidos pelo impulso jornalistico. O artigo
afirma ainda:

A redaccao d’esta folha, julgando ter a orientacdo perfeita do
jornalismo moderno, d’esse incontestavel vehiculo de todas as
grandezas de um povo, reconhece que ndo attingiu ainda, nem
poderiafaze-loaconsecu¢do detudo quanto constitui o fim, escopo
de uma folha que toma a seus membros a ardua e gloriosa tarefa de
concorrer para o progresso e o engrandecimento d’esta grandiosa
regido. (Folha do Norte, 1896: 1).

O Condor (Anno | — Num. 1), de 15 de abril de 1897, periddico
literério, postal e noticioso, com o editorial intitulado “Novo Rumo”, afirma
sob a luz da Publicidade:

Ao lancarmos hoje a luz da publicidade este novo periddico, que
vem tomar o logar que estava reservado ao Carteiro, cremo-nos obrigado
adirigirestasbreves linhasaos nossos leitorese ao publicoemgeral, como
justificativa do nosso modo de proceder e da attitude que vamos assumir.
(O Condor, 1897: 1).

O proceder diario do jornal, com todas as dificuldades inerentes a
umveiculonovo, incluiaatitude de serem os escolhidos, ndo sabemos por
quem, como 0s apostolos ‘salvadores da patria’ €, maisainda, como ‘soldados
de honra e do dever’:

Mogos que somos e denodados apdstolos das patrias lettras, que
tém encontrado n’este vasto colosso, que se chama Brazil, 0s mais
distinctos e venerandos cultorres, ndo poderiamos continuar como
que amesquinhados, mal entendidos, a trilhar a mesma senda,
sem rompermos as frageis cadeias que nos prendiam no estreito
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circulo em que gyravamos, para fitando ideal mais grandioso
e mais sublime, trocamos pelo titulo com que ora nos
apresentamos ao publico 0 modesto periddico, onde
comgrande sommade difficuldades, nos apresentamos
como soldados de honra e do dever, fitando a imagem
serenaedeslumbrante dajusticae guiados pelasnormas
sacrosantas do direito. (O Condor, 1897: 1).

O autor néo cessa de elogiar os feitos futuros dos responsaveis por
todas essas mudancas nas letras patria, ou ainda como engenheiros da
reconstrucdo do edificio literario, como afirma o editorial:

O Condor, que ora apparece, possuido dos mais nobres intentos,
visando um fim todo nobre e altruistico, qual o de concorremos
com o pequeno contingente de nosso exforco intellectual para o
engrandecimento das parcas lettras, preciza, ndo nos furtamos ao dever
dedize-lo,doauxiliodosquecollaboramnaobradareconstrugdodo
edificio litterario, do encorajamento dos que sabem comprehender e
apreciar conscientemente as concepcdes grandiosas, para que assim
encorajados possamos proseguir, conscio do nosso valor, si bem que
pequeno, até o tempo da dificil jornada pela senda das lettras. (O
Condor, 1897: 1).

Todoesteesforco jornalisticoé umlegado precioso ‘aservigo dacausa’
que é afinalidade diaria do trabalho do jornal que ora esta sendo lancado:

Aopassoquetrabalharemosparaestefimndodescuraremostambém
de por as nossas modestas pennas a servico da causa, que anteriormente ja
defendiamos, sempre que 0s nossos servicos forem reclamados a bem da
nossa honra e do nosso caracter, que prezamos como o legado mais precioso.
(O Condor, 1897: 1).

E, por fim, conclui o editorial:“Julgamos nas breves linhas que aqui
deixarmos, desprentenciosas e sinceras, ter tracado a nossa norma de conduta
nonovoperiddico, cujapublicacdoagoraencetamos” (O Condor,1897:1). A
cidade de Belém, com seus ‘modernos ares europeus’ importados de Paris
e Londres, ndo poderia viver sem o burburinho dos cafés, os passeios de
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bondes, adiversao dos teatros e a leitura dos jornais diérios. Este novo veiculo
de comunicacao, o jornal, com suas paginas impregnadas de informacdes,
éumdos maiores arautos paraapropagacao de mensagens publicitarias na
era moderna.

No movimento de construcdo de seu projeto editorial, cabe
afinal indagar de que modo o periédico constroi sua perspectiva
histérica, propde um diagnostico da realidade social em um dado
processo e conjuntura, como se posiciona no campo da memoria
social, isto €, de que forma e com que referencias articula passado/
presente/ futuro. (CRUZ E PEIXOTO, 2007: 267)

Em seu editorial, o jornal O Empregado do Commercio (Anno | —
Num. 1), de 15 de agosto de 1899, 6rgdo da ‘ Associagdo dos Empregados
do Commercio do Para’,afirma, com todas as letras, estarmos vivendo em
uma época em que havia mais brilho do que na época Grega:

Atravessamos um epocha de completo progresso intellectual, epocha
estaquetemmais brilho do queaquellaemque Athenaserao marco,
opontodemiradosSabioseaGreciaanotamaispalpitantedaPoesia,
abalando o proprio filho de Agrippinaadisputar umpremio d’entre
os mais afamados vates. (O Empregado do Commercio. 1899: 1).

E,emsuaverve poética, apregoa os milagres daciéncia e as benesses do
progresso, maravilhas que ndo poderiam deixar de ter o apoio incondicional
da classe trabalhadora dos caixeiros:

Hoje, quando o espirito humano purifica-se no Jordao dos Estudos,
quando o silvo da locomotiva, o fumegar do vapor, que atravessa
impavido a superficie arrogante dos mares, quando as descobertas
de Newton, de Gallileu e tantos outros ndo constituem um milagre,
quando setémdescerrado as cortinas daNaturezaaforga de estudo,
divisando-se as bellezas que ficamatravés e, finalmente, quando o
homem aperfeicoa-se, ndo admiraque aClasse Caixeiral apresente-se
ao publico para offerecer-lhe o fructo de seu trabalhos—um jornal
—orgam de sua classe como o0 é O Empregado do Commercio. (O
Empregado do Commercio. 1899: 1).
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E conclui, ainda, citando um dos grandes poetas tragicos grego,
Euripides, que escreveu sobre mitos e tragédias e tem entre suas pegas:
Medeia, AsBacantes, AsMulheres de Troiae Electra. Também cita o filosofo
Immanuel Kantparaconcluiroeditorial: “Concluindoesteartigoquenosserve
de apresentacdo, resta-nos dizer ao publico que, si no todo d ‘estas linhas ndo ha
amelodia das estrophes de Euripedes, ha porem a sinceridade de Kant sabendo
cumprir o seu dever perante a humanidade” (O Empregado do Commercio.
1899: 1). Esse dever, para o autor do editorial, deve ser o de reafirmar o
papel social da imprensa junto ao seu publico.

Em outro editorial impresso no periddico literario, critico e noticioso,
EchoJuvenil(Anno I-Num.1),de20deagostode1899,podemosperceber,
mais uma vez, a énfase na importancia da imprensa: “O attestado mais
eloguiente do progresso de uma nacionalidade aquilata-se pela representacéo de
suamentalidade, notabernaculodeseusacontecimentos—aimprensa” (Echo
Juvenil. 1899: 1). E depois de se autoelogiar, o discurso jornalistico sustenta-
se no apoio, que ninguém pode negar, da imprensa como ‘defensora’ dos
destinos da humanidade:

Jamais poder-se-a negar os beneficos effeitos que & nobre causa da
civilizacdo prestasempre aimprensa, que serianegar o seu mais poderosos
factor, seria negar seu potente auxilio nos destinos da humanidade, seria
negar a propria fonte, d’onde caudalosamente brota a mesma civilizagéo.
(Echo Juvenil. 1899: 1).

Esse contingente de progresso da civilizagdo humana esté relacionado
ao pensamento antagbnico entre passado/presente, que nos remete ao
antagonismo entre antigo/moderno, que se aplica ao embate entre duas
formas de progresso: “O do eterno retorno, circular, que Poe a Antiguidade
nospincaroseoprogresso porevolucao retilinea, linear, que privilegiaoque
se desvia da antiguidade” (LE GOFF, 2003: 178). O editorial prossegue
iluminando a trilha do verdadeiro jornalismo, ao dizer:

Verdade € que nem sempre aimprensa se arvoraem viaducto aureo,
por onde deviam circular os refulgentes raios da verdade, que devera sempre
illuminar-lhe a trilha; o accidental, porém, ndo destroe o essencial; somente
o modifica. (Echo Juvenil. 1899: 1).
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Paraentdo, afirma solenemente e sem nenhuma pretensdo (ou seré que
éoinverso?):“Naoqueremosdeformaalgumapossuirapretencaoouvaidade
de collocar nosso throno em altas espheras, nem de encher algum véacuo, que por
ventura possa haver no meio paraense. Nao! Longe de nos tal pensamento! [...]”
(Echo Juvenil. 1899: 1). O editorial destaca, ainda, parcimoniosamente,
a “humilde” contribui¢do do jornal ao engrandecimento da pétria e da
civilizacdo humana:

O nosso humilde papel limita-se a contribuir, com tudo ao nosso
alcance, ao lado dos nobres combatentes alistados nas fileiras do
jornalismo paraense, para o engrandecimento da patria e, por esta
forma, dar também nosso humilde contingente ao progresso da
civilizagdo humana. Nosso plano € simples e de pequenas dimensdes.
(Echo Juvenil. 1899: 1).

A dimensao deste fim de século remete a supremacia do progresso
da ciéncia para o presente/futuro da civilizagdo humana moderna. E a
razao criticacomo premissa cientifica do ‘verdadeiro’ conhecimento. Sendo
assim, o editorial finaliza afirmando n&o sofrer nenhuma interferéncia no
cumprimento da sua funcdo jornalistica de informar, de forma critica, 0s
fatos a seus leitores:

Sem politica de permeio, noticiaremos o que de importante occorrer;
entraremos analyticamente naapreciacdo dos factos; dando-lhes o
cunho da critica, — critica, porém, imparcial é séria; a litteratura
abrimos e dedicamos, principalmente, as nossas columnas, buscando
semprealliar o Gtilao agradavel e ndo sahindo nunca dos moldes da
recta razdo.(Echo Juvenil. 1899: 1).

E, por fim, afirmar categoricamente que: “Se ndo formos bem succedidos,
resta-nosaintimaconsolagaodetermosprocuradocumprir odeveraquenos
impuzemos” (Echo Juvenil. 1899: 1). Ou seja, mesmo assim, o dever nos
chama.

O desenvolvimento das técnicas de montagem e de impressao também
eraassuntodoseditoriaisdosperiodicosdaépoca,comootextodeOJornal,
publicado em 16 de setembro de 1900, em sua primeira pagina, dando

47



ENCONTROS EM COMUNICAGAO VOL 11

explicacdes sobre o formato do periddico:

A Direc¢do d’O Jornal julga necessério affirmar que o pequeno
formato d’esta folha e definitivo. Recomendam-n’o as exigéncias de
manusear um jornal no Bond. O grande formato faz de um jornal
um trabolho.

Argumentando, pois, a matéria a publicar n’O Jornal argumentar-
se-a 0 numero de suas folhas, nunca o tamanho de suas paginas.
Assim procedendo pensamos ainda em bem servir o publico e,
principalmente, 0 commercio annunciante. (O Jornal. 1900: 1).

As explicacdes técnicas do formato do jornal reforcam, em certo
sentido, que até mesmo a experimentacao por parte dos veiculos deve ter
como foco principal a preocupagdo com o publico (leitor) ‘manusear um
jornal no Bond’ e com o anunciante (comércio em geral). Essa relacdo de
mao dupla (publicidade e jornalismo, e vice-versa) é historica, sendo gestada,
experimentada, criticada e apreendida continuamente ao longo dos tempos.
Até mesmo como forma de sobrevivéncia dos proprios jornais.

Os movimentos do mercado, em virtude das atividades mercantis que
acompanham as oscilagdes do cadmbio, as cotagOes das pragas, impdem ao
jornalismo uma postura comercial, segundo o historiador Arthur Vianna:
“O nome Diario, dado ao livro em que o commerciante langa as suas operacoes,
como a gazeta em que elle bebe as suas informacoes, revela bem a precitada
analogia” (VIANNA apud SANTOS, 2011: 98). Ainda segundo Vianna,
ndo € de seadmirar que numacapital “onde apoliticae ocommercio sdoas
manifestages principaes, se ndo exclusivas da actividade humana, se encontrem
todas as modalidades da imprensa, conforme a pouco observamos, concentradas
n umaunica: 0jornalismo” (VIANNAapud SANTOS, 2011: 98). Assim,
apesar dos casos rarissimos de aparecimento de alguns periodicos literarios
eartisticos, pode-se afirmar, conforme Vianna, que, sempre, ou é de cunho
comercial ou éde cunho politicoaimprensa paraense e, com muita frequéncia,
as duas coisas a0 mesmo tempo.

Parece até que n’estaduplicidade temresidido a principalcondi¢édo
devidadojornalismodoPara,ondeafolhaexclusivamentemercantil
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ou exclusivamente doutrinaria, nunca pdde langar raizes e assimilar os
elementos necessarios para a conservacgao dasua existéncia. Arazao é
simples: ao commerciante ndo sobrava tempo para ser jornalista, nem
ao jornalistapoliticoosmeiospecuniarosparadispensar oconcurso
do commercio. (ALBUM O PARA, 1900: 117).

Para Vianna, as causas disso devem-se ao conservadorismo dos
partidos e a sua excelente relacdo com a classe comercial de entdo; na sua
maioriacompostapor estrangeirose, porisso, indiferente apoliticado Pais
e, portanto, sem a menor aptiddo para discutir problemas politicos locais.
Por outro lado, o autor comenta a importancia do jornalismo para a vida
na cidade e sua importancia no meio social:

Sendo a imprensa, quando dispde da necessaria liberdade, um espelho
que reflecte fielmente o estado da sociedade e a corrente dos espiritos,
énaturaleldgico,queosseusdrgdosseagrupemousecondensemao
redor dos factos importantes, que abalam periodicamente amesma
sociedade. (ALBUM O PARA, 1900: 117).

Em nota publicada no jornal Diario de Noticias, de 17 de marco de
1898, podemosobservaraestritarelacdo entre o fazer jornalisticoe ofazer
publicitariodaépocae suarelacdocom osleitores, acinformar: “Opublico
d’ora em diante ndo encontrard mais difficuldades em publicagdes de artigos,
reclameseannuncios”(DiariodeNoticia, 1898: 3); dessemodoencontramos
nomesmo ‘balaio’comercial ojornalismoeapublicidade; anotacontinua:
“poisDiariofaragrandereduccédo de precosemtodasaspublica¢des” (Diariode
Noticia, 1898: 3), e a preocupacao tanto com o publico leitor quanto com
opublicocomerciante, aodizer: “facilitando assim os meios de todos falarem
pelaimprensa, sem Ihes ser muito despendioso” (Diario de Noticia, 1898: 3).
Ouseja, o jornal Diario de Noticias prestava uma ‘humilde’ contribuicéo
para o desenvolvimento econdmico e industrial da cidade, auxiliando 0s
“pobres” comerciantes a divulgarem suas mercadorias ao publico em geral.

Seahistdria € aciéncia do tempo, a leitura critica desses editoriais,

portanto, legam-nos opinides, testemunhos documentais de um lugar
social datado historicamente, ao que parafraseando Jacques Le Goff: Datar
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é e sera sempre uma das tarefas fundamentais do ‘pesquisador’. E, ainda,
segundo Le Goff, “Poisqueahistoriaéduracao, o passadoéaomesmotempo
passado e presente ” (2003: 51); sem esquecer o que afirmam Cruz e Peixoto,
que, desde ha muito tempo, € certo o passado ndo nos legar testemunhos
neutros e objetivos, portanto, segundo as autoras: “Todo documento é suporte
depréticasocial,eporisso,faladeumlugarsocial edeumdeterminadotempo,
sendoarticuladopela/naintencionalidade histéricaqueoconstitui” (CRUZ,
PEIXOTO, 2007: 259). E essa imprensa requer um trabalho de leitura
critica da sociedade que a construiu:

Trata-se de entender a Imprensa como linguagem constitutiva do
social, que detém uma historicidade e peculiaridades proprias, e
requer ser trabalhada e compreendida como tal, desvendando, a
cada momento, as relagdes imprensa/sociedade, e 0s movimentos de
constituicdo e instituicdo do social que esta relacéo propde. (CRUZ,
PEIXOTO, 2007: 260)

Todasessas consideragdes e mudancas causadas pelo surgimento do
jornal impresso irdo influenciar e, a0 mesmo tempo, participar ativamente da
esfera publica e privada, ou seja, “Aesfera privada compreende a sociedade civil
burguesaemsentido maisrestrito, portanto o setor datrocade mercadorias
e do trabalho social; a familia, com sua esfera intima, esta ai inserida”.
(HABERMAS, 2003: 46). Afinal, aimprensaé mais oumenos contemporanea
aosurgimentodashbolsasde valores (economia)edos Correios(comunicagéo).
N&o ¢ a toa que Habermas (2003) afirma,

“O publico pode aceitar esta exigéncia tanto mais porque precisa
apenastrocarafuncaodo instrumentocomcujaajudaaadministracdo
jatinhatornado a sociedade uma coisa pUblica em sentido estrito:
aimprensa”. [E, portanto,] “O que é submetido ao julgamento do

publico ganha ‘publicidade”. (HABERMAS, 2003: 41).
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3. Ponto final typographico

Osdiversos tipos de periodicos vao surgir pouco menos de cemanos
depois da invencdo de Gutenberg e vao alastrar-se pelos paises europeus
tanto quanto pelos paises da América Latina, a partir do século XVI1I.

Ha desde o inicio uma notavel consciéncia da natureza do jornalismo
periddico: jornal deriva-se do Frances journal, de jour, “dia”, e
gazeta possui curiosa etimologia, pois gazzetta era uma pequena
moeda veneziana com a qual se compravam as noticias (impressas) a
respeito do Oriente, naquela cidade maritima—e umdos primeiros
comentadoreschegouaproporparaapalavraaetimologiaganz Zeit
(al., todo o tempo). (DORIS, KATZ e LIMA, 1975: 330).

E juntamente com os periddicos, surgem também a publicidade e
a propaganda, tanto que uma caracteristica peculiar dos jornais da época
€ 0 uso da Ultima pagina e da contracapa para a utilizacdo de mensagens
publicitérias; o que demonstraa existéncia, naépoca, de umaconvivéncia
pacificaentreaatividadejornalisticaeapublicidade,jaqqueémuitocomum
encontrarmos, nas paginas dos periodicos, as noticias misturadas com as
mensagens publicitarias. No entanto ndo encontramos em nossas pesquisas
registros oficiais sobre a existéncia de um profissional de publicidade, como
existe nos dias de hoje, mas € evidente que a atividade publicitaria se fazia
presentenocotidianodosjornaisedocomérciodacidadedeBelém.Assim,
podemos buscar essa imagem do publicitario nos fazedores de reclames
e andncios, que, muitas vezes, sao os proprios profissionais que exercem
atividades graficas e jornalisticas nos proprios jornais.

Conformeobservadonaanalisedoseditoriaisdosperiodicospublicados
a época, podemos considerar que ha um numero expressivo de jornais
impressos; muitos, é verdade, com vida bastante efémera, ndo passando
de trés meses, outros, no entanto, chegando a durar mais de um ano de
circulagdo. Mas todos sempre esperangosos, pelo menos em seus editoriais,
dealcancar o sucesso por meio do reconhecimento do publico (leitores) e,
é claro, dos colaboradores (anunciantes).
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Nesseprocesso deconfiguragdodosveiculos, seuscontelidoseformas,
as convenc@es sobre como deve ser feito e 0 que deve conter um
determinado jornal ou revista sdo negociados social e culturalmente,
numespagodeumdialogoconflituososobreofazerimprensaacada
momento histérico. (CRUZ E PEIXOTO, 2007: 261).

O contexto histdrico da belle époque em Belém, impresso nas paginas
dos periddicos daépoca, apresenta-nos diversos reclames e anincios, muitos
deles mais no estilo jornalistico do que no publicitario, informando aos seus
leitores todas as novidades comerciais, industriais e de moda trazidas para
acidade pelosnavios e vapores que chegavam ao porto da cidade, repletos
de mercadoriasvindasda Europae dos EstadosUnidos da América e saiam
abarrotados de latex, ou seja, 0s jornais publicavam ‘todas’ as noticias, as
novidades e 0s acontecimentos da cidade, ja que, na Belém do final do
século XIX e doinicio do século XX, a tarefa ‘publicitaria’ era realizada
pelos préprios jornais, por meio de seus redatores e ilustradores, ou pelos
prépriosanunciantes, pessoas que, com suaverve poética e tinocomercial,
realizavam a criacao do reclame ou do andncio publicado nas paginas dos
jornais matutinos e vespertinos da época, como também era feita pelas
empresas ‘typographicas’ existentes. E importante perceber que essa relagio de
maodupla(publicidadeejornalismo)éhistoricaecontinua,sendogestada,
experimentada, criticada e apreendida ao longo dos tempos.
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Capitulo 3
)

Aconformacéodogosto nasinteragbesdaquadra
junina

Marina Ramos Neves de Castro

Resumo

Oartigo pretende fazer umadescricéo e, quicé, uma interpretacdo, do fendmeno do gosto
na experiéncia estética e comunicativa de um grupo de quadrilha* junina®— tradicional
manifestacdocultural,presentenas diversasregidesbrasileirasmasque apresentapeculiaridades
em cada uma delas. Acompanhamos uma quadrilha junina de Belém, Brasil, durante a
quadra junina do ano de 2015. Procuramos observar sua cultura material e suas praticas
sociais, particularmente emrelacdo a dimensao estética e sensivel da sua vivéncia.

Palavras-Chave: Fendmeno do Gosto; Quadrilha Junina; Experiéncia Estética.

1. Introducéo

Poderiamos comecar perguntando qual é a natureza das relacfes entre
0s sujeitos que compdem o grupo junino, o grupo de quadrilha junina, e
oque osenvolve enquanto participesdaquadrilha. Observamosanatureza
social e sazonal do grupo e também sua natureza cultural, pois o grupo é
o resultado de uma interag&o, de uma forma de comunicagao: ele € uma
forma particular de estar junto, o resultado de inter-relacGes de sujeitos e

1 Aquadrilha esta presente no universo holandés, francés, inglés e portugués. Evoca referéncias do universo rural.
Verpinturas de Rubens, século X V11, regido da Flandres e referéncias europeias. Alguns indicativos podemos
encontrar no trabalho de Leal (2011) sobre a quadrilha moderna Belém do Para nos anos 80.

2 Aquadrilha, assim como o boi-bumbé e as festas juninas sdo vistas como brincadeiras, e aqueles que delas
fazem parte séo seus brincantes. O mesmo acontece com os brincantes do carnaval; aquele que se apodera do
carnaval, fantasiado ou ndo, sai as ruas ou vai a bailes para brincar. Aquele que participa de uma festa coletiva,
folcldrica e popular.
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do sujeito com o seu mundo, o seu entorno. Essa formasocial, ou cultural,
compartilha cddigos socialmente estabelecidos e os incrementa, alterando-os,
na medida em que 0s atores sociais interagem e atuam socialmente.

Ao procurarmos compreender aexperiéncia social da quadrilhacomo
interag&o social e como partilha do gosto, estamos pensando nasua dimensao
comunicacional. O fazemos a partir da perspectiva de Maffesoli (1999) de
que acomunicacdo constitui um fato social conformado intersubjetivamente
e a partir da interacdo social. Nessa compreensdo, também utilizamos a
sociologia formista de Simmel (2006), que compreende a comunicacao
comoapropriabase dotecido social, sendo ela, para esse autor, analogaao
processo de interacéo social.

Para a realizacao deste trabalho observamos as quadrilhas juninas
apresentadas em 2 eventos em Belém do Para durante a quadra junina,
ocorrida no més de Julho de 2015, nos espacos do Centur, onde ocorre 0
Arraid da Capitar, evento este realizado pela Fundacao Cultural do Para, 6rgao
do Estado do Parg; e no Portal da Amazonico, localizado naorla de Belem,
eventorealizadopelaPrefeiturade Belém. Durante quinze dias, assistimos
30 quadrilhas e entrevistamos 26 pessoas, procedendo com uma perspectiva
de observacdo participante. Convém observar que entendemosadinamica
quadrilheira enquanto cultura material, com seu vestuario, tecidos, fitas,
bordados, flores, rendas, saias, mijoes...; sua musica; sua danga, com passos
ecoreografia, a estrutura geral dobailado. Assim, nGscompreendemosque
a quadrilha como o conjunto da masica, danga, vestuario, mas, também,
partilha e gosto, que podem ser compreendidos como cultura material.

Observo, antes de construir minhainterpretagéo, que ndo acreditamos
na possibilidade do pesquisador cultural/social poder realizar uma pesquisa
sem que ele préprio interfira na interpretagdo. O pesquisador, o autor da
interpretacdo, leva juntamente coma pesquisa suas proprias experiéncias
de mundo, colocada através da escolha do objeto, da forma como o objeto

é abordado, das teorias e conceitos escolhidos, das construgdes para a
concretizacgdo e evidenciacdo do objeto, dentro tantas outras possiveis escolhas.

Convém observar, para iniciarmos o trabalho, que, se a cultura é,

segundo Geertz, um sistema de simbolos e significados e que deve ser
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considerada como um “um conjunto de mecanismos de controle — planos,
receitas, regras, instrugdes (que osengenheiros de computacdochamam “programas”)

—nparagovernarocomportamento” (Geertz, 1978: 32).Poroutroladotambém
estamos de acordo com Godelier, que observa que “/identité d 'un group est
toujoursle produit d’une histoireparticuliére, une ‘construction historique, qu elle
esttoujoursplurielle, ouvertesurdesempruts possibles” (GODELIER, 2010:
25). Ou seja, cultura é tudo que coloca Geertz sem, no entanto, deixarmos
de observar que ela é mutante.

Com Godelier (2010) partilhnamos aideia de que as relagdes construidas
historicamente conformam e sdo conformadas como resultado da relacéo
entre o imaginario e o simbdlico®. Entendemos que o simbolico é o que
da concretude ao imaginario, possibilitando que o imaginario possa ser
compartilhado. A énfase para a construcdo do social estaria justamente,
de acordo com nosso entendimento e partindo das reflexdes de Godelier,
narelacdo entre o imaginario e o simbdlico. Observamos ainda que, para
Godelier, é osimbdlico que transforma oimaginario emrelacdo social real.
Assim, apresencadesse circulo, agora conformado entre o imaginario e o
simbdlico,ouentreoimaginadoeoconcreto,estapresentenaconformacéo
da interacdo ou na producdo da sociabilidade. Circulo este que evoca,
novamente, o circulo hermenéutico do conhecimento que vai engendrar
a sociedade ou, uma forma de estar junto, ou ainda, uma cultura (Cf.
GADAMER, 2006).

Compreendemos que a interacdo sobre a qual pretendemos falar esta,
portanto,e deacordocomoque foi colocadoacima,inseridaem umcontexto
cultural regional —Belém do Para; e, também, uma interacdo que encontra
em seus participes 0s componentes que incrementam continuamente essa
interacdo, que se desenrola ao longo do tempo, fazendo-a plural e aberta
a mudancas.

Os componentes sdo aqueles que conformam a cultura material
presente.

E o0 gosto, onde fica nessa historia? Como perceber o gosto? Como

3 Diferentemente de Levi-Strauss, Godelier observa que os componentes da ordem do imaginario tém o primado
sobre os simbolicos, ainda que o simbolico seja aquele que dé concretude ao imaginario e possibilite que esse
imaginario possa ser compartilhado (Godelier, 2010).
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compreender sua formag&o através de sua materializagdo, a partir de um
aporte antropoldgico? Antes de tocarmos em nosso objeto de estudo, €
necessarioqueapontemosaspremissasque nosorientamparaaelaboragédo
deste trabalho.

Paraa construgdo dessas premissas acompanhamos o pensamento de
Landowsky (2013), Godelier (2010), Simmel (2013) e Maffesoli (2005;
1999) e, a partir dareflexdo que temos desses autores, entendemos o0 gosto
como aquilo que é sentido e que ganha concretude nas agdes, nos desejos,
nas escolhas, para satisfazer um determinado prazer. O gosto é percebido,
criado e incrementado pelas interagdes estésicas*e, ousamos dizer, estéticas®,
inerentes ao individuo. A partir da vontade e da necessidade de compartilhar
tal sensacdo, compartilha-se igualmente o valor conferidoaelas. Portanto,
podemos intuir, ja no preambulo deste artigo que a tematica do gosto €
umatematicarelativaaexperiénciadeaspectosensivel (Cf.SILVA,2014),
consequéncia ou efeito da interagao.

Entendemos,portanto,ogostoengquantoum processoqueé constituido
continuamente em sociedade. Processo este “realizado nos individuos, que
condicionam sua existéncia enquanto sociedade —ndo como causas antecedentes
notempo desse resultado, mas sim como processos parciais dessa sintese que nos,
demaneiracondensada, denominamos “sociedade” (SIMMEL, 2013: 656)

Esse processo social, do qual o homem faz parte, ndo €, segundo Schutz
(2012) um “mundo apenas fisico, mas também sociocultural... um mundo
pré-organizado e pré-constituido cuja a estrutura particular é o resultado

4 Experiéncias estésicas sao de carater sensitivo. Acompanhando o pensamento de Lanbdowski, observo que essas
experiéncias sdoaquelas vivenciadas apartir das interages do individuo (e de seu imaginario) com o mundotal
qual ele se mostra, intermediado pelo valor simbdlico construido socialmente. Para Landowski se trata de “une
classe d’interactions dans laquelles la sensibilité du sujet—en tant que corps-sujeit—se trouve mise a /’éprouve dans
unaconfrontation avec la matérialité des choses ou avec la presence charnelle d’autrui. » (Landowski, 2013 : 25)

5 Experiéncia estética é compreendida aqui como aquela experiéncia que tem a habilidade ou aptidédo de
compreender, ou, melhor, apreender as percepcdes e sensacdes provocadas pelas qualidades que emanam das coisas
domundo, mas, também e, principalmente, que séo frutos das relagdes que se estabelecem entre sujeito- objeto
e/ou sujeito-sujeito e/ou sujeito-mundo (Cf. Landowski, 2013: 35-37). Esse conceito é completado pelanogéo
maffesoliana(1999)deestética, enquantosentir-junto. EmMaffesolia estéticaéumsentirjuntoquesereverbera
em formas de se estar no mundo. Essa experiéncia resultante do encontro, da interagao, primeiramente ocorre
no nivel dos sentidos para, em seguida, reverberar-se na concretude do mundo material. Por outro lado, esse
mundo material, ao qual tomamos contato em nossas experiéncias de mundo, novamente provoca percepgoes,
sensagdes, e engendram conhecimentos que, novamente, concretizam-se nas agdes humanas, nas formas culturais,
que, em um circulo sem fim, concretiza o que concebemos como o circulo hermenéutico da experiéncia e do
conhecimento humano que reverbera nas formas de estar nomundo.
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de um processo historico que, portanto, é diferente em cada cultura e cada
sociedade” (SCHUTZ, 2012: 91) Portanto, como coloca Schutz ¢ um
mundo que preexiste ao sujeito e no qual ja inserido ele vivencia o mundo,
ele o sabe.
(...) 0 mundo social no qual o homem nasce e no qual ele precisa
encontrar seu caminho é experienciado por ele como uma estreita
rede de relagOes sociais, de sistema de signos e simbolos, com sua
estrutura particular de significados, de formas institucionalizadas
de organizacdo social, de sistemas de status e prestigio etc (Schutz,
2012: 92).

Esse mundo experenciado é esse mundo sabido, que advém de um saber
(Wissen),doqualfalaSimmel,ouseja,saberresultadodeumaexperiéncia,
deumaformadeumestar,de vivenciaromundoque ndo € necessariamente
de formaracional, mas vivencial, emocional, intuitiva, perceptiva, subjetiva
e, também, objetiva e racional.

O gosto, em nosso entendimento, seria o resultado, ndo imutavel,

n&o fixo ou acabado, de uma forma de estar no mundo. Seria o resultado
temporario, fugaz e interativo de formas de se estar no mundo. E se
compreendemosoindividuocomo serfragmentario, nosentidosimmeliano,
o0 gosto também refletird essacomposicao temporaria que se conformano
tempoenoespacoqueaquiescedeacordocomasinteragcdesqueaacomodam.

Mapeemos a conformagéo do gosto. Ele ocorre na interagéo entre o
sujeito, o sujeito-objeto, aquele que sofre e causa as impressdes do sujeito
- ele é um dos motivos diretos da estesia do sujeito ao com ele entrar em
contato, poisas qualidades sensiveis do sujeito-objeto sdo conferidas pelo
sujeito — e também, pelo o0 ambiente s6cio-histérico-cultural e pelo valor
do objeto conferido e pactuado socialmente e 0 ambiente sdcio-historico-
cultural - também um dos emuladores ou conformadores da estesia do
sujeito, além de conformar o proprio sujeito e 0 proprio sujeito-objeto.
Ressaltamos que nenhum desses elementos se conformam de maneiraisolada.
Eles so se conformam na interacgdo, na relacdo que se estabelece entre os trés.
Observe-se ainda que na interag&o o sujeito ndo é nedfito, como observamos
anteriormente: eletrazconsigopercepcoes, escolhasevaloresjaconformados
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anteriormente que vao contribuir paraumanova percepgéo, assimilacéo e
inferénciade novos valores, de valores sobre 0 novo, diante danova interacéo.
Assim, confirmamos o circulo continuo entre sujeito e sujeito-objeto, ndo
s0 intermediado pelo ambiente sécio-histérico-cultural, mas fazendo desse
ambiente mais um elemento de composi¢do da conformacao do gosto.
Novamente evocamos ai o circulo hermenéutico — seja da interacéo, seja
do conhecimento, seja da percepc¢ao -que procuraremos desenvolver mais
a frente.

Partimos do pressuposto de que 0 gosto evoca uma“‘espécie de poética
doviver, do provar edo sentir” (SILVA, 2014); portanto, como saisir, captar,
mensurar e analisar —tudo o que aciéncia exige—o fenémeno, sem reduzir
asuacomplexidade asimples categorizacdo cientificistaque teriagrandes
possibilidades de mascarar o objeto?

A tentativa, exigida pela ciéncia, de categorizar para legitimar a pesquisa,
n&o se coadunacomo que acreditamos e partilhamos com Landowski, que
colocaque “nous abstenant de catégoriser les choses, nous les laissions déployer,
dynamiquement, leurs potentialités interactionnelles em tant que (quasi) sujets ”
(2013:56). Sim, quase sujeito, pois assim vemos e tratamos n0ssos objetos
de pesquisa. E a tentativa da qual me refiro, fica sempre no estado de
tentativa, pois é umaalienacdo o que o pesquisador faz com a coisa-objeto
categorizada, o que ndo poderia ser possivel quando se pretende estudar a
cultura, objetoinerente ainteracdo, e semainteracdo ndo seriapossivel sua
existéncia. Ditoisto, evidenciamos nosso lugar enquanto pesquisadoraea
forma, provavel, de como esta pesquisa se constituira. Afinal, as escolhas
evidenciam critérios prévios ja assimilados (cf. LANDOWSKI, 2013: 38),
que isso sirva para 0s gostos, para a politica ou para o que quer se seja na
construcao do conhecimento.
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2. A quadrilha junina

Aquadrilha juninaé umainstituicdo®, sejano Brasil, sejano Paraou
Belém. Ela esta presente nas escolas e nas comunidades, nas a¢des publicas.
Esté presente nas a¢bes de grupo, enquanto grupo folclorico, que partilha
uma forma especifica do estar junto durante a quadra junina. Essa forma
se materializa atraves da quadrilha junina, com roupas, dangas, musica e
componentesespecificosdadindmicadogrupoquetornaogrupoenguanto
tal.

A dinamica da quadrilha é conformada pela interacéo de diversos
elementos, dentre eles, 0 que nos saltam primeiramente aos olhos sdo a
indumentéria, a musicalidade e 0s movimentos corporais. Esses elementos
juntos conformam umaestética, uma determinadaestética, a partir daqual
podemos perceber um gosto, um determinado gosto que se materializa nesta
manifestacdo folclérica’. Um gosto que se materializa na culturamaterial
materializada pelo grupo e legitimada pelos seus expectadores.

3. Como o gosto se materializa?

Masndobusquemosumasimplificacdodogostopartilhado,sejaeste
partilhado por classe social ou classe econémica. Mas, busquemos uma
complexificacdo da conformagéo do gosto, no sentido de que entendemos que
ogostoseconstroiapartirdeumemaranharrelacionalentreasubjetividade

6 As Instituices podemprescindir dematerialidade. Elassdoconsentimentos sociaisque organizama vidaem
sociedade, estabelecendo, ratificando e retificando normas e regras, estabelecendo comportamentos, incrementando
e conformando uma forma social, uma socializagéo.

7 Tomamos o sentido da palavra folclore segundo a colocagao de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,
“aidéia defolcloredesignamuitosimplesmenteas formasde conhecimentoexpressas nascriagdes culturais dos
diversos grupos de uma sociedade” (1980: 1) e de Maria Cecilia Londres Fonseca, “Folclore e cultura popular
sdocategorias denosso pensamento, integram uma forma de organizagao social, um certomodelo civilizatorio,
eforamforjadasporumatradicdo de estudos datada. Néo estdo dadas na realidadedas coisas, definidasdemodo
indiscutivel e de uma vez parasempre. Seu contetido de sentido variaao longo de sua existéncia e essa variagéo
traduz um importante debate.” Fonseca (2001) Comunicagio foi apresentada no Seminério “Patriménio Cultural
e Identidade Nacional”, na mesa-redonda sobre Cultura Popular, promovida pela Frente Parlamentar de Apoio
a Cultura Popular. Congresso Nacional / Distrito Federal, de 24 a 26 de setembro de 2001. Foi publicado na
Revista Tempo Brasileiro, n. 147. Patriménio Imaterial. Rio de Janeiro. 2001. pp. 69-78
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doindividuo, que é da ordem do sensivel, e a objetividade, ou seja, aquela
vistaatravésdas convencdes que se estabelecem socialmente, aindaque essas
também sejam de ordem subjetiva e, nem sempre, racional.

Na tentativa de construir uma teoria do gosto, Landowski (2013)
interpreta o gosto como um efeito da interacao, observando que, a priori,
0 gosto e o sentido das coisas nao existem, e que eles passam a existir e a
ter valor conferido na apreenséo e no conhecimento, que serd negociado,
seja socialmente, seja na construcao do proprio processo de identificacao
individual, mas com interferéncia de outros elementos, como o mundo, as
coisas, a cultura ja adquirida que sustém uma forma de percepcéo e que
treinaosujeitoa percebereafruiroobjetode gozo. Paraoautor,“le godt,em
tant qu 'effet de sens, se constitue cas par cas dans le procés méme de construction
réciproquedece«sujet»etdecet«objet»afaveurdeleurrencontreentant
que partenaires interagissants » (LANDOWSKI, 2013 : 20). Ou seja, na
conformacéo do gosto, sujeito A e sujeito B, seja B coisa ou objeto, sdo
atoresativosnaconstrucao do gosto. Sujeito e culturamaterial fazem parte
desse embrincamento na constituigéo e na amoldamento do gosto.

Evidenciando essa construcao reciproca, e, também, essa construcao
fragmentada do sujeito que constroi processos e se constrdi em sociedade,
Simmel coloca que

Oolhar do outro, entretanto, integraessa existéncia fragmentadade
tal modo afazer delaalgo que nunca purae completamente somos.
... assim como n@s integramos o ponto cego em nosso campo de
visdo semquedeletenhamosabsolutamentenenhumaconsciéncia,
assim também formamos, a partir dessa existéncia fragmentada, o
acabamento [Vollstandigkeit] de suarespectiva individualidade.”
(SIMMEL, 2013: 659)

O gosto se constroi nesse processo, intermitente e negociavel. E no
grupo ele é, antes de tudo, negociado, ja que o grupo é um ser coletivo que
precisa definir socialmente uma determinada identidade, que ¢ aderida pela

8 Ou sujeito e sujeito e/ou sujeito e objeto e/ou mundo. Ou seja, ndo importa se 0 sujeito B é coisa ou pessoa,
eleéativoporque ele sofrea intencionalidade do sujeito A, produzindo em A uma intencionalidade e, portanto,
o sujeito B transforma-se em sujeito ativo, ou melhor, como coloca Landowski, sujeito actante.
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sua aparéncia frente ao espectador. No entanto esse grupo esta inserido emumambiente
maior, do qual sofre influéncia e € influenciador.

A pratica da vida nos impele a configurar a imagem da pessoa’
unicamente a partir de seus fragmentos reais (ou seja, das partes dessa
pessoa que conhecemos [wissen]**de maneira empirica); mas essa
mesma pratica esta baseada naquelas alteragdes e complementacdes, nas
reformulagBes daqueles fragmentos dados que levam a universalidade
de um tipo e ao acabamento da personalidade ideal. (SIMMEL,
2013: 659)

Oquevemosaoentrarmosemcontatocomogrupoéumadeterminada
estéticaque evoca para o observador, mas também que materializa um gosto,
que é conformado e evidenciado por um pouco do gosto de cada participe,
através de pequenos ou grandes tracos. Essa negociacdo também é uma
negociacéo entre duas tendéncias correlatas de gosto que, segundo Landowski
(2013:24) podem se ajustar ou se confrontar. De um lado temos o gosto de
gozar,de terprazer dascoisas, domundo, dooutro, quandotransformamos
o outro em objeto de prazer, este outro seja objeto seja sujeito; e, de outro
lado temos aquele gosto que gera o prazer do outro, quando o sujeito faz
algo pensando no prazer do outro, podendo este prazer também ser o seu.
Aindaque estasegundaformade prazer sejao prazer de si proprio, nos
propomos, no caso, a superar a dicotomia entre o eu e o outro, entendo o
prazereafruicdodogostocomooresultadode umdeterminado prazer. Assim,
observando que a necessidade de agradar o outro vai também contribuir
na conformacéo do gosto, podemos ainda acrescentar que ndo somente
0 agradar o outro, o gostar referente ao outro, aquele que assiste, mas
compreender que, em agradando o outro também agradamos a si préprio,
nosconferimosprazerapartirdoprazerdooutro,duasvertentesdasformas
dogostoevocadas por Landowski (2013), poiso gostoseriaumelementos
de buscade prazer, buscade satisfagcdo de prazer que gerariafelicidade, de
acordo com o autor (LANDOWSKI, 2013).
Observamosaquiovinculoentre ogostoe o prazer (LANDOWSKI,

9 E nos, diriamos, desse grupo junino.

10 Importante observar que o termo wissen esta mais para o saber, de ordem vivencial, do que para conhecer,
de ordem racional e/ou intelectual. Mas seguimos aqui a tradugdo do texto e os indicativos do tradutor no
estabelecimento da diferenca.
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2013:26-27), corroborando que 0 gosto se constrdi em acdes e objetos que
tendem a gerar o prazer. Ou seja, 0 gosto se constroi, ou se conforma, a
partir das experiéncias de mundo adquiridas pelo sujeito, que testa e constroi
essas (suas) experiéncias nainteracdo comas qualidades do sujeito-objeto
em um determinado espaco-tempo.

Comrelacdo a negociacédo evocada acima, observamos arelagao entre
os diversos outros elementos participantes dessa conformacao, dentre esses
elementosquecorroboramnaconformacdodogostoeda geracdodeprazer,
temos o publico espectador do espetaculo, aquele queassiste e que confere
valor ao grupo junino, vendo no grupo o gosto do mesmo através das
escolhasfeitaseapresentadas nainteracdo, ouseja, durante aapresentacao
para o publico.

4. Elementos que compdem o cenario interpretado

Comojaobservamosacima,osprincipaiselementosquecompdemo
cendriointerpretado e que conformam o gosto, estdo expostos, se ddoaver,
atravésdovestuario(indumentaria),dadanca(movimentoscorporais)eda
musica (sonoridade através da qual o corpo se movimenta). Acrescentamos
agorao publicoespectador, oambiente ondeaquadrilhaéapresentadae 0s
demais aderecos utilizados) chapéu, flores, fitilhos, cestas, vassouras, assim
como outros elementos que variam segundo uma historia contada pelo
grupo no momento do conto, no momento daapresentacao.

Observando as quadrilhas que se apresentaram na quadra junina
de Belém em 2015, no concurso promovido pela Fundacdo Cultura de
Belém - FUMBEL e no promovido pela Fundagéo Cultural do Para- FCP
quando ha pouca variedade dos grupos de quadrilhas apresentadas, pois a
FUMBEL promove acompeticdo das quadrilhas do municipio de Belém, ea
FCPTN promove aquelas do Estado do Para, mas, ocorrendo em Belém ha
umaincidénciamaior de apresentacGes de quadrilhas da capital; podemos
notar algumas similitudes que evocam a conformagao do gosto coletivo e na
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assimilacdodeste, pelos participesdaquadrilha, pelopuablicoe, também, pelos
jurados, que atraves de suas avaliacdes, materializadas em notas, legitimam
o0 contexto, a quadrilha e as escolhas feitas pelos grupos quadrilheiros.

Ovestuario éoprimeiro elemento que levaoobservadoraintuiruma
quadrilha. Em seguida, tdo importante quanto ao vestuario é o agrupamento
doselementos humanos que acompdem, assim as disposic¢Oes dos brincantes
em relacdo uns aos outros do grupo. Dependendo da situacéo, se foraum
ensaio daquadrilha, o agrupamento se sobrepde ao vestuario, visto o vestuario
ser usado no momento da apoteose do grupo, nas apresentacdes ocorridas nos
concurso de quadrilha ou em apresentacdes sociais, quando sdo convidados
para dancar em festas juninas, aniversarios, etc. O agrupamento se da aos
pares, que em uma desordem gerada em um momento pausa do treino e
ouespera,mantémcertalinearidade,osparesproximos, sendomulheresde
um lado e homens de outro, 0 que assegura certa imagem em par.

Existe, dentro do grupo junino, a quadrilha, os subgrupos, gerados
por animosidades ou empatias, como no fluxo de qualquer interacdo. No
entanto, aevocacdo do grupo no confronto com demais quadrilhas supera
0s atritos vivenciados ao longo dostreinos.

A festa

A quadra junina é composta pelos mesmos elementos que evocam
uma festa, como a danca e amasica, além de seus participes, pessoas que
se envolvem, interagem e partilham com esses elementos. Essa festa é
caracterizada por um tema, 0 junino, que evoca o universo caipirae rural,
ainda que ocorra em um ambiente urbano; o rural e caipira fica apenas na
evocagéo, no desejo, na apresentacao daquadrilha.

Uma caracteristica particular da festa é o seu carater dionisiaco*!.
Ainda que essa peculiaridade néo ocorra a seus extremos, chegando ao
éxtase completo e embriagador. Mas, uma parcela da festa reponde as

11 Portal, compreenda-sea ideiadeabundancia,delimiteederrisdopresentenomitopré-helénicodeDionisius,
adivindadeque, associadaaembriaguez eao vinho, sugerea libertagdodas convengdes e 0 espirito coletivo, por
oposi¢ao ao centramento individualista e racionalista de Apolo. O tema, tornado cléssico por Nietzsche, foi também
trabalhadopor diversos autores, dentre os quais Maffesoli, que, nasua leituradas socialidades contemporéaneas,
descreveaimportanciacultural doéxtasedionisiaconaconformagao dasfestasedassociabilidadescontemporaneas.
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caracteristicas dionisiacas. Dionisiaca, porque mexe, através do ambiente,
damusica, da danga, dos elementos imageéticos e sinergéticos que acompde
eestimulam, comossentidos, comosensitivo. Esse sentimento dionisiaco
pode ser observado nas palavras de Vani, quadrilheira, brincante daquadrilha
Romance Matuto de Canudos:

Maravilhoso, esplendido, uma emogdo Unica, 6 quem esta na quadra
sabeaemocdo queagentetem. O maisbonito étudo, O conjuntoem
siélindo;aquadrilha montada é linda. Tanto o cabelo, maquiagem,
tudo. ... E umtrabalho de 6 meses que vale muito a pena. Eu dango
ha 13 anos...” (2015) *?

Sua énfase esta justamente em incrementar com os elementos que
conformam o espetaculo — a quadrilha na sua apresentacao as sensacoes
inerentes ao individuo, muitas vezes provocando éxtases que, comumente,
sdo tomados como estados de felicidade. Portanto esse carater dionisiaco
dafestividade, possibilita que a sensacao e a percepcao do sentimento de
prazer deixe de lado possiveis categorizagfes dos elementos empregados que
possibilitam o desenvolvimento e a dindmica das potencialidades interacionais
entre 0 grupo, e de cada sujeito no concurso, quando ocorre a apoteose
daquele estar junto e, ainda que ndo seja s0 isso, institucionalmente todo o
trabalho do grupo é voltado para aquele evento.

O vestuario

Configurado o grupo, o vestuario, que contribui para a coesdo do
grupo, paraa construgéo dahistdriaaser contadaao publico e aos jurados,
que contribui para o incremento de uma identidade temporaria, vinculada
a um conto, mas também ao proprio grupo, gerando ai um processo de
identificacdo. O vestuario, faz parte dessa cultura material que contribui
paraaidentificacdo,coesdo,atravesdopactodaaceitacdoeadmiracdopelo
que se porta, a roupa.

12 Entrevista concedida a pesquisadorano dia 16 de junho de 2015, das 20h30 as 21h, apds a apresentacéo da
quadrilha no espaco do Centur.
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Umbomexemplodistoéaparticipacao dafamiliadoSr.VVava,dono®®
daquadrilha Santa Luzia, onde os dois filhos participam, nora, sobrinhos,
enquanto brincantes e envolvendo demais familiares — esposa, cunhado,
cunhada, mae — na producéo da quadrilha. Outro exemplo é o da familia
doestilistadaquadrilhasr.Dallean,quetodososparticipantesdafamilia,os
3filhoseesposa, participam da producdo daquadrilha, sendo que esposae
filhasdotambém brincantes, ou seja, dancam naquadrilha. Wellinton, que
encontrei nacasadosr.Dallean é sobrinho deste, ajustaerenova, depoisde
cadaapresentacdo,aroupadesuanoiva,missMulataCheirosadaquadrilha
Santa Luzia, enquanto amesmatrabalha. Wellinton trabalha como garcon
no restaurante Pointdo Acai, mastodoano, no mésde junhotirasuas férias
para poder se dedicar a quadrilha.

Portanto, ndo € simplesmente o vestuario, mas sim a pactua¢do gerado
emtorno dele. Aadmiracéo, o prazer emusa-lo, em olha-lo, em vesti-lo e ver-
senele.Issoématerializado ndosomenteatravésdosdiscursos‘dos participes
do grupo, mas sobretudo, nos movimentos dos corpos que evidenciam o
prazerem porta-los. Hhium jogo entre o movimento do corpo e o vestuario;
esse movimento, do andar, do girar, do dancar, faz com que o vestuario
seja uma extensdo do proprio corpo, pois a funcéo do corpo é, também, a
funcdo domovimento daroupa,que ocorreatravésdo movimento das saias
eanaguas com volumes, armadase vaporosas, dos mijéest®enfeitadoscom
rendas e fitilhos, dos tecidos, lagos e fitilhos que ampliam a materialidade do
corpoemmovimento. A fungéo, acreditamos, a partir de nossa percepgéo,
é ocupar o espaco de maneira harmoniosa, provocando certo éxtase nos
espectadores, provocando certo prazer em assisti-los, dialogando esteticamente
com a plateia. Gosto e prazer se imbricam neste momento.

13 Aquelequeé responsavel pelaquadrilha esua apresentacéo. Eleé o encarregado financeiroe, quem vai atras
de patrocinio e detém certa ascendéncia sobre os demais. Seja na defini¢do do vestuario, da coreografia, etc.
Importante observar que muitas decisdes séo partilhadas e que seu papel ndo é meramente simbélico. Gragas a
ele, que dinamizaas interagdes econgrega os participes, aquadrilha existe enquantogrupo edetém determinada
identidade possuindo um nome.

14 Fizemosentrevistacom osparticipesdaquadrilha, quandotodos, todos osentrevistados, disseramapreciar,
gostar e mesmo, se sentirem bonitos, ao usar o traje referido.

15 Calcolas utilizadas pelas mulheres abaixo das saias, geralmente sdo bem rendadas e, algumas vezes volumosas.
Esteticamente fazem parte do visual, visto que a cada movimento elas devem aparecer.
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A danga

A danga ¢ vital paraa quadrilha. E através dela que se desenvolve a
marcacdo, a coreografia e aevolugdo, que sdo separadamente avaliadas pelo
Juri, levando a quadrilha a vitoria ou a derrota na competigdo. Portanto,
é através da danca que se materializa e podemos observar o conjunto, a
coreografia, a comunicacédo dos corpos, e a evolucéo.

Esteticamenteadancaé conformadapeloselementoscitadosacima,
conformados pelos seguintes passos, exigidos nos concursos e tradicionalmente
praticados pelos brincantes, séo eles: balancé, cavalheiro cumprimenta
damae vice-versa, cumprimentam publico, serrote, tinel, maresia, tlnel,
grande roda, chuva, formigueiro, passeio dos namorados, pai da moca,
buqué de rosa e buqué de espinhos, danca da vassoura (Cf. LEAL, 2011),
além dos incorporados pelos coredgrafos mesmo através da estilizacdo dos
passostradicionais, dentroospassosincorporadosa partirda década de 80,
segundo Leal (2011) temos o Xote,aMacumba, o Forro, o Carimbd, com
passos do balé, da danca moderna e até da ginastica de solo, dentre outros
que se atualizam com de acordo com o contexto sociocultural. Como bem

observou leal, “Ascoreografias das quadrilhas chegavam (e digo, chegam)aum
nivel coreogréaficodequalidade, que deixavamsurpresos osjurados” (2011: 62).

No entanto, convém observar o papel importante do vestuario com
guem adancadialoga transversalmente. Como coloquei anteriormente, 0
vestuario é umaextensdo do corpo que se realizaatravés do movimento da
danca. Ha uma interacdo, um imbricamento entre a danca e o vestuario

atravésdaqual o vestuariotorna-seextensdodo corpoe, também, extensdodo

grupo,formandooconjunto,aquiloqueévisualizado,adancaeovestuario,

integrados ao ritmo da musica formam um conjunto que é apreendido

através das interacOes estésicas ocorridas entre o grupo, o ambiente e 0
publico espectador.

67



ENCONTROS EM COMUNICAGAO VOL 11

5. Consideracdes finais

Oquepoderiaser considerado de mau gosto—excesso de rebuscamento,
cores fortes, jogos inusitados na interacdo dos elementos -, dentro daquele
contexto, relacionado com os demais elementos ali inseridos, toma uma
nova concepcao e aceitacdo, e se transforma no objeto ideal que evoca o
bom gosto, o elemento estético e comunicativo certo paraestar ali naquele
momento. E no aceite e naassimilagio que o gosto vai se conformando. O
pacto advém do entendimento estabelecido entre os atores sociais e entre
esteseaculturamaterial queosenvolveeque é,também,geradademaneira
coletiva. Portanto, 0 gosto seriaoresultado desse processo social. E, enquanto
processo,edindmicoemutante.Ogosto,enquantoforma,épreenchidocom
diversos conteudos — evocacdo do universo rural, vestuario, musica, danca,
e todos 0s mais infimos elementos que o compdem, de maneira objetiva
e subjetiva conformam a experiéncia social do gosto, com sua memoria
idealizada, com asexperiéncias acumulada da coisa “quadrilha”, que permite
gostar desse fenébmeno, a quadra junina e aquadrilha.

A festividade da quadra junina, assim como da quadrilha dancante,
legitima o gostoe o qualifica. Pois,como coloquei no inicio desteartigo, ao
partir davontade e danecessidade de compartilhar tal sensacdo, compartilha-
seigualmente o valor conferidoaelas. Importante observar que, a0 mesmo
tempo em que haumasimilitude entre os grupos de quadrilhas, ha também
sutisvariaveisquesaodefinidaspelocoredgrafo, peloestilista, pelomarcadore
pela histériaa ser contada ou enredo a ser apresentado. Essas sutis diferencas
evidenciamamaterializacdodoimaginariosobreosimbélico. Esseimaginario
faz parte de uma construcédo subjetiva que se materializa através de um
possivel simbolico, que nem sempre chegaaser reconhecido ou percebido
pelo espectador.

Para fechar o artigo evocamos como exemplo dessa passagem, e da
preponderancia do imaginario sobre o simbdlico, observada por Godelier
(2010),asdancasdasmissesdaquadrilha, quandoasmesmas, paradefenderem
a quadrilha, incorporam em suas coreografias passos da Umbanda, da
Macumba, do Carimbo, do Jazz, do balé, ou de qualquer outro ritmo,
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ainda que um ritmo e uma performance idealizados. Pois, esse imaginario
materializado no simbdlico, também esta presente na performance de quem
dancaamissdo grupo junino,nacoreografiadaquadrilhaassim como para
muitos aderecos utilizados naindumentaria. Esse imaginario, também, no
caso do gosto, tem sua primazia diante dosimbdlico.
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Capitulo 4
)

Viajantes e jornalistas: escritas e a busca do ‘outro’
amazonico!

Vania Torres Costa

Resumo

Narrativas sobre a Amazoénia separadas por seculos, que tem em comum o fato de seus
autores serem viajantes, sejam cientistas, escritores ou jornalistas, &vidos por desbravar
uma terra desconhecida para eles. Trata-se de problematizar discursos produzidos que
representamos sujeitos amazoénicos desde o século XV111. Os diérios de viagemde ontem
e hoje permitem-nos analisar modos de inserir 0 ‘outro’ amazdnico e suas apropriacoes
por autores-narradores em tempos diferentes. As populacdes locais séo mencionadas pelos
naturalistas do passado e observadas sob o olhar da diferenca, do descrédito, dos saberes
reduzidos. O discurso jornalistico atual, a partir do livro-reportagem de Daniel Piza, vai
em busca de rastros de um diario escrito cem anos antes. Rememora o passado e voltaa
Amazonia, registra impressdes, observa o que restou e o que ha de novo, reconta sobre
lugares, pessoas. A analise do discurso dos diarios, as ilustracdes do passado e as fotografias
atuais nos revelamareiteracdo da negacéao dos saberes locais e da suposta superioridade
que se presentifica na enunciacdo dos viajantes.

Palavras-chave:Viajantes; Amaz6nia; Discurso.

1. Os diarios como vestigios dosviajantes

A atividade de narrar faz parte da experiéncia humana. Coloca em

1 Artigo inicialmente apresentado no Il Col6quio Internacional Midia e Discurso na Amazo6nia, realizado no
periodo de 25 a 27 de novembro de 2015 na Universidade Federal do Para. Disponivel em http://dcima2015.
blogspot.com.br/p/inscricoes.html. Revisto apds a apresentagao.
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cena uma agao e uma relagdo entre autor, leitor e 0 mundo narrado. E uma
necessidade transcultural que visa presentificar umavivéncia: “oque importa
é amaneirapela qual a préxis cotidiana ordena, um em rela¢do ao outro, 0
presente do futuro, o presente do passado, o presente do presente. Porque €
essa articulacdo pratica que constitui o indutor mais elementar da narrativa”
(RICOEUR, 1995, p. 96).

A narrativa, enquanto presentificacdo, organiza o tempo, transforma
um fato em um acontecimento ordenado com principio, meio e fim. “E
um dispositivo argumentativo que visa seduzir e envolver o interlocutor,
desvelando intencionalidades que lhe s&o implicitas” (MOTTA, 2013, p.
12).Enquantoatosde fala, asnarrativasnos ajudam a atendersobre omodo
como os homens produzem representacdes do mundo material e social.

Mas o que os homens escolhem para narrar? O que vira narrativa?
O mundo inteiro ndo cabe no texto. O texto ndo € o0 mundo em si, mas
uma parte do mundo. E o extraordinario, em confronto com a l6gica da
racionalidade corriqueira, que gera o desconforto, a busca da compreenséo,
a reducdo da ambiguidade e a negociacao de sentido. Dessa maneira, as
narrativas, enquanto leituras do mundo, tentam ordena-lo, tornando familiar
0 que antes era incomum (MOTTA, 2013).

As narrativas, enquanto modos de contar impressdes sobre 0 que vemos
evivemos, constituemrico material parapensar arelacdoentre enunciador
e sujeitos enunciados pelas narrativas. O poder da escrita esta ali instaurado,
como poder de dizer sobre 0 ‘outro’ (CERTEAU, 1994). Interessam-nos
aqui os relatos dos viajantes em suas longas expedi¢des pelo continente
americano, onde o Brasil ea Amazo6nia eram vistos comoanovaterraaser
conquistada, ‘descoberta’ e explorada?.

A Amazoniavem despertando a aten¢do de viajantes desde o século
XVI, quando foi alvo de dezenas de expedicionarios (MEIRELLES FILHO,
2009; GONDIM, 2007; PIZARRO, 2012) em busca de catalogar novas
espéciesdaflora, dafaunae humanasnamaior florestatropical do mundo.
Osriscos da viagem, os desafios, as longas distancias, os perigos daterra

2 Nesta pesquisadesenvolvida na Universidade da Amazonia, entre 2013 e 2015, nosso interesse limita-se as
expedicOes de cientistas, interessadas em fazer uma taxonomia das espécies da flora e da fauna da Amazonia,
principalmente.
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‘inexplorada’ moviam os viajantes das mais diversas areas. Muitos exemplares
raros foram coletados e levados para museus da Europa.

E as populagdes locais? Como sdo representadas nesses relatos? O
que se diz sobre elas, seja por meio de imagens ou de textos verbais, é
justamente o que buscamos nesses diarios de campo. Nao temos, devido
aosprocessosde colonizacao e outrasquestdesdai decorrentes, aversdode
indios e negros a partir de suas proprias vozes, o que implicariaem novos
modos de enunciativos. Temos, no entanto, a narrativa dos viajantes a
fornecer pistas sobre essas interacdes.

Ofocodestetrabalhoéanalisarosmodosdedizersobreessessujeitos
com quem o0s viajantes encontraram-se e contactaram. Interessa-nos
problematizar aescrita produzida pelos viajantes do passado - os naturalistas
— paracomparar com os relatos do presente, aqui considerado o jornalista
como coletor atual de produtos raros para divulgacdo (COSTA, 2011).
Buscamos os fios condutores e as frequéncias do discurso para comparar
relatosseparados porvariosséculos. Pormeiodaanalise dediscurso, buscamos
as frequéncias dos textos para tecer seus fios ideologicos®, por meio das
‘formagoes discursivas’ (FOUCAULT, 2006; JOLY, 2001; BENETTI, 2008;
COSTA, 2011), como nucleos de sentidos, que constroem e consolidam
aquelesentidonuclear. Este relineas sequéncias (textos) que indicam sentidos
proximos, que explicitam interpretacdes semelhantes sobre um determinado
significante.

Emum primeiro momento, analisamos os diarios de campo de cinco
viajantes nostrechosem que percorreramaAmazoéniabrasileira. Sdoeles:
John Batist Spix; Von Martius; Charles-Marie de La Condamine; Alexandre
Rodrigues Ferreira, Louis Agassiz; Elizabeth Cary Agassiz. Emumsegundo
momento, estudamos o discurso do jornalismo contemporaneo, concretizado
pelos diarios de campo do Daniel Piza, jornalista, que, em 2009, realizou
uma expedicdo a Amazonia com o objetivo de refazer os caminhos de
EuclidesdaCunha®. Assim é que nosso objeto de analise, nesse momento,

3 Bakhtin (2006, p. 31) diz que os sentidos do texto vém de fora, do rastreamento dos sujeitos em a¢éo. “Tudo
que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Tudo que é ideol6gico é um
signo. Sem signos néo existe ideologia”.

4 Euclides da Cunhaeraescritor, jornalista e engenheiro. Veioa Amaz6nia em 1909 como chefe da Comisséo
Mista Brasileiro-Peruana de reconhecimento do Alto Purus, misséo designada pelo Ministério das Relagdes
Exteriores do governo brasileiro.
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volta-se parao livro ‘Amazdniade Euclides: viagem de voltaaum paraiso
perdido’ (PIZA, 2010).

Por meio da anélise comparativa dos discursos, vamos observar como
as narrativas cientificas do passado e jornalisticas da atualidade, como
propostas de conhecimento ‘objetivo e verdadeiro’, representam os sujeitos
queencontram. Trata-sedeanalisar diferencase semelhangasentre osviajantes
do passadoeo livro-reportagem da atualidade, buscando identificar como
sedisse nopassado e como sediz hoje sobre agente que vive na Amazonia.
E mais: o que mudou e o que houve de avangos. Essa € a nossa proposta.

Os diarios sdo vistosaqui como 0s vestigios que nos permitem percorrer
notempoasimpressdes deixadas pelos viajantes que atravessam a Amazonia
em busca de novas experiéncias e ‘descobertas’. Os diarios, enquanto narrativas,
sdovestigiosdatados(LEJEUNE, 2014).Temososnaturalistas dopassado
e aatualidade do jornalismo a ressignificar essas viagens. Os encontros e
desencontros com os sujeitos moradores da Amazonia sdo rememorados
pelo jornalista, que viaja no presente em busca de personagens e cenarios
das narrativas do passado.

2. A Amazobnia e os viajantes do passado: o discurso cientifico

Osrelatos sobreaexisténciada Amazoniabrasileirasurgemnocenario
mundialapartirdaconquistadaAmeéricapeloseuropeus.Emfinsdoséculo
XV,0sespanhdisteriamsido osprimeirosasinalizaraexisténciadeumrio
gigantesco, ao qual deram o nome de Santa Mariade laMar Dulce. Alguns
navegadores,amandodaCoroaEspanhola, teriamexploradoogranderio,
depois chamado de Amazonas, mas nao chegaram a ocupar a area.

A historia, narrada a partir daquele momento, é a histéria do
etnocentrismo europeu, situando este povo como superior perante esse
‘novo’ mundo e suas estranhezas. Para Quijano (2005, p. 18), “avastae
plural historia de identidades e memorias (...) do mundo conquistado foi
deliberadamente destruidae sobretodaapopulagéo sobrevivente foi imposta
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uma Unica identidade, racial, colonial e derrogatdria - ‘indios’”. Assim como
tambémadiversidade de povos, culturas e na¢coes africanas foi unificadaa
terminologia ‘negros’.

O ‘selvagem’ era visto como um ‘barbaro’, principalmente, diante
do costume indigena da antropofagia. Eraassociado aanimais, reduzido e
desprezado, dada sua reacao a exploragéo colonialista. “A preguica sera(...)
usadacomoumadasjustificativasdaempresacolonialistaemterrasbrasileiras,
amazonicas, vistacomo um dos entraves de transformag&o regional. Trard
também a ideia da inferioridade racial do norte brasileiro” (GONDIM,
2007, p.71).

A Amazbnia torna-se 0 ‘paraiso dos naturalistas’ europeus
(SCHWARCZ,1993). Osexemplares da cultura local eram vasculhados e
selecionadosservindo a producao de conhecimento cientifico fora dopais.
Para Marcio Souza, sdo os cientistas que constroem o mito da Amazonia
como um vazio demografico, hostil aos homens civilizados, com nativos
primitivos, semvidapoliticaoucultural. “E a Amazoniaterrasem historia,
que tem permitido toda sorte de intromissao e arbitrariedade” (SOUZA,
2001,p.101-102). Estespontosde vista estaoregistradosnosdiscursosdos
viajantes, dentre os quais selecionamos alguns representantes dos seculos
XVIIl e XIX.

Entre 1743 e 1744 Charles-Marie de La Condamine percorre a
Amazonia e observa: “essa gente tdo pouco perigosa sdo homens selvagens,
equasesempresemqualquerideiadereligiao” (LACONDAMINE, 1992,
p.122). Agrandiosidade e a fartura da floresta tornam-se responsaveis por
um ‘jeito de ser’ dos sujeitos locais, diminutos e vulneraveis em relacéo a
paisagem: “anaturezapareceter favorecidoapreguicados indios, adiantando-
se a suas necessidades” (LA CONDAMINE, 1992, p. 100).

O baiano Alexandre Rodrigues Ferreira, apos seus estudos em Portugal
e sua atuacao na Real Academia das Ciéncias de Lisboa, é convidado a
dirigir aexpedicéo filosofica ao Grdo-Par4, entre 1783 e 1792. Os relatos
de Alexandre Ferreira (1974) trazem percepcOes sobre as moradias dos
indios, seus rituais e festas. Ferreira avanca no sentido de colocar em
questdoarepresentacdo. Declaraquendo se pode assegurar que os ‘bailes’
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sdo supersticiosos ou que as mascaras usadas, por exemplo, para comemorar
alguma caca realizada, sdo devotadas ao demdnio. Questiona a frequente
desconfianga dos missionarioscom relagdo aosindios.

em ndo poucas a¢Bes dos gentios, estdo alguns missionarios descobrindo
bem profundos vestigios dos mais sublimes mistérios, interpretando
aseujeito certasexpressdes e cerimonias, que elesndo entendem, e
transformando tudo quanto veem, do que verdadeiramente é, para
0 que se lhes representa ser (FERREIRA, 1974, p. 42).

Ao mesmo tempo, Alexandre Ferreiraregistra que amusica dos rituais
é ‘monotona’ e 0s indios abusam dos licores fortes. Ficam bébados até cair,
muitas vezes se agridem e as festas terminam em sangue. O viajante chega
a qualificar de ‘cega paixdo’ a relacdo dos indios com as festas. E ainda
observa: “dormem a maior parte do dia, ou deitados se deixam estar em
uma inacdo insipida e estapida” (FERREIRA, 1974, p. 45). E prossegue
afirmando que sdo homenstristes e pensativos, que ao beberemaparentam
alegria, esperteza e vivacidade.

Avindade D Jodo Vlparao Brasil etodasuaadministracdo inaugura
um novo ciclo de viagens, abrindo o pais ao viajante estrangeiro. Os
naturalistas Johann Baptist von Spix e Karl Friedrich Phillipp von Martius
integram uma dessas comitivas. Semelhante as demais expedi¢des, o intuito
era a catalogacdo de espécies da flora e da fauna. O padrao da viagem € o
das viagens filoséficas vigentes: “serdo mais que botanicos ou zo6logos.
Como naturalistas se interessardo por linguistica, etnologia, geografia etc.”
(MEIRELLES FILHO, 2009, p. 92).

Os relatos de Martius e Spix evidenciam suas impressoes sobre 0s
indios:pouco esforcados, semaspiraces, distantes das ‘maos’doEstado e
de seuscompromissos com o cidadao pagador de impostos. Spix e Martius
0sVviam como ‘desgracados’, submetidos por forgaao trabalho. Sao vistos
como ‘desamparados filhos da natureza’, distantes dos beneficios da civilizagdo
eaindaproximosdoestadode selvageria:“permanece essaragarebaixada,
sofredora, semsignificacdo no conjunto dos outros, joguete dos interesses
e da cobica de particulares, um peso morto paraacomunidade, que de ma
vontade a suporta” (SPIX; MARTIUS, 1981, p. 28).
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Ao observar negros e indios, Martius e Spix reconhecem os diferentes
lugaresque ocupavam nasociedade paraense, noentanto, sdoigualadosno
quedizrespeitoaograudecivilizagdodessasclasses: “vivemsemicivilizadas,
sem conhecimentos, nem instrucdo, nem ambicao, e apenas dispostas a
satisfazerem as suas poucas necessidades, entre as quais figuram,principalmente
0 “dolce far niente” (o ideal dos preguicosos), a cachaga e mulheres” (SPIX;
MARTIUS, 1981, p. 26).

Von Martius e Spix (1981, p. 29) também observam a animacao
dos mulatos, com sua vivacidade e excitacdo. E uma gente “de grande
vivacidade, pronta para qualquer partida, adversarios do sossego, visando a
efeitosespalhafatosos.Paraojogo,amusicaeadanca,estiomulatosempre
disposto”. Os mulatos sdo registrados como insaciaveis diante do som do
viol&o, do batuque ou do ritmo dancante e sensual do lundu.

Apdsamorte de Spix, Martiusencarregaosui¢o Luis Agassiz, médicoe
botanico,dadescricdodospeixescolecionadosnoBrasil. Aesposaamericana,
Elizabeth Agassiz, é “quemredigeo livrode viagem” (MEIRELLES FILHO,
2009,p.147).Nodiarioescrito,elaregistrasuaadmiracaorelativaasoliddo
e ao isolamento dos indios. Em alguns trechos sdo tratados como ‘pobres
indios’. E quando reconhece sua ‘amavel acolhida’ e sua ‘figura risonha’, 0s
chama de ‘nosso amigo’.

Os hébitos dos indios sdo observados, ora com simpatia, ora com
estranhamento: “eles ligam tdo pouca importancia ao dinheiro, tendo meios
para viver quase sem fazer nada, que quando se consegue contratar um deles
émaisdo que provavel que se sumanodiaseguinte” (AGASSIZ, L., 2000,
p. 280). Enquanto os indios sdo vistos como arredios ao trabalho, as indias
sdo observadas com suas ‘roupas pela metade’. Mas com relagdo ao trabalho
séo representadas como energicas e valentes.

Nessa terra tdo quente, seria de supor que as mulheres fossem
indolentes e moles (...); no Alto Amazonas, porém, as que sdo criadas
fora das cidadese vilarejos, no meio dos indios, sdo as vezes muito
enérgicas; metem maos ao remo e arede tdo valentemente como o
préprio homem (AGASSIZ L., 2000, p. 291).
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Em outro momento Luis Agassiz observa o conhecimento do indio
diante das ofertas da floresta. Percebe-se o tom de admiracao diante de sua
destreza: “nada mais curioso do que se ver com que tato os indios sabem
descobrir ninhos de tartaruga. VVdo, com passo rapido e movimento inquieto,
como se tivessem uma espécie de instinto na ponta dos artelhos” (AGASSIZ
L., 2000, p. 286).

Asnarrativasevocamarepresentacdodaalteridadenodiscursocolonial.
Bhabha (1998, p. 111) argumenta que este tipo de discurso se apoia no
reconhecimento e repudio das diferencas. Ao mesmo tempo em que se
exerce vigilancia sobre o0s sujeitos, “se estimula uma forma complexa de
prazer/desprazer”. Aambivalénciainstaurao poder dedizer sobre o outro.
“Aalteridade da identidade é a presenca angustiada dentro do EU de uma
agonia existencialista que emerge quando se olha perigosamente através de
um vidro escuro” (BHABHA, 1998, p. 81). E como manter o olhar sempre
amargem,sempenetrar,sempartilha,semtroca,deixandoopré-concebido
dominar os sentidos, é enxergar apenas a diferenca com o sentimento e a
necessidade de se manter distante.

Oencontroentreocolonizadorea‘nova’terraproduznarrativasonde
o ‘novo’ ¢ filtrado pelo antigo, assegurando a este sua supremacia.

A prética de comparar as novidades vistas pela primeira vez com
algo pretensamente conhecido, sendo domesticado, fortalecera e
documentard a estabilidade do antigo. N&o é s6 o mundo antigo
que se projeta assim sobre 0 novo: é o mundo de casa que se anexa
pacificamente sobre os descobrimentos ultramarinos. Utilizar a
analogia é familiarizar o ex6tico (GONDIM, 2007,p. 50).

E esse olhar sobre anova terra, com intencdes de devoréa-la e no de
compreendé-la, que produz as narrativas mitologicas sobre os habitantes
que ocupavamo Brasil quando oseuropeusaqui chegaram. Dessaforma, o
estranhamento € posto em cenanos jogosde relacfes, como diz Foucault, o
que nos permite identificar frequéncias e auséncias da producao discursiva:

trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade
desuasituagdo;dedeterminarascondi¢Besdesuaexisténcia(...),de
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estabelecer suas correlagdes com outros enunciados a que pode estar
ligado, de mostrar que outras formas de enunciagéo exclui.
(FOUCAULT, 1995, p. 31).

E aideologia que coloniza o poder e o saber ao subestimar o conhecimento
dooutro,comparando-ocomoqueéproduzidoecompartilhadosocialmente
pela nacéo. Ao comparar sociedades vivenciando experiéncias completamente
diferentes, tem-se uma demonstracao da ideia de progresso, um conceito
que se firma no século XIX. Os povos americanos eram vistos, e ainda o
sd0, como ‘primitivos’, ja que “transformam-se em objetos privilegiados
paraanovapercepcdo que reduziaahumanidade aumaespécie, umaunica
evolucdo e umapossivel ‘perfectibilidade’” (SCHWARCZ,1993, p. 44).

3. A Amazonia e as expedicdes do presente: o discurso jornalistico

Oescritore jornalista Euclidesda Cunha, autorde Os Sertdes, viajou
a Amazonia em 1905 como chefe da Comissdo Mista Brasileiro-Peruana
de Reconhecimento do Alto Purus. Dessa viagem resultaram os livros “A
margem dahistoria” (1909) e “Contrastes € confrontos” (1907), nos quais
oescritor fazumaanalise social do extremo oeste da Amazonia. Umséculo
depois, o jornalista Daniel Piza decide refazer a expedicédo de Euclides da
Cunhaao AltoPurus. Aideiaerademarcar o centenario daexpedicdo. Mas
tal intento so foi possivel em 2009.

Piza embarca junto com um mutiréo oficial para documentagéo de
ribeirinhos do Acre, sob 0 comando do Tribunal de Justica. Desse modo
tornaviavel um contato amplo comapopulacao local, principalmente nos
seringais. No livro ‘Amazonia de Euclides’®, Piza relata suas impressoes de
viagem, queincluitextos e fotos parajornal e blogsduranteaviagem, além
deboletins, programasderadioeum documentario. Talqual Euclides, Piza

5 O livro foi langado em 2010 e Piza morreu no ano seguinte, aos 41 anos, vitima de um AVC — Acidente
vascular cerebral.
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também era jornalista do jornal Estado de Sao Paulo.

Piza parte seguindo as pistas de Euclides da Cunha. Observa suas
qualificacbes sobre a Amazoniaparadepois opinar apartir de suas impressdes
do ‘mesmo’ cenario cem anos depois. Busca reconhecer os lugares e 0s
rastrosdaexpedicdo primeira, suaspegadas: “oroteiro tinhade contemplar
0s pontos mencionados pelo ‘diario de marcha’ e, dentre eles, eleger 0s
que tiveram relevancia para a viagem de 1905 (PIZA, 2010, p. 23-24).
O jornalista parte da narrativa do passado para 0 mundo da vida presente.
Aqui tentarememorar uma experiéncia que ndo é sua, mas aquela grafada
por seu antecessor. Viajano tempo e no espaco presentes em buscade uma
atualizacdo do passado. Seu critério de noticiabilidade seria revisitar um
diario de campo com seus meandros, atalhos, caminhos, tal qual um mapa
a indicar lugares e relagdes sociais.

Euclides apresenta a floresta como indomada, desgraciosa, triste,
monoétona, quente. Reconhece o paraiso virgem, mas com ‘lugares por
batizar’ e que deixam o homem dosul ‘deslocado e exilado’, sem organizagdo
do espaco. Sobre isso Piza opina:

Subir o Purus é ainda ter essa sensacdo de um mundo intocado,
ainda por povoar, em que 0 tempo parece rodar em outra escala,
emque hanomesdesconhecidos de plantase bichos, emque muitas
localidades s6 receberam o batismo oral e ndo o registro em mapa.
Asdistanciasexatasndosdosabidaspeloshabitantes, que sempreas
referememnUmero de horas: ‘Santo Amaro ficaaseishorasdaqui’,
‘Até Santa Rosa é um dia de barco” (P1ZA, 2010, p.57).

Oestranhamentodo narrador € postoem cenacomrelacdoasnomeacoes
dafloraedafauna. Asterrasinnatura, onde anaturezaexuberante convive
em harmonia com as populagdes locais, instigam o viajante e continuam a
surpreender: precisamser ‘povoadas’, ‘tocadas’. Osregistrosnomapatambém
sdo importantes para o narrador, que observa lugares e pessoas a margem
do tempo e dos registros oficiais. “O ritmo ainda € o mesmo que Euclides
descreveu, monétono, plano, dando a ver uma flora e uma fauna que nao
se destacam especialmente pelavariedade ou colorido” (PIZA, 2010, p. 49).
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O jornalista concorda com o impacto das primeiras impressdes, no
entanto, comeca a observar amiude: “o olhar atento, porém, percebe logo que
arepeticdo é enganosa. E que hainimeros fendbmenos acontecendo detras
da aparéncia uniforme, um mundo ainda ignorado de espécies, relacbes
e transformacdes naturais” (P1ZA, 2010, p. 49). Mais adiante reconhece
a diversidade, mas a diversidade da vegetacao: “em todos 0s aspectos, a
comecar pela préopria variedade da vegetacao, ndo existe uma Amazonia,
existem varias” (PIZA, 2010, p. 55).

Com relacdo as populagdes locais, prevalece o discurso da falta, da
auséncia, danegatividade (COSTA, 2011)comoformac6esdiscursivasou
ideoldgicas. “O que se v& um século mais tarde € um rio ainda menos habitado,
sem atividades produtivas, nem mesmo as exploratdrias ou predatorias”.
(P1ZA, 2010, p. 65). Mas o que chama sua atencao a primeira vista?

Aprimeirapessoa que noschamaatencdo éumhomemsemcamisa
com “peito de pombo”,uma deformacéo 6ssea que projeta seu esterno
paraafrente. Asegundapessoaé outro homem, de meia-idade, que
tem o semblante melancolico e a pele esverdeada. Os demais contam
que ele estd comanemia e que aparentemente sofreu umderrame
cerebral,que Ihetirouo movimentodeumbraco (P1ZA,2010,p.69).

Adoenga, adeformagéo, amelancoliaeapele diferente sdo observados
pelo narrador. Piza segue recolhendo ‘raridades’: uma antena movida a
energia solar e o horario de dormir alterado, quando observa que agora
dormem ‘depois danovela’. Nocapitulo 2do livro, Piza passaaobservar as
pessoas, mais atentamente. Esse € um diferencial com relacéo aos viajantes
dopassado, selecionadosemnossa pesquisa. Ele entranascasas, conversa,
observa detalhes: “sua casa € peculiar pela decoragéo que a nora lhe deu.
(...) Uma imagem de nosso senhor esta sobre uma prateleira branca(...)
Ao lado hé outros objetos religiosos e um luminoso de Natal em formade
circulo” (PIZA, 2010, p. 82).

Quando encontra o0 morador mais antigo de uma vila, Seu Carlito,
de 78 anos, vai aos pormenores:
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é um homem de sorriso fécil, chapéu de palha, rosto talhado; no
braco esquerdo, uma cicatriz de taboca (...); a camisa aberto no

peito mostraumacorrente com medalhinhas catélicas. Ele
€ 0 Unico do povoado que ndo aderiu aos evangélicos”™.
[Registrasuasalegrias:] “oque Ihe ddmais prazer é ficar
na varanda voltada para o rio, rio que antes tinha raia,
pirara, tambaqui- (...)—e ‘hoje ndo tem mais nada disso’
(P1ZA, 2010, p. 71).

Observa que ele so sabe ler e escrever o nome. Comegou a cortar
seringaaindacrianga e trabalhou durante 45anos. As perdas, oraséo relatadas
pela voz do narrador-jornalista, ora pela voz do proprio entrevistado: “perdi
minha mocidade trabalhando.

Nunca tive forr6 no fim de semana, nunca fui a carnaval na cidade”
(P1ZA, 2010, p. 71). Prevalece o discurso da negacao, explicitado pela
palavra ‘nunca’.

Eliene da Costa, de 26 anos, é encontrada pela equipe de Piza em
meioaumcenario‘solitario’e de ‘desolac¢ao’. Segundoojornalista, elando
sabe informaronome verdadeirodomarido,apenasoapelido,ndoestudou
e ndo recebe ajuda do governo. N&o tem radio, nem TV. Os personagens

témsuas vidas borradas, deshotadas, atravessadas pelador e peloabandono.

Pensono que diz Certeau (2010, p. 101): “aestrutura desdobrada do
discurso funcionaamaneirade umamaquinaria que extrai dacitacdo uma

verossimilhangadorelatoeumavalidadedosaber. Elaproduzcredibilidade™.
O poder da escrita de nomear, demarcar, expor, citar instaura a falta para
valorizar oautor como detentor dosaber reconhecidoeapagaavoz,acore
avivacidadeouqualquertipodesabedoriadaspessoasque sdoencontradas
no caminho. Seu intuito é o de ratificar e justificar sua volta ao ‘paraiso
perdido’ de Euclides.

Daniel Piza procurava pelos ex-seringueiros, aqueles que viviam
da extracdo da borracha na primeira metade do seculo XX. E quando os
encontrava, a conversa era mais longa. Busca suas lembrangas, memarias de um
tempo em que a Amazonia abastecia 0 mundo, as industrias automobilisticas
com aborracha in natura. A narrativa traz com frequéncia a comparagéo
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com as impressdes registradas de Euclides da Cunha.

Piza ressalta que encontra bem menos seringueiros que Euclides,
bem menos vilas ocupadas por eles, no entanto, localiza bem mais aldeias
indigenasno Acre. EncontraosKaxinawasemgrande numeroe os Kulinas
emmenorquantidade.“OsKulinassaobastantediferentesdosKaxinawas.
(...) Sdo considerados menos “aculturados”, mais arredios ao contato com 0s
brancos, etambém por isso sofrem dificuldades maiores, como 0 alcoolismo”
(PIZA, 2010, p. 86).

Nos chama atencéo essa Ultima observacédo do jornalista. Por que 0s
indios menos aculturados, ou seja, com menos contatos com os brancos
estariamdiante de maioresdificuldades, por que maisexpostosaoalcoolismo?
Pizando foi até aaldeia, pelo menos ndo menciona este fato, ndo sabe, assim,
darealidade cotidianadaquele povo. A herancaeurocéntricaocidental esta tdo
viva como se estivéssemos no século XVI. “E sempre possivel dizer o verdadeiro
no espacgo de uma exterioridade selvagem; mas nao nos encontramos no
verdadeiro sendo obedecendo as regras de uma ‘policia discursiva’ que
devemos reativar em cada um de nossos discursos” (FOUCAULT, 2006,
p. 35). Sentidos culturais que nos atravessam.

4. As imagens nos discursos do presente e do passado

Além do texto verbal, para comparar os discursos do passado e do
presente, atentamos também para as gravuras e fotografias que acompanham
os diarios de viagem. Seguimos as sugestdes de Joly (2001, p. 99) para
quem é preciso decifrar a ‘naturalidade’ aparente das mensagens visuais.
“Paraver as formas organizadas em umamensagem visual e compreender
a interpretacdo a que induzem é preciso esforcar-se para esquecer o que
representam e contempla-las por si mesmas, com atengéo”.

Noséculo X V111, Alexandre Rodrigues Ferreira(1974) faz oregistrode
tipos humanos, como nafigura 1. Os sujeitos ndo tem nome. S&o identificados
como tipos raciais, tendo anuladas suas individualidades. Tem-se uma
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taxonomiadavariedade de grupos encontrados. Importavamais o registro
detiposfisicose deatividades diferenciados paraengrandecer as colecdes
europeias.

Figura 1: indio Cambeba e indio Mura inalando Parika

Fonte: Ferreira (1974)

No século XIX, o casal Agassiz ndo faz diferente, como mostra a
figura2: jovem mameluco, mulata, india Mundurucu e indio Mundurucu.

Figura 2: Mameluco, mulata e indios Mundurucu

Fonte: Agassiz (2000)
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Asdiferencas de género, vestuario, pinturas corporais, tragds fisicos
séo investigadas e comparadas. Os povos americanos eram Vvistos como
‘primitivos’, transformados em objetos da nova percepgéo que reduzia a
humanidade aum mesmo processo evolutivo em direcdo a ‘perfectibilidade’
(SCHWARCZ, 1993). A fotografia de capa (Figura 3) do livro de Piza -
“Amazonia de Euclides: viagem de volta a um paraiso perdido” - ndo se
diferencia muito das anteriores. Traz um menino em super close, com o
rosto tomado por uma pintura indigena. Sério, contrito, com os olhos em
destaque, perdidos no tempo. E a pintura 0 mascara e nao o identifica. Um
atrativo para o leitor, que busca os mistérios da Amazoénia exotica.

Figura 3: Capa do livro de Daniel Piza

Fonte: Piza (2010)

Observando os enquadramentos mais abertos, temos 0s homensem
seu cotidiano vistos ao longe, em plano geral, sem expressividade. Eles quase
se misturam com a paisagem. Nas imagens abaixo (Figura 4), registros do
casal Agassiz (2000). Na extrema direita, uma fotografia de Daniel Piza
(2010) atual.
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Figura 4: registros do casal Agassiz

Fonte: Agassiz (2000)

Observam-se cenas semelhantes do passado e da atualidade. Mas na
narrativa jornalistica da contemporaneidade, o viajante ndo se limita a esses
recortes que minimizam a presenca dos sujeitos na cena. Nem tampouco faz
umataxonomiadetipos raciais. Eles sdo registrados emsituacdes diversas

(Figura 5).

Figura 5: registros de Daniel Piza

Fonte: Piza, 2010

Observa-se, no entanto, que as imagens noturnas prevalecem, tal qual
observei em trabalho anterior com relacao a producao televisiva sobre a
Amazonia (COSTA, 2011). A preferéncia pelo final de tarde, apenumbra, as
fotosescuras,queseidentificamcomamelancolia,asoliddo,oisolamento.
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Importante observarque todasas fotosdo livro, aforaacapa, séoempretoe
branco. A expressividade torna-se mais forte, mas ao mesmo tempo, remete
a um passado, lugar esquecido, ‘paraisoperdido’.

5. Um olhar desbotado

Asnarrativascientificasdosnaturalistas, ao serem postasladoa lado
comolivroreportagem atual, comopropostasde conhecimento ‘objetivoe
verdadeiro’ sobrea Amazoniatemalgoem comum: podem sertomadas como
herdeiras do pensamento ocidental. Esses textos se ancoram naautoridade
do autor, namaterialidade dos acervos coletados e das imagens captadas.

Osdiscursosidentificadossdoabastecidos pelopassadoe pelamemadria,
que colaboram para construir uma ideia cristalizada sobre a regiéo, entre
passividade para aceitar as imposi¢oes do governo e vulnerabilidade. A
Amazodnia,que comecaaseintegrarde fatoaoBrasil apartirdoséculoXIX,
permanece ainda hoje como o desconhecido que esta por ser descoberto e
nomeado. Por isso suas paisagens e cenarios sdo produzidos com surpresas e
estranhamentos que ratificam um Brasil dividido, ndo s6 do ponto de vista
espacial, mas social e cultural.

Longe de enxergar as desigualdades historicas e politicas originarias
dasituacaoatual, odiscursoatual (mesmoque ele estejaatreladoaoroteiro
prefixado por Euclides da Cunha) se limita a ver, nas cidades amazonicas, as
marcasdafalénciaedofracasso. Observaaregidocomoatrasadaeabandonada
a espera do progresso e da civilizagdo. Se as populac@es tradicionais ndo
ocupam o centro das questdes nas expedi¢des do passado, agoraelastémvoz,
rosto, nome. Ha de fato uma maior interacéo e dialogo entre o jornalista-
autor e personagem narrado. Eles estdo mais proximos. Os sujeitos sao
individualizados, tem dores, alegrias, saudades. No entanto, o fato de chegar
mais perto nao € necessariamente determinante para um novo olhar sobre
a regido.

As formagdes discursivas e ideologicas identificadas nos dizem muito
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mais de um afastamento geopolitico, reforcado pela divisao centro-periferia,
que amordaca 0s sujeitos e a regido quanto mais visiveis se tornam. Os
homenssaointerpretadoscomoindiferentesa reacdo,impotentesdiante da
ilegalidadeedaimpunidadeeincapazesdeautodeterminacdonaeconomia
[s6 da economia?] da nacéo.
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Capitulo 5
)

Belém: Uterode areia representacéo poéticae ago-
nicanacidade decrépita de Dalcidio Jurandir

Paulo Jorge Martins Nunes

Resumo

A cidade, a partir da modernidade baudelairiana, ganhou contornos tematicos incisivos
na escrita de autores da literatura universal. Belém, que sob o ponto de vista da historia
capitalismo internacional viveu o fausto durante o ciclo da Borracha (Belém e Manaus,
segundo Benedito NuneseMiltonHatoumeramduasdascapitais importantesdaAmérica
Latinanoséculo X1IX). Desde entdo, acapitalocidentalda Amazoniabrasileira, Belém, se
representa no discurso do consenso e do contrassenso através a melancolia do fausto, como
apontam autores como Fabio de Castro. A literatura, desconstruindo o ‘senso comum’,
refaz o papel dacidade de Belém coma maestria de grandes escritores nacionais e locais,
dentre eles Dalcidio Jurandir (Ponta de Pedras, 1909/Rio de Janeiro, 1979). No painel
do moderno romance brasileiro, Dalcidio destaca-se gragas a criagdo do ‘romance de
formacao de Alfredo’, protagonista de 8 das 10 obras de teméatica amazonica. Naterceira
etapa do ‘Ciclo do Extremo Norte’, 0 escritor publica Belém do Gréo-Paré (1960). Nele
se percebe a representacao - através de sentimentos tematicos (espanto, encantamento e
melancolia) que se espraiam num ‘tableaux’ urbano - de Belém, capital do Par4, nos anos
20 do século XX, como cenario ativo. A construcao de Belém do Gréo-Para da conta da
migracéo do Marajd aBelém, projeto de dona Améliaparaseu filho Alfredo. Assimé que
acidade Belém ora é personagem, ora € cenario ativo, que interpretaremos como condao
tedrico de Walter Benjamin, Willi Bolle, Fabio Castro, que apontam para a decadéncia
socioecondmica e moral da classe média urbana da Amazonia, representada pelos Alcantara
(familia que abriga o migrante Alfredo). Dalcidio Jurandir, numestilo irénico na melhor
tradigdo de Machado de Assis, desnuda as hipocrisias e maledicéncias de umasociedade
corroida que tem a cidade como discurso de sacrificio, tensdo e distensao, resultado de
acontecimentos sordidos de uma elite decrépita, que desdenha dos criados e dos agregados,

sujeitos socialmente subalternizados que tramam seus modos de resisténcia.

Palavras-Chave: Dalcidio Jurandir;Belém do Grdo-Para; melancolia.
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“Beléméumpiquiasuculento” (JURANDIR, 1960: 63)

Sobolos rios que o sabemos. A cidade de Belém é um complexo
geopolitico e humano (di)verso, contraditorio, pululante, que deveria ser
declinado no plural: Beléns do Para. Sempre. Plural. Hibrida, entrancada,

movedica, como provavelmente declinara Luiz Heleno Montoril del
Castilho® em suas reflexdes a respeito da cidade equatorial. Provocadora,
esta cidade, senhora de 400 anos, ostenta um Utero de areia (segundo a
imaginariade Dalcidio Jurandir) e continua provocadora, e pde-se aconvocar
autores diversos que a narram quando fazem dela espaco e personagem:
protagonismos. Muitos séo 0s que a representam nas malhas das letras,
tanto quanto o fizeram, em recente passado, osacadémicos do Peixe Frito:
Brunode Menezes,obabalabacu,emBatuque(2007),poemasquenarrama
“pretitude” amazonica; Jacques Flores, de ‘Cuia Pitinga’ (1936); De Campos
Ribeiro no inimitavel Gostosa Belém de Outrora (2005); ou ainda, para além
dos ‘muros’ da Academiado Peixe Frito, ainigualavel Eneida de Aruanda

(1989)eBanho de Cheiro (1989); e tantos outros que ainda o fazem
exemploque nacontemporaneidade pode se efetivar com Paes Loureiroe seu
Altarem Chamas (1983), Salomé&o Laredo (1980), Sibele MendesdeAmore
Luta (1982), Raimundo Sodré, das cronicas Janeiros (2017), e Edyr Augusto
Proenca no Pssica (2016).

Belém do Grao-Para (doravante grafado como BGP), o primeiro
romance urbano de Dalcidio Jurandir, corrosivo ‘tableau’ belemense, éum
exemplo singular de agonia e melancolia?, que coloca em xeque 0s discursos
hegeménicos, que consagraram, no endossar diacrénico da Histéria em
conformidade com aideologia das elites, a cidade de Belém como a ‘Paris
n’América’. Vejamos, como exemplo, estacena, protagonizada por Alfredo:

1 DEL CASTILO, Luis Heleno Montoril. “Lanterna dos afogados: Literatura, Histéria e Cidade em meio a
selva”, Belo Horizonte: UFMG, 2004; orientador: Prof. Dr. Wander MeloMiranda.

2 Amelancoliaéumadastematicas maisdesafiadoras quandoa literatura tematizaa Amazonia; trata-sedeuma
postura quase filosofica, mas de sentidos multiplos em que se deve destacar deum lado Euclides daCunha, que
demarca uma melancolia como desacerto; e de outro, Mério de Andrade que desenvolve a ideia de uma melancolia
como contemplag&o e aprendizado social e estético;
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Alfredo foi ver o lugar do piano e ouviu, como se fosse gravar para
sempre, as vozes da Gentil, la fora do toque de corneta ao chiar da
maquinaparandona estagdodaesquina.E tudoaliemdiantesesumia,
umacidade seperdendo, aquelacidadeaqueagoramais seapegava,
porque era a de seu deslumbramento, do seu quadro de honra, de
seusprimeirosespantosesurpresas. EmLibéania, ndovianada. Com
efeito, Lib&nia movia-se como se ndo sentisse a mudanca. Era a
mesma, Iépida, comaquele seu cheiro de suor e lenha, recolhendo
da casa tudo o que pudesse levar... (JURANDIR, 1960: 204).

Em verdade estamos diante do contra discurso engendrado pelo
literario, que desmonta, como, alids, acontece efetivamente com a casa da
Estradade Nazaré (paraonde se mudaram aspersonagensdo romance) que
desmorona na cabeca da familia Alcantara e seus agregados. Sim, o discurso
grandiloguente e ufanista desta Paris N’ América, “bichada”, ndo suportard a
tramanarrativade Dalcidio Jurandir que representaumacidade emruinas,
que cai aos pedacgos, como bem alertou-nos Marli Tereza Furtado®.

E paraironizar, de modo sarcastico, o pretenso ‘iluminismo da ‘cidade
luz’ dos tropicos’, 0 narrador descreve umacena provocativa, em que Alfredo
e Libania,ambossubalternizados naestruturadafamilia Alcantara (eleum
agregado, elaacriada),dialogam, edeixam antever novamenteadisjuncao
ideoldgica, bemnacontramédodosarroubos ufanistasque marcam osdiscursos
‘patrioteiros’:

- Vaificar escuro [na casa], disse Libania. A lamparina vai apagar.
- Por qué? Mas se nem me deu ainda na vontade de ir, ora! Esta me
ouvindo? Mas que essa lamparina vai apagar, vai.

Ai soprou, a lamparina apagou.

Emsiléncio, Libania ndo se mexia na escuriddo, mas Alfredo sentia-
Ihe o respirar.

- Libania?

- Hein?

E esse hein era de uma dogura, de um desejo que ele lhe dissesse
algumacoisaquenuncatinhaouvido, queosrapazesnunca falavam
e que sO “aquele-menino” seria capaz, por delicado e boa cabeca.
Ficouesperando, desfeitanaescuriddo, apressadaqueeledissesse.
— Vamos buscar os vagalumes da baixa para alumiar a casa?...
(JURANDIR, 1960: 204-5).

3 http://lwww.repositorio.unicamp.br/bitstream/REPOSIP/270342/1/Furtado,%20Marli%20Tereza.pdf
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O estilo narrativo que faz de Dalcidio Jurandir um dos mais férteis
descendentes da ironia machadiana, se atravessa o dialogo destes dois
personagens marginalizados, menosprezados pela classe média paraense, como
que aimplodir aordem de poder vigente. Se estas duas personagens dao o
tom de sintese do que representavaaBelémde entdo, aprojecdo exaltadora
da cidade (imaginada por sua elite), se dilui no ar, ou antes, € implodida
pelosarcasmoenunciativoqueinfestaasfalasde Alfredoe Libania. Assim
a capital do Par4, representada em BGP, € exemplo de “universo derruido’
(para usarmos aexpressao irreparavel, cunhada pela professora Marli Tereza
Furtado). Diferentemente do que se pode imaginar, e no contra fluxo do
discursodeconsensodaselitespoliticasconservadoras,aBelémnarrativizada
por Dalcidio Jurandir faz-se da movimentacao de explosdes enunciativas
em que as metaforas ganham destaque, metaforas que con+formam um
hino de melancolia, advindo da fantasmagoria destilada no fim do Ciclo
da Borracha, que criou, no imaginario dos belemenses (ou em parte dos
habitantes da cidade), o fausto da econdmico do latex; discurso que €
reiterado sempre que possivel pelo ‘sistema de conforto’ dos que se regozijam
no poder faz muitos anos, mas que, entretanto, vé surgir o contra discurso
decriticos, que instauram umaespécie de curto circuito nosistemaelétrico
daideologia oficial das nossas elites. Fabio Fonseca de Castro (2010), um
destes ‘insurgentes’, afirma: “Em Belém, durante o ciclo do latex, teve-se
essencialmente, uma experiéncia periférica de modernidade” (CASTRO, 2010:
135). Modernidade periférica e tardia, no dito de Castro, é algo que ecoa e
faztodoo sentidoem nossa leituradeste romance dalcidiano, que, de modo
muitas vezes acido, estremece 0 bom senso das nossas classes abastadas que
se assume como elite social.
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Figura1:aviradado século XIX parao XX: o postal opta pelacomunicacéo visual que
da conta de uma cidade travestida a parisiense

:Belem do Pard — Brazil

Avenida do Nazaroth

s

Fonte: Belém da Saudade, 4 ed. Belém, SECULT, 2014.

Além de Fabio Fonseca de Castro (2010), outro tedrico que é
fundamentalparaestetexto(eojatinhasidoemminhatesededoutoramento
sobreomesmoromance)éWilli Bolle (1994).E Bolle, haquese ver,é quem
traduz o conceito de melancolia benjaminiana de que lango méo.

Ao se abrir as paginas de Belém do Gréo-Para, de Dalcidio Jurandir,
somos tatuados pelo clardo solar, advindo das ruas, em deslocamentos
fisiondmicos em que personagens, sobretudo Libania e Alfredo (Anténio
¢ personagem menos constante na trama, mas ndo menos instigante),
perscrutam as ruas da ‘metropole equatorial’, conforme a denomina Willi
Bolle (1994), cidade ressignificada pelo viés do literario. O romance é
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atravessado por varios episddios significativos, eles nos provocam, pedem
nossa interpretacéo.

Este clardo epifanico ndo abafa algo bastante presente na ‘anima’ da
diegese, que tem a prépria cidade de Belém como protagonista. Estou a
referir-meamelancolia (ela, de novo), umaespécie de fantasmagoriaadvinda
da ‘ressaca’ vivenciada pelas personagens —notadamente os Alcantara - que
habitamacidadequeestevenoolhodofuracdodoCicloda Borracha;fatoque
é linha divisora na historia da Amazonia, segundo a Gtica da elite capitalista.
O fausto da borracha deixou marcado no imaginario das pessoas uma eterna
saudade daquele momento em que a capital do Para teria experimentado
laivos daquiloque Castro(2010)chamou de “modernidadeambigua”, resultado
da “encenagao doanti-mundo” coma“sensacdo de derrotaante ao processo
colonizador” (2010:132). Segundo, no entanto, avisao idealizada de parte
dapopulagdo (e isto sobrevive noimaginario cotidiano de classes médias),
€ como se nada mais tivesse acontecido na historia social e econdmica da
cidade/regido de mais edificante, digno de ser contado, ressaltado. E o proprio
Dalcidio Jurandir ndo nos deixa esquecer, via, sobretudo, as falas de dona
Inécia, da Cabanagem, revolucdo popular que marcaum modo subversivo
de contestar o poder estabelecido.

Castro (2010), que e um critico desta ‘mitificagdo gloriosa’, especie
de endeusamento da modernizacéo advinda do Ciclo da Borracha, sintetiza
um pensamento, que a meu Vver, estd em consonancia com o ‘mal estar’,
advindo da leitura de Belém do Grédo-Para. Diz-nos o professor:

A renovacao de Belém, iniciada em 1870 e concluida, dramaticamente,
em 1912, trouxe no seu bojo a soma dessas experiéncias “de
modernidade”, constituida no tecido de sua experiéncia histérica.
Acidade-latex foi, emboa parte, umantimundo, uma modernidade
falsamente conquistada, uma experiéncia urbana irregular, uma
experiéncia social vacilante, uma experiéncia econdmica distorcida
e, sobretudo,umaexperiénciapoliticaflagrantemente destinadaao
fracasso (CASTRO, 2010: 133).

Afimdeseperceberaconfluénciadopensamentode Castro, sintonizada
aenunciagdo irdnica de Dalcidio Jurandir faz-se necessario avangarmos nesta
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interpretacdo-passeio, espécie de “trilha literaria” do romance, ndo sem antes descortinar o
sentido da palavra melancélico que advémda leitura de Belémdo Grao-Para, melancolia
aqui empregada de acordo com o conceito benjaminiano. E para nos esclarecer tal conceito,
recorremos a Willi Bolle e seu Fisiognomia da Metrépole Moderna (1994). Segundo Bolle,
Walter Benjaminidentificamelancolia[Trauer]elutocomo sentimentos queestdo ligados
ademonstracdes publicasde ostentacdo, relacionadas ao drama barroco alemao, asaber:

[Trauerspiele] ndo sdo tanto pecas que provocam a tristeza [Traurigkeit],
como pecas gracasasquaiso luto [Trauer] encontraumasatisfagéo:
pecas para melancoélicos [Traurige]. Uma certa ostentacéo lhes é
inerente. Seus quadros s&o organizados para serem vistos, ordenados
naformaem que querem ser vistos. Assim como o teatro renascentista
na Italia, que tantas vezes influenciou o Barroco alemao, emergiu
da pura ostentacéo, ou seja, dos trionfi, as procissdes acompanhadas
de recitativos, surgidas em Florenca sob Lorenzo Médici” (BOLLE,
1994: 116-7).

Amelancolia, entdo, é fruto de um espetaculo ludico e exibicionista
que privilegia o poder a partir do rito das procissfes. Assim, “Nas passagens
benjaminianassobreamelancolia,unem,comonosmelhoresmomentosdodrama
barroco, jogo ereflexdo. Nojogo, emerge afigurado “Principemelancélico”(...)
aquele que faz o papel de principe: o ator...” (BOLLE: 1994, 119).

Penso que o0 melancolico, no sentido benjaminiano da espetacularizacéo,
é reapropriado por Dalcidio Jurandir em Belém do Gréo-Para. E notdrio,
resultadodoimaginario das elitesamazoénicas, queamelancolianos persegue
desde que ‘perdemos’ abelle époque, instilada pelo ciclo daborracha. Isto
se deu segundo a Gtica de uma burguesia capitalista, que (sub)existiu na
periferia do capitalismo equatorial brasileiro. Dalcidio Jurandir, que se
formou nas hostes do realismo socialista, aprimorou seu estilo irbnico que
porvezesbeiraosarcastico,paradesmontaraideologiadominante.Oautor
empirico,destemodo,industriaseunarradoreseuspersonagensnosentido
de desqualificar, através de cenas, objetos e a¢es o fantasma melancélico
quetalvezpudesse surgiremcenaagrasnar, feitoumcorvo: ‘belleépoque’,
se por aqui um dia existiu, Nunca Mais! Nunca mais! Nunca mais!”.
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Figura2: Aantiga Estrada de Nazaré, retrato do inicio do séc. XX, aqui vale realgar o
elétrico, que marca a vida de algumas personagens de Dalcidio Jurandir

E‘;

Fonte: Belém da Saudade (idem).

O romance em questdo esta atravessado destes momentos em que
o narrador ironiza, bem ao gosto da veia machadiana, o fausto do recente
passado da cidade. Ndo vou tratar do comportamento de dona Inacia
Alcéantara, que seria talvez mais 6bvio, mas o farei com alguns simbolos,
representados no enredo, que séo sintomaticos desta opcéo. E deles os
principais sdo: o chogue entre o ganso performatico e o gramofone mudo,
bem como a reapropriagéo criativa, em prosa, do poema ‘Uma passante’,
de Baudelaire:

[Alfredo] logo se viu surpreendido por uma senhora que passou junto
dele com roupa numerosa, deixando um rastro de misterioso perfume
(...) habituava-se aver senhoras dacidade, masndo aquela. Eraum
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trajequerangia como um sapato novo, uns enfeites como
espiga de milharal, mas quanta joia! Que almofada de
rendaserao peito! O Chapéu, umatampade terrinacom
ramalhetes caindo pelos ombros da senhora, protegendo-
os do sol. No quarteirdo sem calcada, cheia de goiabas
podres e a vistados cacos de vidro, amadame avangava
para o Largo de Nazaré, transportada por dois negros
africanos que eram aqueles seus sapatos fabulosos. Nao
sabia por que Ihe deu na cabeca pensar isto, mas pensou
que bem podia ser a mulher do Arcebispo, ndo?

Quando voltava, passou pela casa do ex-Governador, amelhor daquela
quadra(...) Contoudasenhoraparaamadrinha. Com seu espanto no olhar,
d. Inécia explicou, numa fingida severidade:

— Rapaz, rapaz, que tu andas fazendo na rua... O que te encheu 0s
olhos foi umaex-artista de teatro. Hoje é amulher do ex-Governador. Mas
continuaartista novestir,nocalgar,noiramissa, nose sentarnopeniquinho.
Aborrachafez do Besouro um Senador. Depoisum Governador. Essa peca
chegou aquinuma zarzuela. Naofalacom ninguém narua. Sai naruacomo
entrava no palco.

— Mas francesa?

— Por que francesa, hein, meu sem-vergonha?(...)

Naquelamanhg, comefeito, pensava Alfredo, elandocaminhavaem
Belém, mas no palco... JURANDIR, 1960: 80-1).

Comoseconstata,ha,noexcertoacima,umasemelhancacomaquela
passante original®, fugidia, indiferente, criada por Baudelaire; elaque marcou
decisivamenteotemadamulherque éempurradapelamultiddoparalongedo
poeta.Aqui, a passante amazonica, ironicamente redesenhada pelas maos do
narradordeDalcidioJurandir,sefiliaaomodernizante ‘espiritodotempo®’.

4 Aumapassante—Charles Baudelaire (tradugdo Marco Antonio Frangiotti)
A rua ensurdecedora ao redor de mimagoniza.

Longa, delgada, em grande luto, dor majestosa,

Uma mulher passa, de uma méo faustosa,

Soerguendo-se, balan¢ando o festdo eabainha;

Agil e nobre, com sua perna de estétua.

Eu, embevecido, inquieto como um extravagante,
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Outra passagem agénico-melancolica é descrita abaixo, momento
em que Alfredo e dona Amélia visitam a casa do padrinho do menino, um
antigo aviador, que ganhara fortuna na época da borracha:

Agora o palacete pintado de novo, cortina, soldado a porta, dois
pavimentos, olhava do alto a sucumbida residéncia.

D. Amélia bateu palmas.

Alfredo, impaciente, encabulado, com sua cabega em pelo, voltava-se
paraaspalmeirasda Trindade.A praca, das velhas casastdo encaixadas
umas nas outras, convergia para a igreja. L4, natorrinha, os sinos.
Acruz flutuavaescurano azul carregado onde as nuvens, brancase
paredes, lembravam roupas no quaraduro.

Alfredo pedia para que ninguémviesse atender. Haviamsaido?(...)
Mée voltou a bater palmas. N&o havia mais campainha. Bateu com
avelhamacaneta. Abriuumapersiana, amedo, euma cabega furtiva
logo se recolheu.

Quando aquela moca abriu a porta, onde estava o tapete, aonde
andava a menina e 0 menino?

Atravessaramasala dos discos, cheia de estantes, e entraram nasalade
jantar que se avarandava para o patio onde, emtorno de umtanque
seco, ao pé de uma cadeira, de embalo sem assento e um resto de
caramanchdo, grasnava um ganso muito velho. Seria o ganso, aquele?
Ainda, depois de tantos anos? Nada perguntou a mée. Dominando
0s mdveis, solene, num consolo repousava o gramofone. A mée havia
Ihe contado que 0 ganso passava 0 tempo a escutar o gramofone,
mas um dia ndo reinou?, e avanc¢ou contra aquela boca enorme e
aquelavoz. Tambémse lembravaagoragqueoganso davabeliscadas
nas pessoas, tinha ciimes de seu Barbosa(...)

[Alfredo] olhou dentro do bocal do gramofone. Escuro, mudo,
insondavel. Essaescuriddo e mudez enchiama casa, mais desolada
e deserta pela silenciosa quantidade daqueles discos nas estantes e
esse e aquele grasnar do ganso velho... JURANDIR, 1960: 46-7).

Emseus olhos, o céu livido onde se oculta o furacéo,

A docura que fascina e o prazer que destrdi.

Umclardo...depoisanoite! - Beleza fugidia

Cujo olhar me faz subitamente renascer,

Nao te verei entéo naeternidade?

Alhures; bem longe daqui! Muitotarde! Jamaistalvez!

Por isso ignoro onde tu foste, tu ndo sabes onde vou,

Ah se eu a amasse, ah se eu a conhecesse!

5 O idiomaalemao contém uma palavra para identificar este “espirito do tempo”: zeitgeist, qual seadequaa
0 que se esta a afirmar aqui.
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A cenadescrita exalaria a mofo, ndo fosse a luminiscéncia®do menino
que explora o espaco, tentando reconhecer nele os rastros de um passado
de farturae gldria. Hoje, no entanto, o que se percebe, gracas a intimidade
do narrador com os sentimentos de Alfredo, é a sublevacdo da melancolia
(embora o espetaculo ndo se dé no espacgo externo das ruas, o sentido se
assemelha ao empregado por Benjamin (1994), anteriormente comentado),
melancoliaque ecoanosquatrocantosda casa de seuBarbosa (opadrinho),
e pode serconfirmado no gramofone mudo,no velho e neurasténico ganso,
na ‘escuriddo e mudez’, nadesolacao e abandono da casa que outrorafora
umaanimadaresidéncia, confluénciadafarturamaterial, artificioadvindo
da era da Borracha.

Bem, por tudo o que se apontou aqui, estamos diante de um autor
que ironiza o capitalismo e coloca sob suspeicdo, de modo sarcastico, a
modernidade periférica, de que Belém foi sujeito e objeto, vitimae algoz.

Ao ler Belém do Gréo-Para, sinto-me impelido a parafrasear Walter

Benjamin (1994) que parece ter auscultado uma conchanailusdo de ouvir as

vozesdoséculo X1X, séculoque, segundo ele, estava oco dentro de si. Assim
eu, que nesteinicio doséculo XXI, voltoao iniciodo século XX, tempo da
trama das personagens de BGP. Ao repassar 0s sentimentos advindos dos
sentidos excitados pela escrita dalcidiana, retorno ao presente. Coloco a
concha no ouvido; ndo ouco — e poderia? — o atrito faiscante dos bondes;
ndo escuto mais o pregdo dos leiteiros a porta das casas, mas me atenho as
rasuras nas vozes de Alfredos, Libanias, Antonios... O vociferar daalgazarra

que perturbaaquelesque aindadesejamouviralgo, nem que sejam os motores
dos coletivos que rasgam as ruas em todas as dire¢Ges. Afinal aoficinada
memdria que pulula do romance ndo objetiva reconstruir o passado, mas
Ié-1o com a forca dos que chegam & beira do abismo. Ou nem pretendem
chegar a lugar algum.

6 A curiosidade ilumina Alfredo ndo somente neste romance mas noutros do Ciclo do Extremo Norte; onde
chega, Alfredoredimensiona e chamaatencéo parasi, devido sobretudoa seu jeitoperscrutador einvestigativo.
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Noentanto, se me fosse dado o poder de um demiurgo, eu fisgaria da
gargantade Alfredo umaparoédia ao ‘fragmento’ de Walter Benjamin (1994),
que me instigou, via a leitura de Willi Bolle (1994), em livro supracitado,
parte destas reflexdes:

Quando velho gostaria de ter

no corredor-rio de minha casa flutuante

um mapa: Belém?

Conteria legenda, pontos azuis

Gentil 160, Nazaré, 34, estradavenida

ruas onde me moraram

Pontosamarelos, oslugaresde minhas
namoradas que flutuam
comoaspedrasqueassaltamasmangueiras
Com triangulo marrom

marcaria o Soledade:

onde jazem meus fantasmas de aquém-timulo
Linhaspretas: Bosque Rodrigues Alvese o Ver-0-Peso
Que percorri com Libania mais Andreza

(esta que deixaraemminhatémpora

0 veneno de cobra coral)

E flechas de todas as cores apontariam
osarredoresondeasbandeirinhasencarnadas
denunciam o gosto do agai

E muitos quadrados

—0 quadrado é uma institui¢do entre os passeantes —
marcariam aposentos de amor.

Da mais baixa espécie ou

do amor mais abrigado ao vento.
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Capitulo 6
)

AAmazoniaeaconstrucdoimagéticadaidentidade:
Uma leitura fenomenolégico-hermenéutica da
revista Amazénia Viva'

Lidia Karolina de Sousa Rodarte

Resumo

O presente artigo reflete a identidade pessoal e a construgdo imagética da identidade
narrativa na Amaz6nia, tendo como referencial a perspectiva dialégica de Paul Ricoeur,
enfocando a vivéncia no tempo e a influéncia do outro na constru¢do do si-mesmo.
Analisa-se como as narrativas sdo tecidas por meio dos textos e das leituras ao longo da
historia, e a dificuldade de identificar e diferenciar, em alguns momentos, os elementos
reais ou ficcionais dentro da narrativa da identidade. Utiliza-se nesta escritura 0 método
fenomenologico-hermenéutico proposto por Ricoeur e desenvolvido em por Motta em sua
proposta de movimentos para a analise critica da narrativa, processo pelo qual o significado
é desvelado paraalémdo contetido manifesto. Como objeto analisamos a capa da revista
Amazonia Viva, cujo destaque daedi¢do é aidentidade amazonica. Selecionamos a capa
da edicdo de n° 40 da revista AV, que tem por titulo “Quem sdo os Amazonidas?”. Na
interpretacdo, adotamos aanalise dos movimentos deanélise, que compreendemas agoes
dentro datrama, aanalise do perfildospersonagens e de suaatuacao dentro da estoria, bem
como as estratégias narrativas adotadas pelo narrador. Notas pessoais foram registradas em
relacdo a davidas no entendimento da narrativa ou possiveis ambiguidades, assim como
observacdes relativas as conjecturas e pré-julgamentos em relacdo aos sentidos produzidos
pela capa e intencionalidade do autor na construcao dessa identidade imagética.

Palavras-chave: Amazonia; Identidade; Narrativa.

1 Trabalhoapresentadono Il Encontrode Antropologia Visualda América Amazonica, realizadoentre osdias
25 e 27 de outubro de 2016, Belém/PA.
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1. Identidade pessoal e identidade narrativa

Na concepcédo ricoeuriana (RICOEUR, 1994) de identidade, a
problematica dotemposetornariaelementofundamentaldereflex@osobre
osujeito. Segundo o autor, a génese do problema estaria na propriaorigem
dapalavra ‘identidade’, que deriva de dois termos latinos idem e ipse. Em
latim, idem, revelaria a identidade mesma no tempo, naquilo que essa ndo
tem de efémero naquilo que se repete e que se afirma como fixo, imutavel,
atributo que o autor chamou de ‘mesmidade’; enquanto ipse primaria pelo
aspecto fluidico da identidade, que se desdobra pela palavra, na forma de
narrativa no tempo.

Aidentidade narrativaestaria, portanto, intrinsicamente ligadaagénese
do termo identidade, e as abordagens relacionada tanto ao ipse quanto ao
idem. Ela se conta por meio da histéria no tempo, e para Ricoeur (1990b),
por meio da vivéncia e experiéncia do sujeito no mundo, racionalizada
através de historias e narrativas.

A narrativa de uma pessoa ou de uma comunidade ocupa o lugar
entre historia e fic¢do. As vidas humanas sdéo compreendidas ou
interpretadas quando decodificadas a partir das histérias que a gente
conta, traduzidas nos modelos narrativos onde se manifestaatrama
do sujeito em seu cotidiano. (COSTA, 2010, p. 152)

Ricoeur (1990b) pensa a identidade pessoal de forma reflexiva,
comecando pela forma como se refere ao sujeito, utilizandoo pronome
reflexivo ‘si’ e ndo a primeira pessoa do singular ‘eu’. O sujeito paraele é
dialético, construindo-se oraem atividade, oraem passividade. Em ‘O si-
mesmo como umoutro’, Ricoeurtrabalhaaidentidade de formadialética,

emque “Amesmidade designaoseridénticoasi eimutavel enquantoaipseidade
designa aidentidade pessoal e reflexiva constituida de uma alteridadeintrinseca”
(PIVA, 1999: 208) ao sujeito, ou seja, 0 que dentro da constitui¢do do
sujeitondoseriasomentepropriode si,masconstruidotambém pelooutro.
Ao tratar da fragilidade da identidade, na discussao sobre a construgéo
damemoriaindividual, o autor deixaclaroacreditar que nossas memaorias
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e vivéncias sdo também construidas fora de nds mesmos,

N&o s6 a ideia de meméria colectiva parece apropriada a uma
experiéncia directa e imediata da memdria partilhada, mas podemos
também legitimamente perguntar se a memoria pessoal, privada, ndo
é emgrande parte um produto social: pensai no papel da linguagem
na memoria na sua fase declarativa: uma recordacéo diz-se na lingua
materna, a lingua de todos, as nossas recorda¢fes mais antigas, as
da nossa infancia, representam-nos associados a vida dos outros, em
familia, naescola e na cidade; € muitas vezes juntos que evocamos
um passado partilhado. (RICOEUR. 2000: 2).

NaperspectivadialéticadeidentidadedosujeitoemRicoeur(1990b)
a problemaética da identidade pessoal encontra-se vinculada a questéo
da temporalidade. “E na nocéo de identidade narrativa que se articulara
dialeticamente mesmidade e ipseidade.” (PIVA, 1999: 208).

Ao trabalhar a tematica da forca do pré-construido acerca da nogéao
de identidade na Amazdnia, Dutra (2009), cita Bhabha (1998) trazendo a
ideia de esteredtipo na estratégia discursiva, resgatando alguns pontos do
aspecto do idem daidentidade, pois este esteredtipo construido destacaria
oaspecto imutavel, oucomo ele mesmo chama “fendmeno de reiteragdo”.
Esse ocorre desde operiododa colonizacdo etem serepetidonasnarrativas
aolongodotempo, e seriareconhecido como“umaformade conhecimento
eidentificacdo quevacilaentreoqueestasemprenolugar,jaconhecido, e
algo que deve ser ansiosamente repetido (...)” (BHABHA, 1998: 105 apud
DUTRA, 2006: 64-65).

Dutra traz o fenbmeno da reiteracdo para o contexto das narrativas
midiaticas, destacando que essas, ainda resgatam até hoje elementos dos
primeiros textos historicos sobre a Amazonia

recuperando elementos constitutivos de textos precedentes, ja
presentes no imagindrio, atualizando-se, cada um em seu momento,
e transmitindo, por meio de novas enunciacdes, nogdes cristalizadas,
porém recontextualizadas, a outros relatos que o sucedem (Dutra,
2009: 71).
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Arelacdodereiteracdo constante vincula-seaperspectivadaidentidade
amazonica comocristalizadanotempo,tendendoparaoreforcodoaspecto
mesmo da identidade, vinculando-a a nocdo de mesmidade, porém os
discursos produzidos e reproduzidos exaustivamente nos trazem o elemento
externo, doolhar dooutro, docomposto de alteridade presente no ipseismo
edefendido porRicoeur (1990b)aoescrever sobre aidentidade narrativa, e
mencionado porDutra (2009,p.234)comopalavra delegada peloprodutor
midiatico, a qual ele denomina ‘palavra deoutros’.

Naanélise daconstrucéo daidentidade amazdnida, com perspectiva
ricoeuriana, toma-se como objeto a revista Amazoénia Viva, editorial mensal,
produzido pelas Organizacbes R6mulo Maiorana, com o patrocinio da
empresa Vale S/A, encartada no jornal paraense O Liberal, nas primeiras
quartas-feiras de cada més.

2. 0 método fenomenoldgico-hermenéutico e a compreensdo da realidade
amazonica

Apesar de utilizar ahermenéuticacomométodo paracompreensdo e
interpretacdo de narrativas, Ricoeur (1990) a vé também como uma filosofia,
como uma espécie de vinculo do sujeito com sua identidade, com sua
mem©aria, como uma forma de compreender ontologicamente a si mesmo
e ao mundo. Ele defende que o homem se instituiu ao longo do tempo
por meio de suasacoes, e se compreendermos essas agdes e esse mundo de
outras épocas, interpretaremos o sujeito, umavez que em cada uma dessas
épocas 0 homem criou mecanismos de compreensao, por meio da cultura,
dosimbolicoedasrelagdessociais. “Ahistoria universal torna-se, assim, 0
préprio campo hermenéutico. Compreender-me, é fazer o maior desvio, o
dagrande memaria que retém o que se tomou significante para o conjunto
doshomens.” (RICOEUR. 1990a: 28). Ou seja, a interpretacdo teriacomo
alicerce a dialética entre explicagdo e compreensao.

A grande memodria, que faz referénciaa propriahistoria humana, ganha
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umadimensao temporal linear a partir dainvencao daescrita (FLUSSER,
2012). Esta pode ser entendida como um dos principais mecanismos cultural
esimbolico criados pelo homem parase situar, enquanto sujeito, no tempo
€ No espaco.

ParaFlusserainvencdo daescritaseriacomo o“desenrolar daimagem
em/inhas”, linhaessaque “arrancaascoisasde cenaparaordena-lasnovamente
(...)Eladesenrolaacenaeatransformaemumanarrativa. Ela ‘explica’acena
namedida emque enumera clarae distintamente cada simbolo isolado” (2012,
p.132). Oautoridentificaostextoscomoumdesenvolvimento deimagens,
pois este sempre Se reporta a cenas, que se reportam a vivéncia concreta.
Portanto, o texto estaria um passo atras das imagens em relacéo a vivéncia
concreta, o que explica a necessidade de se empreender maior esforgo na
interpretacdo dos textos.

O autor também compartilha da visdo dialética de Ricoeur (1990a)
em relacdoainterpretacdo, porém, acrescentando aquestao da “precedéncia
dodialogo” (FLUSSER. 2012:97). Assim como Ricoeur (1990a) defende
que nossas memorias, vivéncias e discursos sao construidos coletivamente,
Flusser(2012)entendequetododiscurso, vistodeumcontextomaisamplo,
faz parte de um didlogo com os discursos que o precederam e se orienta
para 0s discursos que o sucederdo, portanto, todos os discursos ja nasceriam
direcionados para a troca.

Levando-se em conta a relacdo de troca entre o texto e o leitor,
Ricoeursinalizaatarefaaque se propde o métododo circulo hermenéutico
desenvolvido por ele, que pressupde, de certa maneira, a compreensao e
interpretacdo trabalhada pelo leitor durante todo o percurso da leitura,
e que a compreensao esta implicada nos saberes que adquirimos a-priori
com aquilo que vamos apreendendo ao longo do texto. E quando lemos
entramos no circulo onde fazemos o caminho de ida, no sentido do texto,
e 0 caminho de volta no sentido de n6s mesmos.

D’un c6té, la compréhension de soi passe par le détour de la
compréhension des signes de culture dans lesquels le soi se documente
et se forme; de I’autre, la compréhension du texte n’est pas a elle-
méme sa fin, elle médiatise le rapport asoi d’un sujet quine trouve
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pas dans le court-circuit de laréflexion immédiate le sens de sa propre
vie. Ainsifait-il dire, avecune égale force, que lareflexionn’estrien
sanslamédiationdessignesetdesoeuvres, etquel’explicationn’est
riensi elle ne s” incorpore atitre d’intermédiare das le proces de la
compréhention de soi ; bref, dans la réflexion herméneutique —ou
dans I’herméneutique réflexive -, laconstitution du soi et celle

du sens son conteporaines. (RICOEUR, 1986. p. 152) 2.

Esse caminho que fazemos em dire¢do a compreenséo é o que Ricoeur
(1990a) chamara de ‘boa leitura’, e Motta (2007) de contrato cognitivo,
e pressupde dois lugares e mundos diferentes, que se permeiam, ou seja,
uma diferenciacdo entre 0 mundo do autor e 0 mundo do leitor, e ambos
séo levados em conta na interpretacéo, pois na fenomenologia da leitura,
proposta por Ricoeur,ao0 mesmo tempo que o texto constrai o leitor, a partir
do que ele apreende e compreende por meio do texto e do que foi proposto
pela construcédo intencional do autor, a leitura também fica limitada aos
limites do mundo das crencas, das vivéncias e experiéncias do leitor.

Enquanto o leitor acompanha as expectativas propostas pelo texto ele
setornatdo irrealquantoomundo ficticio. Aleitura, nestemomento,
torna-se tambémum lugar irreal, ocorre umapausa nareflexdo. Por
outro lado, enquanto o leitor incorpora(inconscientemente ou nao)
0s ensinamentos de suas leituras a sua visdo de mundo, a leitura
deixa ser um lugar em que ele se detém para ser um meio que ele
atravessa. (SCHRAMM. 2002: 19)

Paraele, ahermenéutica se relacionava de maneira privilegiadacoma
linguagem escrita. Ele sustenta que essando pode ser comparada a linguagem
falada, pois “aescritatornaotexto autbnomo relativamente aintencdodo
autor. O que o texto significa, ndo coincide mais com aquilo que o autor quis
dizer.” (RICOEUR, 1990a: 53). Naleituranédo ocorre ainterlocucao entre

2 Porum lado, acompreensdo de si parte, inicialmente, da compreensao dos signos culturais de onde aqueles
signos se documentam e se formam; por outro lado, a compreenséo do texto ndo tem nela mesma seu fim, ela
media o discurso a si de um sujeito que ndo encontra no curto-circuito da reflexdo imediata o sentido da sua
propriavida. Entdo, se diz, com igual forga, que a reflexéo néo é nada sem a mediacéo dos signos e das obras, e
queaexplicagdondo é nada se elando se incorpora ao titulo de intermediaria do processo da compreenséo de si
mesmo; em suma, na reflexdo hermenéutica— ou na hermenéutica-reflexiva -, a constituicao de si e do sentido
sdo contemporaneos. (traducdo livre, feita pela autora doartigo)
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as partes, a relacdo entre o leitor e o autor € para Ricoeur (1986) de outra
natureza, pois o dialogo na oralidade pressupde questionamentos, perguntas
e respostas, enquanto no texto escrito isto ndoocorre,

(...) il n’y a pas d’échange de cette sorte entre 1’écrivain et le
lecteur ; I’écrivain ne répond pas au lecteur ; le livre separe plutot
en deux versant I’acte de d’écrire et 1’acte de lire qui ne
communiquent pas ; le lecteur est absent a I’écriture ;
I’écrivain est absent a la lecture. Le texte produit ainsi
une double occultation du lécteur et de I’ écrivain ; ¢’est
de cette fagon qu’il se substitue a larelation de dialogue
que noue immédiatement la voix de 1’un a I’ouie de
I’autre.}(RICOEUR, 1986: 139)

De certa maneiraaautonomia do texto ndo permite que se apreenda
osentidoreal daquilo que oautor pretende comunicar, ela liberta o texto, se
abre a polissemia dos significados, ndo se prende as certezas do dialogo, mas
seabreaalgoqueele denomina“alibertacdo dacoisaescrita” (RICOEUR,
1989:53),edizqueesseéomaisnotavelefeitodaescrita,poisvirtualmente,
o texto é aberto de significados e de publico, sendo este, potencialmente,
todo aquele que sabe ler.

Porém, em seus estudos do método fenomenoldgico-hermenéutico de
Ricoeur (1989) aplicado os estudos de recepc¢do, Schramm (2002) menciona
que para Ricoeur (1989), nem toda leitura pode ser considerada uma boa
leitura, paraque assim elao seja, deve existir um equilibrio entre airrealidade,
aqualoleitorseentregaquandoapreendeaficcdodotexto,eodistanciamento
que permite areflexdo do leitor sobre esse. A fenomenologia da leitura prima
pelo distanciamento, levando em conta o contexto de insercéo do leitor, e
a forma como ele interpreta e apreende aquilo quelé.

Aotratar de ficgéo, escreve Eco (1994), sempre que nos depararmos
comalgum tipo de relato, temos uma tendéncia a pressupor que o sujeito

3 (...) N&o ha troca deste tipo (da que ha na oralidade) entre o escritor e o leitor; o escritor ndo responde ao
leitor; o livro separa mais evidentemente em duas partes aarte de escrever eaarte de ler, que ndo se comunicam;
o leitor éausente na escrita; o escritor é ausente na leitura. O texto produz entdoumadupla ocultacdo, do leitor e
doescritor; é dessa forma que ele se sobrepdea relagdo de didlogoqueune imediatamentea vozdeum ao ouvido
do outro. (Traducéo livre, feita pela autora do artigo)
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que relata quer que tomemos a histdria que ele conta como verdadeira.
Dessa forma, tendemos a categorizar relatos como verdadeiros ou falsos,
dependendo das estratégias do narrador, e do aparecimento ou ndo de
tracos ficcionais na historia. Com base nisso o autor categoriza a narrativa
em dois tipos: natural ou artificial. Eco (1994) nos lembra que por vezes
na historia, a ficgdo da narrativa torna-se tdo convincente, que é dificil
acreditar que ela ndo seja verdadeira. A narrativa se desdobra de um autor
para o outro tomando tracos de verdade incontestavel, que nem mesmo 0s
fatos documentais e dados sdo capazes de depor em contrério.

Essa problemética do elemento ficcional permeando a narrativa
histéricaé muito presente nas narrativas que falam da Amazénia. Segundo
Dutra, “odiscursoficcional ganhavidaprdpria(...) e colocamoscronistas da
colonizagdo naposi¢do comodade quemproduz umsaber quevemde longe.”
(2009: 62).

Com relacao a autonomia desses relatos ao longo do tempo, Dutra
(2009)afirmaaindaque, apesardeoscronistasseremasfontesprimarias desses
relatos,osdocumentoshistéricosqueseseguiramaeles,assimcomotextos
contemporaneos, tanto literarios, quanto mediaticos continuam reforcando
erecuperando oselementostipicosdessesrelatosiniciais. Aidentidadeeo
imaginario amazonida se remodela, se recontextualiza, porém permanecem
cristalizadas no tempo e no espaco, presas as primeiras narrativas do periodo

da colonizacgéo.

A forma como a regido é vista hoje é resultado dos discursos que
chegaramaté nés, e prepondera, obviamente, a visao de mundo do
colonizador, do al6ctone, e ndo do nativo. Sequer essas duas vozes
estdo emequilibrio nosdiscursos que se faz hoje sobre a Amazonia.
Porissoagrande quantidade de estereétipos ligados aregido: vazio
demografico, floresta, rios caudalosos — representacdes ligadas a sua
fisiografia—,bemcomo aindolénciadosnativos.Estes estere6tipossdo
reproduzidosamplamente porqueé destaformaque oaloctone,aquele
cujodiscursosobrearegidopredominou—econtinuapredominando
—Vvé a Amazonia. (BUENO, 2002: 65)

A producéo do isolamento e da identidade amazo6nica tem sido
construidaentre os fatores do distanciamento fisico, daeconomia, dahistéria
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edaculturadaregido. Esse isolamento historicamente produzido poresses
fatores, criaram uma cultura muito propria, que tem muitos de seus aspectos
invisibilizados em beneficio de um todo homogéneo retratado em narrativas
produzidas inicialmente pelo olhar estrangeiro de que fala Bueno (2002) mas
que se perpetuam nas narrativas atuais. E, portanto, oportuno fazermos o
questionamentodeaté que pontoas narrativasamazonicas oficiais, produzidas
pela midia, pelo Estado e pela literatura, retratam a cultura e a identidade
amazonica?

3. Quem sdo os Amazébnidas?

Para empreender a analise fenomenoldgico-hermenéutica da revista
Amazonia Viva, escolhemos uma edi¢ao que trata do tema da identidade,
e € na busca de elementos que caracterizem qual a nocdo de identidade
presente na narrativa da revista que orientamos esta pesquisa. Para tanto,
observaremos a logica presente no circulo hermenéutico-dialético, trabalhando
na perspectiva ricoeuriana, desenvolvido sob influéncia da fenomenologia
de Husserl.

De acordo com Oliveira (2011), ao considerarmos o desenrolar do
circulo hermenéutico-dialético na analise, ndo podemos trabalhar com
nenhum esquema fechado, precisamos adaptar aanalise fenomenologico-
hermenéutica para ser condizente com a pesquisa e as particularidades de
cadacontexto. Portanto, algumas adaptacOes serdo necessarias parao melhor
andamento da analise de dados.

As adaptacdes foram feitas principalmente em funcgdo da perspectiva
inicial de Ricouer (1999) de envolver elementos de textos literarios e ndo
midiaticos, ndo que isso interfira no resultado da analise se levarmos em
contaque “oproprio autor nosautorizaaaplicacdo dométodo, ao estender a
nogao de texto para qualquer objetiva¢do humana.” (SCHRAMM. 2002: 19).

Em sua obra Teorias da Interpretacdo, Ricoeur propde um
questionamento: “Comodeciframosodiscursoescrito? ”(1999:83). Emseguida
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apresentaapropostado método dialéticodaexplicacdo e compreensao como
uma alternativa de resposta a essa quest&o.

O autor defende que o discurso possui uma estrutura dialética, e
portanto o ato de leitura também deve se orientar dessa maneira.

Dentrodesse método,composto porexplicacdoe compreenséo, Ricoeur
(1999,p.84)apontaqueaexplicacdoencontrasuaaplicagdomaisostensiva
nasciéncias naturais, enquanto acompreensao se originacomo aplicagao nas
ciénciashumanas. Oprimeiro se baseia emmétodoshipotético-dedutivos,
onde o explicar é evidenciado, enquanto o segundo se pauta pela experiéncia
de outro sujeito, de outra mente.

Oautor salientaque a interpretacdo seria, nasuaconcepcao, adimensao
dacompreensdo “aplicadaasexpressdesescritasdavida”(RICOEUR. 1999:
85), e que o problema da interpretacdo se centraria no fato de todas as
pessoas Ndo possuirem amesma vida psiquica, ouseja, as mesmas vivéncias,
mema@rias e experiéncias.

Ricoeur, ao propor a analise do circulo hermenéutico para se
compreender o texto escrito, buscava uma compreensdo ampla, que nos
possibilitasse tanto acompreensao da intencionalidade do autor quanto da
propria enunciacdo, enquanto estrutura analitica do texto. Ele sugere, dessa
forma, uma leiturainicial ingénua do texto, com nossas conjecturas iniciais ja
formuladas acercadesse, ecomo segunda parte daanalise umdistanciamento
para obtermos uma objetivacdo em relacdo ao texto, apoiando-nos em
procedimentos explicativos.

Ha porém problemas que devem ser levados em consideragdo, como o
caraterconjecturaldainterpretacdo,estepodeserexemplificadotantopelo
juizo de importancia das coisas dentro do texto como pela pressuposi¢ao
da unilateralidade da intenséo do autor. Portanto € necessaria a validagao
das conjecturas que fazemos a respeito do texto analisado, mesmo com
ressalvas do autor ao frisar que “mostrar que uma interpretagao é provavel a
luz do que sabemos € algo diferente de mostrar que uma conclusao é verdadeira”
(RICOEUR. 1999: 90).

Porém, é possivel se extrair um conhecimento cientifico do texto,
defendeRicoeur, vistoqueesse“apresentaumcampolimitadodeconstrucdes
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possiveis” (RICOEUR. 1999: 91) e que o circulo hermenéutico ndo € um
circulovicioso que se auto confirma, existe a possibilidade dearbitrarentre as
interpretagOes possiveis, que se diferenciam pelos critérios de superioridade em
relacdo a outra interpretacéo, o que ele denomina de “logica da probabilidade
subjetiva”(RICOEUR, 1976: 91).

Paraeste trabalho, definimoscomo textode analise amatéria de capa
darevista Amazo6nia Viva, edi¢do n° 40, de dezembro de 2014, cujo titulo
de capa apresenta a questdo ‘Quem s&o 0s amazonidas?’.

Pormeio daanalise dialética do circulo hermenéutico, pretendemos
identificar elementos construtivos da identidade do sujeito amazonico, ou
seja, quais os elementos que a matéria de capa da revista AV identifica como
‘identidade amazonica’.

Paraalém desse objetivo, seriainteressante verificar se oselementos
encontrados nesse trabalho reforcariam ou ndo os elementos cristalizados
daidentidade narrativaamazonica presentes em textos midiaticos antigos
e até contemporaneos que tratam da questdo da identidade, porém, por
questdes metodoldgicas, de extenséo da pesquisa e de corpus de analise, esse
desdobramento sera realizado em pesquisas futuras.

4. Procedimentos metodoldgicos e anélise qualitativa

Paraeste trabalho empreendemos a analise das camadas de sentidos
presentesnos principais aspectosabordados na fenomenologia de Ricoeur
(1990), retomados por Motta (2013) na forma de conceitos-chave como
tempo, acéo, intriga e narrativa.

Oobjetoempiricoselecionado paraaanalise foiamatériade capada
edicdoden®40darevista‘AmazoniaViva’,quetem portitulo ‘ Amazoénidas
do século XXI’ e subtitulo “Mesmo diante dos constantes desafios sociais da
atualidade, que envolvem saude, educacao, geracao de rendae seguranca,
0s 27 milhdes de habitantes da Amazénia congregam um modo especial
de ser e viver naregiao’.
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Com base natrama do texto jornalistico e daimagem se estruturou a
analise dos sete movimentos organizados por Motta (2013) que equivalem
aos elementos de compreensdo da intriga, de compreensdo da l6gica presente
na narrativa,dosurgimentodenovosepisodios,darevelacdododrama,dos
personagens, das estratégias de argumentacéo selecionadas pelo narrador e
do aparecimento da metanarrativa dentro do texto.

Percebemos que afigurado narrador se coloca de formaevidente no
textoanalisado. Ele ndo se esforca para desaparecer ou paraapagar as suas
marcas no discurso, como ocorre frequentemente nos textos jornalisticos, isto
ficamaisevidente devido ao uso de adjetivos, que aparecem inicialmente,
logo na chamada de capa da revista, quando, ao se referir a regido amazonica,
o narrador a classifica como promissora, e a0 povo da regido como “unido
pelo orgulho de fazer parte” (O LIBERAL, 2014: 1) dela.

O narrador opta por iniciar a narrativa apresentando clichés recorrentes
ao se abordar a Amazo6niacomo tematica, como forma de marcar sua posi¢ao
de contrariedade em relacdo aeles, anunciando desde o inicio do texto que
buscaapresentar uma narrativa diversa desta que trataaregido como ‘inferno
verde’ ou ‘pulmédo do mundo’.

Comoformade conferirstatusde verdade aoseudiscursoanticliché,
ele faz uso abundante de dados numéricos, porcentagens de pesquisas
realizadas por 6rgaos governamentais, com nimeros acerca da composicao
étnica dapopulacdo amazénica, dasuadisposicao geograficae demografica,
doseuindice de desenvolvimento humano e do indice de progresso social.
Dados esses que contrapdem crengas, segundo ele pautadas no absoluto
desconhecimento a respeito da regido, de que na Amazonia a maior parte
da populacéo vive zona rural e é pouco desenvolvida.

Apesar de ndo escrever explicitamente esta afirmacéo no texto, o
autor fornece, por meio de nimeros, contrapontos que demarcam seu

posicionamentoedeixamevidente queele consideraumavisdolimitadora
adequea Amazodniaémenosdesenvolvida queasdemaisregidesdoBrasil.

O narrador aporta seu discurso na fala de outros personagens, trés
deles aparecem dentro do texto, todos cientistas, sendo um pesquisador
sénior do Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazonia (Imazon)
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e dois socidlogos, uma professora da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM) eum professor da Universidade Federal do Para (UFPA). Outros
8 personagens aparecem por meio de imagens e falas em caixas isoladas,
porém fora da trama principal.

Percebemos um destaque para uma personagem que ndo esta na
matéria, mas que ilustra a capa e constrdi uma relacdo de sentido com a
chamada principal ‘Quem s&o 0s amazonidas’, a cantorado mercado e ponto
turistico tradicional de Belém, o Ver-O-Peso, Gina Laobrista.

Gina aparece na foto de capa ornamentada com um cocar de penas
em uma foto tirada em plano fechado. Ela ndo nasceu na Amazonia, é
pernambucada, e ndo esta (como personagem) na matéria principal, porém,
é mencionada notitulo de outramatéria desta mesmaedicao da revista, no
qual o narrador refere-se a ela como “avoz doce do Ver-O-Peso”.

E possivel apreender a mensagem de que a imagem da Gina faz
referénciaaotemaprincipal darevistae afaladoterceiro personagem (um
socidlogo, doutor e professor da UFPA), colocado no texto em discurso direto
pelo narrador, naqual ele diz que “ser da Amazoniaé se sentir amazonida”
(O LIBERAL, 2014: 45), que esse pertencimento é parte de uma atitude
de identificacdo que é construida navivéncia.

Os outros oito personagens, cujas falas e fotografias aparecem em
espaco determinado, fora da trama principal, sdo todos personagens da
Amazoniaurbana, sendo quatrohomense quatro mulheres. Todasas falas,
emdiscurso direto, trazem aspectos positivos sobre viver na Amazoniae ‘ser’
amazonida. Em geral elas versam sobre a afetividade do povo e o orgulho
de fazer parte da regido, buscando com frequéncia minimizar os aspectos
negativos, paraisso, utiliza-se de estratégias discursivas de contraposicao
de ideias como em ““o povo enfrenta dificuldades para lidar com problemas
sociais” mas “é um povo guerreiro” (O LIBERAL, 2014: 43) e em “a gente
tem problemas também’ mas “eu ndo trocaria o Para por outro Estado”.
(O LIBERAL, 2014: 41).

Aintrigaprincipal, também conhecidacomo dramaou frame cognitivo,
damatériareflete aproblematica principal desta pesquisa, que é a construcdo
daidentidade do “seramazonico”. Paraelaborar uma narrativa tecidaem
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varias frentes, o narrador se vale de diferentes pontos de vista, o texto se inicia
com amencao aos clichés e posteriormente se desenrola com a apresentacao
de nimeros e dados quantitativos que se referem ao espaco geogréfico, as
pessoas e a disposicao dessas pessoas no espaco geografico.

Em um segundo momento a conclusédo da intriga se completa na
fala dos personagens-referéncia, cientistas e académicos que exprimem 0s
seus pontos de vista acerca da questdo da formacéo da identidade e das
pluralidades que a compdem.

Um aspecto interessante em relacdo ao tema principal é que os
personagens da Amazonia rural, como ribeirinhos, indios e caboclos, aparecem
nafala de umapersonagem, asociologa e professora universitaria, porém
em nenhum momento eles aparecem em discurso direto, ou como algum
dos entrevistados (como os oito destacados anteriormente).

Ao todo a narrativa € composta por um total de 12 personagens,
sendo o primeiro delesa Gina, que aparece somente por meio da imagem,
nacapa, ou seja, apresenta-se apenas na composicao de sentido, mas ndo
na trama textual, outros trés séo pesquisadores e académicos e 0S outros
oito s&o revelados em discurso direto, com seus nomes assinando suas falas,
juntamente com suas profissdes/ocupacdes, sendo respectivamente: um
pedagogo, umafiscal de loja, um jovem-aprendiz, um piloto, umaenfermeira,
um estudante, uma terapeuta ocupacional e umaestudante.

Oenredo pode ser dividido em trés quadros: o primeiro daapresentacdo
dosclichés, o segundo da apresentacéo dos dados estatisticos e numéricos
e o terceiro da apresentacéo das especificidades das relaces que formam
0s componentes da identidade e tornam o ser amazoénida Unico e especial,
segundo o narrador. Todos 0s quadros se passam na Amazonia urbana do
século XX, sendo esse inclusive o titulo da matéria de capa ‘ Amazonidas
do século XXTI’, acompanhado de uma imagem da Amazénia urbana em
que aparecem varias pessoas indo e vindo numa rua que poderia ser a rua
de qualquer cidade.

Diante disto, percebemos certa divergénciaentre a narrativa textual
e imagética. Ha um esforgo por parte do narrador, ao elaborar a narrativa
textual, que procuraevidenciar aspectos peculiares que poderiam compor
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a identidade amazonica, como a ‘mistura’ tdo citada pelos personagens
datrama, a ‘riqueza’, a ‘cultura diferente’, que vai no sentido contrario a
narrativa da imagem que mostra uma Amazonia urbana que em nada se
difere de qualquer outra regido do Brasil.

A Amazonia peculiar e 0s signos que a compde sdo mencionados
na fala do professor universitario, mas ndo mostrados, o personagem da
Amazonia tradicional da fala da professora e socidloga € citado, mas ndo
entrevistado. O esforco de fugir dos clichés se mostrou nanarrativa imagética
queserefugianourbanoe invisibilizaoambiente rural. Otitulo da matéria
“Amazonidas do século XXI” explicita um sentido do qual o autor tenta
fugir no texto escrito, porém acaba tropecando na imagem, o sentido que
vincula diretamente o urbano ao atual e, por relagao de oposicao, o nao-
urbano ao atrasado.

5. Consideracdes Finais

Por meio da analise da narrativa percebemos que ela prioriza o0s
aspectos positivos de ser da Amazonia, mesmo ao reconhecer as dificuldades
enfrentadas por quem vive naregido. Percebemos, na matéria analisada, uma
tentativade se livrar do estigmado componente de mesmidade presente na
identidade, e largamente utilizado parareforcar clichés ao se referenciar a
Amazobnia, eao mesmotempoumatentativade valorizar oaspecto ipseista
daidentidade, que faz referéncia ao dindmico e consequentemente ao que
parece mais atual.

Parece contraditério o reforco a ideia de que o principal aspecto
definidor daidentidade doamaz6nida, de acordo com o texto, seriajustamente
afaltadela, que reside naideia da diversidade, chegando-se a utilizar o termo
‘ecossistema multicultural’. A principal voz que tece a narrativa nos faz crer
queadiversidade, aliadaavivénciadasrelacoes, € o queadefine, porémse
utilizade falasde personagens, que repetem osmesmostermosaose referir
a identidade: povo, acolhedor, mistura, orgulho e privilégio.
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SeramazOnida, nasvariasvozesdodiscurso, sintetizadas pelonarrador,
é ser plural, € ser tdo diferente e as vezes até contraditdrio, que nao seria
possivel se chegar auma definicdo qualquer que sejaminimamente fidedigna
aessaidentidade. Porém, identificamos, mesmo por meio da primeira leitura,
aindaingénua, que apalavrapovo, noseusentido de contato, derelacéo, de
vivénciaem comum é citada em diversos momentos por vozes diferentes,
indicando que apesar do reforco ao diverso, ha uma unidade natural na
relacdo entre esse mesmo ‘povo’.

Na conclusdo do percurso narrativo percebe-se uma énfase na construcéo
da identidade narrativa, por meio da escolha das falas dos personagens
dentro da narrativa principal que sdo apropriadas para encerramento do
texto. Ambos versam sobre as relag0es e a vivéncia, sobre a construgéo da
identidade por meio do dia a dia que tecem as relacGes sociais, sobre uma
formade veraregido e asi mesmos que se aportam nos aspectos coletivos,
naformadeum ecossistema. Ouseja, aidentidade estariamaisvinculadaa
umacondicdo de estar e fazer parte que auma condicao de ser e pertencer.
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Capitulo 7
)

Imagens cotidianas da semiosfera ribeirinha Amazo-
nida - para uma fotomorfose do olhar

CarolinaMaria Martyres VenturiniPassos

Resumo

Este ensaio retrata discussoes levantadas no Projeto de Pesquisa “Imagens cotidianas
da semiosfera amazénida - para uma fotomorfose do olhar” acerca do uso da fotografia
como ferramenta as ciéncias sociais, no que tange sua linguagem documental e artistica,
no registrar e refletir cotidianos culturais do/no espaco-tempo vivido pelos ribeirinhos
amazonidas. Enfatiza-se a fotografia enquanto reveladora néo sé de um espelho do real, e de
visdestransformadorasdoreal, mas, possibilitadoradeumatranscendénciado realapartir
dointerlocutar arelacdo do homem-natureza enquanto construtor de seu espago-tempo.

Palavras-chave: Fotografia; Cultura; Amazonia.

1. Introducéo

Noiniciodoséculo XXl aindase observano debate mundial estratégias
para a preservacdo ambiental amazonida e, nela, sendo experimentadas praticas
sob adenominacéo de ‘desenvolvimento sustentado’. Talideologiae pratica
témsuacentralidade narevolucdotecnoldgicaque, de formaexponencial, vem
transformandoomundo, globalizando mercados, simplificando processosde
forca-de-trabalho-humano,eexigindo(emdiscursoseconsumo)produtos
menosagressivosaoambienteconstruido. Aproposi¢dodoProjetode Pesquisa
‘Imagens Cotidianas da semiosfera Amazonida - para uma fotomorfose
do olhar’ tem a intencéo de iniciar ‘um olhar’ para 0 mundo particular do
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‘modo-de-ser’ dos ribeirinhos amazonidas-paraenses - no que tange sua
sustentabilidade diante das novas formas visuais reflexos daglobalizacéo, e,
com isto, abrir possibilidades de novas construcdes tedrico-metodoldgicas
para as Ciéncias Sociais; buscando interligar os fragmentos capturados das
acdeshumanasdestecitadoespaco utilizandoafotografiacomoinstrumento
maior, revelador de umreal e, por seu intermédio - apoiado na linguagem
da fotografia documental e sua narratividade, expor sentidos, significados.
Oprocessodesignificacdoere-significacdo de umaidentidade aqui
esbocgadonasinter-relagdesdosujeitonafotografia—esta, livredetempose
espacialidades - é, portanto, uma sobreposigao de tempos e espacos registrados,
singulares, porém comuns a uma temporalidade social universal. Assim
a preocupacdo em abordar a questdo se faz primeiramente por registrar
fotograficamente e perceber novas realidades e propostas ao ato fotografico
e reflexivo, através das imagens formadas por fragmentos de trajetdrias e
em alteracOes de espacos, percursos e enunciados dos sujeitos em realidades
transcendentais e totalizantes.

2. Cotidiano cultural amazonida: imagem-olhar, espago-tempo

Refletiracercado olharlan¢ado sobre asimagens que o cotidiano do
ribeirinho amazonida revela e, de como estas (fotografias) se constituem em
reflexos da prdpriapraticanoespaco-tempo; privilegiar-se-a especificidades
e particularidades de uma totalidade, o que, pode significar a intencédo de
tornar invisivel ou “visivelmente normal” alguma situacdo, que, sendo antes
visivel, ‘incomodava’ ao olhar.

Nesse sentido, € bom lembrar da inexisténcia de uma unica espacialidade
parao humano, em que possapermanecer inatingivel, e que pelainvisibilidade
dooutro, negue a si mesmo, enquanto variavel espaco-tempo praticado. O
olhar lancado sobre o outro e que compdemasimagens cotidianas construidas,
estd impregnado daquilo que se é. Portanto, o olhar fotografico e fruto da
histdria e que se constroi na medida em que se atua sobre ela.
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AfotografiaemacordoaPhilippe Dubois (1990)alteraainsercdodo
sujeito no mundo quando como representacao social sobre o real apreendido
e, consequentemente, como fundamento deste. O sujeito passaavivenciar
omundo pelavisibilidade que aapreensao fotograficapermite por meio de
relacdesimaginariasque osituam emumahomogeneidade padronizada do
mundo, e, a0 mesmo tempo, paradoxalmente, permitem situé-lo em sua
particularidade e singularidade.

Vale lembrar aqui que, espaco - com referéncia em Milton Santos
(2004), é uma instancia que envolve questbes culturais-ideologicas,
econdmicas e politico institucionais; um fator de evolucdo que contém
todososelementosda natureza, dasociedade. Osprocessos, asfuncdese as
formas estdo no espaco. As organizacgdes sociais e 0s individuos estdo sob
influéncia do espaco. A producao, a distribuicdo e o consumo estdo contidos
no, e contém o, espaco. O self do individuo e o ethos das comunidades
recebem a forma e as caracteristicas no espaco. O humano produz e reproduz
ummodelode exploragéo com base nasinstanciasinterativasdeste espaco,
onde ele intervém e sofre intervencéo.

E importante compreender a disting&o entre o lugar como configuragio
instantanea de posicoes que implicaumaindicacdo de estabilidade. E espaco,
um cruzamento de moveis, de certo modo animado pelo conjunto de
movimentos que ai se desdobram. Portanto, 0 espaco onde estas imagens sdo
produzidas é um campo que carrega um movimento de forcas antagénicas
que se configuraram pela sua instabilidade. E esse espaco, em constante
movimento de forcas, que define o campo dessas imagens, que juntas
carregam representacdes e realidades.

No entendimento de Santos (2004) todo lugar € o mundo, cada qual
asuamaneira, e aanalise de um cotidiano deve seguir a totalidade de suas
relacdes para o desenvolvimento da solidariedade, para a definic&o de lacos
culturais e, acriagdo de suas identidades, na qual distingue uma atividade
racional que visa um fim pratico, de uma atividade comunicacional mediada
por simbolos, analisadas em ampla e profunda viséo, se real¢a o papel da
interacdo na producdo dos sistemas sociais.

Quando,num lugar,a esséncia se transformaem existéncia, otodoem
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partese,assim, atotalidade se dade formaespecifica, nesse lugar ahistoria
realchegatambémcomossimbolos. Desse modo,hdobjetosquejanascem
comoideologiae como realidade ao mesmotempo. E assim que eles se d&o
como individuos e que eles participam da realidade social.

Assim, pretende-se que a discusséo levante outras possibilidades, que
permitam perceber o reflexo dessasimagens, como umespectro possuidor
de multiplas cores e matizes, sujeitos carregados de subjetividade, que se
percebem construindo a imagem a medida em que nela se constituem.
Aborda-sealgunsaspectosdaimagem-fotografiacomoinstrumentodeanalise
utilizada pela pesquisa social, na cogni¢éo e percepcdo de um modo-de-ser-
vida, do ponto de vista do fotografo-pesquisador, quanto dasignificacdo e
re-significacéo da familiaagricola ribeirinha da Amazonia, para embasar a
implementac&o do ‘saber-fazer’ de projetos sociais, comoeleva italo Calvino
(1999).

Desta forma, estas imagens refletem o préprio mundo social da
semiosfera ribeirinha amazénida-paraense. Porém o que aqui importa, é
oolhar lancado sobre estas imagens (reais ou retratadas), que muitas vezes
se configuram, num aprisionamento, quando se busca o “visivelmente
normal”, justamente pela impossibilidade de ver aquilo que esta além do
que é imposto por este mundo social. Trata-se entdo, de desnaturalizar este
olhar, se percebendo construtor dessas imagens do cotidiano.

3. Semiosfera - natureza amazonida

Cultura consiste do modo-de-ser-vida de cada sociedade representada
por tragos identitarios que revelam em sua acep¢éo, a pura relagéo entre uma
determinada sociedade e seu espaco. A culturatorna possivel ametamorfose
danatureza pelarelacdo de adaptacdo do homem ao espaco e vice-versa.

ParaNéstor Garcia Canclini (2008) ¢ impossivel separaracomunicacdo
dacultura, principalmente pelo atual processo de mundializacdo vivenciado
pelas sociedades, ou seja, nada é s6 de um povo ou de um lugar, tudo se
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interpenetra se mistura, se troca. Convive-se num sistema de valores e
significacdes que se transforma permanentemente ante a acdo humana num
movimento totalitario - como realidade social - na tentativa de impor ou
renovar valores de cada simbolo coexistente.

Comreferénciaa Yuri Lotman (1996) quando aproximou 0s conceitos
de cultura, histériae comunicagdo, como processos semioticos revelaque
culturandoé umdeposito de informacgdes; éummecanismo organizado, de
modo extremamente complexo, que conservaas informacdes, elaborando
continuamente os procedimentos mais vantajosos e compativeis. Recebe
as coisas novas, codifica e decodifica mensagens, traduzindo-as a um outro
sistemade “signos”. Ao abordar culturacomoinformacdo, diz seracultura
mecanismo complexo e dctil da consciéncia e que o ambito da cultura é
o teatro de uma batalha ininterrupta de ténues desencontros e conflitos de
toda ordem, lutando-se pelo monopdlio dainformacé&o.

Concordando com o pensamento de Lotman (1996), cultura é
informacdo, codificacdo, transmissdo, memdria, e “somente aquilo que foi
traduzido num sistema de signos pode vir a ser patrimoénio da memoria”.
O autor instiga, quando afirma que a historia intelectual da humanidade,
eJerusaPires Ferreira (2004) acrescentaa historiadacriacdo, sejapopular
ou nao) pode ser considerada como uma luta pela memoria.

Aprender a observar e interpretar culturas em formas visuais passa
a determinar os artefatos imagéticos como parte essencial da pratica de
pesquisa pela fusdo entre o pensar (tedrico) e o fazer (empirico). Lotman
(1996) explica pela funcdo mimética e pelaintegridade do retrato: porum
lado, a fotografia expde essa condi¢do magica darepresentacdo, que concebe
aumaimagem acapacidade de substituir umapessoae de atémesmo poder
se comparar e descrever sua identidade e seu proprio nome; por outro
lado, a semelhanga entre uma pessoa e sua imagem € concebida por uma
puraconvengdo cultural, que dirige a0 homem um valor, onde o ideal ndo
contradiz o individual, pois se realiza nele e através dele.

O modo-de-ser nestes espaco e homem contemporaneos, para Valzeli
Sampaio (2007) se caracteriza por uma prétese de sentidos, da prépria
natureza intrinseca do homem, que desenvolve valoresindividuais baseados
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em uma realidade social espelhada por suas necessidades e valores culturais.
CitaSampaio (2007, p.273) “oindividuo coloca nasuarelagé@o social, consciente
ouinconscientemente, osvalores culturais do contexto ao qual pertence e apartir
deondecria,sendoaomesmotempoumanovaformadecomunicacdodetodos
com tudo”.

Essasrelagdes comomundo,comooutro, envolvem-se numarede
de interesses, comportamentos e valores individuais e grupais, expressos
através da cultura, e muitas vezes moldados pelos sistemas culturais sobre o
qual vivem; que adeterminada cultura previamente designa como normas
de vivéncia entre o grupo. Suas culturas costuram seu modo-de-ser-vida
como a uma colcha de retalhos bordada através de seus relacionamentos
cotidianos, suas crengas, suas ideologias, sua organizacgao social-politica e
economica, moldando formas de pensar, de agir, etc.

Destaforma, coloca-seaculturatambém como formade comunicacéao
e memoria, influindo sobre os comportamentos do grupo, para a ndo
descaracterizacdo de suaidentidade, desculturizacdo, ou desterritorializacéo
de seu espaco. Tal percepcéo e apropriacao de seu modo-de-ser-vida coloca
alinguagem como meio de representacéo de significados e valores as coisas,
objetos, pessoas e acontecimentos.

4. Olhar - ‘fotomorfose’ (percepcao-imaginario) transcendéncia doreal

O conceito imagético de fotomorfose — em construcdo, tem seu
significado atrelado a biologia, no que tange a a¢éo exercida pela luz na
evolucéo de seres vivos. Por isso a transposi¢ao do termo ‘agdo da luz’
resultando numa forma (morphe) coincide em sentido ampliado com a
fotografia (retrato). Dai a possibilidade de aplicacdo do conceito restrito
de fotomorfose a fotografia (potencializando a captagéo via instrumento)
das formas apresentadas por um objeto, revelando-as em uma copia que
perenize a agdo daquele momento olhado a possibilitar, como um jogo de
espelhos, infinitas reflexdes.
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Aomesmotempo emquea designacao desejada se insinuanomundo
daanalise, propiciaaimaginacao eacriatividade, exigindo o estabelecimento
de critérios precisos para realizar a pesquisa, igualmente carregados de
ambiguidades construidas culturalmente. Assim, poder-se-ia dizer, grosso
modo, que fotomorfose é aquele processo que se encontra em uma fase
caracterizada pela discrepanciaentre a forma capturada e o revelado, pela
desnaturalizacdo do olhar. Sua caracteristica seria, também em termos
geneéricos, a existéncia de um projetar areflexdo gerada, acompanhado de
estratégias com graus variados de idealizac&o.

Prop0e-se ao termo fotomorfose, um significado ampliado: trata-se
de transformacdes operadas pela luz, ndo apenas sobre o objeto fisico que
areflete, mas referindo-se aguelas que se realizam no interior daquele que
lidacomeste objeto, nacapturade imagens possiveis (fotografia), tecendo
redes significativas de afeto, percepcdes, conhecimento, ressignificacdes
(reframing), igualmente cambiantes, dindmicas.

Em acordo ao pensamento de Roland Barthes (1990) a fotografia
em seu carater detexto visual, de leituraabertae multiforme, aonarrar suas
histdrias, ultrapassa molduras e conta com o repertério do observador/leitor/
decifrador, provocando-lhe, neste processo, novas percepcoes, transformacoes,
pelaescrita luminosa. O que acontece segundo Luiz Eduardo Achutti (1997)
aoultrapassarseusaspectosilustrativosacompor colecdesde sentidoslineares
entre semelhancas e diferencas existentes nas imagens selecionadas.

Para Walter Benjamin na andlise de Feldman-Bianco & Leite
(2006), é esta dimensdo transcendental que engrandece o uso das imagens
pelas Ciéncias Sociais, ndo apenas pela fotografiacumprir sua funcao til,
mas, por entender-se como modelo da ‘imagem dialética’, do ‘isolamento
inalienavel” do pensamento. E por intermédio da fotografia que se pode
pensar naapropriagédo da historiaem suaforma; na apreenséo do passado;
no acontecimento, no ‘instante em que ¢ reconhecido’.
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5. Imagens cotidianas da semiosfera ribeirinha amazonida - parauma
fotomorfose do olhar

Todoespaco e tempo possuem suas representacoes especificas, suas
linguagens proprias, que os caracterizam, diferenciam e marcam a historicidade
dohomem. O espago geografico de umacidade, sua paisagem, sua populacéo,
suaarquitetura, suacultura, sdéo micro-linguagens que mostram asidentidades
sociais,econdmicas,ambientais, culturaisetemporaisdoespaco determinado,
ou seja, contextualizam-no imageticamente.

As imagens fotograficas do cotidiano cultural da semiosferaribeirinha
amazonidacontribuem como produtos daexperiénciahumanavividapela
prépriacomunidade, ampliandoodialogoentre universosculturais, ndose
limitando apenasa documentagdo historicae/ouaanalise estéticaetécnica
daimagem refletida, mas principalmente ao uso sistematico das imagens
enquanto linguagem enquanto ferramenta as ciéncias sociais como objeto de
percepcao de umarealidade social, possibilitando inter-relagcGes semidticas
produzidas por seus proprios atores sociais.

Figura 01: Santa Maria de Belém do Gréo-Para

Fonte: Carolina Venturini, 2013.
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As fotografias geram informacdes, leituras, narrativas visuais, que,
juntamente com uma analise do contexto social, exploram significados
domodo-de-ser-vidadosindividuos e suasrelagdessociais. Apercepgéo e
interpretacdo deste modo-de-ser-vida por meio de seus contextos historico-
culturaisvisuais permite analisar também suas transformacdes no espago-
tempo. Taispercepgoes leva-seaummundodesignos, sentidosesignificados,
apresentados por descontinuidades presentes nas formas imagéticas e nos
conceitos que delimitam as visdes de mundo e o ethos da comunidade.

Como tantas outras invencdes e descobertas que 0 homem revelou
para si e seu desenvolvimento, a partir do momento em que atingiu um
dominio técnico sobre o registro imagético, passou a preocupar-se nao
apenas com uma simples representac¢ao ou o simples significado que aquela
imagem identificava, mas também, com uma representacao estética, que
fosse mais bela e harmdnica, e representativa, posto que os ‘simbolos’ ou
‘signos’ visuais, apresentavam um alto valor informacional que, se traduzido
em palavras, demandaria grande tempo e espaco.

Figura 02: Esse rio é minha rua

Fonte: Carolina Venturini, 2013.
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Aconstrucdodaidentidadeseprocessanasrelagfesdeinterdependéncia
entre distintos contextos culturais. E no entrelagamento de elementos
produzidos pelateoriasocial de comunidade e sociedade, que se constrdia
identidade. A fotografia faz a luz revelar e relevar-se de forma a se constituir
elementos essenciais a sua capacidade de expressao e linguagem; pois,
permite constantemente em sua contraposicao observacional: luz/sombra,
claro/escuro, quente/frio, denso/rarefeito, simetria/dissimetria, equilibrio/
desequilibrio, nasuarelacdo de vortice em permanente movimento (caos),
0 COSMO e 0 microcosmo.

Ao se compor tais imagens procurou-se o intuitivo; as formas estéticas
e subversivas do olhar - jaintrinsecas na experiéncia fotogréafica - revelaram-
se ndo propositalmente. Procurou-se retratar as imagens e seus construtores,
porse tratar deimagensde analise social, portanto, darelagdodohomem no
espaco-tempo. Asimagens quais ndo possuem construtores de si, expressam
acOeseconstrucdesinegaveisdomesmo, queseusacomorepresentacdodotal.

Figura 03: Reflexos da noite-dia

Fonte: Carolina Venturini, 2013.
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O exercicio da reflexdo acerca do olhar langado sobre asimagens
refletemasubjetividade do ato fotografico sobre o outro observado - comoum
espelho, e permite perceber o reflexo dessasimagens, ndo como umaldmpada
capaz de iluminar caminhos, erguida sobre o principio da racionalidade e da
crencade que existe umsujeitotranscendental e umarealidade transcendental,
mas como um espectro possuidor de multiplas cores e seus matizes e texturas,
de sujeitos carregados de subjetividade, ao perceberem-se construindo as
imagens na medida em que nela se constituiam.

Eduardo Pefiuela Caiiizal (2004) informa que a fotografia faz ver
este lado invisivel das coisas, dos signos, faz perceber este lado reverso do
mundo cotidiano, por uma intertextualidade das multiplas significacfes
de umapalavraou de umaimagem, em umadeterminada dindmicasocial,
seja por suasintaxe, seja por sua semantica. A fotografia é impregnada de
valoresmetalinguisticos, ouseja, € umrecursomidiatico capazde revelar o
lado comum, imperceptivel, das coisas cotidianas, ou seja, por suas imagens
refletidas a fotografia é capaz de esmiucar e tornar perceptivel, cada pequeno
detalhe apreendido do vasto territorio da cultura pelas lentes da camera
fotografica.

Figura 04: Sagrado Coragéo de Jesus

Fonte: Carolina Venturini, 2010.
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S6éperceptivelaohomem, asciéncias, aquilo que Ihes temssignificado,
que lhes é conhecido, que Ihes é enquanto simbolo de seu presente ‘lugar’.
Paraadentraremumapropriedadedodesconhecido,denominadaporMarc
Augé (1994) de um ‘naolugar’, e transforma-loemalgo presente e consciente,
gue tenha um simbolo (imagem), um significado (conhecimento), e uma
significancia(valor), retrata-seimagens cotidianasdesnaturalizando o ‘olhar’
para além da cegueira moderna.

6. Consideracodes

Destarte o olhar, hoje, fotografias de um determinado instante passado,
ndo é reduzi-las aum mecanismo de representacao de uma realidade, mas
sim, um exercicio de pér em relevancia uma visdo de mundo (desejada,
desenhada, sonhada, querida, almejada, objetivada), como um meio de
comunicacdo analitica que pode desde que “lida” criticamente, fornecer
“imagens” do permanente ‘fazer cotidiano’ dos fotografados.

O construir da historicidade humana é marcada pela linguagem que
constitui o seu existir; portanto, cultura € como tal, adstrita ao campo da
subjetividade. O socio-cultural decorrente da ampliacao e da transformacao
do universo da comunicacao impde as Ciéncias Sociais desafios que exigem
permanente pensar sobre o orientar o sujeito para lidar com diferentes
maneiras de pensar a informacao e o conhecimento; isto &, significar seu
compromissomaior:tornarasvariasincertezasmatéria-primadopensamento.
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Figura05: Rosinha, minhacanoa

Fonte: CarolinaVenturini, 2013

Esta identidade do topos (lugar) tal qual do logos (linguagem) que
possibilita identificar caracteristicas da paisagem construida qualquer que seja
ela, também se sustenta entre o oculto e orevelado (fragmentos). Assim, a
significacdoe re-significacdoadquirida pela localidade, antes deserprincipio,
resultade um jogo de figuras materiais e imateriais demarcando ‘territorios’.
Referenciando-se em Barthes (1984) neste estudo, a fotografia
utilizada como registro, fraciona a realidade expondo detalhes que, ao
adquirir significado e re-significado, areconstroi a partir dos fragmentos,
tornando-se o passado como referéncia, pelos olhos da memdria.
Revela-se entdo, aimportancia da comunidade em conhecer-se, em
entender seus sistemas, apreender sua identidade e modo-de-ser-vida, bem
como, identificar potencialidades e possibilidades, identificar possiveis
inovacdes, forcas e recursos proprios que possui, sempre enfatizando sua
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prépriasustentabilidade; que cadaindividuondo somente se vejacomo um
sersocial participe de suacomunidade, como também o seja de fato, como
agente responsavel e comprometido em suas a¢des individuais no intuito
de abranger toda sua coletividade.

Para gerar tal processo de conhecimento, imagens fotograficas retratadas
de comunidades em seu modo-de-ser-vida, seus atos cotidianos, se moldam
como espelhos, refletindo na objetividade do visivel, a subjetividade do
invisivel. O poder transcendente do espelho faz enxergar-se ametafora do
visivel para o invisivel.

Figura 06: Invisibilidade

Fonte: Carolina Venturini, 2010.
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Uma exata representacao do espago-tempo que acomunidade constroi
em seu proprio ato de ser social; ndo sé revelando significados através dos
tracos e dasidentidades culturais representativas daquele modo-de-ser-vida,
como provocando uma re-significacdo em seu modo de ser social no espaco-
tempo. Assim, a cultura, revelada nas imagens fotogréaficas, coloca-se como
uma lente, pela qual o homem perceberd o mundo e a si mesmo, como ser
social-espaco-temporal, e se refletirana construcéo e desenvolvimento de
sistemas para a sua sustentabilidade.

Acredita-se que a proposta inicial deste trabalho, se realizou namedida
em que, a leitura das fotografias, a luz dos pressupostos tedricos e filosoficos
delineados, possibilitou perceber a proficuidade da linguagem sécio-imagética
como mecanismo que pode auxiliar, a partir de suanatureza, buscar novos
caminhos de compreensdo de uma semiosfera.
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Capitulo 8
)

Estratégias de comunicacéo da saude em populacoes
ribeirinhas da Amazénia

Fabio Fonseca de Castro
Everaldo de Souza Cordeiro

Resumo

O artigo analisa a atuagéo da organizagdo ndo-governamental Projeto Salde e Alegria
junto a uma populagéo tradicional amaz6nica, os habitantes de Suruacd, situada na
reserva extrativista Tapajés-Arapiuns, no estado do Par, Brasil. Procuramos compreender
suas estratégias de comunicacao da salde junto a essa populacdo, observando como a
ONG interage, culturalmente, com os habitantes da comunidade, produzindo sentidos
que impactam sobre suas condicdes de satide. Debatemos a diferenga entre estratégias de
comunicacéo culturalistas—aquelas que se produzem, interacionalmente, comacomunidade
— e as estratégias baseadas num processo de sensibilizagdo cultural, caracterizadas por uma
abordagem mais conservadora e dicotdmica e procuramos descrever o impacto intersubjetivo
produzido pela ONG sobre a populacdo observada.

Palavras-chave: Comunicacdo; Saude; Amazonia.

1. Introducéo

A organizagdo ndo-governamental Projeto Saude e Alegria (ONG-
PSA) —oficialmente Centro de Estudos Avangados de Promocao Social e
Ambiental (CEAPS) — é uma das muitas ONGs que atuam na Amazonia
brasileira. Sua proposicao central é desenvolver agdes de prevencdo e promogao
dasalde pormeiodeestratégias de comunicagdo e educacgéo, entrelagcadas
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nas diferentes formas culturais construidas por popula¢Ges amazonicas.
Com 26 anos de atuacdo (em 2014), o PSA constitui, hoje, um agente
social conhecido e reconhecido, tanto nacional como internacionalmente.
Suacontribuicdo transcende o campo da satde e se estende pela organizacao
social, educacgdo, promogdo de consciéncia ambiental, valorizacéo cultural
e identitaria e pela comunicacéo cidada.

Seu modelo de atuacdo é definido como uma estratégia de
empoderamento social centrado no tripé comunicagdo-cultura-educacéo.
Com efeito, ainda que o PSA possua quatro areas de atuacdo —a) Saude,
b) Organizacdo Comunitéria, ¢) Economiada Florestae d) Comunicacéo,
Cultura e Educacdo (Saude e Alegria, 2013) — nos parece ser esta Gltima
que, de maneira estrutural, conduz a estratégia da ONG de ativacao desse
empoderamento social que constitui, para tantas organizacdes similares, um
compromisso ético e politico fundamental.

Nosso objetivo, neste artigo, é compreender as motivacdes e 0s
procedimentos de atuacdo da ONG e avaliara sua eficacia, enquanto
estratégica de comunicacao, no espaco amazonico. Também procuramos
discutiratipologiadesuasformasdeatuacdonapromocaodasatdepublica
por meiode a¢gdes comunicacdo e educacdo e compreender como essas
estratégias dialogam com as diferentes experiéncias culturais das populacdes
amazonicas.

Apdsesta introducao procuramos, notépicoseguinte, sistematizar o
debate atual sobre a relagédo entre cultura, comunicacéo e saude, mapeando as
tradicdes e as estratégias de procedimento de agentes sociais nesses campos a
partirdareflexdodosautoresque otémdiscutido.Procuramoscompreender
essarelacdo nas praticas contemporaneas de acao local —ouseja, de interacdo
direta, dosagentes de comunicacdo dasaude, no cotidiano das populacfes
beneficiadas. Em seguida, descrevemos a atuacdo do PSA em suas linhas
gerais e, especificamente, sua atuagdo em Suruaca para, por fim, refletirmos
sobre seus procedimentos e estratégias enquanto estratégias de comunicagao
centradas na acéo local.
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2. Métodos

Observamos a atuagéo do PSA durante 12 meses. Primeiramente
por meio de uma pesquisa prospectiva, revisando o material institucional
produzido pelaONG e o corpusde producdes jornalisticas e analiticas que
falam sobre ela. Em seguida, observamos in loco os seus procedimentos,
acompanhando acdo do PSA em uma das inimeras comunidades em que
atua—Suruacd, localizadanareservaextrativista (resex) Tapajos-Arapiuns, as
margensdo rio Tapajos. Porfim, realizamos umasérie de entrevistas, tanto
comos coordenadores e com o pessoal atuante na ONG como com agentes
sociais reconhecidos por sua importancia politica, social e intelectual, da
cidade de Santarém-PA, onde se localiza a sede do PSA.

A relacdo entre cultura, comunicacéo e salide tem sido tematizada por
inumeros agentes sociais, dentre os publicos, os privados e aqueles surgidos
no chamado terceiro setor, como um fato elementar, basico para qualquer
iniciativa no campo da saude publica.

Essa relagdo ndo passa desapercebida a pesquisa em comunicacdo. Brislin
(1993) observa como anocao de cultura se tornou central nacomunicagédo
de saude. Lupton (1994) compreende que o contexto cultural € decisivo
para o0 éxito de qualquer acdo de comunicacao de salde e, com apoio da
teoriacritica, examinacomo “the concepts of power, ideology, and hegemony
play out in the development and implementation of health promotion efforts
that have purpose fully attended to culture” (Lupton, 1994: 35).

Dutta (2007), procurando sistematizar as perspectivas em que essa
reflexdo tem se produzido identificaduas grandes familias estratégicas na
abordagem de questdes de salde centradas nos contextos socioculturais:
a abordagem centrada na cultura, ou culturalista, e aquela centrada na
sensibilizagdo cultural. A primeira é fundada na disposicdo em elaborar
teorias e aplicagdes a partir da propria experiéncia e das praticas culturais
do grupo no qual a acdo de comunicacao sera desenvolvida. A segunda,
mais conservadora— pois ndo pressupde qualquer mudanca no status quo
estabelecido—nadisposi¢cdodeadaptarasmensagensaos marcadoresculturais
da populacéo visada (Dutta, 2007: 304).
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A primeira familia estratégica é representada por Dutta-Bergman
(2004a; 2004b; 2005). A segunda familia, por Brislin (1993); Brislin&
Yoshida (1994); Bronner(1994); Ulrey&Amason (2001). Adiferenca central
entre as duas abordagens é descrita por Dutta da seguinte maneira:

fte culturally sensitive approach is labeled as such because it seeks
to modify the existing health communication practices to suit the
characteristics of the culture, as opposed to the culture-centered
approach that puts culture at the core of health communication
practices. Whereas the cultural sensitivity approach focuses on
developing culturally appropriate health education efforts that
would change individual attitudes, beliefs, and behaviors of cultural
participants by tailoring messages to cultural characteristics of
audience members, the culture-centered approach emphasizes
attempts at changing social structures surrounding health through
dialogues with cultural members that create spaces for marginalized
cultural voices (DUTTA, 2007, p. 304).

Evidentemente, as fronteiras entre as duas abordagens sdo fluidas,
e muitas experiéncias utilizam modelos de comunicacéo hibridos entre
elas. Ambas utilizam a nocéo de cultura no centro de seus pressupostos,
justificativasevisbesdemundoe,juntocom ela,aideiadeenvolvimentoda
populacdo nasacgdes propostas. Avariagdo de abordagem entre elas, nos seus
dois polos mais antagbnicos, parece corresponder a modelos diferenciados
da nocgéo de cidadania — ou melhor, de articulacdo entre acdo externa,
cultura e forma de envolvimento dos grupos sociais impactados em torno
das préticas cidadas.

A familia das estratégias culturalistas tem sua origem, ainda de acordo
com Dutta (2007) nos estudos sobre a subalternidade —ou, especificamente,
napesquisasobreaposicao subalterna, oude ‘vozsubalterna’ (Escobar, 1995)
queosindividuos ocupam, em relacdoaos conhecimentos dominantes, em
dadosespacossociais. Essacondigdo, tematizadapor Beverly (2004), Escobar
(1995) e Guha (1982), se configura ndo como um vazio de sentidos, como
emgeral se pensa, mascomoumsiléncioeloquente, que marcasuaposi¢do
por meio de elipses e lacunas. Investigando esses espacos de expressao do
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subalterno, esses estudos procuram mapear espagos discursivos e vozes
marginalizadas.

Enquanto estratégia de acdo paraacomunicacdo dasalde aabordagem
culturalista tem por objetivo, segundo Dutta,

to offer an alternative entry point for theorizing and practicing health
communication by highlighting the absences and/or silences in
current health communication theory and practice, and by presenting
voicesofthe marginalized sectorsthroughengagement indialogue

(DUTTA, 2007, p. 12).

Procuramos observar essa discussao no espacgo de Suruaca, identificando
as variaveis que compdem a realidade e a experiéncia social local.

3. Resultados

Apartirde nossaobservacao,acreditamosqueaperspectiva deDutta
(2007) constitui amais proximaao processo de comunicacao dasalde que
se produz em Suruacé — e, por extensdo, provavelmente, em todo o corpo
de experiéncias de interacao sociocultural mantido pelo PSA no Para. O
encontro de alteridades que ali ocorre permite a enunciacao de algumas
dassubalternidades locais, com oresultado de que acomunicagéo de satde
realizadasetornamaiseficaz do que emoutras experiénciasadministradas, na
Amazonia, pormeiodafamiliadeestratégiasque se pautam pelasensibilizacao
cultural.

Importante destacar, porém, o fato de que as comunidades atendidas
pelo PSA sofreram, desde 1960, ainfluéncia da Radio Rural de Santarém,
emissora vinculada a Diocese sediada nessa cidade, comprometida com um
trabalhodeeducacaopeloradiodegrandeenvergaduraquecontribuiupara
a formacdo de processos identitarios e politicos importantes na realidade
local. A Radio Rural, durante muitos anos, reproduziu 0 Movimento de
Educacdo de Base da Igreja Catdlica, fundamento nas ideias do educador
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Paulo Freire de promocéo da autonomia e do empoderamento social.

Nessas circunstancias se evidenciam margens de negociagéo da
subalternidade bem mais expressivas que as verificaveis em outros espacos
amazonicos. Ou seja, o trabalho do PSA encontrou um terreno ja trabalhado
e, portanto, fértil, no qual as estratégias culturalistas da comunicagéo da satide
poderiam florescer com mais facilidade enquanto que, correlatamente, as
estratégias de sensibilizacdo cultural apresentariam, provavelmente, menor
potencial de éxito.

OProjeto Satde e Alegriafoi criadoem 1988, a partir das atividades
desenvolvidas em comunidades ribeirinhas da Amazonia pelo médico
sanitaristapaulistaEugénio Scannavino juntamente comaarte-educadora
Mércia Gama. Ambos haviam sido contratados, em 1983, pela Prefeitura de
Santarém, paradesenvolveramagdesdeassisténciaemsaude nascomunidades
ruraisdomunicipio.Em1985,0irméo deEugénio,Caetano Scannavino,na
épocaestudante de Comunicacgdo Socialem SdoPaulo, veiopara Santarém
e juntou-se ao grupo, ajudando a incorporar ao projeto estratégias de
comunicacdo a fim de ampliar os resultados.

Percebendo que a maioria dos problemas de saude poderiam ser
evitados por meio de ac¢des simples de prevencédo, 0 grupo iniciou um
trabalhodetreinamento de voluntarios, comoobjetivo de disseminar esses
conhecimentos. Aideiaprincipal eramelhorar as condi¢des de higiene das
populac@es rurais de Santarém e areduzir os altos indices de desnutricdo e
mortalidade infantil. Elaborou-seestratégias de motivacgao dessesvoluntarios
e dascomunidadesbeneficiadaspormeiode a¢cdesde arte-educacéo, como
gincanas educativas e atividades ludicas de informagéo.

Decidindoase estabeleceremem Santarémeacontinuaremasacoes
iniciadas de maneira duradoura esses individuos fundaram o Centro de
Estudos Avancados de Promocéo Social e Ambiental (CEAPS), chamando-o
de Projeto Saude e Alegria.Ao longo do tempo foi sendo consolidada uma
propostade desenvolvimento comunitario integrado, de formagradual e o
quanto possivel participativa. Em 1987 o PSA alcangava 16 comunidades
do rio Tapaj6s. Com o passar do tempo, esse nimero foi se multiplicando,
com o apoio dos proprios moradores. Hoje, a ONG atua diretamente em
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150comunidades localizadasem quatro municipiosdaregido oeste do Para
— Aveiro, Belterra, Juruti e Santarém —beneficiando aproximadamente 30
mil pessoas.

A ONG desenvolve quatro grandes programas: Saude comunitaria;
Organizagdo comunitaria e desenvolvimento territorial; Economia da floresta
e Comunicagdo Cultura e Educacdo.O programa de Saude Comunitéria
constituiaatividade inicial e essencial do PSA. Seu fundamento éaconstrugdo
de um modelo demonstrativo de salde, adaptado a realidade amazénica,
marcado pelaatuacdo diretanas comunidades e com foco na salide preventiva.
A ONG estima realizar 98% da cobertura vacinal das areas atendidas e ja
construiu ou instalou cerca de 150 pogos semi-artesianos, 5 mil filtros de
agua, 5mil pedras sanitarias e beneficiou mais de 1.500 familias com dgua
encanada. Por meio de uma “ambulancha”, realiza cerca de 50 remocdes,
anualmente, das comunidades mais distantes para os centros onde ha postos
de saude e hospitais.

OPSAtambém conta, atualmente, com um hospital fluvial, o Barco
Abaré que percorre as comunidades oferecendo agdes de primeiros socorros,
examesemesmo intervencdes cirurgicas. Esse barco realizaatencOes basicas
nos moldes do Programa Saude da Familia de uma forma itinerante. Ele
atendea72comunidades,realizaanualmentecercade7milexamese18mil
atendimentos médicos, além de 350 cirurgias. Também recebe estudantes
de medicina e residentes médicos e apoia projetos de investigacdo cientifica.
Convénios com universidades e outras organizagdes reforgcam o trabalho.
Um exemplo disso é a parceria com a ONG Expedicionarios da Saude,
quepermitearealizacdodejornadascirdrgicasparaasolucdodeproblemas
graves como hérnias e cataratas.

Oprogramade Organizagdo comunitariae desenvolvimento territorial
consiste num conjunto de acdes organizadas a partir da légica territorial
e cultural propria das comunidades. H& um esforco por reconhecé-las
em suas historias e em sua experiéncia social, em funcéo do que o PSA se
envolveudiretamente,acompanhandoascomunidadesnalutapelacriacéo
daResex Tapajos-Arapiuns e da Floresta Nacional do Tapajos. A proposta
doprogramaé fortaleceraautogestdo dasrepresentacbes comunitarias, de
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formaa auxilia-las no enfrentamento de um cenério no qual os territorios
ainda sdo ocupados de forma desordenada, com praticas de exploracéo
madeireirailegal, avango do agronegdcio e de outras frentes predatdrias que
aumentaram o desmatamento, agrilagem de terras e os conflitos sociais. O
programa assessora as liderancas locais em questdes de regularizacéo fundiaria,
procura capacitar liderangas, assessora 0s movimentos sociais, dentre outras
atividades de promocéo politica da cidadania.

Por meio do programa Economia da Floresta o0 PSA procura gerar
empreendimentos sustentaveis, buscando, junto as comunidades, alternativas
para o proprio sustento e para a otimizacao dos produtos por elas gerados.
A énfase da acdo é capacitar pequenos produtores e grupos de mulheres
por meio de acdes de agricultura familiar, agroecologia, manejo florestal,
empreendedorismo, economia doméstica, ecoturismo e sistemas de energia
renovavel.

Por fim, o programa Educacéo, Cultura e Comunicacdo constitui
umaestratégiaque,decertaforma,unificaedavisibilidadeatodasasoutras
iniciativas da ONG. Ele visa ampliar as oportunidades de aprendizagem,
despertandoacidadaniaea consciénciaambiental paraodesenvolvimento
e a valorizagdo da cultura local. Diante da realidade educacional das
comunidades ribeirinhas, este componente se torna estratégico. O acesso
ao ensino fundamental tem melhorado nos ultimos anos, porém, somente
7,5% dos jovens dessas comunidades, no Para, conseguem concluir o ensino
médio. Onde existem escolas, com poucosrecursosalémdo livrodidatico,
o curriculo segue padrBes nacionais ainda pouco apropriados a realidade
e a cultura local. Assim, sendo ja precario o ensino, o indice de evasdo
aumentadevidoao desestimulo, afaltade criatividade dos professoreseda
inadequacao dos materiais.

O programa promove agdes complementares as escolas, através de
arranjos educativos locais que sdao formados como polos de uma Rede
de Aprendizagem Colaborativa que engloba diversos outros trabalhos,
desenvolvidos por ONGs ou pelo poder publico, dentre as quais a Rede
Mocorongade Comunicacao Popular,alnclusdoDigital naFloresta, Educacao
pelos Direitos da Infancia e o Circo Mocorongo de Saude e Alegria.
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Esse programa também estimula o empoderamento popular da
comunicacgdo. Nesse sentido, ja organizou mais de 70 polos com radio
amadores, instalou infocentrose auxiliou variascomunidadesna demanda
por autorizacdes para operacao de radioscomunitarias.

Em Suruacd, a comunidade as margens do rio Tapajos na qual
acompanhamos a a¢do do PSA, a ONG atua por meio de seus quatro
programas, desenvolvendo acdes integradas em torno de alguns projetos
especiais, Como 0 apoio a um circo, a uma radio comunitaria e a um
infocentro.

Comefeito, SuruacadéumadasreferénciasdoPSA, umdeseusprimeiros
locais de atuacdo e a primeira comunidade a acolher um polo permanente
do projeto. Por isso, Suruaca é uma das localidades mais divulgadas pela
ONG na publicizagéo de suas acoes.

Evidentemente essa atuacdo, em Suruacd ou em qualquer outra
localidade,ndoésemconflitos.Osinteresseslitigantesentreacomunidade
— emsi mesma, naturalmente, um complexo de interesses potencialmente
conflitantes—a ONG, o poder publico em seus diversos niveis e outros atores
sociais costumam ser negociados e acomodados através de longo processo de
debate,comeventos publicose privados. Essasdiscussdespodemse prolongar
por meses ou anos. O debate em torno da criagdo da resex é um exemplo
desse processo, pois produziu diversas polarizages ainda hoje recordadas
por nossosinformantes. Porém,é precisoobservar que todo conflitoé parte
constante dojogo social e resultado necessario de todo processo dialgico.
Assinalar essa dindmica se faz necessario para que possamos compreender 0
conflito como umaetapadindmicanapréprianegociacdo das subalternidades
em questdo — e, ainda, como a propria friccdo do encontro de alteridades
que se verifica em qualquer estratégia de comunicagao da saude.
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4. Discussao

DeacordocomDutta(2007),comoacimareferimos,haduasfamilias
estratégicas na abordagem relacdo entre cultura, comunicacao e salde.
Umaprimeira, centradanacultura, estd fundadanadisposicdo emelaborar
teorias e aplicacOes a partir da propria experiéncia e das praticas culturais do
grupo no qual a acdo de comunicacéo é desenvolvida. Outra, centrada na
sensibilizacdo cultural, esta fundada na disposicdo de adaptar as mensagens
aos marcadores culturais da populagdo visada. Enquanto a primeira familia
estratégicapermiteumamaior fruicdodarelacdoentre oagente daintervencéo
— Nno caso, o individuo que se propde a transmitir, por meio de acdes de
culturae decomunicacdo, informacGes sobre salde aumadada populacdo
— e essa populacdo, a segunda familia estratégica, ao contrario, mantém uma
reserva, um distanciamento, entre o agente da intervencéo e a populagéo
beneficiada por suas agoes.

Culturalistas, por um lado, procuram um encontro com a alteridade
e deixam-se adaptar, em suas estratégias, pelas formas da cultura e da
comunicacdo da comunidade onde atuam, adaptando seus materiais,
mensagens e conteudos aos padrdes, costumes e marcadores culturais dessa
comunidade. Nessa atitude esta implicita a possibilidade de mudanca no seu
propriostatusquo,ouseja, nasuacondicdo sociocultural, namaneiracomo
se percebe diante do outro e na propria maneira como conduz sua experiéncia
de encontrocom aalteridade e, eventualmente, nos contetidos que deveria
administrar no espaco social visitado. Sensibilizadores culturais, por outro
lado, adotam uma perspectiva mais conservadora: em seu encontro com a
alteridade ndo estdo dispostos, a principio, em permitir uma real inversao
de papeis, que Ihe demandaria uma mudanca no status quo estabelecido.
Atuam como tradutores culturais. Como explica Dutta, possuem a disposicéo
de adaptar suas mensagens aos marcadores culturais da populagéo visada
(Dutta, 2007).

Podemos dizer que a abordagem culturalista dialoga com as vozes
socialmente desfavorecidas admitindo, aum tempo, aprender comelas, e,
aoutro, comunicar com elas. Por sua vez, a abordagem da sensibilizacéo
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cultural ndo necessariamente aprende, mas apreende. E ndo se comunica
com, mas comunica para.

Partindo dessa reflex&o, procuramos identificar a natureza da agéo
do PSA na comunidade de Suruacd, acreditando que os resultados dessa
observacéao sdo extensivos ao conjunto das praticas de culturae comunicagdo
empreendidas pela ONG na sua atuacéo.

Nossaconcluséo imediata foi de que aabordagem culturalista consiste

na pratica comunicativa-cultural fundamental do PSA. Concluimos,
igualmente, que a duracdo e o sucesso das acoes da ONG na regido onde
atua, bem como a extensao e a penetracdo social de suas a¢des, no campo
da saude publica, demonstram que a abordagem culturalista tende auma
eficiéncia que esta fundamentada na internalizacdo comunicativa das acoes
desenvolvidasendonaeficiénciada informacaotransmitida.Ouseja,queé
pormeiodoprocesso comunicacional-cultural, e ndopormeio doprocesso
informativo, ou seja, pela abordagem da sensibilizacdo cultural, que se
alcancaaeficiéncianecessariaparaaadocdo de praticasde satde publica.

Embora este artigo ndo parta de uma perspectiva comparativista,
facil constatar que aacdo culturalistado PSA perdurabem mais, no espaco
social do Baixo Amazonas paraense, que outras iniciativas semelhantes, ali
empreendidas, por meio de umaestratégiade sensibilizacao cultural —por
exemplo, as acbes de comunicacéo e agéo cultural do Governo do Estado
do Paré e do municipio de Santarém, além da atuacdo de outras ONGs,
no campo da salde publica. Concentramo-nos na experiéncia culturalista
do PSA.

Como se da essa experiéncia, como se desenvolve essa estratégia? Em
Suruacd, a comunidade observada, a acdo do PSA foi construida numa
perspectivade longaduracdopautadapeladisposi¢do, nosagentesexternos, de
estabeleceremum contatoduradouro, respeitosoe comefetivadisposicao para
atrocacom osmoradores dacomunidade. Desde o comeco daexperiéncia
da ONG essas caracteristicas estiveram presentes. O PSA nao se viacomo
umaagente‘civilizador’,ouseja,comoumagenteexteriordotadodemeios
comunicativos e de recursos tecnoldgicos ‘superiores’ aos do lugar. N&o
pretendia, simplesmente, ‘aprender’ afalar a linguagem local para, por meio
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dele, transmitir uma mensagem.

Discursivamente, essa disposi¢édo se traduzia por meio do termo
‘empoderamento’, em geral associadoao termo ‘comunidade’. Erame sdo
palavras presentes e com significado politico ativo, associados a ideia de
coesdo social, de valorizagdo de identidades e de reforgo dos lagos sociais. O
PSA sedispunhaa ‘aprender com a comunidade’, ‘ser parceiro’, ‘empoderar
asociedade’. Sao expressdes que coletamos nacomunidade quando pedimos
para que a relacdo com os agentes do PSA fossem descritas.

Percebemoshaver,em Suruaca, uma espéciede pactodiscursivo que
regia o encontro das alteridades ali presentes. Essas e outras expressoes eram
universalmente conhecidas e usadas, o que nos levava a perceber que elas
conformavamesse pacto, oacordodesse encontroedessatroca. Erageral o
sentimento de que aatitude doPSA, aotrazer ideias, conselhos, praticas de
salide,aSuruaca, erarespeitosa. Osagentesdoprojeto, porsuavez, sempre
diziam que aprendiam com a comunidade tanto quanto lhes traziam, e
iSso ndo parecia ser, simplesmente, um produto retérico. Tratava-se, em
nossa percepcao, de codigosque reafirmavam oacordoestabelecido parao
encontro e o convivio entre os agentes e a comunidades.

Emdiversasfalasdenossosinformantes percebemosumsentimentode
gratiddo e de proximidade para com os agentes do PSA. Esse sentimento n&o
eraforte osuficiente, certamente, paraabolir a alteridade, mas criavauma
situacdo detrocacentrada naconfianca nooutro, o que criavaas condi¢coes
de eficacia necessarias para uma longa duracao dos efeitos

Umexemplodosefeitosdesseprocesso,desseencontro, nosfoidado
por um individuo que possui um papel social estimado na comunidade.
Trata-se de DML, inico Agente Comunitario de Satide em Suruaca. Tendo
chegadoacomunidadecom poucomaisde 20anos, andahoje pelacasados
50. DML lembraque 0 PSA chegou a Suruaca em 1986 e comecou a atuar
nacomunidade, efetivamente,em 1987.Achegada da ONGcoincidiucom
um momento de crescimento exponencial de casos de diarreia—e com a
recorréncia de casos de coqueluche e sarampo. Nesse contexto a ONG se
empenhou, ainda de acordocom oinformante, em produzirsolugdespara o
tratamento de agua. Antes dachegadado PSA ndo haviaqualquer tratamento
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de aguana localidade. Pogos e cacimbaseram feitos relativamente proximos
beiradorio. DML recordaque, nesse tempo, “dava muito limo naagua do
rioque banhaavila, ou seja, umtipo de alga (...) que matava muitos peixes e
muitascriancas eramvitimasda diarreiae desidratacdo”. O informante também
recordaoiniciodoseuenvolvimentocomoPSA,ocorridoquandorecebeu
capacitacdo paraconhecer etratar problemasrelacionadosacarrapatosea
micosesdegalinhas,ummalrecorrentedolocal.Esseenvolvimentoinicial
deu inicio a 12 anos de voluntariado no projeto, como monitor de saude.
O informante também produziu umaavaliacdo das condic¢des atuais
da atuacdo da ONG em Suruaca. Disse que 0 PSA “desejava que, um dia,
essas populagdes caminhassem com os proprios pés” e que, atualmente, a ONG,
acreditando que esse momento tenha chegado, tem-se afastado da localidade.
Porém, na avaliacdo do informante, esse momento ainda nao chegou: “as
liderancas ainda ndo estavam preparadas para o processo e faltou o incentivo e
mais presenca, mais apoio, pois muitos moradores ainda precisam de incentivo
e presenca”. Essa mudanca de situacao é bem perceptivel na sua funcao
especifica, pois, como agente comunitario de saude, remunerado pelo
municipio, sozinho tem de atender 127 familias. Essa situacdo € mais
problematica em relacdo a assisténcia dada por meio do barco-hospital
Abaré, que deixou de atender a localidade, passando a responsabilidade
paraa Secretaria Municipal de Satde de Santarém. DMLnos disse que “0s
moradores ainda precisam de varios pés para caminhar mais e melhor, e isso
inclui os pés de fora” (DML, 2012, informante da pesquisa).
A abordagem culturalista da questdo da saude, sendo mais respeitosa
daalteridade, consegue alcancar um nivel de interagdo comunicativa, um
niveldialégico, quendoé, normalmente, alcancado pelaabordagem centrada
em estratégias de sensibilizacéo cultural, geralmente centradas num nivel de
interacdo que, emboratambémdialogico, émenos interativo e menos eficaz.
O que faz a diferenca entre a estratégia culturalista e a estratégia de
sensibilizacdo cultural nos parece ser uma forma de transcendéncia do processo
dialogico. Podemos colocar essadiferencaemtermos de nivel: umadialogia
com menos interagdo das alteridades pode até alcangar uma certa eficiéncia
informativa, enquanto que uma dialogia com maior interacdo entre essas
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alteridades conseguiria transcender tal eficiéncia informativa para alcangar um
nivel de troca que poderiamos descrever como intersubjetivo —sendo, assim,
um fendbmeno propriamente comunicativo, ou melhor, comunicacional.

PrevaleceemSuruacéaaideiadequeoPSApossibilitouo ‘protagonismo’
dosmoradoresemsuaatuacaonosprogramas desenvolvidos, visandosempre
o ‘desenvolvimento sustentavel local’. Os termos sdao de uso corrente ¢
fazem parte do contrato discursivo que firmaas condic¢des desse encontro
de alteridades. Naturalmente que nem todos os habitantes de Suruacé
participam, ao menos de maneiradireta, desse contrato, mas os beneficios
produzidos por ele alcancam atodos, sobretudo no que se refere as condicdes
de salde publica, que constituem o objetivo primordial do PSA.

Esse processo de construcao do ‘protagonismo’ é daordem daquiloa
que Paulo Freire (1981; 1986) chama de ‘conscientizag¢do’. Os termos, longe
de pertencerem ao vocabulario e a perspectiva analitica deste artigo, sdo
empregados poralguns moradores de Suruacée pelosagentesdo PSApara
caracterizar arealidade de sua interacéo. Freire € um autor conhecido e usado
tanto pela comunidade de Suruaca —em funcédo da acdo evangelizadora e
educativado Movimento de Educacédo de Base e da Radio Rural de Santarém,
como jareferimos—como pelos agentes do PSA. Por ‘conscientizagdo’ esses
agentes entendem o estabelecimento de critérios de analise das acdes do PSA
e dos resultados destas na visdo daqueles que foram envolvidos diretamente
comelas, e que, assim, ampliaram a sua visdo de mundo e sua capacidade
de integracdo com os desafios propostos.

Quandoindagamosaosinformantesde Suruaca sobrea contribuicao
queoPSAtinhadadoamelhoriada saudepublicanacomunidadeobtivemos,
comfrequéncia, respostas de quea ONG havia possibilitado aos moradores da
vila condices de ‘protagonismo’, de ‘empoderamento’ e, também, favorecido
processos de ‘conscientizagdo’ por meio dos quais eles proprios passaram a
gerir as condigdes locais de saude.

Foi recorrente a fala de que o PSA Ihes trouxe informacéo sobre
salde e que, além disso, ou principalmente, Ihes estimulou a preserva-las
e dissemina-las nas novas geragdes ou mesmo em comunidades vizinhas.
Igualmente recorrente foiafalade queaONGprocurouinteragircomeles,
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valorizando aidentidade eaculturalocal, adotando o vocabulario e certas
visdes de mundo da vila.

Percebe-se nesse processo aformacao de sentimentos de identificacdo
ede afirmacdes de autoestima. O sentimento de pertencimento possibilita
que os moradores de Suruaca considerem-se uma comunidade com uma
identidade, reconhecida em sua cultura por eles proprios e pelos de fora.

Percebe-se que, em Suruacd, muitos moradores, a partir das acdes
desenvolvidas pela ONG, assumiram uma posi¢do de protagonismo na
construgdo da prépria identidade e dos sentidos da sua histéria comum,
Esse processo nos faz perceber o quanto é invalida a percepcéo funcional
tradicional que afirma que o emissor se conforma como sujeito social
absolutamente ativo, no processo comunicacional, e que o receptor, ao
contréario, passivamente receberia o enunciado. A partir dessa constatacao
percebemos que adiferencaentre uma estratégia culturalistae uma estratégia
desensibilizacdo cultural, em Gltimainstancia, consiste no fato de que esta
Gltima possui uma dominante funcional, norteada por essa percepcao,
enquanto a proposicdo culturalista advoga uma interacdo comunicativa
mais ampla, e complexa, entre os individuos.

Aestratégia culturalista entrecruza as perspectivas dacomunicagao
pretendida com as préaticas e vivencias culturais da populacdo em questao.
Quando comunicacdo e culturase entrecruzam, naquilo que Morin (2011)
chama de valores complexos, os resultados de analise ndo se ddo apenas pelo
viés racional, como se fossem procedentes da uma racionalidade pura. Nessa
proposicdo se reconhece a ideia de Morin de que o encontro, o dialogo de
alteridades exige “ultrapassar a ideia de razdo pura, pois ndo ha racionalidade
sem afetividade. E preciso uma dialdgica entre racionalidade e afetividade,
umarazaomesticadapelaafetividade,umaracionalidade aberta”(MORIN,
2011, p. 42).

Amesmavalidacdo dos processos dialdgicos se vé em Freire (1996),
quando reconhece a necesséria diferenca e diversidade nos processos
comunicacionais e educacionais que primam pelo dialogo e liberdade na
tarefa de assumir enquanto gente, pessoa. Em Pedagogia da Autonomia,
diz ele que
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Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é
propiciar as condi¢des em que os educandos em suas relagdes uns com
osoutrosetodoscomoprofessorouaprofessoraensaiamaexperiéncia
profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e histdrico, como
ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de
sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar. Assumir-se como
sujeito porque capaz de reconhecer-se como objeto. Aassuncao de
n6s mesmos no significaaexclusdo dosoutros. E a ‘outredade’ do
‘ndo eu’, ou do tu, que me faz assumir a radicalidade de meu eu.
(FREIRE, 1996).

Paulo Freire propde mudancas no campo educacional na conscientiza¢éo
do ser humano a partir das proprias condic¢des historicas e culturais. Esse
processo da- se pela dialética da aplicacdo do pensamento humano na
natureza-cultura-historia, tendo o dialogo como fundamento. Trata-se de
umaproposta que revolucionaamaneirade pensar comunicagao e educacao.
Para Edgar Morin (2011), os valores humanos também sédo complexos
e, mesmo em suas diferencas, podem ser integrados. Pensamos que as
estratégiasculturalistasdacomunicacdodasaldesdo pautadas por essamesma
sensibilidade, propondo-se n&o como informagéo, mas como comunicagao,
naosimplesmente comoumadialogia, mas comoumadialogiaque transcende
0 encontro de alteridades para se tornar uma dialogia verdadeiramente
intersubjetiva, construida sobre uma tessitura de valores, experiéncias e
visdes de mundo. Pensamos, por fim, que é essa tessitura que se buscou
alcancar, como estratégica de comunicacgdo, nacomunicacao dasalide que
se fez no encontro entre 0 PSA e acomunidade de Suruaca: considerar novas
sensibilidades que adentram no imaginario dos chamados povos da floresta,
deixando a experiéncia social fluir como troca intersubjetiva.
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Cultura e Amazonia da UFPA e graduada em Comunicagdo Social —
Publicidade e Propaganda, pela UFPA. Membro do Grupo de Pesquisa
“Narrativas Contemporaneas na Amazonia Paraense - Narramazonia”.
E-mail: lidiakarolina@gmail.com.

Luciana Vasconcelos

Graduada em Comunicacgéo Social, Jornalismo, pela Universidade Federal
do Par4; ex-Bolsista do Projeto de Extensdo Documentarios Biograficos na
Amazonia (UFPa- Proex) E-mail: lucianavasconcelos95@gmail.com

Luiz LZ Cezar Silva dos Santos

Professor do Programa de P6s-graduacdo Comunicacdo, Culturae Amazoénia
e da Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal do Para. Doutor
em HistoriapelaPontificiaUniversidadeCat6licadeSaoPauloemestreem
Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais. Graduado
em Comunicacdo Social —Publicidade e Propaganda, pela UFPA. E-mail:
Izcezar@ufpa.br.

Mariana Pereira da Silva

Graduanda de Comunicacédo Social, Jornalismo, da Facom. Bolsista de
Iniciacdo Cientifica—Pibic —do Projeto de pesquisa “Midias Alternativas
na Amazoénia”. UFPa— CNPq. E-mail: mariana.silva78@live.com
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Marina Ramos Neves de Castro

Doutoranda do Programa de Pos-Graduacdo em Antropologia da Universidade
Federal do Pard, com estagio doutoral realizado no departamento de
Antropologia do Univesity College London, Universidade de Londres.
Mestre em Artes pelo Programa de Pos-Graduacao em Artes da UFPA e
mestre em Etudes des Societés Latino-Americaines pela Université de Paris
3 (Sorbonne Nouvelle). E-mail: mrndecastro@gmail.com

Milene Costa de Sousa

Graduanda de Comunicagdo Social, pela Universidade Federal do Para. Bolsista
doprojeto de extensao Academia Amazdniae colaboradorado Projeto Midias
Alternativas na Amazénia (CNPg-UFPa). E-mail: milenecostadesousa@
gmail.com

Paulo Jorge Martins Nunes

Professor do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacao, Linguagens
e Cultura da Universidade da Amazoénia. Doutor em Letras- Literaturas
em Lingua Portuguesa - pela Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais (2007), mestre em Letras: Teoria Literaria pela Universidade Federal
do Para (1998) e graduado em Letras pela Unama. Membro do grupo de
pesquisa “Narramazonia: narrativas contemporaneas na Amazonia paraense”
e coordenador do projeto “Academia do Peixe Frito: intersec¢des entre
jornalismo e literatura”. E-mail:pontedogalo3@gmail.com

Rogério Silva

Graduando de Comunicacdo Social, Publicidade e Propaganda, da
Universidade Federal doPard; ex-estagiario doProjetode Extensdo Academia
Amazoniaeex-Bolsistado projeto Documentarios Biograficos da Amazonia.
(DOCBIO). UFPa-Proex. E-mail. rogsilva29@gmail.com.

Vania Torres Costa

Jornalista. ProfessoradaFaculdade de Comunicacdo daUniversidade Federal
do Paré. Doutoraem Comunicagao pela Universidade Federal Fluminense e
mestre em Planejamento do Desenvolvimento pelo Ndcleo de Altos Estudos
Amazonicos da UFPA. E-mail: vaniatorrescosta@gmail.com
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