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O tipo de sonho a que me refiro é uma instituicéo.
Uma instituicdo que admite sonhadores.

Ailton Krenak!

Ao ser convidado para apresentar este livro, fruto de pesquisa sobre o
patrimonio em Belém do Para, desloquei-me pela historia rumo a desejos
constituidos ha muito tempo, para além do momento aqui debatido. Lanco,
assim, uma mirada para 0s anseios, projetos, expectativas de tantos outros
que aqui estiveram antes de nos.

Antes de me debrucar mesmo sobre o tema, recorro ao pensador Ailton Krenak,
que tanto nos conclama a refletir sobre o mundo que estamos destruindo e a
relacdo que estabelecemos com a natureza e a vida. Krenak nos convida a
pensar na instituicdo sonho e seu carater de intimidade e aproximacdo, sua
capacidade ativa de transformacao da vida. Sonho é orientaggo.

Entéo, o leitor pode estar se perguntando por que nesta apresentacao do
livro Camadas de Memorias do Patriménio Musealizado: Museu do Forte
do Presépio, Espaco Cultural Casa das Onze Janelas e o Bosque Rodrigues
Alves-Jardim Botdanico da Amazonia emprego o pensamento de Krenak
para falar da construcdo desses espacos de memaria erigidos pelo homem
branco. Eis a resposta: convidar a olhar para esses lugares, perceber nas
entrelinhas tantas memarias de sujeitos visiveis e invisibilizados, que
sonharam, viveram, construiram e morreram em tantos tempos constituidos
nesta regido. Cenarios de lutas, palcos de acées diversas que hoje acionam
pesquisa sobre a memoria dos que passaram em nosso curto tempo de
existéncia nessas plagas, em todas os embates que estabelecemos
enguanto sujeitos em nossas praticas de existir no mundo. Langar um olhar

T KRENAK, Ailton. A vida ndo é til. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. p. 34.



sobre outra perspectiva para os espacos, suas historias, disputas, processos
e seus sentidos.

Rosangela Britto e Marisa Mokarzel trazem com este livro um convite para
refletirmos sobre o que constituimos neste canto da terra, em uma cidade
periférica, que por alguns breves momentos da historia ocidental, por sua
posicao estratégica geografica, teve seus sonhos de gléria em sua condicao
inscrita na colonialidade. Para tal, rednem outras vozes para potencializar
a reflexdo e ampliar as perspectivas diante do horizonte.

Operar em um territério imantado de experiéncias culturais polissémicas,
percebendo esse ambiente como poténcia para a reflexao acerca do papel
dos sujeitos comprometidos com a sociedade, seus lugares de memoria e
patrimonios, em um momento emergencial de tomada de consciéncia
sociocultural € fundamental.

Que este livro contribua estimulando o interesse pelo patrimédnio, e amplie
uma tomada de consciéncia cultural diante das desafiadoras transformacdes
que vimos enfrentando na contemporaneidade. Que nos alimente para
olharmos para quem somos com consciéncia critica, diante das violéncias
empreendidas pelo consumo neoliberal.



Casa de Zoraide Dutra.
Foto: Rosangela Britto. =
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Pfacio

Esta publicacdo é composta por uma coletanea de artigos provenientes
de pesquisas de sete autores, que tém como eixo de pensamento a
construcéo de uma reflexdo critica sobre o “patriménio museoldgico”, com
énfase ao patriménio situado no espaco urbano de Belém, cidade fundada
em 1616, localizada na Regido Norte do Brasil, integrando a Amazonia
brasileira®. A publicacdo, apresentada nos formatos e-book e impresso,
associada a dois videos documentarios que compdem as pesquisas do
grupo Arte, Memorias e Acervos na Amazonia, do Programa de Pos-
Graduacdo em Artes da Universidade Federal do Para (UFPA). E integra,
especialmente, a pesquisa Nocbes Nativas do Patriménio Cultural e
Ambiental Musealizado no Espaco Urbano de Belém do Pard, desenvolvida
e coordenada pela pesquisadora Rosangela Marques de Britto, com subsidio
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ).

As pesquisas realizadas pelos autores sao de natureza interdisciplinar,
agregando diferentes campos de conhecimento: Arte, Museologia e
Antropologia. O livro inicia-se com o artigo de carater mais amplo, de Luiz

T O patriménio museolégico sdo todos os bens culturais musealizados ou passiveis de
musealizacdo (Lei n°11.904; Decreto n° 8.124). Os bens passiveis de musealizacdo séo os
“bens moveis e imoveis, de interesse publico, de natureza material ou imaterial,
considerados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia ao ambiente
natural, a identidade, a cultura e a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (Resolucdo Normativa n® 2, Art. 3°, inciso IlI).

2 Acidade de Belém, capital do estado do Parg, situa-se na Amazodnia Oriental, composta
pelos estados do Paréa, Amapa e Tocantins. O Para tem populacdo estimada de 8.602.865
habitantes (IBGE, 2019) e possui 144 municipios, sendo o segundo maior estado em
extensdo territorial da Regido Norte. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), o Para tem cerca de 42 museus, dos quais 26 se concentram na capital do
estado. E importante destacar que dentre as cinco regides brasileiras, o Norte esta no
Ultimo lugar, com 146 museus, conforme dados do Cadastro Nacional de Museus realizado
pelo IBRAM em 2010 (Museus em Numeros/IBRAM, 2011).
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Carlos Borges, pesquisador do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins/
MAST-MCTI e docente do Programa de Pés-Graduagédo em Museologia e
Patrim&nio (MAST/UNIRIO), que aborda o tema do patriménio e cidadania
cultural. Borges segue os rastros da expressao patriménio referendando
as polissémicas abordagens e usos, pois o patrimonio conjuga
complexidades de diversas ordens, sejam historicas, etnograficas e/ou
tedricas. Destaca que o patrimonio cultural (dimensdes tangivel e intangivel
ou material e imaterial) seque mais orientando as pessoas do que aos
objetos e, neste sentido, para que se possa reconhecé-lo como tal, faz-se
necessario analisar essa categoria em suas relacdes intrinsecas nas esferas
da vida social, politica e cultural. Sdo intrinsecamente correlacionadas ao
modo de produc¢do/desenvolvimento de uma determinada sociedade.

Na sequéncia, tem-se o relato de Rosangela Britto sobre o projeto de
pesquisa No¢bes Nativas do Patrimonio Cultural e Ambiental Musealizado
no Espaco Urbano de Belém do Pard, que originou o livro e os dois
videos. Trata-se de um relato sobre as fases da pesquisa, cuja sele¢ao do
objeto de estudo deu-se a partir da intencdo de estudar a relacdo dos
moradores, trabalhadores de rua e habitués da cidade de Belém com
quatro bens “patrimonializados” e "musealizados”, agrupados e
delimitados em trés territérios de analise. Este outro foco mais especifico,
de conexdo dos textos aqui apresentados advém do estudo de quatro
museus situados em trés territorios referentes a trés bairros de Belem,
que foram analisados nas seguintes fases: Fase 1) Espaco Cultural Casa
das Onze Janelas, voltado para Arte Contemporanea e o Museu do Forte,
sitio histoérico e museu de Arqueologia, ambos integrantes do Nucleo

®  Patrimonializacdo, como o processo de constituicdo do patrimoénio, resultante de
intervengdes e de estratégias de enquadramento dos bens culturais. A nocdo de
patrimonializacdo reporta-se a compreensdo do estatuto social daquilo que é
transformado em patriménio, ou seja, certas atribuicdes de valores (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013).

4 Musealizado, o que sofreu ou passou pelo processo de musealiza¢do, que se aproxima
da ideia de um laboratério: "A musealizagdo produz a musealidade, valor documental
da realidade, mas que ndo constitui, com efeito, a realidade ela mesma” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p.58).
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Cultural Feliz Lusitania, inaugurados em 2002 (Bairro da Cidade Velha);
Fase 2) Parque Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
implantado em 1895 (Bairro de S&o Bras); Fase 3) Bosque Rodrigues Alves-
Jardim Botanico da Amazonia, criado em 1883 e nomeado em 2012 como
jardim botanico (Bairro do Marco).

Seguindo a ordem de apresentacdo dos artigos, tem-se As florestas
urbanas e sua insularidade nas paisagens belenenses contempordneas:
dilemas do patriménio biocultural na metrdopole amazénica, do
antropodlogo Flavio Leonel Abreu da Silveira, que se dedica atualmente
ao estudo das relac6es entre humanos e ndo-humanos na Amazoénia. O
autor apresenta uma reflexdo critica dos dilemas do patriménio biocultural,
tendo como eixo de analise o espaco do Bosque Rodrigues Alves-Jardim
Botanico da Amazonia.

O artigo seqguinte, Museus e Educactio Museal: reflexbes sobre formas de
educar sobre a violéncia e a representacdo de Museus e Patriménio em
Belém (PA), do musedlogo Nadison Gomes de Oliveira, que atuou no Projeto
Noc6es Nativas como bolsista de iniciacdo cientifica pelo CNPg e UFPA,
tem como objetivo principal analisar a no¢do ou representacao de museu
e de patriménio cultural dos visitantes, observados em depoimentos
coletados entre os anos de 2017 a 2019, no Museu do Forte do Presépio.

Dois textos encerram o e-book. O primeiro, intitulado Espaco Cultural Casa
das Onze Janelas em Belém: reflexdes sobre um territdrio patrimonializado
e musealizado sujeito a disputas politicas, de autoria de Rosangela Marques
Britto e Marisa Mokarzel, apresenta reflexdes concernentes a funcdo de
museu e patriménio da Casa das Onze Janelas, tendo como ponto de
partida as narrativas dos grupos sociais que se apresentam no seu entorno.
O artigo apresenta, ainda, questionamentos pelo viés da politica da arte,
com destaque as disputas de poder orquestradas pelo Polo Gastrondmico
em relacdo a Casa. O ultimo texto, Um Relato Descritivo: a produgdo
audiovisual em etapas do projeto de pesquisa No¢bes Nativas do
Patriménio Cultural e Ambiental Musealizado no Espaco Urbano de Belém
do Pard, de Moyses Wesley Lopes Cavalcante, traz um relato sobre o
processo de producdo dos videos realizados para o projeto de pesquisa
coordenado por Rosangela Britto. O projeto inclui trés videos
documentarios, sendo que o terceiro, referente ao Parque do Museu Goeldi
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e ao Bosque Rodrigues Alves, ainda esta em fase de pesquisa para posterior
edicdo. Moysés Cavalcante foi o responsavel por todas as etapas de
producdo e edicdo dos videos. Na captura de imagens, o autor contou
com a colaboracéo de Francisco Atanasio e de Leticia Carvalho, bolsista
de Iniciagdo a Producdo Artistica do Instituto de Ciéncias da Arte da
Universidade Federal do Para (PIBIPA/ICA).

Os videos trazem reflexdes sobre as nocdes nativas de museu e
apresentam os territorios museoldgicos, cientificos e ambientais
pesquisados. O primeiro video, Plantas, Bichos e Casas: Nocbes de Museus
e Patriménios do Belenense, consiste em uma espécie de introducdo aos
dois videos subsequentes, trazendo uma apresentacao geral do projeto.
O segundo, Camadas de Meméorias dos Lugares: Museu do Forte do
Presépio e Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, além de enfocar esses
dois museus, evidencia a perspectiva de diversos grupos sociais acerca
das praticas socioculturais nestes espacos, assim como a historicidade dos
projetos de requalificacdo urbana realizada nas edificacfes e sua
transformacdao em museus. Destaca-se o tensionamento de pontos de
vistas em alguns acontecimentos referentes as memorias e historias desses
lugares que passaram por processos de patrimonializacao e musealizacado.
E, como referido, o terceiro video encontra-se em processo de producdo.

Os artigos e os documentarios tornados publicos e de acesso livre,
pretendem contribuir para a constituicdo da nocao de patriménio
museoldgico, de maneira polifénica, plural e inclusiva, numa perspectiva
local. A compreensdo desses patrimonios museoldgicos como “zonas de
contatos”™ possibilita a analise diagndstica das respectivas instituicdes, no
quesito referente ao planejamento museologico participativo em
instituicBes constituidas de colecGes de Arte Contemporanea (Espaco

> A nogdo de museus como “zona de contato”, segundo o antropologo James Clifford
(1997), ao afirmar que “as zonas de contato sdo constituidas de um movimento reciproco
de pessoas, ndo so de objetos, mensagens, comércio e dinheiro” (CLIFFORD, 1997, p.
195) nos espacos pods-coloniais das cidades. Clifford apresenta a nocdo de "Museu como
zona de contato” (Museums as contac zones), como o local de negociacdo de significados
e sentidos das diferencas culturais.
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Cultural Casa das Onze Janelas), de um sitio historico e colec6es
arqueologicas (Museu do Forte), histéria natural e ciéncias (MPEG) e jardim
botanico (Bosque Rodrigues Alves). Em funcdo das questées aqui
apresentadas, pode-se afirmar a intencéo destas publicacées (livro e videos)
em contribuir com politicas publicas voltadas ao direito a memoria, a
preservacdo e a difusdo dos bens patrimoniais musealizados, e as praticas
socioculturais de lazer e consumo da Arte e Cultura no contexto amazonico.
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Falar sobre patriménio conjuga dificuldades de diversas ordens, sejam
historicas, etnograficas e/ou tedricas. A primeira delas reside no carater
polifdnico, logo, polissémico, do termo patriménio. Trata-se de um termo
Cuja etimologia e uso remontam a estrutura social e juridica de Roma antiga
e que, em seu sentido juridico-administrativo, permanece sendo utilizado,
sob novos ordenamentos tecno-sociais e discursivos, para referir a bens
pessoais e/ou institucionais. Inicialmente apropriado e deslocado pelos
Estados modernos para abarcar os bens considerados nacionais, passou
seguidamente a ser um termo técnico usado por aqueles envolvidos com
politicas ou estudos patrimoniais. Uma caracteristica discursiva desse termo
consiste no fato de que sua polissemia continua a frequentar diversos
enunciados, incluindo-se af os tecno-cientificos. Em geral, mesmo no
campo dos estudos patrimoniais, o termo vem sendo utilizado ora para
referir a categoria patriménio (como totalidade), ora para fazer mencao ou
nomear cada elemento, ou ente patrimonial, que se inclui nessa categoria.

Diante disso, parte-se, inicialmente, do pressuposto de que os bens ou
patrimonios culturais (sejam materiais ou imateriais, também chamados de
tangiveis ou intangiveis) consistem em produtos e testemunhos dos
diversos povos e que, por conseguinte, constituem os tragos instituidores
e instituidos de multiplas tradicées histérico-culturais proprias de diferentes
povos. Trata-se de um diversificado conjunto que inclui a lingua, a mitologia,
as tecnologias, os rituais, as dietas alimentares, vestuario, producao artistica
e tudo quanto compreende a diversidade étnica, social, estética e
gnosiolégica do género humano. Neste sentido, a determina¢cdo de um
objeto, expressdo ou manifestacdo cultural, como bem patrimonial,
dependera do fato deste poder ser reconhecido e, consequentemente,
manter uma relagdo de significacdo histérico-gnosioldgica com uma
determinada nacdo, povo, comunidade ou segmento populacional. Por isso,
esses elementos ou valores, na condicdo de um processo social, integram
0s processos identitarios e fazem parte da constituicdo imaginaria do tempo
socio-historico de uma nagdo, de um povo ou de qualquer segmento social.
Deslocado tedrica e metodologicamente de seu uso etimolégico ou juridico-
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burocratico, e tomado como categoria analitica, o patriménio pode ser
detectado em qualquer grupo social.

De acordo com Boylan (2006), o patrimoénio cultural € aquele que é mais
orientado a pessoas do que a objetos e, por essa razao, requer, para que
se 0 possa reconhecer como tal, que seja considerado em suas relagdes
intrinsecas com a historia e a cultura. O que se ressalta é que as esferas da
vida social, politica e cultural sdo intrinsecamente correlacionadas ao modo
de producdo/civilizacdo de uma determinada sociedade, razao pela qual
"ndo apenas o material da minha atividade — como a prépria lingua [...] —
me € dado como produto social, como também meu proprio modo de
existéncia é atividade social, por isso, o que eu faco a partir de mim, o faco
a partir de mim para a sociedade e com a consciéncia de mim como um
ser social” (MARX, 2004, p. 107). Em suma, para ser patriménio &, entao,
necessario que um bem ou valor se apresente como representavel. Esta €
arazdo pela qual se deve ponderar que toda politica de patrimonializacdo
deveria observar, como critério fundamental, as interacdes entre as
comunidades e os processos de significacdo que remetem ao processo
historico-social dessas comunidades.

Sendo assim, e qualquer que seja a sua acepg¢do, O patrimonio ndo se
configura como um em-si, mas como um para-si, em permanente relacdo
dialdgica com o sujeito (individual ou coletivo), sua sociedade e sua historia
(memodria, tradicdo etc.) e, obviamente, com todo o complexo de elementos
que compdem a socioesfera, sendo esta coparticipe de uma rede de relacdes
nas quais territorio, paisagem ou, para resumir, 0 meio ambiente se integra
como elemento constitutivo. Logo, o patriménio dialoga igualmente com as
visdes de mundo de uma dada comunidade (grupo étnico, sociedade, nag¢ao)
ou instituicdo. Em suma, todo patrimdnio é um componente das vozes sociais
que circulam, seja em uma sociedade, seja em uma instituicao relacionada
direta ou indiretamente com o campo patrimonial.

Ha dois tracos que os diversos modos de conceber patrimonio
compartilham. Trata-se de um bem que é possuido e de algo (que pode
ser) herdado. Entretanto, aquilo que é possuido e que pode ser herdado
difere quanto a categoria de bem e, nesse sentido, os diversos patrimoénios
se distinguem justamente com base nessa diferenca crucial. O patrimédnio
pessoal ou familiar se constitui, destacadamente, de bens econdmico-
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financeiros e restringe-se a algumas pessoas plenamente identificadas.
O patrimonio institucional, por sua vez, sendo constituido por bens méveis
e imoveis, além de econémico-financeiros &, em geral, um bem possuido
por um grupo de pessoas fisicas e/ou juridicas (o Estado, quando se trata
de uma instituicdo publica; ou de sécios, acionistas etc., se se trata de
uma empresa privada), cujo numero e identidade nao sao indeterminados.
J& aquilo que, para distingui-lo dos anteriores, se convencionou
denominar de patriménio cultural, € um bem cuja posse é sempre coletiva
e imemorial, uma vez que, de fato, perpassa o conjunto da sociedade.
Essa transversalidade do patrimdnio cultural constitui um de seus tracos
caracteristicos. Além disso, conquanto seja o sentido historico e simbdlico
que predomine nesse tipo de bem, a sua tipologia € ampla, de forma
que bens moveis e imodveis, contaveis e ndo contaveis, concretos ou
abstratos. Deste modo, pode-se dizer genericamente que qualquer
elemento préprio de uma cultura é potencialmente apto a integrar a
categoria patrimoénio cultural.

Isso ndo significa dizer que tudo o que existe em uma sociedade pode ser
considerado patriménio. Significa, antes, afirmar que todo e qualquer
elemento cultural que seja constitutivamente significativo para um grupo
social deve ser considerado patriménio desse grupo. E por
constitutivamente significativo deve-se entender aquilo que faz a mediacdo
entre os sujeitos e sua historia. Aquilo que, enfim, impregna a memaria
discursiva de uma dada sociedade, sendo um de seus formantes de
(auto)representacao identitaria, razao pela qual pode-se afirmar que todo
patriménio &, e ndo pode deixar de ser, cultural. Destarte, patriménio é
aquilo que uma sociedade investe de valor instituinte e transmite
transgeracionalmente (contudo, ndo de maneira invariavel ou fossilizada).

Nesta acep¢do, o patrimonio, em sua dimensdo historico-cultural, deve
ser tomado na condi¢cdo de uma categoria de pensamento (GONCALVES,
2005) e, por isso mesmo, como uma categoria que abarca a totalidade da
cultura, além de ser, dentro de um campo especifico de investigagéo
académica, um termo analitico. Sendo entendido como categoria de
pensamento, vemos que o patrimonio é tanto uma designacao (categoria),
guanto uma qualificacdo (ordem de valor, de distincdo e prestigio) e, em
suma, tanto uma pratica sociocultural (ato de cultura ou de sociedade),
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como um ato juridico-politico-administrativo (ato de Estado). Deve-se
considerar que os conceitos ou categorias de pensamento tém carater
totalizante, o que significa dizer que, na medida em que os fenémenos
socio-historicos sdo, sempre, inter-relacionados — mesmo quando algum
processo ou fendmeno em particular é isolado ou singularizado para efeito
de analise/interpretacdo — qualquer conceito, mesmo de modo nao
intencional, sempre remete a outros conceitos e fendmenos, por efeito da

nou

natureza dialégica da sociedade. Assim, por exemplo, “cultura”, “relacées
sociais”, “redes de solidariedade”, “patrimdnio’, “museu’, todos, de alguma
forma, dada a dinamica mesma da sociedade, sao solidarios entre si,
interpenetram-se, de modo que um ndo pode ser efetivamente
compreendido sem suscitar o outro. Isso significa que a analise de um
fendbmeno qualquer ndo pode se restringir as particularidades de tal
fendbmeno, mas que este deve ser relacionado ao conjunto complexo,
desigual e contraditério dos fendémenos que compdem o metabolismo de

uma sociedade.

Assim sendo, e deslocando a analise bakhtiniana do discurso da
linguagem para o discurso do patrimonio, diante de qualquer ente
patrimonial (seja por efeito de ressonancia e/ou de aderéncia — cf. BORGES;
CAMPQS, 2012) pode-se afirmar que “ndo podemos deixar de ocupar
alguma posicdo dialdgica em relacdo a ele, concordar e discordar dele,
assumir diante dele uma posicao polémica, irbnica, apresenta-la como uma
posicdo verdadeira, de autoridade, duvidosa, etc” (BAKHTIN, 2016, p. 147).
A partir de Bakhtin, pode-se falar da natureza dialdgica do patrimonio. Isso
se da devido a relacdo necessaria que os patrimdnios mantém entre si e,
obviamente, com a totalidade da vida cultural. Embora cada ente patrimonial
(dentre as suas varias categorizacdes ou tipificacbes) possa ser tomado
isoladamente (para fins de analise ou de reconhecimento), de fato, em
qualquer sociedade os patrimonios comp8em o conjunto das expressdes
desenvolvidas por essas sociedades — de acordo com suas condicGes de
existéncia. De forma que cada ente patrimonial remete a outros entes
patrimoniais e, evidentemente, aos sujeitos sociais. Em seu conjunto,
sujeito e patrimonio remetem a totalidade sociocultural, formando uma
complexa e multiencaixada rede de relagcdes hiperconectadas de formas,
significados, sentidos, ressonancias, as quais, por sua vez, compdem o
campo patrimonial.
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Dito isso, convém nao negligenciar o fato de que as ‘categorias de
pensamentd” sdo igualmente “categorias socio-historicas’, ou seja, estao
intrinsecamente ligadas aos modos de ser de uma dada sociedade e, portanto,
sujeitas as dinamicas e potencialidades do desenvolvimento histérico e social
e, por isso mesmo, nao podem ser absolutizadas sem que se caia na
tautologia da dimensdo noumémica (do puro pensamento), por esta razao,
todo ato de analise/interpretacdo conjuga pensamento e fendbmeno (ou
dimensdo nouménica e dimensao fenoménica), sendo este Ultimo o que
pode ser observado, percebido, medido e quantificavel das relaces sociais.
Entretanto, o proprio fendbmeno ndo pode ser tomado automaticamente como
confiavel, por ser, por definicdo, ndo somente “aquilo que aparece (diante
de nos)’, mas igualmente “aquilo que (a nds) parece”, razao pela qual ele
deve se tornar testemunha fidedigna no e pelo processo analitico-
interpretativo, o qual é baseado em documentos igualmente fidedignos.

Qual é, enfim, a vantagem de tratar o patriménio como categoria de
pensamento? A mais importante concerne a distincao entre o patriménio
como acumulacéo de bens, em forma de riqueza pessoal, familiar ou
institucional (algo que ndo é genérico ao conjunto das sociedades), e o
patrimdnio como mediador cultural e, portanto, algo cujo valor respalda-
se no complexo imaginario-simbdlico de cada sociedade. Deste modo,
sendo considerado intrinsecamente como valor, o ser patriménio nao
concerne diretamente a um objeto (tangivel ou intangivel), processo ou
ritualidade particular, mas a significancia que os elementos culturais tém
para a sociedade. Vale realcar que a materialidade do valor patrimonial &
de ordem historica, uma vez que se institui relativamente a sua inser¢ao a
um complexo histérico e cultural especifico (simbdlico, imaginario e
ideoldgico) de cada sociedade. Para os objetivos deste trabalho, valor
equivale ao trabalho humano ou a substancia social inerente a cada coisa
que existe no mundo humano. Isto significa que cada coisa humanamente
produzida incorpora essa substancia social, historica, cultural, na forma de
uma fracdo do valor social geral que, como tal, s6 existe (conceitualmente)
na sociedade em seu conjunto. Em suma, cada sociedade, em seu devir,
autoinstitui seu conjunto de valores.

Academicamente, fornece uma chave analitico-interpretativa para
compreender determinados processos socioculturais que, via de regra,
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ocorrem em todas as sociedades humanas®. Dito de outra forma, ndo
apenas favorece observar o patrimdnio como manifestagdo cultural, como,
através da investigacdo patrimonial, torna possivel observar e compreender
a dinamica cultural de um determinado povo ou grupo social, ou seja, as
estratégias mediante as quais um povo patrimonializa sua cultura.

Concebido, pois, como categoria de pensamento, o patrimdnio em sua
génese deriva de ato de cultura ou antropogénico, isto &, como a cultura
em ato. Trata-se de um movimento socio-histérico pelo qual o homem
transforma aquilo com o que entra em contato em fato cultural, ou seja,
como trabalho humano e, como tal, simbdlico, por ser sociocultural e pelo
qual a coisa transformada torna-se imbuida ou atribuida de valor. Logo, todo
ato de cultura &, simultaneamente, um ato simbdlico ou simbolizante. Razdo
pela qual todo patrimdnio é, predominantemente, um bem de tipo simbdlico.

Sendo algo transmitido, herdado e atualizado, o patrimdnio possui um carater
remanente?. Esse carater remanente encontra-se intrinsecamente
relacionado a incompletude constitutiva do patriménio, como a sua
potencialidade de atravessar transgeracionalmente o espaco-tempo
histérico-social. Configurando, assim, o campo da memaria patrimonial®.
Assim sendo e considerando a sua natureza historico-social, tratar de
patrimonio é, fundamentalmente (mas ndo exclusivamente), levar em conta,

2 Isso ndo significa que as sociedades, individualmente, disponham de uma categoria
tedrico-analitica ‘patriménio, uma vez que se trata de um termo técnico préprio do
discurso académico. O que se afirma é que toda sociedade dispde de elementos que
reconhece como constitutivos de seu ser social.

® Remanéncia é a propriedade que tém certas sensacBes ou imagens de subsistir por
algum tempo depois da excitagdo que as originou a partir das imagens sensfveis (aquelas
que remanesceram na sensacao residual da percepcdo) e que também é o fundamento
processual da memoria e, por isso, a memaoria é sempre e inapelavelmente ligada
(construida, formada, “determinada”) a um passado.

4 Considera-se memoria patrimonial tanto a permanéncia da categoria patriménio em
qualquer sociedade quanto a relacdo que um ente patrimonial estabelece diacronicamente
com outro ente da mesma categoria (por exemplo, as variacdes locais e/ou temporais
de uma festa, ritual ou qualquer outra manifestacdo cultural) e as relagbes dialdgicas
entre os diversos entes patrimoniais que coexistem, em um dado recorte temporal, em
uma sociedade.
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como elemento primordial, a sua formacao historico-ideoldgica ou, em
outros termos, a sua imanente materialidade.

O termo patrimoénio refere-se a uma categoria epistemoldgica (e também
juridico-administrativa) logicamente definida — ou, como o conceitua
Goncalves (op. cit.), uma categoria do pensamento. Vale ratificar que, em
sua determinidade, o patrimdnio, como categoria de pensamento, ndo pode
ser reduzido a um puro ente nouménico, uma vez que se trata de algo
que é parte do metabolismo de uma dada sociedade ou, mais precisamente,
de uma categoria socio-historica, e ndo de uma coisa. Embora seja possivel,
por metafora ou metonimia, estender, por deslocamento ou contiguidade,
o significado de patriménio para referir a uma coisa, um objeto ou a um
ato cultural. Neste sentido, a categoria patriménio consiste em dar corpo a
relacao de valor (‘dxios) entre sujeitos e coisas — produzidas ou nao pelo
ser humano — em suas estruturas socioculturais especificas. Trata-se, pois,
de uma categoria representacional e relacional e, por extensdo, identitaria.

Por este motivo, ndo é possivel dissociar patriménio de imaginario. O
imaginario social € a criacdo/instituicao individual e coletiva autbnoma do
representavel, do pensével e do significavel, dimensdes sem as quais ndo
haveria, efetivamente, nem sujeito, nem cultura, religido, politica, consciéncia
de si, nem, portanto, sociedade. Segundo Marilena Chaui, aimaginagéo pode
ser distinguida em (a) imaginacdo criadora e (b) imaginacéo reprodutora. A
imaginacao criadora é a imaginacao primaria ou instituinte, aquela que “faz
aparecer 0 que ndo existe ou mostra ser possivel algo que ndo existe (CHAUI,
2012, p. 139). Esta € a imaginacdo como poiesis, a imaginac¢ao das artes, das
ciéncias, dos mitos etc. Aquela sem a qual o préprio ato de pensar ndo seria
possivel. A imaginagdo reprodutora, por sua vez, consiste na imaginagao
mostrada, instituida ou derivada, aquela que, em geral, aparece no senso
comum e que, na maioria das vezes, é referida a algo ilusorio, ndo verdadeiro
(no sentido de ndo ser algo objetivavel, captavel, demonstravel), uma vez
que ela so6 lida com aquilo que ja foi produzido ou acontecido.
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Tida como reprodutora, a imaginacao “seria, pois, diretamente
reprodutora da percepcao, no campo do conhecimento; e indiretamente
reprodutora da percepcdo no campo da fantasia® (CHAUI, 2012, p. 139).
Ainda de acordo com essa autora, a imaginacao/fantasia é, em geral,
tida como um residuo da percepcdo e, portanto, esta associada a imagem
projetada ou relatada (remanéncia). Neste caso, a imaginacdo/fantasia
seria apenas “um rastro ou vestigio deixado pela percepcdo’ (CHAUI, op.
cit., p. 139). Com base nas consideracGes acima, pode-se conceber que
0 patriménio, enquanto componente de uma tradicdo, daquilo que é
herdado transgeracionalmente, por efeito da memoria patrimonial, esta
diretamente relacionado a imaginac¢do reprodutora dado, por um lado, o
papel que desempenha no processo de formacao identitaria e de
reconhecimento social e, de outro, ao fato de que constitui um ponto de
estabilidade cultural que liga temporalmente os diversos momentos da
histéria de um determinado grupo social. Esse é o fundamental papel
autoinstituinte e automediador do patriménio®.

Em toda sociedade, cada individuo se constitui como um conjunto de esferas
que se entrelacam e, por sua forca estrutural, fornecem a imagem de
totalidade e unidade, esta sendo discursivamente representada pelo “eu”
e pela nocao unitaria/identitaria do corpo. Assim, 0 eu-corpo € uma
unidade sensivel, cognitiva dotada de juizo, em outros termos, de tekhne e
logos. Mas essa unidade identitaria compartilha com os demais eu-corpos
tracos que transcendem a pura individualidade/singularidade e aponta
para uma unidade de grandeza e significancia maior, uma espécie de
supraconjunto ao qual os demais conjuntos pertencem e no interior do
qual esses conjuntos — que também sdo formados por intersecéo e
entrelacamento de outros conjuntos — mantém entre si relacdes de
similaridade/diferenca, fusdo/separacgdo, proximidade/distanciamento,

> Fantasia é o termo grego para o que denominamos de imaginacdo, termo que,
etimologicamente, provém do Latim.

® No que tange a relacdo constitutiva ou organica entre patrimoénio e identidade nacional,
veja-se 0 que, em linhas gerais, diz Anderson (2005) a respeito da importancia das culturas
locais (Iinguas, tradi¢des, ancestrais — miticos e/ou histéricos —, saber-fazer e saber-ser)
como substrato cultural e politico-ideoldgico na formacdo dos Estados-nacéo.
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atracdo/repulsa, qual seja, indeterminadas relagdes de ab e ad juncao.
Podemos estender essa no¢do de supraconjunto hiperconectado com o
que se passa em relacdo a sociedade e a cultura.

Para efeito de argumentacdo, a cultura é aqui entendida como a
materialidade sécio-histérica do imaginario instituinte, ambos individual-
coletivos, que se mostra, se expde, na forma de tracos, déiticos, ou
elementos que, por movimento retroalimentar, constituem e conformam a
sociedade e seus sujeitos. Em suma, cultura sdo as respostas humanas e
localmente valorizadas as condic6es de existéncia e que, também, terminam
por determinar a propria existéncia socio-histérica e psiquica. A cultura é
tanto esse conjunto de tracos e procedimentos quanto o processo de
produzi-los e reproduzi-los. Neste sentido, a cultura é tanto cosmopolita
(ou suprarregional ou supraétnica), quanto regional ou local (étnica), isto
é, pode abranger, de forma genérica, varias sociedades — desde que
tenham caracteristicas em comum — ou ser afeta a apenas uma sociedade.
Pode, portant