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APRESENTACAO

A Jornadade Etnomusicologiae o CologuioAmazonicode Etnomusicologiarém se
consolidandono Brasil, comoum dosmaisrelevantegventosida area,inclusivedemarcando
um diferencial,naRegidoNorte do pais,emrazaode seremeventoioneirose jA comamplo
reconhecimentoacional.

Porum lado destinamsea socializacdale pesqusasdesenvolvidagm graduactes
posgraduacdesem Mdusica e em Artes. Por outro corroboram o fortalecimento da
Etnomusicologi@omocampainter e transdisciplinarnamedidaemqueencorajanmadiscussao
eadifusdode conhecimentosriundosdediferentesarease subareagjentroe foradasciéncias
musicaise artisticascomasquaisestabelecenterfaces.

Ainda, esseseventos encorpamum esfor¢co que vem produzindo resultados 9
animadoresemtermosde Brasil, queé o deampliarmosa producéce a socializaca detextos
etnomusicolégicosem lingua portuguesae sobre contextos regionais, nacionais e até
internacionais.

Como distintivo de inovacdo metodoldgica, considersse a perspectiva da
descoloniza¢ddo saberumavez que,recorrentementey Jornadae o Coléquio oportunizam
dialogosnecessarios proficuosdaAcademiacom Mestresdamusicae dacultura.

No quediz respeitoa producaccientificaregional, tambémressaltamos relevancia
da Jornadade Etnomusicologiae do Col6gquio Amazdnicode Ethomusicologiacomo meios
privilegiadosde registrode pesquisasecentegjue,alémde contribuiremparaa consolidacéo
da Etnomusicologiano Parae na Amazonia,trazema tona discussdesontemporaneade
interessepublico tais como a sustentabilidadede manifestagbesculturais e musicais, a
patrimonializacdode bensimateriais,a construcaode identidades,0 desenvolvimentado
turismovoltadoa cultura,a valorizacdode sabere® fazeresradicionaise de minorias,entre
outrasquetocamo desenvolvimentsociocultural,econdmicoe educacionablo Estado,das
regibesbrasileirase detodaanacao.

Agradecemosineptamentgao Doutor Jorgede CastroRibeiro, da Universidadede
Aveiro (Portugal),que proferiu a Conferénciantituladaii Et n o mu s iocais: $abegeg a s
fazee semn28deoutubrode2021,as17 horas;aosDoutoresMarcosSantosdaUniversidade

Federaldo Rio Grandedo Norte, Luis RicardoQueiroz,daUniversidadd-ederaldaParaibage
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JulianeLarsen,da UniversidadeFederalda Integracad_atino-Americana(sedialaem Foz do
Iguagu),que compuserama MesaRedondal, em 26 de outubro,as 17 horas;tambémaos
DoutoresBerenice Corti, do Instituto de Investigacdoem Etnomusicologia/Conservatorio
Manuel de Falla/Universidadede Buenos Aires (Argentina), Edilberto Fonsca, da
Universidadd-ederaFluminensee LucianaPrassdaUniversidadd=ederaldo Rio Grandedo
Sul, que integrarama Mesa Redonda2, ocorridano dia 27 de outubro, as 17 horas;as
coordenadoraslas Apresentacfeg\rtisticas, Professorad{eila Monteiro e Taina Facanha,
assimcomo a BandaKIlitores kaos e aos musicosAllan Carvalhoe Ronaldo Silva, cujas
performancedoram transmitidasaos congressistasiespectivamentenos dias 26 e 28 de
outubro,as19 horas;aosintegranteslaRodade Conversajueaconteeuas19 horasdodia27
de outubro:MestreCurica,Malu GuedelhaJodoPedroCampeloRibeiro e EduardoBarbosa;
aospesquisadoreguesubmeterancomunicacdesraise expuseranseudrabalhososdias27

e 28 deoutubro,apartir das14 horase 20 minutos e atodosos participantesindistintamente.
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Agradecemosainda, aos apoiadoresda Jornadae do Coléquio: Pré-Reitoria de
Pesquisala Universidaddg-ederaldo Para,Faculdadede Musicada UniversidadeFederaldo
ParaLaboratériode EthomusicologiaGrupode PesquisdMusicae IdentidadenaAmazoéniae
Grupo de Pesquisasobrea Musica no Para,da UniversidadeFederaldo Para,e Grupo de
EstudosMusicaisdaAmazénia,daUniversidadedo Estadodo Paré.

No Paréd,a Ethomusicologigaz-se presentejnstitucionalnente, nas Universidades
Federale do Estadodo Par4,nos Cursosde Licenciaturaem Musicade ambasas IES e no
Programale P6sGraduaca@m Artes da Universidade-ederal contribuindoparaa formacao
deprofessoregemusicae mestree doutoreeemArte. Entretantoaindandohacursosno Para
e no Nortedo Brasil comoum todo, paraa formacaode etnomusicologos.

NosCursosdeLicenciatureemMusicaosalunossdoconvidadosarealizarpesquisas,
incluindoetnografiassobrepraticasmusicaisno Para. Assim constantementsaoproduzidos
artigosetrabalhogde conclusdalecursoarespeitodessapraticas As pesquisasaorealizadas
a partir de levantamentobibliografico, leitura de textos tedricos de Etnomusicologiae
realizacaaletrabalhosde campo.

O Prograna de PosGraduacacem Artes tem contribuido,vigorosamentepara o
desenvolvimentada Etnomusicologiana Regido Norte do Brasil. Os trabalhosresultantes
fundamentanse, em termos teéricometodoldgicos,em orientacdesdialdgicas com as

etnomusicologiagorte-americana brasileira.
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Em 2014foi criadoo Laboratériode Ethomusicologid o LabEtno,naUniversidade
Federaldo Para.Tal iniciativa constituiureforco aoscursosde Graduacace Pdosgraduacao,
bem como aos Gruposde Pesquisaem etnomusicologigxistentesna cidadede Belém. No
ambitodo LabEtnoinimerosestudos acdesacadémicecientifico-culturaissdodeflagrados.

O LabEtnotem comoobjetivos:congregale apoiarinvestigacdesem especiabsde
EtnomusicologiadesenvolvidasiasUniversidade-ederale do Estadodo Paré;proporcionar
organismoestruturadode apoio a pesquisage acomodaracervoja existentenos Gruposde
Pesquisaassimcomo oferecersuporteparaa suaconstantealimentacdoPossuicomometas
principais: manter arquivo de registros sonorose de texto disponiveisa comunidade;
incrementae potencializaio desenvolvimentdaéreada Ethomusicologiano Nortedo Brasil,
realizaracdesde pesquisa extensdaom diversasconexdesnusicaisno Estadoe naRegiao
Amazonicaestabelecepontesentrea Academiae Mestrese sabedoresusicais;e promover

eventoscursosworkshopsoficinase afins,comvistasaoincrementalessecampodo saber.
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Desdea suacriacéo,o LabEtnotem promovidodiversoseventos,dentreos quaisa
Jornadale Etnomusicologiague,em2021 teverealizadaa suaoitavaedicdo A partirde2018,
a Jornadade Ethomusicologiana Universidadd-ederaldo Para,e o ColéquioAmazénicode
EtnomusicologianaUniversidadedo Estadodo Parapassaranaacontececonjuntamente.

Entreoutroseventosorganizadogpelo Laboratdrioe Gruposde Pesquisassociados,
podemocgitar, ainda,0 EncontroRegionalNortedaAssociacadrasileirade Etnomusicologia,
com trés edicdesrealizadasp Ciclo de Palestraglo Labetno,que ja aconteceha seteanos,
mensalmentes 0 ProgramaGEMAM naRederecentementelealizadgeloGrupode Estudos
MusicaisdaAmazoniadaUniversidadelo Estadodo Para Ademaismencionamos Ciclo de
Cursogdo LabEtnoe o LabEtnode PortasAbertas Estelltimo, quecorrespond@umagrande
mostra, em formato hibrido (exposicao,feira cientifica e apresentacdeartisticas), das
atividadesdo Laboratério, aconteceem diferentesformatos: audios, videos, fotografias e
artefatosmusicais,visando maior interacaode publicos diversificadoscom as expressoes
musicaispesquisadapelo LabEtna Tais eventosjndistintamenteyepresentanum panorama
da producdoetnomusicolégicaem Belém e no Para,em especial,bem como socializam
resultadosde pesquisasrealizadasno ambito do LabEtno, dos quais muitos vém sendo
difundidosem livros, periédicoscientificos,videose anaisde eventosjncluindo os Anais da

Jornadale Etnomusicologia do ColéquioAmazoénicode Etnamusicologia.
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Em umatentativade compreensada producaoetnomusicoldgicaxistenteno Pard,
particularmentemastambémem partesdo Norte do Brasil e da (Pan) Amazénia,aindaque
incorrendoemgeneralizacfes reducionismosiessaltaras algunspontos:

- Estamosprendendagspecialmentesobreamusicano Paracujacompreensapassa
por suarelagdocoma culturaemqueé produzidag que,elapropria,masica,ajudaa produzir.

- Temsecaracterizad@or estarvoltadaa producaddocatregional,buscanddantoa
compreensaala diversidadede praticasmusicaisparaensesjuantodialogoscom contextos
nacionaise mundiais.

- Ficaperceptivehuequalquemusicapodeserobjetode estudoda Etnomusicologia.

- Quasatotalidadedaproducacexistentet deetnografiasnusicaigealizadas partir
de dialogos disciplinarese inter-transdisciplinaregjue buscamestudarmusicacomo um
fenbmendhumano.

- Ha tentativasde compreensaalos diversos significados da musica mediante
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realizacdale descricfe® analsesetnomusicoldgicasompativeisincluindoaspectosonoros
e aimportanciadoscontextosculturaisemquea musicaseencontrae dosquaisemerge.

- Um aspectaelevantalessgproducac aparceriaestabelecidaomMestres agentes
sociaisque perfazen os contextosdasmanifestacéedevandese em contao atendimentale
demandasle pesquisgor partedeles.

- Aindaqueessgroducaa@mpresentearacteristicagroprias relacionadasolugarque
ocupanasinstituicbese naAmazodnia,estdem constanteénterlocucdocoma Etnomusicologia
brasileirae internacionale tambémcomo pensamentsocioantropolégictrasileiro.

Em 2021realizamosa VIIl Jornadale Etnomusicologia o VI ColéquioAmazénico
de EtnomusicologiaOs eventoscasado®correrannosdias26, 27 e 28 de outubro,deforma
virtual, com transmissagelo canal, no YouTube, do Laboratériode Etnomusicologiada
Universidadd-ederado PardO temadoeventofi Et n 0 mu s locaisdalegefaasz er e s 0,
proporcionoueflexdessobremodosdefazere pensaa Etnomusicologi@mdiversosontextos
a partir de vivéncias e experiénciaslocais, oportunizandodialogos sobre procedimentos
inerentes areapemcomopromovenddrocasdeexperiénciasobrediferentesaberegazeres
musicaisjncluindoaquel® estabelecidasntrea Academiae Mestresdacultura.

Até 2022! Saudacdemuitissimocordiaise agradecidas,

COMISSAOORGANIZADORA

GPMIA GEMPA  Gewam v



VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

O LABET NO

O Laboratorio de Etnomusicologia,
criado em 2014, esta vinculado a
Faculdale de Musica da UFPA, ao
ProgramalePosGraduaca@mArtes
(PPGARTES)a UFPA, a Escolade
Musica (EMUFPA) e ao Curso de

Licenciaturaem Mdusica da UEPA

Em seus primordios passou a
congregao GrupodePesquisdMusica
eldentidadenaAmazonia(GPMIA) e

0 Grupode EstudossobreMusicano
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Para(GEMPA), ambosdaUFPA, e, posteriormentepassoua congregartambémo Grupode
EstudosMusicaisdaAmazonia(GEMAM), daUEPA. O Labetnotemcomoobjetivoprincipal
congregar e apoiar as pesquisas ha area de etnomusicologia  no
PPGARTES/EMUFPA/UFPAGEMAM. Suas metas sad) Manter arquivo de registros
sonoros e de texto disponiveis a comunigayimcrementar e potencializar o desenvolvimento

da areala ethomusicologia na Regido N8 Realizar acdes de pesquisa e extensdo com as
diversas conexdes musicais do Estado e Redip&stabelecer pontes entre os mestres e
sabedores musicais do Estado e da Regido e a AcadenigPromover eventos, cursos,

workshops, oficinas e afins com vistas ao incremento da disciplina.
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GRUPOS DE PESQUISA

/\ O GPMIA foi criado em 2007, a partir do
)\ projeto de pesquisaii MYss ie Saciedade

70 Anos ‘ Indigenana Amaz6n a gquepossuiaapoioda

UFPAatravégio Programale Apoio aoRecém
Doutor (PARD) e parceriacom o Museu
Paraens&milio Goeldi.O GPMIA possuitrés

GRUPO DE PESQUISA MUSICA E IDENTIDADE NA AMAZONIA grande§|nhanepeSQU|Sa1. MUSICaIndIgena

na Amazoénia; 2. EstudosEtnomusicolégicos
no Para;3. Interfacesepistémicaem Artes. Possuium acervode midiasdigitais em audioe 14
videosobreosrepertérioanusicaisdo Alto Rio Negro,particularmenteelacionados cidade
de SdoGabrielda Cachoeira/Amazonas) e dos repertériosdo cla DesanaGuahariDiputiro
Pord,alémde entrevistae videosgravadosem CD e DVD. Esseacervotem sido objetode
estudadossubprojetogle IniciacdoCientificae do projetode pesquisdi Mi eéMdisicaentreo
cla DesanaGuahariDiputiro Pord,A M 0O acervotambémpossuidocumentogligitalizados
referentesa Memaria Historica do Instituto EstadualCarlos Gomes,em Belém, e a outros

projetosde mestrandosjoutorandog graduandosobrea musicanaRegidoNorte.
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O GEMPA foi criadoem2012.E
um grupode estudo,jnvestigacao
e produgdo de conhecimento
sobre diversaspraticas musicais
‘ EM P A existentemo Parae € formadopor
Grupo de Estudos sobre Musica no Pard professoresalunosdoscursosde
graduacdoe poésgraduacdoda
UFPA. Possui duas linhas de
pesquisal. Praticasmusicaise 2. Interfacesepistémicagem Artes,contandocom acervoem
audio e video sobre pesquisasdesenvolvidase outro digitalizado abrangenddliteratura
etnomusicolégicee musica paraenseO projeto de pesquisafii P r § Musicassio Par 8 0
constituio projetoprincipaldo grupo,o qualabrigavariossubprojetosie pesquisabemcomo
de extensadce acdesde ensinoe pesquisadesenvolvidagm disciplinasda graduacae pés 15

graduacéo.
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O Grupo de EstudosMusicais da
Amazonia (GEMAM) se encontra
cadastradano Diretorio de Grupos

dePesquisalo CNPqe é certificado

pelaPré-Reitoriade Pesquisa Pds
Graduacao (Propesp) da
Universidade do Estado do Para
(UEPA) desdenovembrode 2010.Desenvolveprojetosde pesquisa realizaestudoglirigidos
naareade Ethomusicologiabemcomoorganizaeventoientificos,regularmenteemparceria
como Laboratériode EtnomusicologigLabEtng daUniversidadd-ederaldo Par&(UFPA).

O pontode partidaparaa criacdodo GEMAM foi a constatacade que muito poucoaindase
conhecesobreo universomusicale estéticodasculturasexpressivasmazoénicasPretendese 16
investigar,documentae analisa esteuniversoem suasdimensdedistorica,social, cultural,
identitariae/ouestéticaO principalobjetivoé o levantamentalemateriaisarespeitadahistéria
musicale artisticadaAmazonia(masndoapenasiela),alémderealizarumaabordagencritica
dalinguageme do fazermusicalatual,comenfoqueetnomusicolégic@/ouestético Pretende
se ainda compreendersentidose especificidadesdas linguagensartisticasem diferentes
culturas,incluindo a masica, nas perspectivasestética,cultural e social Além de propor
projetos de pesquisa,0 GEMAM constitui um intenso férum de discussaoem cima de
bibliografia especializada experiénciasde campo,tornandese importantereferénciapara
Etnomusicologianaregido.Participamdo GEMAM professoresla UEPA e daUFPA, assim
como discentesdo curso de Licenciaturaem Musica da UEPA, integrantesdo LabEtnoe

colaboradoresxternos.

PESP 3 ITT:
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SoniaMaria Moraes Chada

Paraense,iniciou seus estudos musicais na Escola de Mdsica da
Universidade-ederaldo Pardintegrandoposteriormentecomooboistaa
Orquestraloveme a OrquestraSinfonica,o Madrigale o CorpoDocente
destaUniversidadeE Licenciadaem Musica(1985)e Bacharelem Oboé
(1984) - Orientacaodo Prof. Vaclav Vinecky, pela Universidadede
Brasilia.E Mestre(1996)e Doutora(2001)emMdusica,Etnomusicologia
Orientacdodo Dr. Manuel Veiga, pela UniversidadeFederalda Bahia.
Estagio PésDoutoral realizado no Programade PésGraduacdoem
Histéria Social da Amazénia (2013), sob supervisdodo Dr. Antonio
Mauricio Costa. Atualmente é Professor Associado 4 (Cursos de
Graduacé e PésGraduacao)da UniversidadeFederaldo Para. Atua
principalmentenos seguintestemas: etnomusicologia,cultura musical
paraensepercepcaanusicale execugaanusical.

Liliam Cristina Barros Cohen

Pianistae etnomusicélogaPossuigraduacdem BachareladdEm Musica 18
Piano pela Universidade Estadual do Para (2000), mestrado em
Etnomusicologigpela UniversidadeFederalda Bahia (2003), doutorado

em Etnomusicologigpela UniversidadeFederalda Bahia (2006) e Pds

Doutorado em Antropologia pela Universidade de Brasilia (2009).
Atualmenteé professoralaUniversidadd-ederaldo Parée P6sdoutorado
noCentrodePesquisa PésGraduacasobreasAméricasdaUniversidade

de Brasilia. Tem experiénciana area de Musica, com énfase em
Etnomusicologia.

Adriana Clairefont Melo Couceiro

Paraenseconcluiu o Curso Técnico em Pianono ConservatdrioCarlos
Gomes, em 1990. Bacharel em Comunicacédo Social - habilitagéo
Publicidadee Propaganda pela UniversidadeFederaldo Para,em 1995.

Especialisteem Educacaa Distanciapela UniversidadeFederaldo Para,
em1996.LicenciadaPlenaem Educacadrtistica- habilitagdoemMusica
- pela Universidadedo Estadodo Para,em 2000. PossuiMestradoem

"Ensefianzay Aprendizaje Abiertos y a Distancia" pela Universidade
Nacionalde Educacaa Distancia/Epanhagm2002. Atualmente cursao

Doutorado em Estudos Culturais na Universidadedo Minho/Portugal.
ProfessorafetivadaEscoladeMusicadaUniversidadd-ederaldo Parano

nacleodePiano,desdel993. Temexperiéncimaareade Artes,coménfase
emMaJsica,atuand@rincipalmentenosseguintesemaseducacaonusical,

extensaaniversitariagestaauniversitariaavaliagdanstitucional.
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JorgeteMaria Portal Lago

possuigraduaca@m LicenciaturaPlenaem EducagadArtisticaMuUsicapela
Universida@ do Estadodo Par&(1999).Professorditular naUniversidadealo

Estadodo Pard.Tem experiénciana areade Artes, com énfaseem Msica,
atuandgrincipalmentaosseguintesemasculturae sociedadegulturaafro-

brasileira,arteeducacdomanifestacdesulturaispopualreemBelém.Além

de estudossobreo protagonismogsie mulheres,estudosde género,racae

classe.Suatuacaocomprendea participacdoem encontros,seminariose

coloquios e congressosligado as areas de pesquisaem Musica e

Etnomusicologh. ApresentanestrademMuusicapelaUNIRIO. E doutorado
emEtnomusicologigpelaUFBA.

Marcus Facchin BonillaParaense

Doutorem Artes pelaUFPA com trabalhorelacionadca Ethomusicologia
e Educacgdado Campo.Mestreem musica,musicologiaetnomusicologia
pda UDESC. Bacharel em mdusica (violdo) pela UFRGS com
especializacd@m EducacaoMusical pela UDESC. Possuiexperiéncia
como professore musico profissional, tendo participado de trabalhos
artisticospremiadosassimcomopossuialbunssolo gravadosE professor
adjunto do curso de Licenciaturaem Educacdodo Campo da UFNT.
Desenvolve trabalhos nas areas de Etnomusicologia, pesquisaa¢ao
participante praticase praxis musicais,construcaade conhecimentogm
musicae Educacaalo Campo.

Paulo Murilo Guerreiro do Amaral

GRADUOU-SE em LicenciaturaPlenaem Mdusica pela Universidadedo
Estadodo Para(UEPA/1997),concluiu ESPECIALIZACAO em Educagio
Musicalpelo ConservatéridBrasileirode Musica(CBM/1999),obtevetitulo
de MESTRE em Musica pelo Instituto de Artes da UNESP (2003),
DOUTOROUSEemMausica(Musicologia/EtnomusicologigeloPrograma
de Pésgraduacdoem Musica (PPGMUS/Capes/CNPglla Universidade
Federaldo Rio Grandedo Sul (UFRGS/2009)e desenvolvelpesquisade
POSDOUTORADO (PNPD/Capes/2010yinculadaao Programade Pds
Graduaca@emArtes(PPGARTESHaUniversidadd-ederabo Para(UFPA).
PossuiexperiénciemArtes,coménfaseemMusica,atuand@rincipalmente
em pesquisaetnomusicologicamna Amazdnia. Desenvolveatividadesem
parceriacom o Laboratériode EtnomusicologialLabEtno) da UFPA, tais
como pesquisaspublicacdese realizacdode eventoscientificos. Também

vém atuandocomo colaboradorem projetos e atividades extensionistasvinculados ao Laboratorio de
Etnomusicologa(Labetno)daUniversidadd-ederato Rio deJaneirq UFRJ).Atualmenteé ProfessoAdjunto
IV lotadono Departamentale Artes (DART) da Universidadedo Estadodo Para(UEPA). Coordenanesta
IES, 0 Grupo de EstudosMusicaisda Amazonia(GEMAM). E membrofundadore docentepermanentelo
Programade P6sgraduagagMestradoProfissional)em Ensino de Lingua Portuguesae suasRespectivas
Literaturas(PPGELL),vinculadoao Departamentale Linguae Literatura(DLLT) da UEPA, dentrodo qual
atuadesde2019.Além daEtnomusicologiatemdialogadocomosEstudo<Culturaise asAntropologiasSocial,
daPerformance daDanca.
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Jucéliada Cruz Estumano

Doutorandeem MUSICA pelaUniversidadedo Estadode SantaCatarina
(UDESC); Mestraem ARTES pelaUniversidade-ederaldo Para,UFPA
(2017).E LicenciadaPlenaem MUSICA pelaUniversidadedo Estadodo
Para, UEPA (2012); Especialistaem GESTAO EDUCACIONAL pela
Faculdade Integrada Ipiranga (2013) Especialista em Educacao
ProfissionalIntegradaa EJA- PROEJA ARTE- AMAZONIA - UFPA
(2015). E Professoraefetiva de MUSICA na Escolade Aplicagéo da
Universidade Federal do Para, UFPA (2017). Atualmente é vice
coordenadorao Grupode PESQUISA:Grupode Estudossobrea musica
no Pard(GEMPA) e integrantedo Laboratériode Etnomusicologiada
UFPA (LabEtno).E integrantedo Grupo de Pesquisanusicae educagéo
(MUSE) vinculadoa Universidadelo Estadode SantaCataring UDESC).
No campoda EXTENSAO, foi coodenadoralosprojetos:Coralinfanto-
juvenil Encantosda EA-UFPA (Pibex,2018), ProjetoFlautadoce:um encontrode saberesnusicais(Pibex,
2019),EspetaculexperimentaEncantosocae cantamusicanosbairros(Proex,2020) e Coral Encantosda
EA-UFPA (2020/2021) Participoudo projetode extensddBandade musicada UEPA (2019,2020) atuando
como instrumentistano naipede saxofonee como cantorasolista.No ENSINO tem experiénciana areade
Artes, EducacdoMusical, com énfasenos niveis de ensino da EDUCACAO BASICA (Fundamentall,
Fundamentall e EJA). Atuou comoprofessorédEFETIVA naEscolaMunicipal de EnsinoFundamentalulia
Barbalho (1° ao 5° ano) no Municipio de Ananindeua(2017); Atuou como professoraem ESCOLA
VOCACIONAL -Escolade MasicaAntdnio Inglés,no Municipio do Acara(2012).Foi professorale teoria
musical e canto coral adulto na Fundag&oCurro Velho (2011 a 2013). Teve experiénciano ENSINO
SUPERIOR,atuandocomao professorasubstitutano Curso de muasicada Universidadedo Estadodo Pa@&a
(UEPA), no CampudleVigia (2013)e Campusie Belém( 2014e 2015).Foi professorano PlanoNacionalde
Formagadocente- PARFORMuUsicano Polo Universitariodo Municipio de Obidos(2018e 2019).

20

Taina Maria MagalhdesFacganha

Professoralo cursode LicenciaturaPlenaem MUsicada Universidadedo
Estadodo Para(UEPA). Iniciou seusestudoso Instituto EstadualCarlos
Gomes,na préaticado clarinetee na Escolade Musicada UFPA, no canto
lirico. E Licenciadaem Mdusica pela Universidadedo Estadodo Para
(UEPA) (2014). Mestre em Artes pelo Programade PdsGraduacaoem
Artesda UFPA (2017),nalinha de pesquiseHistoria, Critica e Educacao
em Artes. Doutorandeaem Artes no Programade PdsGraduacaem Artes
da UFPA, na linha de Teorias e Interfaces Epistémicasem Artes.
Desenvolvepesquisaasareasda Educacadviusical e EtnomusicologiaE
integrantedo Laboratdriode EtnomusicologialaUFPA e pesquisadoraos
gruposde pesquisaGrupo de EstudosobreMusica no Para(GEMPA),
Grupode Pesquisd@atrimdnioMusical no Brasil (PATRIMUSI), Grupode
Estudos Musicais da Amazdénia (GEMAM) e Laboratério de
Etnomusicologiada UFRJ. Foi representantdo FlademBrasil na RegidoNorte e no Estadodo Para(2017#
2019)e atualmente representantdssociacddrasileirade Educagddusical (ABEM) no Estadodo Parae
membrodo Conselhd-iscaldaAssociacddNacionalde Pesquisa PosGraduacd@m Musica(ANPPOM).
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Tirsa Lais de Oliveira GoncalvesMoraes

Mestreem Arte em pelaUniversidade-ederaldo Paracom pesquisam
Banda de Musica no Sudestedo Para, cursandoPés graduaca em
metodologias ativas da educacdona FAAMA, cursando técnico
instrumentistaem saxofone no IFPA campus Paragominas,possui
graduaca@mLicenciaturaPlenaemMusicapelaUniversidadelo Estado
doPar&a/ UEPA (2015),técnicoemcantoLirico pelaEscolade Misicade
UniversidadeFederaldo Para, classeda professoraMarcia Aliverte
(2019), basicoem clarinete(2011) e teclado(2010) pelo Conservatério
CarlosGomes,com experiénciade atuacaamusicalem bandasinfénica,
orquestragruposde musicapopulare regénciade coro. Atualmenteatua
como 1° Clarinetena OrquestraMunicipal de Paragominag atuacomo
professorale ensinofundamentahaEscolaAdventistade Paragominas.

Leonardo Vieira Venturieri

LeonardoVenturieri € bacharelem ComunicagadSocial Habilitagao 21
Publicidadee PropagandagyelaUniversidadeda Amazénia(UNAMA,
2003),bachareemMuusica,comhabilitacioem Composi¢aa Arranjo
pela UniversidadeEstadualdo Para (UEPA, 2014), especialisteem
Fundamentosla CriacdoMusical, pelaUniversidade-ederaldo Para/
Institutode CiénciadaArte (UFPA/ICA, 2009),mestreemArtespela
Universidadd-edenl do Par& UFPA (UFPA/ICA, 2018).Atualmente
€ doutorando pelo programa de poOsgraduacdo em Artes da
UniversidadeFederaldo Para.Tem experiénciana areade Artes,com
énfasenacomposicaanusicalparacinemateatroe diversagormacdes
de camara.E multi-instrumentista,destacandse na guitarra de 7
cordas,sintetizador theremin,rabeca,quenae percussaoAtua como
diretore produtordevideosno qualseexploraarelagdointimaentrea
imageme amusicaassimcomocorese notasmusicais.Jarticipoude
inmeros projetos de artes de cinema, animacdoe video, como
compositore diretor. Atua, inclusive, na masicapopular,em especialno Rock e musicabrasileira. J4 foi
contemplad@elo Instituto de Artesdo Pardcom Bolsade Pesquisa& Experimentago em Arte, como projeto
A ImagemdaMusica(2007) SymphoniaGlobulifera(2010)e pelaFundagadCulturaldo Paracomo projeto
BandurretadaUmaCelebracdaaBandurraParaensé2018).

Keila Michelle Silva Monteiro

Doutorandae Mestre em Artes pelo Instituto de Ciénciasda Arte da
Universidadd-ederaldo Para possuigraduaca@m Educacadrtistica
Musica pela Universidadedo Estadodo Para(2002) e graduacdcem
LetraspelaUniversidadeFederaldo Para- LinguaPortugues2004)-
Lingua Inglesa (2007). Atualmentefaz parte do Grupo de Pesquisa
Musica e Identidade na Amaz6niaGPMIA e do Laboratério de
Etnomusicologiada UFPA. Cantorae compositorano grupo Cais
Virado. Trabalhano Centrode Formacaode Professores SEMEC e
como professorasubstitutano Departamentale Artes da Universidade
do Estadodo Para.Pesquisa culturapunkem Belémdo Para,atuando
principalmentenos seguintesemas:artes, musica, etnomusicologiae
antropologia.
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PROGRAMACAO GERAL

27/10

" HORARIOS 26/10
14h20 e
ABERTURA OFICIAL
' 16h30  ppp soniacHADA

SESSAO DE COMUNICACOES |
(UFPA/BRASIL)
MESA REDONDA 1 MESA REDONDA 2
| DRA. BERENICE CORTI
N i B e
l . (UFRIBRASIL) UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES/ARGENTINA)
| 1 7 h DRLUTS '}JFEQERES?DQUE'ROZ DR. EDILBERTO FONSECA
| 2 JULIANE LARSEN (OFRBRASID
DR
' DRA. LUCIANA PRA
. (UNILLAVBRASIL) (UlgR%S/BRASIL) =
i MODERADORA: MODERADOR:
DRA. JORGETE LAGO (uePa/BRASIL) DR. MARCUS BONILLA (urt/BRrASIL)
APRESENTACAO MUSICAL RODA DE CONVERSA
, MESTRE CURICA
DESCONCERTO DIDATICO: MALU GUEDELHA
1 9 h 0 PUNK/HC DA BANDA KLITORESKAOS JOAO PEDRO CAMPELO RIBEIRO
E EDUARDO BARBOSA
MODERADOR:
| COORDENADORA: DR. PAULO MURILO GUERREIRO DO AMARAL
| KEILA MONTEIRO (UEPA/UFPA/BRASIL) (UEPA/BRASIL)

28/10 |

SESSAO DE COMUNICACOES 11

CONFERENCIA |

DR. JORGE DE CASTRO RIBEIRO |

"ETNOMUSICOLOGIAS LOCAIS:
SABERES E FAZERES"

(UNIVERSIDADE DE AVEIRO - PORTUGAL)

'COORDENADORA:
DRA. LILIAM COHEN (UFPA/BRASIL)

APRESENTACAO MUSICAL

FOLIAS DE SANTO: :
ALLAN CARVALHO
ERONALDO SILVA
~ COORDENADORA:
TAINA FACANHA (UEPA/UFPA/BRASIL)
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KLITORES KAOS

Luma JosinpMih SousaDebby Motae Nia Lima

A banda Klitores Kaos surgiu em 2015, com Luma Josino, que chamou mulheres parg,
compéla, como uma banda de punk/hardcore/crust, em Bebdada. O seu propdsito é fazer
um som de andamento superacelerado com o vocal gutural, com a formacgéao basica de guitarra,
contrabaixo e bateria, com cancdes feministas e antifascistas, abordando temas como o aborto,
o feminicidio, o machismo, dentre owdrinportantes para lutar pelo respeito as mulheres, tanto
nos ambientes coletivos, como nos shows dos (sub)géneros musicais onde tocam, como na vida
social de cada mulher. A banda ja fez shows pelo interior do Par4, em Sao Paulo, Tocantins e
Brasilia, tormndoese referéncia no punk/hc feminista do Brasil. Gravaram uma demo em
novembro de 2017 e | an-aram o seu primeiro
em 8 de marco de 2020, dia da luta de mulheres, afirmando que surgiram da vontade e
necessidadde bandas formadas por mulheres no cenério hardcore punk da cidade, com uma
ideologia, de fato, feminista. As quatro faixas, Feminicida, Porrada Rachamacho, Homem
Abortista e Mosh Grrrl foram gravadas em Belém, com Luma Josino (voz e letras), Mih Sousa
(baxo), Debby Mota (bateria), Nia Lima (guitarra). O EP esta disponivel nas plataformas
Oyoutubed e O6bandcampbd. Atual mente a banda
Lima na guitarra e backing vocal e Line Menezes no contrabaixo, as quaisntitoa&ndo
pelos grandes festivais da cidade, e ja estdo preparando novas cancdes para serem lancadas e

breve.
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FOLIAS DE BELEM

RonaldoSilvae Allan Carvalho

25

https://www.youtube.com/watch?v=h6Xm48hw4Uk

ProjetodosartistasRonaldoSilva e Allan Carvalhg intituladofi F o Ide Balém", é
apresentadoancdesnspiradasiasFoliasde Santoqueséooriundas daAmazoniaparaensey
projeto visa buscara valorizacdo,mas tambémsalvaguardam memoriae difundir estas
manifestacfeContemplande visibilizandoo trabalhoe adedicacdaosmusicosdevotosdas
comissdeg comitivasde Santo comatencaespecibaoscompositoreslessad-olias quecada
diamaiscompdensilénciosemnossagomunidadesReverenciaaberegaocompreendeasua
importancia para o pertencimentoe conhecimentodas novas geracdes,religa nossa
ancestralidade nossaeligiosidadepopular.
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RODA DE CONVERSA

https://www.youtube.com/watch?v=PiTHelpbg

Na edicdo 2021 da Jornadade Etnomusicologiae do Coloéquio Amazodnico de
Etnomusicologiaa Rodade Conversantegroua programacaartisticados eventos.Contou
coma participacaale artistasatuantesia cenada musicapopularem Belémdo Pardem uma
conversanarcadgormomentosieextremaemocaoMestreCurica,acompanhaddo produtor
musicalBruno Rabelo,e a duplaJodoPedroCampeloRibeiro e EduardoBarbosafalaramde
suasrespetivagrajetériascomocompositore® performersde guitarradaJaMalu Guedelha,
cantora,compositorae entusiastale teatro,contounos sobresuaatuacaana MPB. O legado
autodidatado veteranaMestreCurica,bemcomoa passagende Malu, Eduardoe JodoPedro
tanto pela pesquisaguantopela formacdoem musica,na Universidadedo Estadodo Para-

UEPA, enriquecerano debatea partir de diferentesexperiénciasnusicaise devida. A Roda

26

oportunizou,por um lado, um momentode reconhecimentopela Academia,da musicade
Mestre Curica, bem como da importanciadesteartista na formagdomusical regionale na
constucaode nossaidentidadecultural. Por outro lado, lancouluzes sobreartistasnovose

musicalmenteersateis/arrojados.
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MestreCurica
@mestrecurica
Um dos fundadoresdo grupo de carimbé Uirapuru, que acompanhot

MestreVerequetgordécadadfoi aindao principalarranjadodosdiscos
deVerequeteAo ladodePinducae do proprioVerequeteg consideradc
um dosprincipaisrepresentantedo carimbé.Comrelagéoa guitarrada,
MestreCuricadiferenciase de outrosartistaspor utilizar o banjocomo

instrumentoprincipal, e tambémpor escrevetetrasparaum estilo que

temcomoumadasprincipaiscaracteristicae instrumental.

Malu Guedelha
@luamalua

E cantora,compositoragntusiastala poesiae do teatro.Vem atuando
dentrodacenamusicalautoralparaens@amaisde6 anosguanddniciou
ostrabalhoscomoi F r Wao i a ecompositoralo grupo deindie rock

A GCi n Aartistavemparticipandalediversosprojetosmusicaiscom
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artistasda cenalocal e atualmenteestatrabalhandono seu primeiro

projetosolo.

JoaoBelém
@jaobelem

E guitarreiroatuantena cenamusicalde Guitarradaem Belémdo Para,
pesquisadomusical e professorde musica. Conta com um album
chamadoAnhangaem parceriacom EduardoBarbosae dois singles
langadosEm todosseustrabalhogém comohorizontemusicala mescla

entretradicdoe modernidade.

EduardoBarbosa
@homem.sem.classe

Eduardo Barbosa é guitarrista, compositor e pesquisadormusical.
Formouse em LicenciaturaPlenaem Musica pela UEPA, integrou o
projetoParaCaribedaCasaDasArtes,é membro/guitarristalo Clubeda
Guitarradapesquisadomusicalpelo GEMAM, temum trabalhoautoral
de Tecnoguitarradasom albumlancadgpor intermédioda Aldir Blanc,

agoraem2021e 3 singleslancadosentreosanosde 2020e 2021.
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Jorge Castro Ribeiro

E doutorado em Mdasica (Etnomusicologia) pela Universidade de Aveiro onde é Professor
Auxiliar, Director dos Mestrados em Musica e Ensino de Musica e membro da Comissao
Executiva do Departamento de Comunicacdo e Arte. Investigador de ydd@Etos o
financiados pela FCT e outras entidades, realiza investigacao cientifica sobre musica e praticas
musicais em Portugal continental, na Madeira, em Cabo Verde e no Brasil a partir de enfoques
multidisciplinares com base na etnomusicologia, na rolagj@a historica, nos estudos de
musica popular e nos estudos culturais. Nestes contextos desenvolve trabalho de campo e
pesquisa em arquivos e centros de documentacdo. Os seus dominios principais de interesse
cientifico sdo a musica no espaco luséfonmisica cabeverdiana, a musica em Portugal, a
migracdo, os estudos poscoloniais, a musica e educacao e a musica e danca como patrimoénio
cultural imaterial. Tem publicagBes a nivel nacional e internacional, incluindo livros, artigos,
ensaios e gravacoes efynaficas e apresentou comunicagdes académicas em Portugal, Espanha,
Franca, Reino Unido, Alemanha, Estados Unidos da América, Canada, Brasil, Mogambique e
Africa do Sul. Paralelamente a actividade académica de investigacdo em musica, desde ha duas
décadaglesenvolve regularmente actividade publica de divulgacdo musical em concertos de
musica erudita. Foi membro do Conselho de Administracdo da Fundacdo Casa da Mdusica entre
2013 e 2018.
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Da minha lingua vése o mar. Da minha ethomusicologia véeise vidas em
portugués

JorgeCastroRibeiro
Universidade de Aveir6 jcribeiro@ua.pt

Resuma Nesta conferéncia apreses& uma perspectiva sobre a Etnomusicologia em Portugal nas
quatro Ultimas décadas, os seus desafios, instituicbes e protagonistas. Numa segunda parte € feito um
enquadramento do trajecto pessoal nessa construcdo com refe@nmigiectos de pesquisa e ao
projecto presente Atlantico Sensivel. Finalmente, sdo lancadas algumas provocacgdes para que juntos,
neste encontro, imaginemos futuros possiveis para a etnomusicologia.

Palavraschave Etnomusicologia em Portugal. Aprendigsn e pesquisa. Projecto ATLAS Atlantico
Sensivel.

Title of the Paper in EnglishFrom my language one can see the sea. From my ethnomusicology one
can see lives in Portuguese

Abstract: This conference presents a perspectiveEtimomusicology in Portugal in the last four
decades, its challenges, institutions and protagonists. In a second part, | present a framework of mgo
personal journey in this construction with references to research projects and a presenti project
Atlantico Sensitive. Finally, some provocations are launched so that we together, in this meeting, can
imagine possible futures for ethnomusicology.

Keywords: Ethnomusicology in Portugal.earning and research. ATLAS Atlantic Sensitive.

1. Introducéo

Felicito as Wiversidades Federal e do Estado do Pard, através do Laboratério de
Etnomusicologia, pela organizacdo deste importante evento, iniciado em 2014 e agora, em
2021, ja devidamente consolidado. Quero também agradecer o convite para esta conferéncia da
VIl Jornada de Etnomusicologia e VI Coloquio Amazoénico de Etnomusicologia. E para mim
uma honra muito grande falar no ambito destes eventos anuais, sucedendo, neste papel de
conferencista, a distintos colegas como os professores Julio Mendivil, Samuel Araggna S
Sardo, com quem tanto tenho aprendido e que tanto admiro, além dos profeSsmréol
Gomes de Queiroz Erancisca Helena Marqueglie tém trazido a partilha o seu saber e
conhecimento.

Apesar de nunca ter estado pessoalmente no Para, camhgimico do trabalho dos
colegas que ai trabalham na area de etnomusicologia, nomeadamente do Professor Paulo Murilo
Guerreiro que muito aprecio e que conheco de encontros internacionais da nossa area. Na

preparacdo desta conferéncia também consulteiajecprs de pesquisa que aqui se estédo
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desenvolvendo, alguns sob a coordenac¢ao das Professoras Liliam Barros Cohen e Sonia Morais
Chada, noLaboratério de Etnomusicologia (LabEtno) da Universidade Federal do Para
(UFPA), do qual fazem parte o Grupo de Pesgiividsica e Identidade na Amazonia (GPMIA)

e 0 Grupo de Estudos sobre Musica no Para (GEMPA), ambos da UFPA, e o Grupo de Estudos
Musicais da Amazonia (GEMAM), da Universidade do Estado do Para (UgB&pgchei de

enorme interesse e qualidade. Ter eptatanidade de troca de ideias € um privilégio para mim

que agradeco muito, esperando ir ao encontro das expectativas dos organizadores deste evento

Entendo que estes eventos sdo de grande importancia para a formacdo de novos
etnomusicélogos, para a pHré da pesquisa, mas também para a afirmacéo e consolida¢gédo das
préprias instituicdes que se dedicam ao ensino e a pesquisa. Confesso que tenho muita pena que
esta conferéncia ndo seja presencial, mas bem sabemos todos como a situacao sanitaria est:
aindabastante grave a nivel internacional por conta da pandemia de COVID 19 e, também por
alguma dificuldade de agenda e de recursos.

O desafio temético que me foi feito para esta conferéRti@musicologias Locais:
saberes e fazeredevoume a pensar pattiar o meu olhar sobre a situacdo actual da
etnomusicologia em Portugal, naturalmente distinto do Brasil, e também do seu percursél
histérico até ao presente, sobretudo desde a década de 1980. Eu proprio acompanhei a maior
parte desta historia, dos seus sgos e das suas dificuldades, na perspectiva de um
etnomusicélogo, inicialmente em formacédo, depois como pesquisador e, finalmente também
como professor. Depois, num segundo momento, falarei precisamente sobre o meu percurso,
tocando levemente em algunses de pesquisa que o tempo e as oportunidades me trouxeram,
numa grande diversidade de assuntos e até de abordagens. E, finalmente, gostaria de fazer um:
curta reflexdo sobre o futuro da nossa area cientifica. Nao que eu seja vidente ou futurélogo,
mas peso gue é importante interrogar permanentemente a nossa discgpitrromusicologia
que, afinal é tdo multidisciplinar... e tdo diferenciada nas diferentes geografias onde se
desenvolve. E importante interrogar os seus objetivos, 0 seu modo de constoucad
conhecimento, a sua forma de ser comunicada e 0s seus varios paradigmas epistemoldgicos,
instrumentais e societais: as metodologias, as suas grandes linhas tedricas, o seu papel e aca
como interveniente nas sociedades, e 0 seu contributo paradadibelte pensamento e o
respeito pela diversidade cultural. Entendo a pratica da etnomusicologia como uma atividade
comprometida com os valores humanistas nos quais cresci e me formei intelectualmente, e que
implicam o respeito pela liberdade, pela justpgdps direitos humanos, pelo fomento da paz e
da democracia. Valores que implicam também uma adesao a criticalgdisl e decolonial,

assim como uma percepcao das desigualdades no mundo e a necessidade de actuar para a
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eliminar. Fago este retrato arflada minha condigc&o e experiéncia de portugués, vivendo em

Portugal, mas assumindo a lingua como um factor importantissimo de conex&o entre diversas

culturas e um modo de ver o mundo. O filésofo, professor, ensaista, filologo, poeta (entre outros

oficios) Agostinho da Silva (n. 1906m. 1994) que viveu grande parte da sua vida entre

Portugal e o Brasil, defendeu em conferéncias e textos (por exemplo, SILVA 2000), que a

lingua portuguesa, nas suas multiplas expressfes pelo mundo fora, traduz umapkeciab es

de ver e de conceber o mundo e a relagcdo com os outros. De facto, esta taigiamo o

espanholt e m

a

capacidade de distinguir as forr

europeias ndo conseguem fazer. Esta dualidade permite ao fiaptatugués, conceber

di st

ngui

r

exactamente Aquem ®0 e Aonde est

duas situacdes que, como sabemos, para nds sao diferentes entre si.

Partindo da tematica Etnomusicologias Locais: saberes e fazeres decidiesiar

conferéncia o tituloDa minha lingua w&e o mar. Da minha etnomusicologia vésgrvidas

em portuguéskE provavelmente estranho, este titulo, e certamente que precisa de alguma

explica-«o0o. A pri mei rsae for ansaer,oto deDextoned ¥nzhdee rl 2

n

Mar», lido pelo escritor portugués Vergilio FERREIRA, em 1991, na cerimonia em que |he foi32

atribuido o Prémio Europdlia (Bruxelas). Era um discurso de afirmacao da lingua portuguesa

como reflexo da cultura atlantica e maritima quecaarhistéria de Portugal, por singularidade

€ 0posi¢ao aos outros paises da Europa.

O orgulho ndo é um exclusivo dos grandes paises, porque ele ndo tem que ver

com a extensdo de um territorio, mas com a extensao da alma que o preencheu.

(...) A alma do me pais teve o tamanho do mundo. Uma lingua é o lugar
donde se vé o mundo e de ser nela pensamento e sensibilidade. Da minha
lingua vése o mar. Na minha lingua ouse o seu rumor como na de outros

se ouvird o da floresta ou o siléncio do deserto. Porissa do mar foi em

nés a da nossa inquietacdo. Assim o apelo que vinha dele foi o apelo que ia de
noés. E foi nessa consubstanciacdo que um novo espirito se formou, como foi
outro o espirito da Europa inteira na reconversdo total das suas evidéncias
(FERREIRA, 1999: 8384).

A segunda parte do sib?2 t ul o, i Da mi n h a -seevidasoemu s i

C

portugu°®°so creio que se entender8 bem pel ac

O empr ®stimo que fiz da expr essnodantdstco, dea s

2004, dirigido por Victor Lopes, sobre a lingua portuguesa cujo titllimgua: vidas em

e

portugués Na verdade, é porque entendo que a musica desempenha um papel na vida das

pessoas e pode ser um lugar de conciliagdo, que tambénorausicologia, para mim,
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desempenha um papel a favor do conhecimento, da compreensdo mutua e do entendimento das

sociedades.

2. A moderna etnomusicologia em Portugal

No presente a pesquisa académica na area da etnomusicologia em Portugal é
maioritariamentedesenvolvida no ambito das atividades do Instituto de Etnomusicologia:
Centro de Estudos em Mdusica e Danca (INEd), por agregar praticamente todos os
investigadores ligados a academia nesta area. Uma instituicdo fundada pela Professora Doutora
Salwa Catelo Branco, em 1995, na Universidade Nova de Lisboa, & gomo veremos ao
longo do tempo foi alargando a sua abrangéncia da etnomusicologia a outros campos de estudo
académico da musica e da danca. No presente o-thtE@grega cerca de 298 membros em
quatro pélos, em trés cidades: Universidade Nova de Lisboa e Faculdade de Motricidade
Humana (Lisboa), Universidade de Aveiro e Politécnico do Porto. Além de estar implantada ao
nivel do sistema universitario nacional e internacional de ensino e ingéstigentifica, a
etnomusicologia, através do INEid dialoga com as pessoas e instituicbes locais ligadas a 33
musica e a danca, e tem intensas relacdes a nivel internacional que se verificam na circulacdo

bidirecional de pesquisadores, estudantes, professartistas.

O principal objectivo do INEd é o desenvolvimento da investigagdo e da
criagdo nos dominios da musica e da danca, em colaboracdo com diversos
interlocutores e instituicbes. A sua accao cesgraas seguintes vertentes: a)
Desenvolvimerd de pesquisa transdisciplinar sobre musica e danga,
utilizando as perspectivas actuais da Etnomusicologia, da Musicologia
Historica, dos Estudos Culturais, dos Estudos de Musica Popular, dos Estudos
em Danca, da Educagédo Musical, da Teoria e Analise Blusios Estudos

em Performance, da Acustica Musical, Estudos de Som e da Investigacdo
Artistica; b) Estabelecimento de parcerias colaborativas com grupos e
comunidades locais, artistas, decisores politicos e instituicbes nacionais e
internacionais, no sddb de uma construgdo democratica e decolonial do
conhecimento, com objectivos de responsabilidade social; ¢) Promoc¢édo da
investigacdo que fomente as relacdes entre paises e regibes com ligacdes
historicas com Portugal, abordando questfes relacionadaspassados
coloniais e contextos pawmloniais; d) Desenvolvimento da investigacéo
artistica no ambito da criacdo e performance em mdusica e danca; e)
Consolidacdo da pesquisa em producdo e percepcdo sonoras assente em
principios da Fisica e da Psicoacustidad®>romocdo da investigacdo e da
construcdo de arquivos audiovisuais enquanto um bem comum para a
sociedade. (INE-MD 2021)

No presente a etnomusicologia em Portugal esta integrada em redes internacionais de

pesquisa e ensino. E embora, na minha opini@m se possa dizer que todas as
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etnomusicologias respondam aos mesmos desafios das sociedades e das academias, ha um
base de concepc¢do académica da etnomusicologia feita em Portugal, sintonizada com as
praticas mais comuns a nivel internacional, nomead#tom as do Brasil (que tanto nos tem
ajudado a pensar a forma como fazemos esta ciéncia), mas também com os Estados Unidos de
América e com 0s outros paises europeus. Dois aspectos importantes desta moderna pratica
cientifica, que constituem um novoragdigma para a etnomusicologia, relaciorsencom a
interpretacao critica da presenca da musica e da danca nos seus contextos culturais e, por outrc
lado, com uma participacdo mais efectiva do conhecimento etnomusicolégico na vida das
comunidades e das sedades contemporaneas.

O percurso da moderna etnomusicologia em Portugal irg@@inda antes da criacao
do INET-md em 1995:

(...) a etnomusicologia foi institucionalizada em 1980, no Departamento de
Ciéncias Musicais da UNL, inicialmente réonbito da Licenciatura em
Ciéncias Musicais (= bacharelado) e, a partir de 1990 constituindo uma éarea
de especializacdo aos niveis de mestrado e doutoramento. (CASTELO
BRANCO 2010 p. 419)

Depois, em 1995, dese a criagdo do Instituto, inicialmente designado apenas por INET 34
(Instituto de Etnomusicologia), com o objectivo de realizar investigacdo multidisciplinar sobre
musica a partir da perspectiva da Etnomusicologia. Em 2007, todauviguates suas areas de
investigacdo tendo incorporado dois novos polos sediaddiinarsidade de Aveire
naUniversidade de Lisboa, aos quais se juntou, em 2015, um ptistdoto Politécnico do
Porto. Com esta nova configuracao interinstitucionalNBT adquiriu também uma nova

designacgdo: Instituto de Etnomusicologi@entro de Estudos em Musica e Dancga (IN&d).

MO

Inet

instituto de &1“-;||‘:'L.5|-:|';|.-:!'_;| b=

el de @sludas die rnosica & danca

Imagem 1 Logétipo do INETMD, da autoria de Alvaro Sousa.
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Muito antes de 1980 j& se fazia, tal como noutros paises, pesquisa ssioeeapartir

de um paradigma descritivo, documentalista e com vista a preservacdo das praticas e

conhecimentos. Tal como refere Salwa Castelo Branco, ao elencar antecedentes histéricos no

gue respeita a investigacao / pesquisa:
a moderna etnomusicolog@nfigurouse inicialmente a partir de diversas
abordagens ao estudo de praticas musicais-edtgpeias e de tradicdes
musicais europeias de matriz rural que se desenvolveram dentro e fora da
academia. Na verdade, o interesse pelo conhecimento daasakpressivas
em espacos dominados por poderes coloniais europeus remonta aos primeiros
contactos dos exploradores, missionarios e colonos portugueses, entre outros,
com os povos dos continentes africano, americano e asiatico (...). Do mesmo
modo, coloniadores e estudiosos de outros paises europeus (missionarios,
antropdlogos e musicélogos, e.o0.) também se dedicaram ao estudo das praticas
expressivas sobretudo em Africa, no Médio Oriente e na Asia. Apesar do
quadro colonial e da perspectiva evolucionigia enformaram tais estudos a
partir de finais do séc. XIX, e durante as primeiras décadas do século XX, 0s
registos produzidos (etnografias, transcrigbes musicais, gravacdes sonoras,

etc.), despertaram interesse pela riqueza e diversidade das pratieasieap
fora da Europa. (CASTELO BRANCO 2010 p. 419)

Como é sabido o termo etnomusicologia foi proposto em 1950, pelo investigador35
hol and®s Jaap Kunst para substituir a des
anteriormente usada para designar odestias muasicas nao eruditas e que, segundo aquele
autor privilegiava o método comparativo em relacdo a outros parametros de estudo da masica.
Assim, ao longo da segunda metade do século passado a etnomusicologia passou a privilegiar
o trabalho de campo, dtabalho de terreno, enquanto metodologia intensiva tal como vinha
realizando a antropologia cultural e tal como Alan Merriam prop6s no seu Tiweo
Anthropologyof Music de 1964. No presente, contudo,
também apresésm alguma controvérsia e ndo parece adeg@aos alargamentos do campo de
estudo da disciplina como as musicas populares urbanas e outros tipos de musica, habitualmente
associadas a economia ou mercantilizacdo da ciilttweno a musica de cinema ou mesan
chamada musica erudita, entre outras. Nao obstante, as diferencas e dificuldades que a traducac
em v8rias | 2?2?nguas | evanta aos conceitos, a
operacional, para designar os modernos paradigmas de gagéstisobre musica, actuais e
historicos. E cabe aqui um exemplo muito claro sobre como no dominio do estudo da musica
como cultura a traducéao em diferentes linguas apresenta enormes desafios e ambiguidades.

O grande etnomusicologo inglés John Blacking thoosnos num livro magnifico de
1974,How Musical is Man?ue a musica € uma condicdo inerente a existéncia humana e a sua

dimenséo socialE porqué? Porque a musica é organizada pela sociedade, também ajuda a
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organizala e, por seu turno, o som musicab&anizado e organiza a humanidade. John
Blacking desconstruiu na arena do debate académico algumas questdes sobre a pretensa
superioridade da musica escrita mostrando como a literacia e outros aspectos de ordem politica,
apesar de poderem gerar estrigurausicais mais extensas, acabam por ndo expressar
diferencas de constituicdo de sentido, de associagéo ou diferencas nos padroes de interagac
entre os humanos. Nesse sentido a interrogacao dualista (e, no presente, até quase fora de mode
sobre as origenbkiolégicas ou sociais da musica que Blacking colocouHew Musical is

Man? pode continuar a ajudawos a pensar, a imaginar, a entender e a conceber os papéis da
musicalidade individual, da musica na educacao e, em geral, do papel da musica nas sociedade
e sociabilidades contemporaneas. O seu livro apresenta no titulo uma inquietagdo complexa,
formulada de um modo que ilustra bem a dificuldade de as palavras descreverem, por vezes,
assuntos ligados a musica ou ao pensamento musical. A traducdo dadavaupas linguas

evidenciou logo no titulo a ambiguidade da inquietacdo sobre a dimensdo musioatao

sapiens sapiens Em espanhol e em franc®s o t2tulo
el hombre?0 (literal menté@omem?®oreéeudgles:sei
(l'iteral mente, em portugu®s: AO senti do m3Ps

diferentes visdes intelectuais e profundas questdes sobre musica da origem, através dos
tradutores, a diferentes formulagdes verbais parasana inquietagao.

LE SENS COMMUN

T

1//

«..m“\ g, JoimBlackinl John Blacking

\'\\3‘ eHay wu/l..;\

john blacking

le sens musical

N Muisica
How MUSICAL ls MAN ] Alianza Editorial N e

Imagem 2 Trés capas do livro How Musical is Man? de John Blaking. Original em inglés e
tradugcBes em francés e espanhol.
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E é em premissas de tipo relativizadbaseadas em parte no pensamento de John
Blacking, que a moderna etnomusicologia, incluindo em Portugal e no Brasil, se tem construido
como ciéncia, interessandoe generi camente pela AmYsi ca cC
do seu enquadramento sociad, geu recorte estilistico, técnico ou estético. Uma ciéncia que
leva o interesse pela musica muito além dos rétulos correntes da giria oral (sejam em que lingua
forem), tantas vezes aplicados de forma redutora, preconceituosa ou ambigua (como, por
exemplofi m“si cas do mundoo, Amy¥isica folcl - -ricac
outras) que, ao pretender delimitar as praticas musicais a categorias muito vastas, esquece as
suas especificidades e o seu papel como ingredientes na multifacetad@aefitiural das
comunidades. Na minha opinido este tipo de categorizac&do néo contribui para um olhar despido
de preconceitos e para uma justa consideracdo do valor e da independéncia das diferentes
praticas musicais.

A atividade de pesquisa no dominioetaomusicologia em Portugal, até a década de
1980, enquadrava e no que Jeff Titton (TI TON, 1997
Esta designacédo, apesar de ter varios sentidos na lingua portuguesa, constitui, basicamente, um:
abordagem que teve ermorRugal, uma tradicdo desde o século XIX do patriménio musical rural 37
do pa?s, vVisto como uma fiess°nciao da iden
preserva-«0 constitu2am um des2gnio contr
mecanismos de remacdo dos modos de vida, das praticas culturais em geral, e da musica em
particular. Essa via de estudo da musica, teve importantes e diversos dultodsscos,
etnografos, folcloristas e outros estudiosos das representacdes folcléricas institucionais e
formais i com ampla producdo de textualizagcdo, registo sonoro, analise, comparacdo e
utilizacdo em novas composi¢des dos repertdrios tradicionais colectados no universo rural
portugués. N&o obstante, a partir da década de 1980 esse paradigma de esisdaidainda
gue nao extinto- viria a ser gradualmente substituido por uma abordagem da moderna
etnomusicologia com um campo de estudo muito mais vasto (abrangendo muitos outros tipos
de musica, para além das tradicbes musicais rurais, como por exgagdpaomusica popular
urbana, o fado, a musica de entretenimento, entre outras), com a integracdo de novas
metodologias, novos enquadramentos tedricos e questionamentos sobre o papel da muasica no
quotidiano e, sobretudo, um intenso dialogo internacicoral investigadores e instituicbes de
outros paises. De resto, as designacoes titulos dos grupos de investigacao-oul |N&oT
claramente conta da diversidade de interesses sobre a musica: a) Etnomusicologia e Estudos err

Musica Popular; b) Estudos em Danga Estudos Historicos e Culturais em Musica; d)
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Criacdo, Performance e Investigacdo Artistica; e) Educacdo e Musica na Comunidade; f)
Acustica Musical e Estudos de Sons.

3. Percurso pessoal na ethomusicologia

Passando agora ao meu improvavel percurso de aprendizagem e investigacdo
etnomusicoldgica, ele comegou precisamente na Universidade Nova de Lisboa, para onde fui
estudar Ciéncias Musicais, em 1986. Embora actualmente a oferta universitaria em musica em
Porttugal seja vasta, e presente em varias cidades, incluindo licenciaturas, mestrados e
doutoramentos em musi¢gerformance, musicologia, ethomusicologia, composi¢éo, direcao
(regéncia), ciéncias musicais e outras areas afimsquela época este era o @nicurso
universitario de masica no pais. A minha intencdo era, nesse momento inicial de estudos
universitarios em ciéncias musicais (ou musicologia), complementar a formacao que estava a
concluir, em composic¢ao, flauta e piano no Conservatério. Todawai@ague ia avancando
nos quatro anos da licenciaturainda que gostasse imenso das areas da musicol@gia
etnomusicologia aproximaxe& mais da minha experiéncia de ouvinte, e também como
instrumentista em varios dominios musicais. A possibilidadieedeentar na mesma faculdade
de disciplinas de antropologia e histéria fizeram com que viesse a entender cada vez mais a
metodologia etnomusicolégica como a mais adequada para abordar o estudo da musica em
geral, e dos meus interesses em particular, adamente as praticas musicais populares
urbanas associadas ao entretenimento, o0 jaz
do mundo rural portugués.

Tive, ao longo dessa formacgédo, a possibilidade de aprofundar conhecimentos e
experimentar a [3guisa no terreno, junto de comunidades, de grupos, de musicos e dos seus
publicos. Logo apds o final da licenciatura duas grandes oportunidades se me apresentaram: a)
participar num projecto multidisciplinar que pretendia estudar a musica das comunidades
mi grantes na regi«o de Lisboa (a que se che
escrever e apresentar um programa de r 8di o,
d o mundo dheTe@ds & treglicbes este trabalho (que aindahtina vantagem de ser
pago) foi uma grande oportunidade para aprofundar o conhecimento sobre a discografia e
tradicdes musicais de todas as partes do globo. Em ambos 0s casos eu estava perante nova
necessidades sociais, nesse Portugal de 1991, relaciocamia® objeto de estudo da

etnomusicologia, uma area entdo claramente crescente. No que concerne a minha participacao
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no projecto multidisciplinar de pesquisa so
na equipa, cada um dos outros colegéisgav i a escol hi do uma das 1 c
0s brasileiros, os ucranianos, 0s ciganos, 0S goeses, 0S timorenses, 0s angolanos, todos jé
estavam escolhidos... faltava alguém apenas para oseabanos... ndo foi, portanto, minha
escolha, mas faima escolha para a vida. Por falta de financiamento esse projecto acabou por
ndo avancar. Porém eu ja havia estabelecido contactos com a comunidade na regido de Lisboa,
ja tinha comecado a aprender a lingua crioula de-eafzte com um colega de faculdagie,
conhecia varias pessoas e tinha feito refeicbes em casa deecdiamos, ja tinha assistido a
concertos de musica caberdiana, j& conhecia varios muasicos, ja tinha explorado a discografia

e a bibliografia, em suma, j& me tinha apaixonado pelo @ssuacabei por aproveitar esse
conhecimento para o tema de uma dissertacdo que, na verdade, ndo terminei nessa altura. A
minha orientadora de entdo, a Professora Salwa Castelo Branco, incemtiv@Uuazer a
primeira viagem de estudos ao arquipélago atidae Cabo Verde e passei esse verdo de 1992,

cheio de entusiasmo, nas ilhas a fazer trabalho de campo.

J
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Imagem 3 Mapa de localizacdo do arquipélago de Cabo Verde no Oceano Atlantico
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Devo dizer que nunca mais me separei deste {emanusica de Cabverde e a
imigracéo dos cabwerdianos tendo regressado a Cabo Verde diversas vezes e continuando
a encontrame com os cabuerdianos imigrados em Portugal, além de ter tido contatos com
grupos musicais de calverdianos em Paris. Nestes contatos éimhecimentos e amigos,
muitas vezes participei nas suas vidas, sobretudo das mulheres do grupo de batudRe Finka
(Amadora, Portugal) e das suas familias, estabelecendo lacos pessoais de afecto e admiracgéo.
Sobre estes assuntos, como etnomusicélogo,rgmw I[do tempo produzi um CD com
gravacOes etnograficas (RIBEIRO 19¥bo Verde: Dez Granzin di TerdRADISOM)
apresentei e comentei muitos concertos ao vivo, escrevi diversos artigos e comunicagoes.
Centreime por vezes nos papeis de reivindicagao, evasasisténcia da performance musical,
mas também nas tensdes sociais subjacentes a varias praticas musicais dos imigrantes cabo
verdianos, a musica como ingrediente de conciliacdo e negociacédo social, além de bastante
andlise musical e semioldgica dedstcantadas. A minha tese de doutoramiehtquietacéo,
memoéria e afirmacdo no batuque: musica e danca -sadiana em Portuga(RIBEIRO
2012)71 tratou, claro, também deste tema e o trabalho de campo desers®lgrtre 2007 e
2009 na regido de Lisbopunto de muitas pessoas que, em alguns casos, conheco desde &0
década de 1990.

Imagem 4 Alguns elementos do grupo de batuque eadraiano FinkaPé,
da Associacdo Moinho da Juventude, sediada no Bairro Alto da Cova da
Moura, Amadora. Portugal. Fotto autor.

Ainda durante a década de 1990, entre os anos de 1994 e 1997, desenvolvi paralelamente
trabalho de campo, intermitentemente, no arquipélago da Madeira, uma regido insular
portuguesa, integrado numa equipa multidisciplinar com a ProfessoraGadwedo Branco, o

antropdlogo Jorge Torres e 0 muasico madeirense Rui Camacho. Documentamos

W
S
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extensivamente as praticas musicais antigas e contemporaneas associadas aos repertorio:
considerados tradicionais, ligados a vida rural local, observando as suadafdres
tradicionais, muitas vezes através de pessoas com muita idade, mas também seus processos d
reconfiguragcdo em novos contextos, quer urbanos, quer rurais, ditados pelas transformacdes na
estrutura social local, com um significativo abandono dddatie agricola. Novamente as
histérias, as vidas e as sensibilidades das pessoas com que contactamos eram exemplos forte

de generosidade e conhecimento que, para mim, sempre constituiram licdes de vida.

Music and Dance from Madeira
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Imagem 5 Capa de CD com gravacfes etnograficas
realizadas no arquipélago da Madeira.

Outra experiéncia de diferenca cultural e enriquecimento foi a primeira visita ao Brasil,
em 1999, ao Rio Grande do Sul, na companhia do musico portugués Artur Fernandes, onde
desenvolvemos trabalho de campo com ety e documentagao sonora de tocadores de
acorde«o diapomtie®@ oamdg®imai s conheci do, a
velhos. Tratava e de um projecto designado ATriangu
companheiro de jornada, coraeqgn também haveria de trabalhar mais tarde em Cabo Verde, e
que procurava estabelecer nexos musicais, técnicos e artisticos entre as tradicfes desse
instrumento em Portugal, em Cabo Verde e no Rio Grande do Sul, no Brasil. N&o obstante,
lembro que muitas at entrevistas que fizemos, além de gravacbes, procuravam
esclarecimentos, pela minha parte, dos enquadramentos contextuais culturais e sociais daquela
musica e das pessoas que a faziam, que eram de enorme variedade social e intelectual. Guardc

dessa visda uma grata recordacdo de belissima musica, grandes conversas e enorme
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generosidade dos nossos interlocutores, tanto colegas da UFRGS, como dos elementos da cen:
musical do Estado do Rio Grande do Sul, ligados a-gaitéo. Tem sido um grande prazer
obsevar, por exemplo, o projecto de reanimacdo que 0 musico Renato Borghetti tem logrado
no desenvolvimento do instrumento que toca.

Entre 2014 e 2017 estive envolvido em outro projecto que testemunha um salto na
metodologia da etnomusicologia em Portugalog&ofonia. Desenvolvido a partir de uma
parceria entre a Universidade de Aveiro, a Associacdo Cultural Moinho da Juventude
(Amadora, Portugal) e o grupo Musicultura (Rio de Janeiro, Brasil), este, como sabemos,
idealizado pelo querido amigo professor SanfAraujo. O Skopeofonia estudou através de

uma perspetiva etnomusicolégica,

(é) as pr8ticas musicais do bairro d
metodologias participativas e colaborativas. Incorporou investigadores da
Universidade, em diferentes éareae conhecimento, e investigadores
residentes no Bairro (Kova M), que colaboraram ativamente na construgéo de
um arquivo de memoéria centrado na musica. O desenvolvimento deste projeto
constituiu uma experiéncia singular no quadro da investigacdo em
Etnomusgcologia em Portugal, oferecendo possibilidades inovadoras no
dominio metodol6gico em especial na aplicagdo de préaticas de investigacdoso
partilhada. Constitui, eventualmente, uma outra forma de olhar o trabalho
sobre musica e as consequéncias que podemdaddidlogo que se estabelece

entre a academia e 0s espacos ndo académicos visados pelos projetos de
pesquisa. (SKOPEOFONIA 2021)

Imagem 6 Alguns elementos da equipa de pesquisa do projecto Skopeofonla Jorge C
Ribeiro; Celso Lopes; R@liveira; Ana Flavia Miguel; Ricardo Cabral.

Finalmente gostaria de mencionar um pouco sobre o mais recente projecto que tenho
em maosAtlantico Sensivel Atlasi Memodria e mediacdo das praticas e dos instrumentos

musicais na circulagédo ent@munidades interligadas
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atl c%s atanis

Imagem 7: Logd6tipo do projecto Atlantico Sensivel. Autor: Alvaro Sousa.

Este projecto propége estudar e resgatar diferentes cosmovisfes e relagdes sociais
proporcionadas por praticas musicais, seus agentes e instrumenmtoseffoque nos
cordofones) que circularam e circulam no corredor atlantico entre Portugal e o Brasil, com
passagem nos arquipélagos da Madeira, Acores e Cabo Verde. Ssstemtapotese segundo
a qual certas relacdes de criacao, fruicao e trabalho codsiaa- marcadas pela partilha de
repertorios disseminados a partir de Portugpltoporcionaram a construcdo de universos

sensiveis, singulares e autbnomos, que definem diferentes modos de ver o mundo.

43

Imagem 7:Grupo informal de musicdsNuno Dias(rabeca
chuleira), Napoledo Ribeiro (viola amarantina), Francisco
Caldas (viola braguesa) e nao identificado (cavaquinho)
durante as Jornadas da Viola Braguesa, Braga. Portugal. Mar
2019.
O projeto junta investigadores de diferentes areas disciplinaremusica,
etnomusicologia, historia, antropologia, sociologia, tecnologias digitasm o objetivo
comum de produzir e promover conhecimentos sobre sons e memarias que se inscrevem na
vida social transnacional. Mobiliza praticas de investigacao partilndedebrase em frentes
de trabalho interativas e complementares conducentes (1) a producdo e edi¢cdo de narrativas

sobre muasica e memodria, mediante investigacdo partilhada com grupos, individuos e

GPMIA GEMPA  GEemam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

comunidades cuja heranga patrimonial é entendida numaoedietorica com Portugal; (2) ao
mapeamento de praticas e instrumentos musicais junto de comunidades lus6fonas; (3) a
pesquisa com acervos sonoros de arquivo e pesquisa etnografica com muasicos e outros
participantes da producéao cultural, em perspectawed ke translocal, sincrénica e diacronica;

(4) a realizacao de analise etnomusicoldgica e historiografica sobre o papel dos musicos e dos
instrumentos de cordas na construcao de relagdes simbolicas e materiais entre praticas musicais

vinculadas a PortugaBrasil e outros territorios do corredor atlantico.

4. Cordofones num Atlantico Sensivel

A pandemia veio colocar enormes entraves ao desenvolvimento de trabalho de campo
deste projecto que teve o privilégio de ter como colaborador em Portugal durante quase trés
anos, o musico e pesquisador brasileiro lvan Vilela, compositor, tocador de professor
de viola brasileira na Universidade de S&o Paulo. Este projecto que ainda estd em curso, mas
colectou mais de 150 entrevistas, além de concertos, ensaios, encontros, entre outros, e mapeol
construtores e musicos, tems dado, contudo, ja algumeonclusdes muito interessantes.

No universo luséfono, nomeadamente em algumas regides do Brasil, nos arquipélaga
atlanticos de Cabo Verde, Madeira e Acores, bem como em outros casos em Portugal
continental, percebemos, por exemplo, que as performaadaifedentes géneros musicais se
apoiam em instrumentos especificos que lhes conferem valor simbdlico e conotacdes sociais
dicotomicas histéricas ou de contemporaneidade, rurais ou urbanas, africanas, brasileiras ou
europeias, por exemplo. No caso dos ofiydes estes aspectos, combinados com a musica que
tocam, autonomizafee, proporcionando aos instrumentos musicais aquilo que o
etnomusicélogo Eliot Bates (2006) inspirado por Appadurai (1986) designa por uma forma de
Avida social o.

Alguns instrumentos aenulam prestigio e procura comerdiatomo séo 0s casos de
cordofones no Brasil estudados por Ivan Vilela e outros colegas, em Cabo Verde por mim
proprio e pelo antropélogo Dario Ranocchiari, na ilha da Madeira e noutros territérios que o
projecto Atlantto Sensivel tem abordadoao passo que outros sdo recuperados pela sua
antiguidade e ligacdo simbdlica ao passadomo é o caso de algumas violas regionais em
Portugal e outros ainda experimentam abanddnosmo o violino e a viola de dez cordas em
Cabo Verde.

As ligag@es culturais entre comunidades interconectadas que tém uma base luséfona

numa perspectiva historica tal como séo vistas no contexto do projecto Atlantico Sensivel, sdo
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uma questao frutifera e importante. Estes objetos de estudomngil@iéicas de poder colonial,
racial e social em diferentes comunidades no corredor entre Portugal e Brasil e séo de grande

importancia para a compreensao dos contextos culturais contemporaneos.

(...) Enquanto locais de construcéo de significados, asiinehtos musicais

sdo personificacfes de crencas e sistemas de valores baseados na cultura, um
legado artistico e cientifico, uma parte da economia politica sintonizada ou
resultante de uma série de ideias, por conceitos associados e competéncias
praticassdo uma maneira pela qual a identidade cultural e social (um sentido
de si préprio em relagdo aos outros, dando sentido ao lugar de alguém na
ordem das coisas) € construida e mantida. (DAWE 2003)

O estudo destes processos, ainda que fortemente afectadpapedemia permitiu
compreender, que 0s processos de circulagdo de conhecimentos associados aos instrumentos
musicais, a musica e aos musicos permanece como um barémetro privilegiado das dindmicas
culturais, das tensdes politicas e das intersubjectiddgde cada comunidade desta rede
interligada pela lingua, estabelece sobre si mesma e sobre as outras comunidades, as sua:
masicas, instrumentos e conhecimentos musicais. Esperamos continuar a aprofundar estes

assuntos e plasmar as conclusdes deste p@etpublicacdes internacionais. 45

5. E o futuro da ethomusicologia?

Para terminar, aqui ficam algumas interrogacfes sobre o futuro da nossa disciplina que
resultam de conversas com o etnomusicélogo Ramén Pelinski, falecido em 2015, e de outras
reflexdes. ®mo vimos a histéria relativamente curta da Etnomusicologia, apresergou
apenas uma grande mudanca de paradigma que foi a transi¢cdo da musicologia comparativa para
a antropologia da musica, apos a década de 1950. Apesar das criticas ao nome da, éisciplin
como diz Ramén Pelinski sobre a sua origem colonial e a sua legitimidade em tempos
poscoloniaig ela continuou intocada e crescente até a década de 1990. Houve ja na transicao
do século propostas para a sua dissolu¢cdo na musicologia, e estmdidenptria abrise dos
pontos de vista cultural e intelectual, para albergar todos os temas musicais, sem limites
historicos, geograficos ou estilisticos (GREVES: Die Musikforschung, 2002). Todavia essa
propost a, apesar da f nazacaor aiéi ad presente In&o garecedter 0
deixado de ser uma utopia...

Um editorial da revistdrans editada em Espanha e com colabora¢des em portugués,

espanhol e inglés convides a pensar o futuro:

Quando daqui a poucos anos olharmos para tras eguomaos analisar as
mudancas culturais que estdo ocorrendo no inicio do milénio, provavelmente
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perceberemos que uma das grandes transformacdes tem a ver com a forma de
tratar e apresentar o conhecimento. Se por geracfes foi a universidade que
reivindicouo monopdlio do conhecimento, ou pelo menos o poder de valida

lo, nesta época as instituicdes académicas sofrem a erosdo daquela antiga
centralidade. (ETNO, n°2, 2010)

Parece ser, por isso, no didlogo da academia com a sociedade, com as pessss, que
vez mais se pode aprofundar o conhecimento etnomusicoldgico. E a pergunta que ocorre, €:
quais os saberes e fazeres que a(s) ethomusicologia(s) terdo daqui a alguns anos? E como é qu
cada um de nés se posiciona nesse futuro que ainda ndo chegou?

Tal como referi mais atras: entendo que a etnomusicologia deve deseaeglies de
intervencao nas sociedades a partir do conhecimento sobre a presenca da musica, e deve ser ur
contributo para a liberdade de pensamento e para o respeito pela diversitagle Ayratica
da etnomusicologia, na minha opinido, deve ser uma atividade de pesquisa sobre musica
comprometida com os valores humanistas que implicam o respeito pela liberdade, pela justica,
pelos direitos humanos, pelo fomento da paz e da demodgagaimplicam também uma

adesao a critica pé@®lonial e decolonial assim como uma percepc¢do das desigualdades no

mundo e a necessidade de actuar para as eliminar. 46
No meu caso, embora n«o saiba responder
as)etommusi col ogia(s) ter«o daqui a alguns an:

sido uma etnomusicologia com preciosas vidas humanas e, sobretudo, vidas que pensam o

mundo a partir da lingua portuguesa...
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https://www.youtube.com/watch?v=e5G6PBZ9P58
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Resumen texto presentado en |l a Mesa Redonda NA 2
en donde se sintetizan las principales tradiciones deéanusicologia argentinaacional, territorial

y latinoamericanay su relacidon con los estudios en musicas populares en general. También, como a
partir de estas dos ultimas se construyen redes con la ethomusicologia brasilefia.

Palabras clave Etnhomusiologia. Argentina. Brasil.

Ethnomusicological Networks Brazil/Argentina

Abstract: Paper read in Panel #2 OEthnomusicologies:
the main traditions of Argentine ethnomusicologgtiona) territorial and Latin Americanand their
relationship with popular music studies, as well as the networks built between them and Brazilian
ethnomusicology.

Keywords: Ethnomusicology. Argentina. Brazil. o

1. Introduccion

Agradezco al.aboratorio de Ethomusicologia por la invitacion a participar en estas
Jornadas; me siento muy honrada de estar aqui para conversar con ustedes sobre las relacione
entre Brasil y Argentina, en este caso en el campo de la Ethomusicologia. Me propusieron qu
hiciera una semblanza de la disciplina en la Argentina y que compartiera mi experiencia de
investigacion sobre las musicas y artes afrobrasilefias practicadas en Buenos Aires, por lo que
quiero dejar una reflexion sobre sus vinculos.

Si bien no soy etnonsicéloga diplomada como tahi formacién original es en
ciencias sociales, en el area de comunicacion y cyltuna campo de investigacion es la
musica abordada desde distintas miradas incluyendo la etnomusicolégica, y me desempeiio en
instituciones asaadas a la disciplina en la Ciudad de Buenos Aires: como investigadora en el
Instituto de Investigacion en Etnomusicologia y como profesora en la Carrera de
Etnomusicologia del Conservatorio Manuel de Falla, ambas dependientes de la Direccién de
EnsenanzArtistica del Ministerio de Cultura de la ciudad. Todo esto también es resultado de

la historia de la investigacion en muasica en mi pais, lo que abordaré seguidamente de manera
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sintética para finalmente dar cuenta de las redes que se estan conformandogentina y
Brasil.

2. La Etnomusicologia en Argentina. La Tradicion Nacional y la Etnomusicologia del
Territorio

Segun la etnomusicologa argentina Irma Ruiz (1998, Kohan 2017), quien a través
de diversos trabajos relata la historia de la constitu@bnainpo de la etnomusicologia en mi
pais, éste surgi6 muy tempranamente con Carlos Vega a quien denomina el primer
etnomusicélogo argentino. La investigacion contemporanea se nutrié en una primera instancia
de esta linea de trabajo que podriamos denof@ifaadicion Nacionale la etnomusicologia
local, desarrollada en territorio argentino.

En 1930 Vega comenz: a preparar su APr
tradi ci on queena®3d eondujo ailacdeacion del area de Musicologia madége
la seccion de Antropologia del Museo Nacional de Historia Natural (hoy Museo de Ciencias
Naturales Bernardino Rivadavia) (Ruiz 1998: 8), centro que en 1944 adquirié el nombre dg7
Instituto de Musicologia Nativa. En 1948 la seccion de Antropologidalsto es relocalizada
en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, pero el area dirigida
por Vega, rebautizada Instituto de Musicologieego INM-, continu6 bajo la égida de la
Secretaria de Educacién aunque independizada dsldMMe interesa dejar constancia de este
hecho porque su no incorporacion al ambito universitario marcé desde el vamos la investigacion
musical en la regién de Buenos Aires, area en la que me voy a enfocar principalmente.

Vega fallecio en 1966 y segunlam Rui z ( Kohan 2017: 123)
pertenecia el INM nunca logré un reconocimiento a su tarea ni al &rea ni a la institucion que
fund-o0, por | o que poco antes de morir don-:
musicales y cuadeos, asi como correspondencia, discursos, guiones de radio y articulos
periodisticos del periodo 193D66, a un Instituto que se constituy6 a tal fin en la Facultad de
Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catolica Argentina (U@A institucion
confesional privadacon el nombre de Instituto de Investigacion Musicologica Carlos Vega
(IIMCV). El organismo oficial creado por el musicélogo pas6 a denominarse Instituto Nacional
de Musicologia (INM), y en 1973 le fue incorporado el nhombre de su difectdador. Es
importante destacar que ambas fechas coinciden con dos momentos pstificas de gran

relevancia: el golpe de estado de 1966 y la recuperacion democréatica de 1973.
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Los trabajos de Vega se concentea@ar oha
m¥%sica criolla de |l as comunidades campesina
estos dos términos porque, como dice, Ruiz, son controversiales, discutidos y reelaborados en
gran parte de América Latina, aunque en mi pais su reditacantiene una fuerte efectividad
no solo en el universo simbolico socilal musica popular y de masas construida en asociacion
al 8§mbito rural de algunas r e g,isinontanbiéncreld p a?
academia, que mantiene asignasly hasta carreras completas con ese nombre.

Hecha esta aclaracion, cuenta Irma Ruiz que esta particular delimitacion de lo
fol kl -rico respondi - al Atransplante estri
nativas, por lo que las musicas igelias americanas nunca fueron calificadas de folkldricas
(Ruiz 1998: 8). ElI campo de estudios en estas musicas populares se constituy6 a partir de una
fuerte Adivisi-n disciplinaria entre fol kI

etnomusio | o gidem).0Cortio ella misma se encarga de aclarar:

EI trasfondo de | a escisi-n [é&] se h;
antigua divisi-n entre fApuebl os sin
y "pueblos con historia” (eeste caso, los campesinos criollos). Solo a estos gg
ultimos se los consideré como pertenecientes a la Nacién, especialmente por
compartir con la sociedad nacional instituciones basicas como la lengua y la
religion (Ruiz 1998: ).

Regresando a la tradiciddisciplinaria de la etnomusicologia, Ixs principales
discipulxs y/o continuadorxs de la labor investigativa de Carlos Vega fueron Jorge Novati, Irma
Ruiz por su intermedio, Isabel Aretz, el uruguayo Lauro Ayestaran, la boliviana Julia Elena
Fortin y el vaezolano Felipe Ramén y Rivera.

Fue sobre el trabajo de los dos primeros que se desarrolld la investigacion
etnomusicoldgica en el Instituto Nacional de Musicologia. A partir de los afios sesenta Novati
e Irma Ruiz se dedicaron a la investigacion musicauedlos originarios de distintas regiones
del pais, como loshorotedel Chaco, losnbya guaraniesle Misiones, y losnapuchetarea
pionera si se considera que recién en 1967 y 1968 se realiz6 el primer Censo Indigena Nacional
por parte del gobierno datorial de la época (Kohan 2017: 1230). Al respecto Ruiz comento
|l o siguiente: Ame sorprendi - gratamente sa
medio educativo se decia que habian desaparecido, existian en mi pais, sino también que sus
miscas no ten2an nada ¢ ddem 122)A lotagmnde budrayectbga mi
la etnomusicéloga trabajé también con puebloshi, chulupi/nivaklé, toba/qom, pilaga,
sel kdnam/ hausadeym8shidei gotamas pobl ayiotas e s f

originarias de Boliviaiflem 131).
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2. La Tradicién Latinoamericana

Lxs discipulxs de Carlos Vega Isabel Aretz y Felipe Ramén y Rivera contrajeron
matrimonio y se instalaron en Venezuela, donde en 1970 Aretz fundéastuto
Interamericano de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF) solventado con fondos de la
Organizacion de Estados Americanos (OEA) tras un acuerdo suscrito con el gobierno de ese
pais en 1973. Continuando con esa division disciplinaria entre EtnonogsécglFolklore que
establecio el padre fundador de la musicologia argentina, alrededor de este importantisimo
centro fue constituyéndose la otra linea de estudios etnomusicolégicos de gran influencia en la
Argentina que podriamos denomifa@inoamericanala sola enumeracion de algunxs de sus
investigadorxs y becarixs y sus paises de origen nos brinda una dimensién del intercambio
inédito que se producia alli: ademas de Aretz y Ramén y Rivera, se encontraban José Jorge de
Carvalho (Brasil), Norma Gonzéale@olivia), Max Brandt (EEUU), Ronny Velasquez
(Honduras/Venezuela), José Pefin (Espafa/Venezuela), Terry Agerkop (Holanda/Brasil),
Maria Teresa Melfi (Argentina), Maria Eugenia Londofio (Colombia), Chalena Vasquez (Per()?°
Elena Hermo (Argentina), Rita SeégaArgentina/Brasil) y Marita Fornaro (Uruguay), entre
muchxs otrxs. Adem8s de | as fAmisioneso de
Brasil, Bolivia, Chile, Colombia, Costa Rica, Chile, Ecuador, Haiti, Honduras, México,
Panama, Paraguay, Repéhli Dominicana, Suriname, Trinidad y Tobago, Uruguay y
Venezuela, que entre 1973 y 1985 produjeron diversas publicaciones con sus resultados,
tambi ®n1 a partir de 1971 se dictaron cursos
de Tr adi crigidos a3 becdrixs (Fdantes, 1986).
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CATALOGO DE MISIONES
INIDEF - OEA
) 1973 - 1983

a A955
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Imagen 1 Facsimil de la portada del Catalogo de
Misiones del INIDEF. Aunque el periodo

consignado es 1978985, esta agregado a mano

el afio 1985, presumiblemente por Isabel Aretz ya 60
gue esta piezBbrma parte del acervo donado por

ella a la UNTreF. En su Presentacion firmada por

Inés Chamorro, del Departamento de Asuntos

Culturales de la OEA, se consigna el afio 1986.

En el aflo 1985 una de las discipulas de Aret¢esrezuela, Elena Hermo, regresa
a la Argentina en plena primavera democratica, nombre con el que se conoci6 al periodo de los
primeros afios postictadura, una época de fundaciones y refundaciones. Al afio siguiente en
1986 Hermo cre6 en el Conservatori@mel de Falla la Unica Carrera de Etnomusicologia
existente hasta la fecha del pais, dependiente del area de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires,
una de las puertas de entrada de lo que sugiero denominar la tradicién latinoamericana en la
etnomusicologiargentina.

En 1987 Irma Ruiz accede como titular a la catedra Antropologia de la Musica de
la Licenciatura en Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
(Kohan 2017: 144), introduciendo por primera vez contenidos etnoohigicos a dicha casa

de estudios. En sus palabras, la catedra

tenia el propdsito principal, desde un comienzo [de] hacerles conocer [a Ixs
estudiantes de esa carrera] los pueblos originarios, especialmente los que
habitaban en nuestro paispsesentarles sus practicas musicales, segun las
ven2a estudiando desde 1966. [ é] La
existian otras musicas y otros conceptos de musica. (Kohan 2017: 144).
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Luego de veinticinco afios de ejercicio la catedra fue atdeodr concurso por
Miguel Angel Garcia, quien continGia hasta la actualidad. Ambos también se desempefian en el
escalafén de Investigador Principal del CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas), organismo que recién en 2017 agabprimera vez el ingreso de
una etnomusicéloga diplomada con ese titulo en la Carrera del Conservatorio Falla, la Dra.
Mercedes Liska,

3. El encuentrode tradiciones

En los afios noventa comienza un paulatemcuentro de las tradiciones
nacional/territorial y latinoamericana con otras disciplinas dedicadas a la investigacion musical
en Argentina. Coloco el término en cursivas porque no me refiero a un proceso necesariamente
armonico, sino a uno atravesado por distintas tensiones insidles, disciplinarias e incluso
personales. Pero de todo esto se nutren las historias de la produccién de conocimiento. 61

Tras el fallecimiento de su esposo, Aretz regresa al pais en 1997 con el propésito
de establecer un centro westigacion en Buenos Aires y de recuperar el acervo del INIDEF
-lo que finalmente no pudo concretacompuesto por 7.413 piezas bibliograficas, 115.609
audiovisuales y 1.228 instrumentos musicales. Funda en los primeros afios 2000 el Instituto de
Ethoms i col og2a vy Creaci -n en Artes Tradi ci
(IDECREA, hoy CEDECREA), junto a Alejandro Iglesias Rossi y Susana Ferreres en la
Universidad Nacional de Tres de Febrero de la Ciudad de Buenos Aires y alrededores, en donde
donawm acervo compuesto por Apatri moni o mat
documental, obras musicales y académicas de su autoria y materiales de campo. Este conjunto
se encuentra en proceso de digitalizacion y de disponibilizacion en linea podeditha
Universidad; algunos de esos materiales son los que estoy citando aqui.

Mientras tanto las llamadas musicas populares urbanas como el tango primero y el
rock despuésen el nuevo siglo se extenderian a la cumbia, la cancién roméantica y muchas
otras- venian siendo objeto de indagacion por parte de un campo en desarrollo de estudios en
cultura popular que surgi6 de los cruces entre la literatura y el periodismo, iniciado en los afos
setenta e interrumpido con la ultima dictadura 19983 (Alabarcest. al. 2008). Con el
regreso de la democracia, a mediados de los aflos ochenta estos estudios adquirieron base

universitaria en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de Buenos Aires,
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en dialogo con los estudios culturales latinoaraes {dem). Por esos afios también iniciaron

los primeros estudios sociol6gicos sobre musicas populares (Vila 1996), y en el &mbito de la
musicologia surgieron estudios como los de Alejandra Cragnolini en el chamamé y los de
Ricardo Salton en el tango.

En 2005 se realiza en Buenos Aires el VI Congreso de la Asociacion Internacional
de Estudios en Mdusica Popular, Rama Latinoamericana (IASPM AL), donde confluyeron
musicologxs, cientistas sociales y etnomusicélogxs argentinxs, sentando las bases de una
reformuacion del campo de los estudios en musica popular en el pais. Su lista electrénica de
discusién y la organizacion de sucesivos congresos facilitaron la progresiva gestacion de redes
de investigacion musical entre Brasil y Argentina, que hasta la actuaidribuyen a la
construccion de nuevas trayectorias tedricas y metodoldgicas inter y transdisciplinarias, como
veremos mas adelante.

También en el afio 2005, Elena Hermo cred el Instituto de Investigacion en
Etnomusicologia (IIEt), dependiente de la Daién de Ensefianza Artistica del area de Cultura
de la Ciudad de Buenos Aires, la misma donde diecinueve afios antes habia creado la Carrera
de Etnomusicologia. La nueva institucion tiene entre sus objetivos fundacionales constituirsé?2
como Aun ealp a @iinvestigaeiGhide caracter etnomusicolégico en contextos
socioculturales de Am®rica Latina y el Cari
regional 0. Pero nuevamente | a investigaci
universiario publico, problema que Irma Ruiz sefiala como uno de los grandes obstaculos para
el desarrollo de la musicologia en el pais (Kohan 2017128%

Uno de los primeros investigadores convocados por Hermo para participar del lIEt
es el musico y antropéloguruguayo Luis Ferreira, quien realizd sus estudios de posgrado en
etnomusicologia y antropologia bajo la direccion de José Jorge de Carvalho y Rita Segato, en
la Universidad de Brasilia. A través de Ferreira se dictaron en la década pasada los primeros
cursos en etnomusicologia afrolatinoamericana y africana, tanto en el lIEt como en la Carrera
de Etnomusicologia. Por su intermedio conocimos a José Jorge de Carvalho, que es leido en
varios seminarios del IIEt y en materias de la curricula de la carséragrao otros autorxs
brasilefixs o de presencia en Brasil, como Ixs etnomusicélogxs, musicélogxs, y comunicologxs
Rita Segato, Acacio Piedade, Carlos Sandroni, Kazadi wa Mukuna, Martha Ulhdéa, Adalberto
Paranhos, Heloisa Duarte, Michael Herschmann y CiR#niaandes.

Algunos afios después, en el ambito universitario comenzaron los primeros
i ntercambios de investigadorxs de ambos pa?

contemporanea en América Latina: Negociaciones de la subalternidad enéas perdé s © ( 2 0
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2015), suscripto entre el Programa de Cooperacion Cienrliéicnoldgica del Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién Productiva de la Republica Argentina (MINCYT) y la
Coordinacion de Perfeccionamiento del Personal de Nivel Superi®@ES)yde Brasil, dirigido

por Pablo Alabarces (FSocUBA) y Felipe Trotta (UFF). Como fruto de dicha colaboracion se
edito eldossieri M¥%si ca y subalternidad a trav®s de
musica popular para varios debates al mismmopieo 0  Journaleof World Popular Music
(Alabarces y Trotta 2017).

3. El aporte brasilefio a la etnomusicologia argentina a través de sus autorxs

Por ultimo, voy a mostrar un ejemplo productivo de riedes de intercambio
Brasil/Argentina en base a mi propia experiencia de investigacion en musicas y artes
afrobrasilefias practicadas en Buenos Aires. Dicho proyecto esta radicado en el Instituto de
Investigacion en Etnomusicologia, donde durante el pei26d32016 me desempefié como
Investigadora Asistente y luego Adjunta en proyectos inscriptos en las lineas de investigacic’)(sn3
dirigidas por Lui s Ferreira #APr8cticas mu
Al mprovisaci - -n y Pexttorimdigiecanusarctaed 0. p Suf d
| as relaciones raciales. Crea de estudios d
por CLACSO (Ferreira: 2008), introdujo coordenadas teérietodoldgicas en un campo que
se encontraba totalmenteacante en la Argentina, el de los estudios en mdusicas
afrolatinoamericanas. Algunos de los ejes sefialados alli fueron: musica e identidad, territorio e
industria cultural a la luz del estudio de musicas afrobrasilefias a través de Carvalho y Segato;
la discusion Africania/Africanismos/Africanidad en la musica, con wa Mukuna y Tiago de
Oliveira Pinto; o musica y relaciones raciales, con el ya citado Carvalho, Abdias Nascimento,
Beatriz Nascimento y Lélia Gonzéalez (idem).

Ademas de Ixs autores citadxs, lagrsos de Ferreira introdujeron estas otras
tematicas a través de autorxs brasilefixs: el Atlantico Negro desde el Sur (Carvalho 2002),
topicos de la musica popular (Piedade 2005), analisis de la musica popular (Sandroni 1996,
Ulhda 2006), y musica y religi@s de matrices africanas (Luhning 1990a). Mi actual proceso
de investigacion me llevé a indagar en otrxs autorxs alrededor de los siguientes temas: semiotica
musical y de la performance (Cardoso 2000, 2006); musica y subalternidad (Trotta, 2017);
musicasafrobahianas (Guerreiro 1999, 2010; Behague 1976, 1980, 1984, 2006); musica de
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Candomblé (Luhning 1990b, Prandi 1997; Cardoso 2006; Fonseca 2006; Vatin 2016, 2018;
Passos 2017por nombrar sélo algunasfuertes La necesi dad de @ccede
del Candombl ® Nag?! Ket u. Estudios sobre | a
Angela Liuhning me llevo a un viaje de estudios a esa ciudad en 2019, en donde ademas de las
redes construidas en conversaciones previas con Carlos Bonfim y FladdasSanpude
continuar otras con Katharina DoOring y Laurisabel Assil, y aprender con Ebomi Cici en la

Fundacion Pierre Verger y con la Mestra Ménica Millet en sus clases de ritmos de Candomblé.

3. El aporte brasilefio a la ethomusicologia argentina

En este texto quise mostrar muy sintéticamente algunas de las caracteristicas de la
constitucidon del campo de la etnomusicologia en la Argentina. Entre éstas, su interrelacion con
los distintos momentos politicos del siglo XX e inicios del actual, y commgécto cientifico
europeista de la nacion argentina imagind su mapa musical y fue impelido [trcsia 64
revisar y ampliar sus fronteras. Por un lado, con la musicalidad de los pueblos originarios que
irrumpio en el campo de estudios como otrdaderadiciones etnomusicoldgicas surgidas del
territorio; por el otro, con la vertiente latinoamericana que puja para que ese mapa musical se
redefina con una perspectiva regional. En esta corriente se destaca la influencia de la
etnomusicologia brasilefiauyo aporte en teoria y metodologia en perspectiva afrocentrada
introduce a la Argentina un area muy poco explordéaido a su histérica invisibilizacign
como es la constituida por los estudios en musicas de matrices africanas. Los crecientes
vinculoes entre las etnomusicologias de ambxs paises contribuira a un intercambio que
enriguecera nuestrxs trabajos de investigacion con perspectivas que no fueron contempladas en

el pasado del campo disciplinar.
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A Associacao Brasileira de Etnomusicologiaepistemologias e politica na
universidade

EdilbertoJoséde MacedoFonseca
Universidaddg=ederalFluminensd edilbertofonseca@id.uff.br

Resuma Essacomunicacagretendea partir de algunslevantamentosealizadogunto aosanaisdos
EncontrosNacionaisda AssociacaoBrasileirade Ethomusicologiatracarum perfil panoramicoda
produc@oacadémicada areano Brasil. Tendo sempredesafiadocanonesacadénicos da moderna
musicologia,a etnomusicologianasceno Brasil marcadgpelo debateemtorno dascriticasa ideiade
fi t r a bleclahmp enquantdferramentametodoldgicapretensamentesentae despolitizadag em
forte relagdocom compromissogéticos (LUHNING, 2006), epistemolégico{BEHAGUE, 1989) e
politicos(ARAUJO, 2006)comosgruposcomosquaisdesenvolveesquisasAssim,iremosrelacionar
essgroducdm aspectogpistemoldgicos politicosquetémpermeadasrelagdeslaetnomusicologia
com o canpo daspesquisagm musicanesse20 anosdesdea criagdoda AssociacdBrasileirade
Etnomusicologiano pais.

Palavras-chave EtnomusicologiaMusicaBrasileira,ABET.

The Brazilian Ethnomusicological Association: interfaces betweenepistemologiesand academic 68
politics

Abstract: This communicationintends,from somesurveyscarriedout in the annalsof the National
Meetingsof the Brazilian Associationof Ethnomusicologyto draw a panoramicprofile of academic
productionin theareain Brazil. Havingalwayschallengedheacademicanonf modernmusicology,
ethnomusicologwasbornin Brazil markedby the debatesurroundingcriticismsof theideaof A f i e | d
w o r Bsanallegedlyimpartialanddepoliticizedmethodologicatool, andin astrongrelationshipwith
ethicalcommitment§LUHNING, 2006), epistemologicalBEHAGUE, 1989)andpolitical (ARAUJO,

2006) with the groupswith which it developsresearch.Thus, we will relate this productionto
epistemologicabnd political aspectghat have permeatedhe relationshipbetweenethnomusicology
andthe field of musicresearchn these20 yearssincethe creationof the Brazilian Associationof
Ethnomusicologyn the country.

Keywords: EthnomusicologyBrazilian Music, ABET.

1. Introdu ¢c&o

Essa comunicacédo pretende, a partir de levantamentos que venho realizando, tracar um
rapido perfil da produgéo académica em Etnomusicologia no Bpasimeio de analises das
publicagbes dos Encontros da Associacao Brasileir&tdemusicologia Sem pretender
esgotar o tema, pretendo relacionar essa producdo ao papel que tem desempenhado a
Associacao Brasileira de Etnomusicologia/ABET no ambito das pesquisas em Musica no pais,
os caminhos institucionais, interinstitucionais e idogos que tém propiciado, e o lugar que

vem assumindo alguns agentes académicos e ndo académicos nessa trajetdria de 20 anos d
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associacdb O objetivo éf ZZruma contextuali za-«o0o panor ©mi
ENABETs e o papel dno AIRETarddmnow | me cxkaonies vi si

gue atuam na 8rea da m¥Wsica no Brasil. A As
apontam para um amplo espectro tem8ti-co, c
met odol - gi cama ah®Per daceseenture dacaddmi cas, ¢
tornam o campo etnomusicol-gico um espa-o

i ntera-»es.

A busca cada vez maior pela implementacdode um carater multi, inter e
transdisciplinamostrabaltos e pesquisasa areadaschamadasiumanidadesém, ao menos
desdeasUltimasdécadaslo séculopassadoaprofundandascriticasaideiadefit r a dea | h o
c a mpapantanda necessidadde seremrepensadognquantderramentasnetodolégicas
pretensamentsentase despolitizadagTITON, 1992; COOLEY e BARZ, 1997).0 temadas
questdegticasimplicadasnos modeloscientificosde pesquisatnograficagpassoua sermais
debatidoem todo mundo, influenciandovérias areasacadémicae tambémas pesquisaem
musia@no Brasil. O debatechegaaacademianuitoemfuncaotambénmdaprépriareivindicacao
de comunidade® coletivosque,comoativossujeitoshistéricos,témservidodei o b j € o s &9
pesquisag que,a partir dasegundanetadedo séculoXX, passarana reivindicar o direito de
teremum maior protagonismaobreos processog frutos dasinvestigagbesealizadasComo
pretendemomostraraetnomusicologiaguesempredesafioucanonescadémicodamoderna
musicologia,nasceno Brasil muito marcadapor essedebaé e apontaparaguestionamentos

epistemoldgicos politicosrelevantes.

Os Encontros Nacionais da Associ a-«0 Br

As primeiras tentativas de <cria-«o da /

final da de®xadaedel 48880HDas das transfor ma-»
mundo viviam naquel e momento. £ consenso ¢
papel fundament al na proposi-«o0 e consol i
gradua-»esjemtm“uanbecea-eg«os de fomento =~ pes:c

depoi ment o, Veiga (2021) conta que em 199:

1 Essapesquisaez parte de meu estagiode pésdoutoradorecentementdinalizado junto ao Laboratériode
EtnomusicologialaUniversidadd-ederatdoRio deJaneiroguecontoucomasupervisdao ProfessobDr. Samuel
Araujo e tratoudo processale constitucéo da AssociacadBrasileirade Etnomusicologia/ABETque em 2021
completa20 anosde existéncia.
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Sal vador, ocorreu a primeira tentativa de
Brasil . Enet ree tleéOmber 024ded 199 3, tamb®&m em Sa
Etnomusicol ogia que integrava o ||l Simp:-:-sio
da Bahi a, houve consenso em torno da propo:

pesquesateriam argumentado que n«o havia a

associa-«o0o. Naquele momento, n«o havendo es
n«o havi a, portanto, pessoas formadas espe
promoviam estudos e pesquisas etnomusicol -g
e institui-»es acad®°micas dentro e fora do
caso dos profs. Raf ael Jos® deRiMemeB3egatBas
outras.

A funda-«o0o da ABET ocorreu final mente e
36 Congresso Mundial do I nternauisomcdll CTMYn a

associa-«0 acad®°mica internacional gue at use
sua regulariza-«o0o oficial se deu somente noc
moment o, havi a somegmit &@&d uh - €« r sdesn Rlegsmipd s @

Etnomusi col ogia (UFBA, UFRGS, UFRJ, UNI RI O
atuavam tamb®m e-@r BdagramasesmdAnPrepol ogi a (
outros) e M¥Wsica (UNESP,| UENABE TSR en®@N®d C@& MF
anos dos primeiros registros fonogr8ficos
se celebrar o encontro de uma associa-«o d
um el emento estrutuQ aintENARETS ucaco tad v ive alrad e g
mesas redondas, 11 sess»es de ‘trabal ho. En
compl etos das comunica-»es, as proposi -»es
Tem8ticas assim divi d-bdas i(lISENla)dis-Coenst i Muusiidcaac
na m¥sica tradi 2I0OR2If SAReN/i NBall93&ci onal ,
musi cai s -By baHiast {ISiTa d&d) m“LGIe ao& r p a3)umlu M Yes@ $CE
ind2gena das terr sl HgBEX &s cbd aAm@rei aeasd @ a,
etnomusi cbH)oglOat¢&dicional no mundo dos hi
cl 8ssicos: esqui zof é8ni;aM¥aso ctaesr d @ iardo cmioln’an is
(SI); Et nawusafciass ddaos No-L O/ NOrdaemba ¢&Mmo 2co
11). A transversalidade das tem8ticas trata
para muitas das preocupa-»es e qQquestioname
gdbal, a mundializa-«o0o dos mercados e dos
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mercadol -gica vivida por diversas culturas

e Ra«coad° micos de ent «o.

J8 no |1 ENABET, em 2004 omemi Bal vadpr AE
redondas, 7 sess»es de comunica-»es, 3 ofic
Lugares e Caminhos, Fronteiras e Di 8l ogoso,
qgue, desde ent «o, t ° m npoe rppaa2sss aed 00 @U pea N0 MAI S |
mes as dos encontros. Me s as sobr e Lugar e
I nterdisciplinaridade, Fronteiras e Di &8l ogoc
Pol 2ticas P¥blicas dicacadnosr espet homuaoisc adlecs
procurava se consolidar naquele momento. O
passavam a ser i mplementadas pelo estado br

ampl os d e banbmusiélogdvas iém ide requisitado/as a participar de propostas de
registro de bens de natureza imaterial, seja pesquisando, inventariando ou propondo politicas
de preservacao junto aos grupos comos quaisaluanago de Ol i veira Pin
terce presidente da Associa-«0 apontava dur
Amovi mento etnomusicol  -gico brasileiroo (/A
nortearam os debates foi a busca porquwen et
procurasse redefinir seu campo de atua-«o
tamb®m nesse encontro houve fAoficinas pr 8§t
(1 dem, p . 12), o] gue reafirmava oeartdadeéesmsm
pesqui sadas no sentido de estabel ecer rel

hierarqui zadas.

Essa tend°ncia se confirmou no |11 ENA
comuni ca-»es, 3 confer°ncias/ mesae, rddagda
Oliveira Pinto afirmava que

Entre os v8rios aspectos que saltam
comuni ca-»es sel ecionadas, gostaria
etnomusicol ogi a apresent a um alto
comuni cdadas, pr8ticas musi cai s S«O0

di fundidas. A experi®°ncia da discipl
exemplos onde o saber do pesquisador
gue | evarne caoon hreuccioment o a ohe spiigeswgbud usnaad

entre determinados grupos (OLI VEI RA
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Assim, certa horizontalidade pretendi da
a se esbo-ar de forma mais presente, passar
ENBET.

O IV ENABET realizado em 2008 em Macei
ptlsteres e teve como tema AA Etnomusicolo
caracter?2stica marcante desse encontro fo
organi zazm -a«aod,i mianui - «x0 do n¥smer o de comuni ca
de debates mais amplos e integrados onde s

o/ as pesquisadore/ as presentes ao congresso

No | ENCONTRO REGISOMAle md 2 ORBE®dteas/ RS) f
comuni ca- »es, 1 -rceodnofnedra®’,nc5 akF - rBumsesaom 10 S
principal fAabrir um espa-0 para que o0s- estu
se das pautas contemporfOneias da Emndm8kogol
seus trabalhos nos -BULuUung206066,pesqgbB)saod (ABE

J 8§ no V ENABET em 2011, em Bel ®m/ PA,
institucional do campo discipl i n@mari amroi zBarsa%ge
di scuss«o de neéestdvseksgitcasri eo epistemol
etnomusi col - gicas conduzi das, atualizando
i nternacionai s, segundo 5 eixos temStiaos:
constru-«o de saberes, em perspectiva hist
m®t odos de pesquisa de campo, em arqui vos,
virtuai s; ( 3) Modos de agir: polcomidua @ @il
pesquisa; (4) Modos de sentir: sensibilidac
apresentadas 73 comunica-»es dentro dos 5 t

O I ENCONTRO REGI ONAL NORTE e I 11 ENCON
realsiezoeum od@t2®Y?» em Salvador /BA, contou co
3 mesas redondas. Neste encontro, al ®&m do d

com outras 8reas deecadnlaenbi®me nat op r eroeci utpear- o«L
guesda «xoomdma- «o e do engajamento dos formado

aos protagoni stas dos contextos musi cai s

apresentadas durante o eventoo (2012, p. 4
compr omi spsod 2@&tiiccoo que ao campo etnomusicol -g
de sua trajet-ria, congregando pesquisadore
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de perspectivas cul tur ai sr, acioxt etths,rhafe -doi SEtai:
dentre outras 8reas do conheci mentoo (1 dem)

Em 2013 no VI ENABET realizado em Jo«
Sustentabilidadeo, trouxe ao debate etnomus
e estudosagmuscclogi a&s. Debatendo as quest »
encontro abrigou 80 trabal hos entre comuni ¢

mes as redondas, 8 oficinas. A avalia-«o f
pesqui smdasesomouoni dades pesqui sadas, foi 0
0S Enabet s anteriores, fortal ecendo a cad

posi cionamento em rel a-aendi &@md edier @iatt 09 miuinma

p. 8).

No VI I ENABET em 2015, em Florian-polii
enfati zadas. Uma diz respeito a i mport®©nci
povos origin8rios, tradicionais e dabamcwad t

para assumirem fAmai or protagoni smo nh«o0o apen
outras maneiras de pensar, Vviver e resi st
buscar estreitar oS | a- o0s e iantregceas s«iod ad
etnomusi cologia produzida na Am®rica Latina
10 grupos de trabal ho.

Em 2017, no Rio de Janeiro, o VI II ENA

produzidas no ©mbito dasetdermaodas!| ggeasuemi

| CTM sobre a necessidade de inter-segoumat ve
mai s, estreitar os |l a-o0os com 0s pa2ses Vi zi
trabal hassemtmomaosdor&me &®s/. coanuni ca- »e s, 4

pai n® s tem8ticos que giraram em torno das
pol 2ticas deiaemesoafbDemabnvass de saber es:
11.% %46l tadas para a inclus«o da diversidade
(2017, p. 14).

O I X ENABET ocorrido em Campinas em 201
Encontro de Educa-«0 Musical da WM ccamnp EEBHE

2 A Lein®11.645.de10 marcode2008, ateraalLei no.9.394,de 20 dedezembrale 1996, modificadapelalei

no. 10.639,de 9 de janeirode 2003, que estabelecas diretrizese basesda educacdmacional,paraincluir no
curriculooficial daredede ensinoa obrigatoriedadelatematicafi Hstdriae CulturaAfro-Brasileirael nd2 gena 0.
(BRASIL, 2021)
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com 24 comunica-»es. Ao todo foram 6 confer
mostra cinematogr 8fica, 8 pain®i s tem8ti coscs

como i nspira-muwsio¢ kcipngcped stop hdgeo r Si@alrli s¢ D99 8)
pr8ticas musicais SsS«0 pensadas em estreit:
acontecem. O encontro estimulou debates em
as 8reas da Etnomusi cloleogdoas ep rdoac eEsdsuccsa - dceo al

variados contextos sociais de ocorr°nci a.

Desafios

Semter a pretensaale aprofundarquestbedrazidasaqui, queropropor pelo menos
duasabordagenanaliticagparaatrajetoriadoSENABETsemsuagelacbesantocomambiente
académicaomocom os movimentossociaiscom os quaistém dialogado A propostaé olhar
o lugar que vem ocupandouma associagcaale etnomusicologiano pais, a partir de duas
vertentegle andliseumade caraterepistemoldgic@ outrapolitica.

A abordagenepistemoldgicaliz respeitoa um ordenamentogdigamos,maisinterno 74
ao proprio canpo dos estudosacadémicogle musicaem todo o mundo, masque se reflete
tambémmo casdatinoamericane brasileiro. A MusicologiaComparadgqueveio aseafirmar
como Etnomusicologia)estainseridaoriginalmenteno quadroconsagradada Musicologia
deseihadopor Guido Adler comoumasubdivisdado campodaMusicologiaSisteméaticae em
contraposicaa MusicologiaHistérica.Nessequadro sempressteveencarregaddeinvestigar
culturasconsideradagi p e r i f @rais, &nicas@ :p r i mi semletransend,e que ndo
estivessenmeferenciadageogréaficae historicamenteaoscanoneslustradose cientificosda
modernidadeuropeia.

E interessant@otarqueaspesquisasobreessedi o u t grupasablturaisacabaram
por explicitar, de modo transversalas basa epistemoldgica® os pressupostosientificos
estabelecidopelamodernaMusicologia,que,via deregra,sempreapontousuageflexdespara
os multiplos aspectoselacionadosa um conceitode musicademarcad@elaideiadefi o b r a

ar t 2 €omoapantamos musicélogosCarl Dahlhause HansEggebrecht.

O conceitode obramusical,tal comosefoi formandoentreosséculosxIV e
XVIII, implicaaideiadequeumacomposic¢adixa emnotasnaoéumsimples
documentalepraticamusical,masi emanalogiacomumpoemai é umtexto
nosignificadoenfaticodotermo:umaestruturaquedaformaaumsignificado
expressivoe cuja exposicaoacusticadesempenhama fun¢do puramente
interpretativa.A obra, que como tal existetambémquandon&o é tocada,
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estariaportanto contida, em primeiro lugar, no texto e n&o na execugao
(Daulhausetalli, 2009,p.10).

Parao autor,essaradi¢caocriadanamusicaeuropeiaapresentarigréscaracteristicas
fundantes:a emocédo,a mathesise o tempo.Daulhausafirma que a emocaoé i acentroda
naturezasensivedoh o m e (idé€m)e estdimbricadaa experiénciale producace reproducao
sonoraJaamathesisdeinspiracdadescartianaseriaa instanciagueformaumaconsciéncia
selecionadeterminadasonoridadesomopossuidorasle carateri m s i Ek setiaentdoo
dispositivopor meio do qual é instituido o logos e a ratio, ou seja,um modo especificoe
particularderacionalizacd de producaale pensamentaientifico, umaepistemologianfim.
Daulhausassinalague € justamente conceib de mathesigjuetornapossivele é responsavel
por criar ashasegarticulareglahistoricidadedamusicaeuropeiapor suacapacidadeefazer
histériaou, dito de outraforma,de sefazerhistérica.Pormeiodamathesis possivekonceber
a musicaa partir de parametrosdelimitadosque determinariamum ciclo coerentede seu
desenvolvimentancoradona tradigdo, porém continuamenteémpelido a renovacaodessa

mesmatradi¢do. Finalmente,0 tempo € uma qualidadeessencialdo som e 0 aspectoque

75

possibilitagueaemocéce amathesisematerializennumf j onguos i Oessanodoentao,
seriapossivelcriarumaf h i s dambss § comasucessaale fasesque coerentementse
afirmam, se reafirmam e se superam,a partir de pressupostosepistemologicamente
eshibelecidos que permitem delimitar o campo de uma musicologia temporalmente
referenciada.

ComoapontaRosangelale Tugnyemfi Ma p e estudbsobremuisicadradicionais
no B r a £2007)ona chamadamusicaeruditaocidental,algunsaspectogelimitamo que é
tomadocomoi m¥s iépradominantaimaparticularrelacdoentreobra comoexpressa@
inspiracaopsicoldgicade um autor, quasesemprevisto comoartistaindividual. Essarelacao
foi se potencializandacom a crescenteconsolidacace didatizagdode uma escritamusical
particulare suadifusdocomercialdentrodo regimecapitalistade produ¢aade bensindustriais
na modernidadeComo foi dito, essesgprocessosnduziramo cultivo da ideia de evolucao
artistica,que revelanao so os valoresestéticosestab&ecidos em determinadagpocasmas
tambémasnovascondi¢besnateriaispostasa producaccultural(BOURDIEU, 1974).E uma
tradicdoque tem na notagcaoe outros dispositivosprescritivos,elementosfundamentaisna
conducaodas performance® interacdesentre os praticantesVia de regraha ai umaclara
diferenciagacentreaquelesque atuamna performancemusical,formadogeralmentgor um
corpomaisou menosprofissionaldeespecialistag aquelegjue,secolocandaomoaudiéncia,

atuandomeramenteomo esaita passiva(TURINO, 2008).Porissomesmo,0s contextosde
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performancesdoseconstituememmomentogleintegracae aprendizagermutuasaomenos
daformacomoocorrenaquelasi o u t cultarasdetradicdooralaurale ndoeuropeiaspndea
praticaperformativaganhaforcacriadorae educadoraloscorposnasrelacdesnediadapelas
praticasmusicaisaolongodetodaa vida dosparticipantes.
Cabelembrarqueessgperspectivareferenciadanesse® emoutroscanonessempre
se constituiu em somenteuma parte das tradig6esmusicais europeias,jd que enquanto
historicamenteseconsolidavaexcluiatambémpraticadocais,étnicase folcléricas,queassim
comoemtodomundo,foramsendomarginalizadaslasinvestigacéesusicologicagpor serem
vistascomo exdticas, assistematicas nao-cientificas.Dessemodo, justificavase o influxo
civilizatério e colonizadoidoschamadosaberegruditosemdetrimentadossaberepopulares.
Este,contudondosepropagowsegundsomentaimadisposicaaeograficaspecifica Europa
versusoutrospovos- masemfuncdode umaposicionalidaddrenteaosregimesde poderque
legitimavamhegemoniagspecificag serefletiamtambémno campodosestudosiamusica.
De caratereminentementeonservatorialp ensinoacadémicale midcano Brasil se
consolidou, na maioria dos casos, por meio da reproducéo colonial desse modelo
epistemolégicdAUGUSTO, 2010). Comoocorreuem outrospaisesas praticasmusicaisde 76
grupos sociaistidos como marginaisfoi, quasesempre,relegadaa disciplina de Folclore
Musical. Dessemodo, dentrodo ambienteacadémicovinculadoa musica,a presencalesses
conhecimento® praticassempreocorreude forma mediadae trazidaspor professora/e®
pesquisadora/aesteressada/os/ouguemantinhamcontatoscomessadradicoes.
Entretanto,é precisofazer umaressalvarsobreessadivisao trazidaaqui, de forma
certamenteesquematicaentre os camposda musicologiae da etnomusicologiaConforme
aponta o musicologo Ruben Lopez Cano, ela s6 faz sentido, fi e nlugares onde
institucionalmentea investigacdomusical se divide nessasareasou porque assim se
autodenominanas comunidadegle investigacach e g e m* (CANGy 2007, p. 7). Aqui
parecemosnos defrontar com um dilema particular & etnomusicologia.Se advogamosa
transdisciplinaridadecomo um elemento estruturantee inerente ao campo, seria um
contrassensdefendermosjuea area.e por conseguintsuaassociacdgefechassemtermos
disciplinaresnelamesmaprescindindale aportesmetodolégicos epistemolégicoadvindos
deoutroscampogieconhecimentoDessananeirapslimites epistemologicos metodologicos
postosentre musicologiae etnomusicologia que ao longo do tempo vém sendobastante
questionadofCOOK, 2004;LABORDE, 2008)- precisanseranalisadosluz tambénmdeuma

3 Do grego:U 3 ¥ U deuifp paisdistante gstrangeiro.
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criticasobreaspraxisde pesquisa os contextossociaisde produg¢dale conheciment@maque
seinserem.

Partindodai, proponhoaquia segundabordagentde analisesobreo aspectgolitico
gueatransversalidadeazidapelapraxisetnanusicologicantroduzdentrodo hierarquizadae
estratificadoambienteacadémicomusical brasileiro e o que representaambém para as
instituicbedigadasa promocace aspoliticaspublicasdecultura.Mesmoantesdaformalizacéo
daABET, o/aspequisador@sdaarega avaliavamgueumaassociacadocomesseerfil deveria
seruminstrumentaquepermitissereforcaraspontesentrea producadntelectualacadémicag
debatepublico na sociedadérasileirae a comunidadenternacional A ela caberiafomentar
debates,ndo se esquivandadaspossiveigpolémicas provocandacontestacdes procurando,
atravésde praticas descolonizadorasjesafiaros modelosvigentesde ensino e pesquisa
académica&mmusica.

Em suatesede doutorado,Manuel Veiga (2004) faz uma ampla historicizacdoda
tradicdode estudosdas chamadasnusicasii p r i mi foldlokicasow de tradicdooral no
Brasil. Veiga constatavaaindana décadade 1980, que haviasido formadoum significativo
acervoderegistrose pesquisagjuetiveraminicio no periodocolonial,passararpelosviajantes "
do séculoXIX, pelasgravacfeslie RoquettePinto, Mario de Andrade,Luiz Heitor Corréade
Azevedoe outra/osestudiosa/oschegandoaté os dias atuais.Em artigo de 1987, Gerard

Béhaguessinalavaimacaracteristicanarcantedessapesquisaso comentaque

folcloristas e etnomusicélogosvém de grupos sociais privilegiados ou
dominantesemgeralcomum graude "eurocentrismobastantgronunciado.
Consequientementparecenecessarimestecasosambém o ajustecultural
e autocriticaque seimpdemquandose estudaumaculturamusicalalheiaa
dagente.Queeusaiba,nenhumfolcloristaou etnomusicélogdrasileirotem
manifestad@ consciéncialesefato.[ € D problemadahegemoniaultural
edopopulismoculturalatuantedeveserenfrentad@omadevidahonestidade.
Bastareafirmaraqui a necessidadele abandonaide uma vez por todasa
orientacacetnocéntrica asatitudesum tantonec-colonialigasqueherdamos
do velhofolclore musicale damusicologiacomparad41989,p. 2).

A universidade n o Brasi |l sempr e teve
ocidentalizado e racial mente excludente. JS8
o ftcBmtro I nternacional de Etnomusicol ogi a:

Brasil o promovido pela UFMG, Angela L¢hning

a horade reconhecee entenderde forma definitiva que € precisorealizar
trabalhosaqui agoraem conjuntocom os protagonistaginiciados,liderados
e/ou acompanhadospor eles) que podem levar finalmente a uma

GPMIA GEMPA  GEmam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

etnomusicologisbrasileira,que precisater como distintivo e caracteristica
umaparticipacéclarae visivel dosatoressociais(LUHNING, 2006, p. 52).

Ao | ongo dos %% timos anos, a etnomusico

s demandas dos movi mentos desses grupos so

significativos. H8 ainda muitascs regemnstésncd
Aoutraso tradi-»es musicai s possam ver sSeus
| egi ti mados, passando a ocupar O ambiente
cul tural. Desde a constituis-moo ddea nifeBsETr eas tee
chamadas culturas popul ares e subalternizad
da associa-«o0. Como afirmamos em 2016 no | i

hoje estamoscada vez mais conscientesde que as pessoasgue temos

consideradanerosii i n f o r sda,natvezdadefi a g e mist@isamente

situadososprocessosociaisquedefinemossignificadose aspossibilidades

de suas culturas musicais que, nha maioria das vezes, sao produzidas

relacionalmentes vivenciadaspelaspessoasientrode diferentesformasde

lutasdiscursivassimbolicase até mesmdfisicas(CAMBRIA, 2016,p. 129,

grifos dosautores.

78
Nesse sentido, a ABET se coloca como um

interdisciplinares com diversas 8reas, dent
musi cologia tradicional, ao pr omovdea de bume

ampla reformula-«o0o dos cursos wuniversit 8ri
processos de forma-«o educacional propond
uni versidade com a diversidade de mpdo8teca
reformatando curr2cudpedsag mprcosdi Aesntcontdi d
pesquisas e a-»es de extens«o precisam ser

pr8ticas de ensino dos <cursos aques abomandeém

relacionadas °~ m%si ca, como a ABET, devem s
aprendizagens musicai s, estimul ando condi - »
de acol himento institucilamnalasdpopesaras e

exemplo ® a experi®°ncia do projeto Encontr.
mestre/ as como docentes para O conv?2vio uni
docentes com outer amo deapliisdtaednecs|l oy« @s hegem?! ni

conheci ment o.
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3. Consideracded=inais

A ABET foi constituidaa partir de algumascarénciagia areade musicano pais.O
protagonismode grupos historicamentemarginalizadosdo ambienteacadémicotem sido
constatementeestimuladanosencontrosie etnomusicologiaporém,digase,ndaosépor eles.
Essei mo v i meomaedefidiy Tiagode Oliveira Pinto,dentrodaacademidrasileiraexpds
a nossacarénciapor mais debatese por umamelhor organizacacee estruturacdala areada
musica,comoja apontavavlanuelVeigaemsuaentrevistaaoprimeironimerodo peridédicoda
ABET i M¥isa Ccua t amr2@06.Comentandasso, SamuelAraujo argumentajue esseé
umdebategueaindaprecisasermaisaprofundadalentrodaérea:i Q liéa lugarqueamusica
desejaefetivamenteocuparnau n i v e r 402 pAdhestdriada ABET é atravessadaor
problemascrénicos como esse, que refletem a prépria organizacaosocial brasileira. A
valorizacaadaatividadeacadémicano Brasil aindaé vistacomoum privilégio e ndocomoum
direito & conquistada cidadaniacomodeveriasempreter sido. E animadorquea histériada
construcdala ABET tenhasido, atéaqui,a de buscarserum espacale visibilidade e debates
sobreastrajetoriasdesse&nfrentamentosTalvezseumaiorlogro, até o momento tenhasido 79
justamenteo de fi f i resseacompromissopublico da producéouniversitariae da prépria
universidadecom o debatepublico em geral,com a construcdale umasociedadenelhor,de
uma sociedademais justa, menosd e s i dARAUWJO, 2021) com menosdificuldadese
intoleranciagparacomo racismo,amisoginia,a LGBTQIA+fobia entretantasoutrasmazelas.

Nessecontexto,0 queparecemaissignificativo e importantetalvezsejaobservarmos
comoahistériadaABET seconfundecomahistoriabrasileiraassumindmaoapena®sideais
daacademigor umarelevanteproducdade conhecimentognastambémque,nesserocesso,
tenhadadovoz e buscadavisibilizar outrasepistemologiasultivadasa reveliadasinstituicbes
académicasficiais. A histériado Brasil e daAméricalLatinafoi construidasobreiniquidades
e violénciascoloniaisde todasortee delastodo/asnds somosfrutos. Elas nos atravessane,
comonaopoderiadeixarde ser,igualmentea nossgropriaAssociacdoPorissomesmogem
funcadodessasnazelaginiquidadeglenossdormacacsocial,éimportantefazermoslaABET
um espagaabertoao didlogo e ao debate e que aponteparaa constru¢cdalasmudancagjue

queremogparao pais.

4. ReferénciasBibliograficas

ANAIS. Apresentacaadn: | EncontroRegionalNorteda ABET / Il EncontroRegional
NordestedaABET, 2012 SalvadorAnaisdo Encontro,Salvador UFBA, 2012 1-292.

GPMIA GEMPA  GEmam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

ANAIS. SANTOS,Eurides& SATOMI, Alice. AgradecimentasVll Encontroda
Associacaddrasileirade EtnomusicologiaRedes Transitose Resisténciadn: ENCONTRO
NACIONAL DA ASSOCIAQAOBRASILEIRA ETNOMUSICOLOGIA,VII (7.),2015
Florianopolis,Anaisdo VII ENABET Floriandpolis UFSC,2015 1-1006.

ANAIS. Apresentacagdo] VII'1 EncontroNacionaldaAssociagcédrasileirade
Etnomusicologia- VIII ENABET [recursoeletronico]/ LucianaPrassyVincenzoCambria,
EdilbertoFonsecdorg.).-- Rio deJaneiro. UNIRIO, 2017.1-1039.

ARAUJO, Samuel. O campoda Etnomusicologidrasileira: formacéo dialogose
comprometimentpolitico. In: Etnomusicologiano Brasil, Luhning,Angela& Tugny
Rosangelaorg., SalvadorUFBA, 2006.

ARAUJO, Samuel YOUTUBE. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=i7MKDAYcN3w&t=8564Acessoem: 27 jun. 2021.
Ciclo deDebatesemEtnomusicologia 20anosda ABET- Estreia Apresentgdode
EdilbertoFonsecaVeiculadoem: 18 denov. 2020.Dur: 2h35m10s.

AUGUSTO,Antonio. A civilizagdocomomissao:o Conservatoriade Musicano Impériodo
Brasil. Revist Brasileirade Musica- Programale PosGraduacae Escolade Musica/UFRJ,
v. 23/1,2010.

BEHAGUE, Gerard.O estadoatual da etnomusicologidrasileira. In: [ll EncontroNacional
de Pesquis@mMuUsica.Anais.OuroPreto,5 a9 ago.1987.Belo Horizonte:Imprensada 80
UFMG, 1989.p. 198-205.

BOURDIEU, Pierre.O mercadodosbenssimbdlicos In: A economiadastrocassimbolicas.
(org. SérgioMiceli). SdoPaulo:Perspectival974.

BRASIL, Lein®11.645 Disponivelem: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007
2010/2008/1ei/111645.htmAcessadem: 27 deout.de2021).

CAMBRIA, Vincenzo, FONSECA, Edilberto & GUAZINA, Laizé. Com as pessoas'
as pessoasoO reflex»es sobre colabora-«o e p
etnomusicologia brasileia. In: Etnomusicologia no Brasil , Lihning, Angela & Tugny

Rosangela. org. , Salvador, UFBA, 2006.

CANO, Rubend.opez.Musicologiavs. Ethomusicologig unfalsodebate ZEtno-Boletin
Informativodela SIbE 16, pp.6-10.2007.

COOLEY, Timothy. Castingshadowsn thefield, in: Barz,G. e Cooley,T. (Ed.). Shadowsn
thefield: newperspectivesor fieldwork in Ethnomusicology New York: Oxford University
Press]1997,p. 3-19.

DAULHAUS. CarlEGGBRECHT HanH. O queé musica?UniversidadedaBeiralnterior,
2009.Disponivelem: www.lusosofia.net

LUHNING, Angela.Etnomusicologidrasileiracomoetnomusicologigarticipativa:
Inquietudesemrelagdoasmusicasrasileiras In: Musicasafricanase indigenaso Brasil.
Org.Rosangeldugny & RubemCaixetade Queiroz.Belo horizonte EditoraUFMG, 2006.

GPMIA GEMPA  GEmam



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.lusosofia.net/

VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

LUHNING, Angela Etnomusicologiano Brasil: Reflexdes$ntrodutérias In:
Etnomusicologiano Brasil, Lihning,Angela& TugnyRosangelaorg., Salvador UFBA,
2006.

OLIVEIRA PINTO, Tiago.Aberturall. In: ENCONTRONACIONAL DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA ETNOMUSICOLOGIA,II (2.),2004 SalvadorAnaisdo Il ENABET,
Salvador UFBA, 2004 1-1459.

OLIVEIRA PINTO, Tiago.Apresentagadll EncontrodaAssociacadrasileirade
Etnomusicologiafi U n i v daMsioasCultura,Sociabilidades aPoliticade Praticas
Mu s i clix ENCONTRONACIONAL DA ASSOCIAQAOBRASILEIRA
ETNOMUSICOLOGIA, III (3.),2006 SaoPaulo.Anaisdo Il ENABET ,SaoPaula ABET,
2006 1-631.

SANTOS,Eurides& SATOMI, Alice. Agradecimentas/l EncontrodaAssociacéo
Brasileirade EthomusicologiaMusicae Sustentablidade.ln: ENCONTRONACIONAL DA
ASSOCIACAOBRASILEIRA ETNOMUSICOLOGIA, VI (6.), 2013 JodoPessoaAnaisdo
VI ENABET SjoadPesssoaUFPB,2013 1-558.

TITON, Jeff Todd.Music,the Public Interest,andthe Practiceof Ethnomusicologyin;
Ethnomusicoloy, Vol.36,no. 3,1992.

TUGNY, RosangelaMapeandcestudosobremusicagradicionaisno Brasil . In: Habitus.
Goiania,v.5,n0.1,p. 119-147,jan/jun-2007. 81

TURINO, ThomasMusicas SocialLife - Thepolitics of participation Chicago:Chicago
Press2008.

VEIGA, Manuel.Por umaEtnomusicologidBrasileira: FestschriftManuelVeiga Pablo
Sotuyo(Organizadoe Editor). PPGM/UFBA,Salvador2004.423p

GPMIA GEMPA  GEmam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO \
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

COMUNI CA¢i EIS ORA

Sessad1 82
https://www.youtube.com/watch?v=JZrPhiJa5So&t=17s

Sessad?
https://www.youtube.com/watch?v=i{BexhjYgBcA
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Do atero i mulheresnascriacdessonoras

Marilia P. Santos
Universidadd-ederalde Pernambuco
marilia_05030@hotmail.com

Resuma O objetivo desseartigo é descreverlgumaspraticasdas criacdessonorasrealizadaspor
mulheres As mulheregémsidosilenciadasle variasformas.Porém o ultimo séculotemosvistoum
movimentode luta organizadalasmulheres. Apresentamulherese saustrabalhosacriacdosonon é
necessarioSegundd\arvaze Koller (2006) teoriase metodologiagie pesquisandosaoabsolutae a
maneiracomo elassaoproblematizadaafetamaquilo que é investigado Paraesseartigo realizamos
umapesquisdibliografica emdiversossitesjornalisticose redessociais Na areadascriagdessonoras,
gueé algoquetemganhadaadavez maisespacoa mulhertemsemostradoatuantes necessaripara
0 surgimentce a manutencadessapraticascriativassonoras.

Palavraschave Musicologia.Processo€riativos.Mulher.

From the uterusi womenin soundcreations a succinctdiscussion

Abstract: The aim of this paperis to describesomepracticesof soundcreationsmadeby women
Womenhavebeensilencedin variousways.However,in the lastcentury,we haveseenan organized

struggle movementof women. Presentingwomen and their work in sound creationis necessary.
Accordingto NarvazandKoller (2006) researcttheoriesandmethodologiesrenot absoluteandthe

way in which they are problematizedaffectswhat is investigated.For this paper we carriedout a 83
bibliographicalresearchn severajournalisticwebsitesandsocialmedia In theareaof soundcreations

which is somethingthathasbeengainingmoreandmorespacewomenhaveshownthemselveso be
activeandnecessarjor theemergencandmaintenane of thesecreativesoundpractices

Keywords: Musicology.CreativeProcessesVoman.

1. Introducao

N&oé nenhumanovidadedizerqueasmulheregémsidosilenciadaslevariasformas.
Issotambémtem acontecidona areada criacao,sejaela artisticaou ndo. Porém,no ultimo
séculoprincipalmentetemosvisto um movimentode luta organizadalasmulheresembusca
dosseusdireitos.Peloreconhecimentdaquiloquefazemospelosnossosorpos,pelodireito
a segurancague muitasvezesnao existenemdentrodo proprio lar. Emboraja hajaganhos,
issoaindaé pouquissimppertodo guecompreendemasomodignidadee igualdadededireitos
sem diferenca entre géneros,sexs, sexualidadg raca/coredetnias, culturss, regides
geograficasclassesociaisi quenemdeveriamexistir.

Apesardisso, nés, mulheres,temosnos mantido resistentesNa areadas criacdes
sonorasgueé algoquetemganhadaespacosejadentrodaacademianoslugaresconsiderados
artisticospuaindaemoutrosespacos/lugarepietémsidoconstruidos partirdasnecessidades

guesurgema mulhertem semostradaatuantee necessari@arao surgimentce a manutencao
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dessagraticascriativassonoraslLogo, o objetivodesseartigoé descrevealgumagraticadas
criacOes sonoras realizadas por mulheres Para es® artigo realizamos uma pesquisa
bibliograficaemdiversossitesjornalisticose redessociais.

Quandovivemos em sociedadegatriarcagmachistas devemosestar alertss para
todosos comportamentoDessaforma, as propriaspraticasde pesquisa escrita/publicacao
naosaocapazesledarcontadasnecessidadegueexistemPorissodevemogstarabertas/os/es
pararecebermosovasmetodologiasmétodosteorias falas

Segundd\arvaze Koller, citandooutras/osautoras/es,

As teorias[...] sao apenasdiferentesmaneirasde construir e organizaro
conhecimento e referendar uma praxis legitimada por determinada
comunidadecientificaemdeterminadaontexto [...]. Diferentesparadigmas
de pesquisa,qualitativos e quantitativos,coexistemna atualidadecomo
formas igualmentevalidas de construgdode conhecimentocientifico. A
escolhadesteparadigmasieveseradequadaosproblemasjuesepropdem
ainvestigare aosinteresse filiacdesteodricasde cadapesquisador[alBenz
& Newman,1998;Habermas1982).As formaspelasquaisproblematizamos
uma questacafetamo modo como a investigamostanto quantodiferentes
métodosde investigacdodestacamdiferentesevidénciase, assim, podem
conduzira diferentesresultadogSlife & Williams, 1995; Wilkinson, 1986).
[...]. Fazsenecessarimessesentido- [...] - assumimquetaisescolhasdoum
ato politico, mesmoem setratandode escolhasle métodosde pesquisa de
teoriasque fundamentamo empreendimentale pesquisa(Fonseca,1997;
Neves& Nogueira,2005).(NARVAZ; KOLLER, 2006,p. 648)

A epistemologideministatambémnao é um dominio estavel;ao contrario,
representam espacale contestacae deduvidaacercado queé consderado
i c onhec iguam o definé e como esteé capturadopelo sujeito do
conhecimento. Mais apropriado seria falar em epistemologiase em
metodologiasno plural, umavez que ndohaumasoé forma de produgaodo
conhecimentomas varias, a partir de diferentesteorias (Harding, 1986).
(NARVAZ; KOLLER, 2006,p. 651)

E em cadalugar/espacajue estamos,das diferencasque nos rodeiame somos
fazemosiénciae artede maneirasliferentes
Antes de abordarmosmulheresnas criagbessonoras,vamos contextualizarsom e

criacdessonoras
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2. Som-Arte: criagbessonoras

Quandofalamosem criagdessonoragalvez a primeiracoisaque vém a menteseja
musica.Masascriacfesas quaiso somestapresentesejacomoelementgorincipal,ou como
i r e s udeunapbcessariativoaprincipiol n € © n osaamaitas. Podemosnencionar
cinema/TV teatroesculturasonora,nstalacd@onoraartesonorafi lasticasonora®, etantos
outras. Antesdedefinirmosalgumasielas devemogensano materialdecriagdoqueelastém
emcomum:o som.

O i s oéna perturbacaovibratoria do ambienteque permite a audicdo.Referese
apenasasvibracfesde ar quesomostcapazesle perceber|...]. Portanto,0 conceitode somé
vinculadoap e r ¢ e (hENE,@Q1Q p. 267, grifos do autol. No casodessacolacaotratase
dasdistintaspercepcdegueosdiferentesanimaistém. Enquantesereshumanoshaentrends,
umapercepc¢aasimilardo som.Porémmesmadentrodessaimilaridade existemasdiferencas
perceptivaspois

Acontecequeossonssdoasvibracdeperebidasguerdizer,aquelasapazes
de estimularo seusistemaauditivo provocandaimapercep¢doComotodos 85
sabemosde experiénciapropria, a percepcaoauditiva € mdaltipla: [...].

Dizemos, entdo, que a percepc¢adoauditiva se compde de diferentes
submodaliddes(LENT, 2010,p. 267-268 grifo do auto)).

Essapercepcadornase mais multipla quardo pensamosa maneirasocic-cultural
comocadaindividuo percebeo som.Entéo,antesdetudo,o0 somé percepcaogueseampliae
sediferenciade acordocom os contextos.

AO sistemaauditivo humanoé capazde percebersonsentre 20 e 20.000HZ. [...].
Dentrodo espectraaudivel,cadaum de nds é capazde identificar algumascaracteristicago
som que congituem as submodalidadea u d i t(LEMT 28040, p. 270-271). Lent destaca
como submodalidadesdo som: determinacdo de intensidade, discriminag&o tonal,
identificacdodo timbre, localizacaoespacialdossons,percepcaanusicale percepcaalafala
(LENT, 2010, p. 271-273) Edassofremvariagdesde comoséopercebidasle acordocom a
cultura, os gruposdos quaisfazemospartese até mesmodaquilo que aprendemosQuando
pensamosascriagdessonorasaspecepcdesobreelastambémpodemserdiferentes.

Passemosgoraparaa musica.Segunddseeger

Musicaé umaintencdadefazeralgoquesechamamusica(ou queseestrutura
a semelhancao quendschamamogsie musicg, em oposi¢aoa outrostipos
de sons.E a capacidadele formular sequénciasle sonsque os membrosde
umasociedadassumencomomusicaou comoguerqueachamem)Musica
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é a construcace o usodeinstrumentosjue produzenmsons.E o usodo corpo
paraproduzir e acompanhaisons. MUsica € a emocaoque acompanhaa
producdo,a apreciacdoe a participacdoem uma performance Mdsica é
também,claro, os préprios sons,apésa sua producgdo.E, ainda, é tanto
intencdocomorealizacdog emocaoce valor, assimcomo estruturae forma.
(SEEGERR2015,p. 16, grifo do autoy).

A colocacaale Seegenosfaz voltarmosparaa questaadapercepcaogde comocada
comunidade/culturaonstroie percebeseussons suasmusicassuasartes

Quandoesseetnomusicologaliz quemusicaé i @onstrucace o usode instrumentos
queprozuzens O nMssQnosapresentalgunsquestionamentopois,aartesonoralumtipo de
criacaoqueusasom)envolvejustamente criagdodeobjetos/instrumentagueproduzensons,
guendotém queser,necessariamenteusica.

Diferente da musica, que € consideradaum fendmenouniversal, desenvolvida,
segunddlacking (2007,p. 202), portodasassociedadesonhecidase relacionadageacordo
com Vanzella, i ¢ o anproprio desenvolvimentohuman o (BLAKING, 2007, p. 202 e
VANZELLA, 2019apudSANTOS,2019,p. 79), a artesonoracomessaclassificacdoe bem

recente.

86

SegunddAlan Licht, sownd art (artesonora)é um termousadodesdeo final dosanos
noventaFoi o compositore artistade audioDan Landerque,emmeadogie 1980 o cunhou E
ese tipo de criacdotem sido bastanterelacionadocom uma nova musicae com a musica
experimenta(LICHT, 2007,p. 9, 11).

Poroutrolado,Lilian Campesatexplicaqueo termosurgiupor voltadosanos197Q
entreasfronteirasdasArtesVisuaise daMUsica.Nessdipo dearte,continuaela o soméusado
deumaformafi p e ¢ udiféremtedé qutroscontextosfi n upnocessajueseaproximamais
de um contextoexpandidode escultura,instalacaoe criacdo plastica,do que dos modos
tradicionaisde criacdomusical,muito emborao papelda musicano surgimentodessaorma
artisticasejama r ¢ d@AMBHSATO,2007,p. 4).

Jao artistae pesquisadoChico Machado(2020) explicaque a arte sonoranasceu
dentro das Artes Visuais e que, muito antesdo termo ser cunhado,varios artistasvisuais,
inclusive ele, ja trabalhavamcom essetipo de criacdq em que o som faz partede toda a
e s ¢ u bemteraiaténgdode sermusica.

Além dissq aindahaasfiplasticasso n 0 reausisi mestt #s e s 0 .

Metastased a representacaplasticade um pensamentgue Walter Smetak
passaa desenvolvere que, posteriormentenomeiacomo sendoo ultimo
estigiodasuaobra.Ela é compostale materialidadeyisualidadeg maisque
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isso,é compostaleumanarrativasimbdlicae literaria,emtornodo somcomo
manifestacaade um universomitico. (SCARASSATTI,2008,p. 67).

Como o som serareconhecidgpelos diversosgrupos,e até mesmopelo individuo
anico,vai mudardeacordocomasintencéesjueseraacolocadasele,daspercepcdesA partir
disso,0 serhumanovai buscamaneiraglecategorizare atémesmadeseparaessagategorias
criativassonorasTalvezporumaquestaaleorganizagcaopu por hierarquiasMas seramesmo
guenapraticaesse®lementogriativosest® separados?

Além dascriacbessonorasapresentadagdevemosnencionaumoutrotipo decriacao
gue,emborandosejg a principio,sonoradependealo som:adancaE quanddfalamosdestg é
inevitdvelndopensamosno corpo,no préprioserperformatizandpsendoconstrucaocriacao
Essaperformancedo corpo,ndonecessariamentanca,podeestaligadaa umacriacaoque
tambémenvolveo som.

Apods explanaralgunstipos de criagdessonorasseguiremogalandosobrea presenca

damulhernessainiversocompost pelossons.

4. Mulheres e sons 87

SaomuitasasmulheregquetémtrabalhadaomcriacbessonorasNessgparteiremos
citar algunsprojetose algumasartistas.O intuito é expandira existénciagdessasnulherese

dessasriacfesDestacamogorexemploo i E s adest: @oéticassonoraef e mi ni s mo s 0

Escutade si: poéticassonorase feminismosé um projeto de pesquisa
desenvolvidopor Lilian Campesate Valéria Bonafé desde2017 junto ao
NuSomi Nucleode Pesquisasm Sonologiada Universidadede SaoPaulo.
A partir de umapesquisale naturezgpraticotedrica,o projetotem carater
bastantexperimentaé funcionacomoum laboratériovoltadoainvestigacées
sobrepoéticassonorasle mulheres(NUSOM, 2021)

Lilian Campesatéartista,curadorae pesquisadordi fimadasfundadoraslaSonora:
musicase feminismos,uma rede feminista que tem promovido a¢gfesde valorizacdoda
participagdalasmulheresnamusicaenasa r t (EAVPESATO,2021).ValériaBonaféé uma
pesquisadoragcompositorae professoa, que trabalhacom a criagdoque envolve elementos
alémdo propriosom.Tambémtemumaatuacdmarelagdodascriagdessonorase feminismos
(BONAFE, 2021)

GPMIA GEMPA  Gemam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

Outrapesquisadora artistaatuantenaspraticassonora<riativas € TaniaNeiva.Ela
i dsenvolve,desde2003, trabalhosinterdisciplinaresprincipalmentecom dancae teatro,
atuandotanto como performerquantocomo compositoral...]. E umadascoordenadorado
ForumdeMulheresem LutadaUFPBO (NEIVA, 2021).

LailaRosafi mu s i aoinmodit@acantorajnstrumentistep es qui ROFAQr a o
2021), também é atuante nesg campo da resisténciada mulher enquantocriadora. E
coordenadora do Feminaria Musical, f u mgrupo feminista de pesquisa em
musica/etnomusicolag quediscuteasrelacdetnicoraciais,génerosexualidadegeracace
fazm¥as i (EEMINARIA MUSICAL, 2021).

Porcontadasinvisibilidades queamulheraindatemnasociedadgatriarcal/machista,
alémde grupos,estadosendocriadosfestivais,comoo Sonora,que surgiua partir da hastag
#mulherescriandofi i n i cda ausicistaDeh Mussulini para viabilizar a existénciade
diversasmulheres c 0 mp o s iAtseguraladicdodo evento,que acontecetem 2018, na
cidadede Vitoria, tevea presencale artistascomoLuisaBahia,Frances#@erae o gruposJazz
eBossacomElas O festivalqueteveinicio no Brasil, ja ocupamaisoutros16 paise§SECULO
DIARIO, 2018). 88

A musicistalsabelNogueira,quel i n t GrupaodaPesquisa&m Estudosde Género,
Corpoe M¥%s i efaddrupo de Pesquisaem CriacdoSonora,Me d u (FRETAS, 2016),
explicaquef guestaaadocéncige daperformancasemprdoi bastantassociadaofeminino,
masa composicdoa musicologia,a improvisacdon « oPordssopensouem ocuparlugares
comocompositorgNOGUEIRA apud FREITAS, 2016).

Saomuitos os espacogjue historicamentesdofi | e g i t comadd/pasaltomens
queasmulheregsémocupadoEssedacriacaoé umdeles.

No térreo de um prédioantigono centrode S&oPaulo,16 motoresmovidos
a gasolinarepousammo ch&o.O amplo saldo,com pé direito alto e piso de
cimento, recebe 40 pessoascom mascarasantipoluicdoi é o publico
do Festivallnternacionalde MusicaExperimentglo Fime O siléncioé quase
absoluto.Caminhandovagarosamente artistacariocaGabrielaMureb vai
ligandoosmotoresumaum. O ruidopreench@ ambienteAo mesmaempo,
o diéxido de carbonose espalhapelo ar. E umaexperiénciaextrema:o ar
envenenada somensurdecedogfumacagquefaz osolhosarderemQuando
todosos motoresestéoligados,apenasinco pessoapermanecenmo saldo.
As mascarasaodaoconta.Do ladodefora, a produtorae umadascuradoras
doFime, NatachaMaurer, é questionadasobre quem foi fi o artista que
montouumaperformancddopesada(SANTOS,2017,grifos daautora)
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Além disso,como vemos, muitas praticasséovistascomofl nmsac u | icome seo ,
mulheresfossemincapazesle criar determinadasoisas.Santosexplicaque com excecaade
artistascomo Eliana Ragiguee Yoko Ono, ii aistéria da masicaexperimental...] foi [...]
conduzidgelodiscursoma s ¢ u Masnosultimosanc essepadraaemsidoquestionade
mudadofiNo ultimo Fime, porexemplo50%dasatrac6egrammulheresPercentuaparecido
traz o festivalpernambucan®umori Ciclo de Arte Sonorae MusicaExperimental O Novas
Frequéncias no Rio de Janeiro,tambémvem com um numeroexpressivode mulheresna
programacan(SANTOS,2017).

Podemoscitar nomes como Flora Holderbaum, Maja Ratkje, Eliana Radigue,
DiamandaGaléas FariBradley,Marie CarangiRuth Steyer FlaviaPinheiro,TaindRamosdL eal
(SANTOS,2017) e tartasoutras.As mulherescriadorassempreforam muitas.O quevemos
atualmented um movimentomais enfaticode desilenciamentoda mulherquecria, que luta
contraos esteredtipogiuenosforamimpostos.

Ocuparlugarese espacoscom suascriacoes,divulgar, falar, escrevercriar e dar
espacodle falas paraessasnulheresé um meio de dizer paraa sociedadejue elas estdo

presentegjueelas,nés,sempreestivemogpresentessriando,performatizandosendo. 89
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Educacdomusical no periodo da pandemia: uma proposta de minicur so na
disciplina de Estagio Supervisonadoll, emBelémdo Para

Luis Carlos Santosda Costa
UniversidadeFederaldo Para
luisjazzband1000@gmail.com

Resuma Este artigo tem como objetivos: descreveras atividades desenvolvidasno minicurso
Introdugdoa ImprovisagdoMusical, referentea disciplina Estagio Supervisionaddl do curso de
Licenciaturaem Musicada Universidadedo Estadodo Para,durantea pandemiag discorrersobreos
contelidosa préaticadocentee 0s pontospositivose negativosdo municurso.Por meio desteartigo
pretendccontribuirparaa educagéanusicalem ambitogerale paraa praticadocentenaformaremota
em minicursos,possibilitandoobservaros desafios trazendoa importanciada experiénciado estagio
supervisionado.

Palavras-chave Educacgaanusical. EstagiosupervisionadoMinicurso.

Title of the Paper in English: Music educationduring the Pandemigperiod: a proposalfor a mini
coursein thesupervisednternshipdiscipline,in Belémof Para

Abstract: This article aims to: describe the adii®#$ developed in the mini course Introduction to
Musical Improvisation, referring to the Supervised Internship Il discipline of the Degree in Music at the
University of the State of Par4, during the pandemic; and discuss the contents, teaching pdattece an
positive and negative points of the municurso. Through this article | intend to contribute to music
education in general and to teaching practice in remote form in short courses, making it possible to91
observe the challenges, bringing the importarfde@supervised internship experience

Keywords: MusicaleducationSupervisednternship.Mini course.

1. Introducao

A disciplina Estagio Supervisionaddl do curso de Licenciaturaem Mdsica da
Universidadedo Estadodo Parateveinicio emnovembrode 2020,comatividadessincronas
assincronasntreelasa apreciacaale videos.Seguiuno modo remotoaté dezembra2020,
guandofoi solicitadaa elaboracaade um plano de ensinoe dez planosde aula paraum
minicursode Introducéoca ImprovisacadMusical, referenteao projetoinstitucionalde ensinoe
extensddi M¥srnaC@amuni dadeo.

Na sequéncialadisciplina,foram apresatadosos planos,inscritosos alunosparao
minicursoe realizadosos ultimos preparosparao seuinicio. Iniciamosa Oficina, em modo
remoto,emfevereiroe a concluimossmmargode 2021.

Esteartigo tem como objetivos:descrevers atividadesdesenvolwilasno minicurso
Introducdoa ImprovisagdoMusical, referentea disciplina de EstagioSupervisionaddl, no
periodode fevereiroa marcode 2021; e discorrersobreos conteddosa préaticadocentee 0s

aspectogpositivose negativosdo minicurso.

\\g\\@w\w(ﬁ R,
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Esteartigo foi escritocom o intuito de contribuir paraa educagaanusicalemambito
geral e para a pratica docenteem minicurso de musica na forma remota, possibilitando

vislumbrardesafioeemexperiénciale estagiosupervisionado.

2. Conteudosdesenvolvidosno Mi nicurso

Iniciei as aulasdo minicurso com os alunos, expondelhes sobrea disciplina, os
recursogjue usariamo® sobreo ensinono modoremotocom aulassincronase assincronas.
Expliquei sobreacordesde 3 e 4 sons,sobrea cifragemtradicionale passeiexerciciossobre
essesacordesvariandoo ritmo. Eu sempredeixavaum link de um video paraos alunos
assistiremcomo aulaassincronau gravavaum video sobreos conteddospassandalguma
atividade e dando exemplos.Ensinei também as escalasmaiores, merores, harménicae
melddicapentatonicagebluesetonsinteiros,escalasnodais Mostreiexemplognusicaigpara
osalunos,mprovisandgaraelesaprenderenaimprovisare praticaraimprovisacao.

Ensineileituradacifragemtradicionalcomo intuito derealizarasatividadegraticas

atravédeleiturae entdopasseexerciciogparaosalunosimprovisarencomaleituradecifras.

92

Ao final do minicurso,osalunoselaboraranum video,no qualimprovisavamemumamusica
escolhidgpor eles.

Paraa selecaodos conteudosbaseeime no livro de Alves (1996)1 Escalaspara
Improvisacgad , de onderetirei asestruturaslasescalasnodais,pentatdnicasje bluese tons
inteiros.

Tambémbusqueina BaseNacional Comum Curricular (SOUZA JUNIOR, 2017) 0
qgue diz respeio ao objeto de conhecimentale uma oficina. No que tangeao processode
criacdo,osalunosfizeramo processale criacaode acordocomasorientacbeslaBNCC: apds
aaulasministradasgriavame executavansuagpropriasfrasescomumamusicadasuaescolia
e faziamaapreciacdaostrabalhosleimprovisagdanusicalunsdosoutros.

Utilizei aindao livro del Med (1996) durantea oficina, parafalar sobreas escalas
primitivas, maiores,menoresharmonicase melodicase sobreos acordesde 3 e 4 sons.Na
utilizacdodo livro, preocupeime emenxugarseuconteidogueme pareceunuito extenso.

Sobreos conteudosyi que ficaram um poucocomplexose dificeis paraos alunos
assimilaremEntaoexpliqueimaisdeumaveze dei exemploso violao sobreosassuntopara
osalunoscompreenderemA maiorcomplexidadelosconteudogstavdigadaa compreensao

dasescalasnodais.

GPMIA GEMPA  Gewam  foe



JUI0 AMAZONICO

VIl JORNADA DE VICOLOQ
IOMUSICOLOGIA

ETNOMUSICOLOGIA L ETN

Alguns alunosja sabiamalgunsdos conteddosputros so relembrararmos, masa
maioriadosalunosja haviavisto oscontetadosninistradosaoficina. Nessesentido houveaté
desisténciae alunos poisacharangueosconteudogjueiam serministradoseramoutros.

Em geral,busqueisercoerentecom os contetdose apesadasdificuldadesosalunos

conseguiranassimilaro quefoi passadmu relembraro queja tinhamvisto.
3. Pratica docenteno Minicurso

E possivelisualizaralgumaspraticaspedagégicemusicaisno decorrerdasaulas,em
relacdocaminhaperformanceedagdgicemusical:formadeensinometodologiapbjetivosem
utilizar determinadogmateriaisetc. Nao se deve esquecemue era concluintedo cursode
Licenciaturaem Musica da Universidadedo Estadodo Para, ou seja, que ainda estou
aprendendsobrea praticadocente sobreos conteudogpedagdgicoe maeriaisemeducacao
musical,e sendoorientadopor umadasprofessorasle EstagioSupervisionaddl, quedurante
0 processeutirava duvidase acrescentavalgoemminhasaulasno minicurso.

Paraa descricdodos aspectogpedagdgicosle minhapréaticadocente, bem como os
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conteudoglidaticomusicaisaplicadosno minicurso,foi-me necessaridazera observacaaas

minhasaulasgravadagmyvideo,poisisto

Podesertil paradescobrirseas pessoasazemo quedizemquefazem,ou
comportamsede maneiracomo declaramNo entantoa observacdtambém
dependaelamaneiracomoaspessoapercebeno queestasendaditoouf ei t 0 0
(BELL apudPENNA,2015,p. 126).

Nessesentido busqueibbservaiseeuministreinasaulaso quehaviaplanejado.

Tambémapliguei a observacaoparticipante,duranteo minicurso. Na observacao
participanteii mbservadog partedo objetode pesquisaprocurandessermembrodog r up o 0
(VIANNA apudPENNA, 2015,p. 131), 1 ®@mpregadajuandoo pesquisadose envolveno
grupoe/ounaatividade,observandaled e n t(BEbL&apudPENNA,2015,p. 131).Assim,0
professoobservasertambénmum integrantedo grupo,comum olhardedentro,podendaassim
observassuapropriapraticae outrasquestdesle dentrodo grupo.

Um dosaspectogjue foi observadgor mim em minhaministracdodasaulasfoi a
relacacentreteoriae a pratica.Nasprimeirasaulas ensineioscontetdosleumamaneiradireta
everbal.Colocavao arquivoe explicavaosconteudosDepois,nametadado minicurso,passei

atividadesraticagparaosalunosfazeremnaaula,elaboracaalevideoe exerciciograticos.
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Perceboque me preocupeitanto com a teoriaquantocom a préaticana introducéoa
improvisacaanusical. Em umadasaulasatéfalei queambasséoigualmentémportantes que
devemedar relacionadasaimprovisacaamusical.

Outroaspectmbservaddoi minhapreocupacdem habilitar,naaudicdoosalunosa
percepcaale acordese escalasDuranteas aulas,ao ensinaros conteddosgu sempredava
exemplosna praticaparaque elesescutasemum determinadcacordeou uma determinada
escalaensinavee tocavano violdo o queensinavafosseumaescalaou um acorde Expunha
Ihes que desejavaque aprendessentanto a identificar visualmenteo conteddoquanto
auditivamenteque elespudessenesutar um acordee improvisarsobreo acordeescutado,
trabalhand@assima percepcamapraticadaimprovisacao.

A percepcaanusicali ®maatividadede base,que,alémde serem si mesmauma
dimensaale experiénciamusical,abrangea funcdode complementalasdemaisexperiéncias
(execucace c r i a {S&IBAT,2009, p. 35). Diante disso, é possivelperceberque eu, ao
trabalhara percepcaogstavapreparandms alunosparaa criacaoe execugama praticada
improvisacagparaque os alunospudessemnmescutarum acordee improvisarsobreo acorde
percebido, aprimorando a percepcdona identificacdo dos acordes para a pratica de 94
improvisacaanusical.

Outro aspectabservadmasaulasfoi a formacomoeu avaliei os alunos,isto €, por
meiodaobservacadEssaavaliacdoacontecialuranteasaulas.

Sobrea avaliacdgoor observacao:

A observacawisainvestigar,nformalmente ascaracteristicagdividuaise

grupaisdos alunos,tendoem vista identificaremfatoresque influenciama
aprendizagene os estudoglasmatéias e, namedidado possivelmodificd

los. Entre essedatorespodemostitar: ascondi¢cdegpréviasdosalunospara
enfrentara matéria,o tipo derelacionamententreprofessore alunos.e entre
os alunos, as caracteristicassocioculturaisdos alunos, a linguagemdo

professoedosalunog...], apercepcapositivae negativaemrelacdaescola
e aosestudosetc. (LIBANEO, 2013,p. 237).

Ao encerraio minicurso,fiz umaavaliacadinal, pedindoaosalunosparaelaborarem
umvideoimprovisandasobreum play backa escolhadeles.

Pudenotar,finalmente,quefui coerentenaministracaado minicursono queserefere
aopublicoalvo, adaptandanenamaneiradeensinarA faixa etariadaturmaeraentre22 e 35
anos,umaturmaadulta,na qual muitostrabalhaam duranteo dia e ndoconseguiamguitas

vezeschegamo horario,muitostinhamtemposomentenosfinais desemana.
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Atenteia essesaspectosnaoministrei aulasextensaparaa aulandocansarsempre

interagiacomosalunos,explicavaos conteudosie umaformaquendoficassecomplexo.
4. Resultadosdo minicurso

O minicursoministradoteve resultadospositivos e algumasdificuldades.O ensino
remoto € um desafioprincipalmenteparaquemaindaestana Licenciatura,requerrecursos
técnicos,um preparoprévio e adaptacaa essaforma de ensino.A distanciafisica entreo
professoe o alunopodeserum fatordificultosoparaaqualidadee produtividadedo minicurso.

No minicursoque ministrei, os alunossentiramum poucode dificuldade quantoao
horariodadisciplina.Alguns delestrabalhavanduranteo dia mesmono periodode pandemia
e ndoconseguianchegamo horariomarcadgarao inicio daaula,o quegeravadividasguanto
aoscontetudo® muitosndoconseguianacompanhatodaa aula.

Eles tamkem sentiramdificuldade no acessoa internet, dois alunosmoravamem
cidadesnterioranagdo estadoondea rededeinterneté fraca. Comoestavamoso periodode

chuvaem Belém, eutambémtive dificuldadeno acessa internet,e deixei de ministraruma
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aula por contadesinalfracodainternet.

Outradificuldadefoi em relacdoaosrecursosdosalunosnasatividades.Eu sempre
pediaparaelescolocareno audiodaatividadeemum aparelhce ler a cifra emoutroaparelho,
masalgunsdos alunossé tinham um apaelho paraassistiras aulas.Entdondo haviacomo
reproduziro audiopedidopor mim, e porissotive queaplicarum planoB paraasaulas.

Outradificuldadeobservaddoi quantoao usoda plataformae dosrecursogécnicos
de edicdo.Em algunsmomentos,0 equipamentdi t r a masutiliaacdesdos aplicativose
manuseioda plataformana hora de colocaras atividadesno mural da turma, na edigdodos
videosparaasatividadedeitaspelosalunos,nasabasdosrecursosia plataformanahoradas
aulas.

Essadificuldadestécnicasnalida com a plataformae com os recursosleveriamter
sido vistas antesde iniciar o minicurso. Eu deveriater obtido um preparotécnico sobrea
plataformae osrecursode edicdoantesde ministraro minicurso.Essepreparodeveriavir da
UEPA. Assimeupoderiaministrarasaulassemessampasseguemuitasvezestomavamuito
temponasaulas.

Um aspectgpositivo no minicursofoi a produtividadedos alunosde maneirageral.
Apesardasdificuldades,0s alunosconseguianiazerasatividadespraticase compreendeos

conteudostedricos duranteas aulas. Eu sempredeixavana plataformaos materiaise as

WWES,

@\
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atividadespropostasparaos alunosfazerem,Toda semanagu passavauma atividadeseja
sincronaou assincronag osalunosfaziamna e a entregavanmo prazocerto.

Outro aspectgositivo na oficina foi a relagdocom os alunos,pois ao mesmotempo
em que eu ensinavaeu aprendiacom os alunos.Exemplodissofoi um momentono qual eu
dialogueicom os alunossobreo que pensamahoradeimprovisar. Os alunosdisserano que
eles pensavamguandoalguémdizia-lhe paraimprovisarem.Pude perceberque os alunos
tinhamsuamaneiradeimprovisare pudereteressgormadosalunosparamim. De certaforma,
tomeiparamim esseconhecimentogprendicomosalunosvariasformase ideiasparaa pratica
daimprovisagao.

Diantedisso,possadizerqgueno minicursoeuensineie aprendimeuensinosetornou

umaaprendizagem.
5. Concluséo

No periododa pandemiaconseguiter um resultadobom da elabora¢éalo plano de
ensinoe dosplanosde aula,e emsuasapresentagdasexecucoes.
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Eu e meuscolegagdaLicenciaturanospreocupamosmelaboraros planosde acordo
com nossodominio na areamusical,sejaem um instrumentoou na partetedrica,buscando
estruturaminicursosvoltadosparaa pratica,sobasorientacfeslasprofessorasle estagio.

Apos a finalizagdo da disciplina Estagio Supervisionado tive dificuldades na
elaboracaalo relatériopor contado curto periodoatéa suaentregap quefoi superado.

Pudeperceberque a pandemiarouxe um novo pensament@stéticoe pratico paraa
educacaanusical,exigindoadaptacd@aosmoldesdasituacacemquevive atualmente.

No cenarioda educacadasicaalgumasinstituicdesprivadastiveramque pensarem
medidasanitarase naadaptacadnassalasdeaulasvirtuaisparapoderiniciar asaulasremotas.
Na educacasuperioralgumadnstituicdesprivadasvoltarame outrasndo.A educacagublica
comoumtodonéovoltou aoensinopresencial.

Diantedessaxperiénciade Estago Supervisionad@or meiode ensinoremoto,pude
concluir que devemosestar preparadosnusicalmentetecnicamentee estruturalmentgara
qualquersituacadcemqueo cenariomundialesteja.

Ent&o,€é necessarium preparoparaque a educacaamao venhapararna suaforma

presenciaindependentementio cenarioemqueseestejavivendo.
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A formatagé&o da brincadeira: asdiferentesformas de brincar boi ea
classificagaoem sotaques

Maria da ConceicadSalazarCano
Pesquisadorautbnoma
ceicamc@gmail.com

Resuma O bumbameu boi € uma praticacultural que envolvedancga,musicalidadeperformances,
diversaoe religiosidade Diante da variedadede estilosde i b r i bnoctadaMaranh&ojnstituiu-sea
classificacdodos gruposem fi s 0 t a gslwq@ais $AQ estabelecidogonformecritérios geograficos,
estéticosritmicose étnicospredominantesA partir dapesquisale campo.empreendidaobretudem
Saoluis, daobservacaparticipantee da etnografiafoi possivelcompeenderssadiversidadeNeste
sentido,sob uma perspectivaantropoldgicaproponhonesteestudoapresentaos distintossotaques,
guestionaestacategoriadeclassificacdaue,decertomodo,formataa brincadeirado boi, assimcomo,
demonstrarcomo em S&o Luis convergiramdiferentesformas de brincar espalhadagelo territério
maranhensatravésdasmigracdesnternase dastrocasverticaise horizontais ASSUNCAO,2005).

Palavraschave Bumbameuboi. SotaqueTrocasverticaise horizontais.

Title of the Paperin English: The formattingof the play: differentwaysof playing the bumbameu
boi andtheclassificationin accents

Abstract: Thefi B u nrheab o is a cultural practicethatinvolvesdance musicality, performances,

fun andreligiosity. Giventhevariety of stylesof i p | atheiBuntbameub o in Maranhaocstate the 98
classificationof groupsinto i a ¢ ¢ evasinstituted, which are establishedaccordingto prevailing
geographicaestheticyhythmic andethniccriteria. From thefield researchgarriedout mainly in Sao

Luis, from participantobservatiorandfrom ethnographyit waspossibleto understandhis diversity.

In thissensefrom ananthropologicaperspectivel, proposen this studyto presenthedifferentaccents,

to questionthis categoryof classificationthat, in a way, shapesthe performance,as well as to
demonstratéhow in S&oLuis convergeddifferent forms of the play, disseminatedn the Maranh&o

territory throughinternalmigrationsandverticalandhorizontal exchange$ASSUNCAO,2005).

Keywords: Bumbameuboi. Accent.Vertical andhorizontalexchanges.

1. Introducao

O bumbameuboi surgiuno nordestédrasileiro,nasfazendasle gadoe nosengenhos
de canade acucar.e erapraticadopor negros,mesticose pessoagscravizadagCASCUDO,
1962).Do nordesteestabrincadeirder-seiadifundidoasdemaigegidesatravéslasmigracdes
internas, adaptandese a diferentes contextos e incorporando elementos de distintas
cosmologiasDessemodo,emcadalocalidade p bumbameuboi manifestasedeumamaneira,
apresentandweariagcdesnos aspectogerformaticos,estéticose musicais,nos instrumentos

empregados)o periodofestivo, naconfeccéalo boi e nanomenclatura

‘A Br i na &umaexpressdaomumentaisadano Maranhagelosadeptosio bumbameuboi.

5 No nortedo Brasil € conhecidaccomoboi bumba&;no nordesteboi calembaboi dereise boi surubim;no sudeste,
folguedodo boi, boi pintadinho,boi de jacae dancado boi; e no sul, boi de mamao(CASCUDO, 1967).No
Maranh&cé chamaddumbameuboi, brincadeirado boi, bumbaboi ou simplesmentdoi ou brincadeira.
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Até meadosio séculoXX, o bumbaboi enfrentouperiododerepressagyreconceito,
controle policial e acusagfesle atentarcontraa moral e perturbara ordem publica, o que
impulsionoua suaproibicdonoscentrosdascidadese condicionoua brincadeiraa autorizacao
dapolicia Entretantg em 1930inicia-se 0 processale valorizacdodo bumbameuboi como
simboloidentitario,com os estudogde folclore, que culminou em seureconheciment@omo
patrimonioculturalimaterialdo Brasilem2011e daHumanidadeem 2019.

No Maranh&oo bumbaboi é celebradono mésde junho comoformade devocéoe
homenagenaossantoguninos, principalmenteSdoJodo,e comoforma de diversdode seus
adeptostambémchamadosle brincantesA t r adva®esvaraterdidico e religiosoinstalase,
duranteo periodofestivo,umafi s e g v h dviaediciadat e mpor an bhamimabe i ,
p e fualo b s esreman f upgrao v i asrelacbedierarquicagaordemvigentes e gund o
ap e r s pca eatnavadadlikhail Bakhtin( 2 0 d .0 8tjavésdesuapraticae continuidae,

a brincadeiraafirma crencascosmologiasmodosde reproducacsocial e pertencimentajue
configuramumaidentidadecoletiva.

Dianteda vastabibliografia sobreo bumbaboi maranhensejestacanse os estudos
de Luciana Carvalho(2011) sobrea diversida@& de tematicasnarrativasna zonarural e a 99
construcaadentitariaem contextomarrativose performaticose de Maria daConceicddCano
(2019) sobre a patrimonializagdoe as relagbesde poder observadasentre brincantes,
intelectuaise Estado. As demais pesquisascentralizarse na relagéo entre a estrutura
socioeconébmicano meio rural e a festa do boi (PRADO, 2007), na relacéo
tradicdo/modernidadéCARVALHO, 1995; MARQUES, 1996), na construcaoidentitaria
(ALBERNAZ, 2004),napresencalo bumbaboi nosterreirosde matrizafricana(FERRETTI,

S. 2013), no universoreligioso e o principio da dadiva(CANO, 2018), e num conjuntode
estudostnograficofomentadopelaComissadviaranhensele Folclore.

Nessesentido sobumaperspectivantropoldgica etnograficaproponhamesteestudo
apresentaos diferentessotaquesgiscutir sobrea imposicaodestacategoriae questionaraté
gue ponto estaclassificacdopadronizao bumbameu boi e limita o processocriativo e a
espontaneidaddos brincantes.Do mesno modo, procuro demonstrarcomo em S&o Luis
convergirandiferenteformasdebrincarboi espalhadapeloterritério maranhensatravésias

migrac¢desnternas.
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2. A padronizagdodosdiferentesestilosem sotaques

Cadaregidomaranhensapresentam estilo propriodefazerabrincadeiradoboi com
caracteristicasritmicas, estéticase performaticas especificas.A partir de 1960/1970
intensificaramse os fluxos migratériosda zonarural paraSaoLuis, e junto a essagessoas
foramtransportadosaberesgcogumese diferenteormasde brincarboi. Assim, brincantese
estilosde bumbaboi convergirammacapital,dandovisibilidadea diversacomposicaaegional
materializadana formatacdoem sotaques,i.e, categoria classificatoria estabelecidapor
estudiosodolcloristascom baseem critérios geograficosyitmicos, estéticose raciais.Desse
modo, os sotaquesdo bumbameu boi sdo: zabumba,costade mao, matraca,baixadae
orquestr& Américo AzevedoNeto (1983)incorporaos atributosétnicospredominantes esta
classificacagparasugeriruma divisdo em gruposde matriz negra,indigenae branca.Esta
categorizacadoi amplamentalifundidapelasinstituicdesde culturado Estadoe aceitepelos
brincantegaraidentificarumamaiorinfluénciae caracteristicadosgrupos.

Assim, 0 sotaquede zabumbaapontadocomo o mais representativala tradi¢éo,é
originario de Guimarées regidoquilombola,situadaao norte do litoral maranhensé, esta 10C
relacionadcao negroe utiliza como instrumentosa zabumbarevestidaem couro animal, 0s
maracasie metal,os pandeirinho® o tambordefi f o (pmhbsrevestidossmcouroanima),
revelandaum ritmo forte e acelerado.

O sotaquecostade maotambémassociad@onegro,é originariode Cururupdi litoral
ocidentalmaranhense, caracterizasepelamaneiracomosetocamospandeirogomascostas
dasméaosaoinvésdapalma.Manifestasemelhancatmicacomo sotaqualezabumbafi p o r ® m,
otoquetemsonoridadenenospesadaueabatucadalo sotaqualezabumba andamentanais
cadencid o ((PHAN, 2011,p.68).GustavoPachecq2000)apontaa existénciadestesotaque
em 1880 e destacague a técnicade batero pandeirocom a costadasmaosé observadam
Portugale empaisesarabes.

Jao sotaqualematracaou dallha estarelacionadaoindio, € procedentele SaolLuis,
caracterizase pelo usodasmatraca§ pandeirbes pelapresencalo ficaboclodep e n euja ,

indumentériaé constituidgoor penasle emae chegaa pesattrinta quilos. O ritmo é um pouco

6 Paraumamaiorcaracterizacddosaspetosnelddicosyitmicose coreograficoslosdiferentesotaquessonsultar
IPHAN (2011).Osdiferentessotaquepodemserescutadoso programafi AP e r o daRadipUniversitariada
UniversidadeEstaduable Londrinahttps://www.mixcloud.com/TECHIS/aeroba21-0-anado-boi-bumbé/

7 Matracaé um instrumentode percussamasadoparamarcaro ritmo, compostopor duasplaquetasie madeia
retangularegjuebatidasumacontraa outraprovocaum somagudo
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maislento que os anteriores Este sotaqueatrai grandescontingenteslascamadagopulares
gue acompanhanos gruposde suapreferénciaao longo dasapresentacéasos arraiais,para
tocarsuasmatracasgdancamarodado boi e vivenciaro bumbaboi, deslo@ndeseem carros
particulareou nosodnibusfretadospelosgrupos.

O sotaqueda baixadaou de Pindaré,tambémassociadoao indio por causadas
indumentariasicasem plumagensg oriundoda Baixadamaranhensdopcalizadaao nortedo
estadog destacessepelapresencalo Cazumb& Demonstraumaestruturaritmicasemelhante
ado sotaquede matracafi p o r o®@oguetem sonoridademaisleve e andamentonaisl e nt o 0
(IPHAN, 2011,p.42.

Por fim, o sotaquede orquestraapontadocomo 0 mais recente estaassociadao
brancoe é oriundo da regidodo rio Munim. Além dos instrumentoautilizados nos demais
sotaquestais como,zabumbamaracae pandeirosjntroduzse umaorquestrague acresenta
banjo,trompetefrombonee saxofoneOsgruposdestesotaquesdomaisapreciadopelaselites
locais devido & uma musicalidadeque aproximase do gosto mainstreampor apresentar
teméaticaromanticae ritmo melodioso Em virtude de atrairum publiconumerosopredominar
nasprogramacoesdos arraiaise receberapoiofinanceirodo Estado,0 numerode gruposdo 101
sotaquede orquestraé bastanteexpressivee ultrapassdargamenteo dosdemaisestilos Esse
crescimentoacelerouo processode mudancasobservads sobretudonas vestimentase na
musicalidade.

SegunddzaurinaNunesi técnicado IPHAN i o sotaquede orquestracaracterizese
comof u boi maislirico, maisvoltadopraaquestaalo amor,dabelezadamulher;[enquanto]
zabumbabaixadae costademao,sdomaisrurais,astematicas o linguajardastoadag também
sdomaisr u r €Entewistaconcedidaem 22 deabril de 2013).ReginaAvelar Santos dona
do boi da Liberdadei ratifica tal aspetoe argumentaque, o sotaquede zabumbai p e |l a
musicalidadgeé o menosaceito,é o0 quemenosatraip e s s mosasraiais,sublinhandacerto
preconceito do publico local pelo fato dos grupos deste sotaque serem formados
maioritariamentg@or pessoasriundasdazonarural,fi n e gpolwesa n a | f gHnteevistas O

concedidaem 1° de setembrode 2013). Portanto,o0 sotaquede zabumbae costade méo

8 Estepersonagemtiliza mascaraantropozoomorficasu emformatodegrandegorres vestesecomumatuinica
trapeziformee usaum cestodefibra vegetalno quadrilparaacentuaasanas.

9 As toadassdo as musicascompostase cantadasno bumbaboi, com tematicasvariadas,manifestan uma
cosmovisaoprestan homenagenmaossantos entidadesfrorreligiosasrefleemsobreacontecimentokistéricos
politicose sociais dentreoutrostemas.
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encontrarrseemnumeroreduzidonoscadastradodassecretariasle culturae sdoobservados
commenosrequéncianaprogramacaoficial dosarraiaisgovernamentais.

Emboraa classificacdeem sotaquesao satisfacaa diversidadedo bumbaboi, i s e u
alcanceé bastanteamplo, assimcomo é efetivo seureconheciment@ntre os mais diversos
segmentognvolvidosnab r i n ¢ @QARVALHO) 2011, p.188). Comoinimerosgrupos
A n seernc a i xnegstadassificacdofl d i v grupssgpncipalmenteno interior do estado,
incluemse ou séo incluidos de forma mais ou menosarbitraria em algum dos sotaques
preexistentes,com evidente prejuizo de sua especificidadec u | t UCARVAQHO;
PACHECQ 2004,p.28).

Em entrevista,Jandir Goncalvesi estudiosoda cultura popular e funcionario da
Secretariale Culturado Governodo Maranhad questionaessalistincdoemsotagueg aponta
inumerosgruposque fogem a classificacagor misturaremtoques,batidas e instrumentose
introduzireminstrumentospersonagensdemaiscaractereguenaoseenquadranemnenhum
dos modelospré-estabelecidosNa zonarural, tal como constateino municipio de Pindaré

Mirim, osbrincanteslesconhecerapalavrasotaqueDessarte JandirGoncgalvesonclui:

102

[...] tudoé umainvencdoné, nésestamosquijustamentgrati chegara essa
conclusdodetudoo que[voc jaleueja viu nessdfestejode SdoJodonao
éiss0.E isso,masé muito mais,sé quea gentetemumabitola aqui femS&o
Luis/ emfungdodo queja foi escritg do quelerame queveio documentado.
(Entrevistaconcedideem 22 dejulho de2013).

E importantesublinhara existénciade fronteirasrelativamentaigidasconstruidas
partir da classificacdoem sotaquesevidenciandoprocessosde circulacdoe diferenciacao
cultural.Nestesentido cadasotaqueprocuramantersuascaracteristicaRindamentaibaseadas
numasupostgpredominanciatnica,destacadaobretudmo ritmo e namelodiadastoadase
no formatodasindumentariasPortanto tal classificacdaevelaastrocasverticais® emtorno
do bumbaboi envolvendgpesquisadoredrincantese politicasculturais. Todavia,a partir da
classificagdaeem sotaquejegitimadapelo Estadocomoformadefi o r g a o bumizabode
incorporadano sensocomum,observase umalimitagdo dasbrincadeiragealizadasem Séo

Luis, queseprendema categoriarevelandaassim,asrelacdesie poderexistentes.

10 ConformeMathiasAssuncaq2005) astrocasem torno da cultura popularpodemser horizontais,i.e, entreo
mesmo segmentosocial; ou verticais, entre segmentodiferentes.EstasUltimas, observadasentre a cultura
dominantee popula¢cGesulalternizadaserammarcadagor conflitose negociacdes, por vezesjmpulsionavam
mudancasapoliticae formasde apropria¢éesulturais]tASSUNCAO,2005,p.163)

w\w(ﬁ R,
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Porsuavez, astrocashorizontaisobservadagntrebrincantes gruposde diferentes
regidessdomarcadapelacapacidadele circulacaoe adaptacaao bumbaboi, e promoveram
de maneirasignificativaa configuracaalo atualformatopredominantela brincadeireem Sao
Luis. Atravésdei i nrelag@escriativa s(GANCLINI, 1998,p.243),0s brincantese grupos
elaboramsuapropria producaona sociedadeondevivem. A passagendo meio rural parao
urbanoprovocouumamudancade sentidonestapraticacultural intensificandoo processale
hibridacdo ComoargumentaGilberto Velho (2001, p.20), noscentrosurbanosos individuos
i e s potencialmenteexpostosa experiénciasmuito diferenciadaspa medidaem que se
deslocane tém contatocom universossocioldgicosgestilosde vida e modosde percepcaala
realidadedistintosemesmoc o nt r a promowendeusnd { r ©emtses t bcul t ur as o

Em virtude dasmigracdegregressas daspermanentelgacdesestabelecidasntre
aszonaguraise acapital,devesesublinharo constantdluxo degrupose brincanteemambas
asdiregcBesduranteo periodojunino, evidenciandaa constanteénteracaoentreo interior e a
capitaldo estadaa partir de distintosmovimentosO primeirodeslocamentoaracterizesepor
brincantegquevivem no interior, integramgruposlocalizadosna captal a convitedo donodo
boi e deslocarse paraSaoluis paraparticipardasapresentacdesdasfestividadesnternas 10¢
do grupo,taiscomo,batizadoe mortedo boi. O segundanovimentorefereseaosgruposque
situamsenazonarural,e pormotivodecontatoscomosérgaosdecultura,dirigemseacapital
paraseapresentaremosarrais.

O terceiromovimentocaracterizese pelo deslocamentale gruposda capital paraas
zonasrurais parabrincar tanto nos arraiaisdas prefeiturasmunicipaisatravésde contatos
quantoem festasparticularesE, finalmente,observase o transitode gruposlocalizadosno
interior do estadoque deslocarrse na zona rural, entre diferentesvilarejos e/ou cidades
menores,realizandoapresentacfeercebese, portanto,um At rt®@ensres ubcul t ur a
(VELHO, 2001, p.20) praticadopor brincantes,grupose moradoreganto daszonasrurais

quantourbanagiuranteo periodojunino.
3. Consideracdes finais

Através de uma analiseantropoldgicado bumbameu boi percebese a constante
interacdoentrea culturapopular,aculturaeruditae aculturademassgd CANCLINI, 1998),n&o
havendo portanto,fronteirasrigidasdefinidas.A circulacdo,os deslocamentosa adaptacéo
cultural e os processogriativosno bumbameuboi sdogeradogpor interagdessocioalturais
gueconstroensentidose ressignificamabrincadeirarevelandm seucaratemultifacetadaue

vai muito alémdapadronizacaemsotaqgueComomostraCanclini(1998),a propriaexpansao
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urbanae os movimentosmigratorios multidirecionas promoveramtrocas impulsionando
transformacdesignificativas.Portanto,devese ter em consideraca@ue a agencialidadele
cadagrupoé regidaconformeseusproprioscritériose necessidades,partir de negociacoeg
trocasverticaise horizontais(ASSUNCAOQ, 2005) que resultamem processosle hibridac&o
cultural(CANCLINI, 1998) Dessamodo,revelamseasdiversaformasdebrincarboi criadas
coletivamentgor sujeitosqueconstituematualizame perpetuano bumbaboi no Maranhéo.
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Educacéo musical e incluséo social: um relato de experiéncia sobre o ensino
de musica no ensino rgular em Vigia- Para

Diogo Marinho Linhares
Universidadedo Estadodo Para
linharesdiogo@hotmail.com

AnaMaria deCastroSouza
Universidadedo Estadodo Para

Resuma Esterelatodeexperiéncidratado processaeensinode musicapor meiodaflautadoce,numa
escolamunicipalda Vigia, atendenda umaturmade 30 alunosdo 2° nivel escolarincluindo também
criancagdacomunidadedurantedoissemestrede2019.No grupodealunos,constavaimacriangacom

Transtornodo EspectroAutista (TEA) que esteveincluida nasatividades.O objetivo principal desse
processade ensinoe aprendizagenmusicalfoi oportunizaraosalunosuma experiénciade iniciagdo
musical com a flauta doce antesde apresentam linguagemmusical tradicional. Como referenciais
teoricosp trabalhoestéfundamentademSwanwick(2003),Souzg2004)e LOURO (2016),etemcomo

guiaa AbordagemPONTESOlIiveira (2015). A metodologiado trabalhoé de caraer qualitativo, e os

procedimentosincluem dados bibliograficos. Os resultadosoriundos do processode ensino e

aprendizagemculminaram com registrosde apresentacdeg tiveram um alcancesignificativo na

performancemusicaldosenvolvidos.

Palavras- chave Iniciacdomusicalcomflautadoce;MusicanaescolaMusicae inclusédosocial.

10¢€

Abstract: This experienceaeportdealswith the processof teachingmusic throughthe recorder,in a
municipalschoolin Vigia, servinga classof 30 studentgrom the2ndschoollevelincludingalsochildren
from the community,during two semester®f 2019. In the group of studentstherewasa child with
Autistic SpectrunDisorder (ASD) whowasincludedin theactivities. Themainobjectiveof thismusical
teachingand learning processwas to provide studentswith a musical initiation experiencewith the
recordemeforeintroducingthetraditionalmusicallanguageAs theoretial referencesthework is based
on Swanwick(2003),Souza2004)andLOURO (2016),andis guidedby thePONTESOliveiraapproach
(2015).Thework methodologyis qualitative,andthe proceduresncludebibliographicdata. The results
from theteachingandlearningprocesulminatedn recordsof presentationandhadasignificantimpact
onthemusicalperformancef thoseinvolved.

Keywords: Musicalinitiation with recorder;Music at school;Music andsocialinclusion.

1- Introducéo

O projeto social em uma comunidadepuscaa melhorada qualidadede vida dos
individuos e decorrentesle ensinosimplantadosnos projetossociais,pode alcancgarniveis
significativosnaeducacaalosenvolvidos.Levandeseem consideracaguea grandemaiorna
dos projetossociaisestaassociadao ensinode artes,considerase de relevanciaos ensinos

musicais.
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O educadomusicaltem um papelfundamentalna construgachumanasocial. Sua
atuacagermiteaflexibilizacdodo contextoocal, observand@apregocultural pelaimportancia
doconviviosocialondeo individuoestarinserido.O educadoporsuavez,deveestampreparado
paraprovaveisadversidadesgjue podemocorrer duranteas atividadesnos projetossociais,
levandeseemconta,a falta de estruturae materiaisdidaticosparaimplementacdedo ensino.
E fundamentaljue um educadobusquemeiosde flexibilizar suaaula,fazendoarticulagcdes

necessarias parao ensino.Kater(2004)sobreinclusdocomentague:

Essesjovens, justamenteeles,sdono entaro 0s que mais necessitande
inclusdoculturale intelectual,conduzidgpor presencagtegrasno a&mbitode
um atendimento competente. Atendimento alimentado por iniciativas
estimulantesleformacaogquebusquenauxili&los napreparacaparaavida,
tanib do pontodevistapessoafjuantoprofissional (Kater,2004,p.49)

O relatodeexperiénciajuedescreve processaleensinodemusicano projetosocial,
pretendecontribuir com educadoresnusicais,demonstrandgue umaacaesocial é capazde
mudaravida de muitagente tantoparaosalunosenvolvidoscomoparaatransformacado ser
sociale aindapossibilitaqueo publicoresgatesuaculturalocal.

O projeto social tem o papel fundamental para evitar a
0 0 e x ¢ kultwaldacidéde ondealuncs e paistenhamessecontatodiretocomo ensinoda
musicae nas apresentacdesiusicaisna comunidademelhorandca valorizagdoda cultura
local. Ademais,o projeto social foi desenvolvidonumazonade vulnerabilidadesocial, que
ocorrénciasiegativaséo vistasde modotdonormalparaa vida de um cidadaoqueaindaesta
emfasede desenvolviment@ transformacaogomorelataSantogsemdata)citadapor Kater
(2004):

Entretanto,ndo podemosdeixar de destacarque de fato, muitos desses
projetosapresenta propostagonsistentes;alcadasiumaconcepc¢asocio
transformadora,sendo capaz de compreendere valorizar as diferentes
realidades socioculturais dentro desse multimplo contexto educativo,
funcionandmasuapratica,significativamentéoem.KATER (2004,p.3)apud
SANTOS( s/data)

Meu interesseem aprendemusicasurgiu muito cedo,devido asvivénciasmusicais
serembemproximasdoambienteculturaldaminhacidade Vigia deNazaré Convivicomduas
bandasdasredondeza® por contadisso,foi naturalgostarda musica.A iniciagdomusical
ocorreuem 2007,quandofui musicalizadana Escolade Musica31 de Agostoi considerada
umas das bandasmais antigasdo Estadodo Parae onde tive o privilégio de aprender
instrumentosie banda.
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Cincoanosdepoiscomeeiaensinarclarinete aoladodo professoe SargentdMilitar
DelsonBrito, quealémde administrara Sededa Escola,erao regente Mais tarde,aprendia
tocaroutrosinstrumentosentreeles:saxofonealto, foi quandocomeceia fazerparticipacdes
emgruposcarnavalescosfestas.

Nas participacdesda Banda, participei também de diversos eventos religiosos,
concertoscerimoniase uns dos maisimportantesa destacarito: eventoda TV Culturano
palco na pracaprincipal de Vigia de Nazarécom show ao vivo, e no concertono Teatro
GasometremBeléme EspaccCultural SdoJoséLiberto.

Em 2016presteivestibulaparamusicae fui aprovadaaUniversidadedo Estadodo
Pardi CampusVigia de Nazaré,no Curso de LicenciaturaPlenaem Musica. Na vida
acadénca, fui chamadoparaocuparo cargode monitor no Projetoda Prefeiturai Jovem
Educadorem 2019, fazendo contribuicdo interdisciplinar i Arte e Letramento,Arte e
MatematicanasEscolasMunicipaisde ensinolnfantil e fundamentaMadre NazarenaSilva e
Divina Providéncia.Com essasexperiénciasprofissionais, pude ministrar varias oficinas
musicaisparaalunosdessagscolasatécriar o ProjetoSocialii MYasparavai d a 6 6 .

O Projetoatendeuwcercade 30 alunos,na faixa etariade 7 a 9 anosque naotinham 10¢€
nenhumtipo de conhecimentosnusicaisem umaEscolado Municipio de Vigia de Nazaréi
Escolade ensinolInfantil e FundamentaDivina Providencia,duranteo projeto, haviamna
escolaalgunsinstrumentosnusicaisguardadosgomo: flautasdoces tecladoe pardeiro. Com
permissaaa diretorada escolaobtive autorizacaale utilizar os recursosnusicaise fazera
execucOeslasaulasde musicanaescola.

Com essemovimento,finalmentea escolaobtevea presencalo ensinode musica
cumprindoassimalLei 11.769/ 2008 quedeterminaa suaobrigatoriedade.

As aulasocorreramsomenteno turno da manhd,duasvezespor semanano periodo
do 22 semestrale 2019. Houveramapresenta¢cdesm publico da performancemusicaldos
participantesmostrandoe divulgandoo resulta@d das atividadesdesenvolvidadduranteo
projetosocial.

A finalidade desteartigo, é relatara experiénciaocorridano 22 semestrade 2019,
fazendoumareflexdosobreo ensinode muasicano projetosociallocalizadaem umazonade
vulnerabilidadesocial, possibilitandoo ensinoda musicaparacriancasque sdoafastadasios
centrosurbanospndea vivénciaculturalcomamusicaé maisdesenvolvida.

O objetivoprincipaldesserocessale ensinoe aprendizagemmusicalfoi oportunizar
aos alunosuma experiénciade iniciagao musical com a flauta doce antesde apreserdr a

linguagemmusicaltradicional.
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A metodologiseréddeformaqualitativa.A pesquisaagaoarticulaconexdadateoriae
a pratica, por tanto, a pesquisainstiga por meio de dados bibliogréficos para melhor
desempenhao contextocientifico. Defendidopor BALDISSERA (2001) 6 6 pesquisaacao
surge como nova propostametodologica,dentro de um contexto caracterizadgor varias
preocupacdesedricase praticasque incidem na buscade novasformas de intervencaoe
i nvestiga-«006

De acordocom essaexperiénciasurgiramos seguintegjuestionamento<) Projeto
i Mu s pamav i dpassibilitamudancassignificativasa formacéodos participantes?O

Projeto6 Blusicaparaav i dradodunidadgodecontribuirparaa sociedadéocal?
2- Educacao musical e sua integra@p na sociedade

Segundo Santos (2016), a EducacdoMusical contemporaneatem se voltado
ultimamenteparaabordagensomdiversidadesle ensino,buscanda qualidadeeducacional,
gerandomais interessedos alunosnas praticasmusicais.Educadoresnusicaiscontemplam

diferentesformase estilosde aulas,contextose espaco® metodologiasa fim de capacitara

10¢

qualidadeeducativa fazendosuprir os desafiosencontradosia sociedade. Loureiro (2001)

corroborague:

Dessa forma, estdo envolvidos nessasrelacdes, elementos histoéricos,
estéticos, psicoldgicos, sociais, étnicos, tedricos, filosoficos, que estdo,
necessariamente,jmplicados dentro do processo de aquisicdo do
conhecimento,ou seja, quandoda ocorrénciado processode aquisicao,
apropriagace transmiséo de musica.Conscientesla complexidadede seu
objeto, faz-se necessariareconhecera sua pluralidade,a diversidadede
abordagensabrindopossibilidadesie interacdo e ndo de conflitos, com os
maisdiversodazeregnusicaisconstruidoemdiferentescontextosculturais.
(LOUREIRO,2001,p.165)

Parao ensinomusical em seu contextosociocultural,0 professordeve analisaro
publicoqueira atendee quepraticaeducativeou métodomusicalutilizar. Emboratenhacomo
basea culturadosmunicipios,exigem os costumesndividuaisdentrodaquelacomunidadege

issolevao professoemescolheametodologiaadequadaarao publico-alvo. Segundd&antos:

Nessamesmagperspectivatémseacentuad@aspreocupacdesomaspraticas
educativemusicais desenvolvida nos contextosndoformais de ensinoe
aprendizagensobretudoo @mbitodosprojetossociaisemmusicatendoem
vista sua crescenteproliferacdo e propostas,voltadas para um ensino
contextualizadocom o universo socioculturaldos alunos e dos multiplos
espacogmaqueacontecem(SANTOS,s/d,p.1)
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De acordocom Sousa2004),0 entendimentala integracacsocial, e seusignificado
damusicapoderiacompreendeasdiferenteformasde praticasmusicais g entenderpor que
determinadogruposseenvolvemem certaspraticasmusicais e outras perdemo interessege
gueformarespondena musicaem seucontextoobjetivo. Sousa2004)apudGreen(1997,p.
33), afirma sero maisvital nasociologiadamusicaé o compromissale fazerapreciacaale
ambosos lados. Sdoeles: a organizacaasocial da praticamusicale a construgcécsocial do
significadomusical,pensanda@o contrario,estariaroubandode algunsdos maisimportantes
aspectoslo amagodo estudo.

Mattose Nuernberg2011)afirmamqueaescolae docents devemporsuavez,refletir
sobreo ambientee contextualizaum ensinoconcreto contribuindoa consideracadevalores,

respeitoséticoe social,e assimpromovendaimaeficienteinteracdcentreescolae sociedade.

Se a interagdosocial entre as criangasé indispensavelpara promover o
desenvolvimentogabea escolaviabilizar as possibilidadesie experiéncias
socializadoragpermitindoascriangcasdesenvolverermprocessogsicoldgicos
superiores(MATTOS E NUERNBERG,2011,p.130)

Outrosautoresconcordamquefi @apeldaeducacac do curriculonaformacgéode 11C
futurasgeracéemosvaloresde apreciaca@ diversidadecultural e desafioa preconceitos ela
rel aci (PBENNA,p.&2005,apudCANEN, 2002,p. 175).

As DiretrizesCurricularesNacionaisda Educacadasica’ orientaos educadoresio
conhecimentaee na singularidadeem consideraro sujeito. Prevéque na educacadisica,o
estudantem seusdiferentesciclos de desenvolvimentosdoacionadosociale culturalmente.
O cidadadfaz suaaprendizgeme faz suainteragacsobreo objeto;comparticipeslo processo
deproducacaultural,ciéncia,arte,compartilhandsaberes;ognitivo,sdcioafetivo,emocional,
comseupontodevista,tantoético,quantopolitico e estéticonasuarelacdoccomaconvivéncia
familiar e social.

A BaseNacionalComumCurricular- BNCC (2018)em suarelagdocom a interacao
social,discutecom os paresadultose educadoregjuea criangaconstroio seumodode agir,
sentir,pensare vai descobrind@uehanovaspossibilidadesle outrosmodosdevida,trazendo
a interacaosocial. Explora novos pontosde vistase criticasassimcomo a contribuicdode
reflexdessobresujeitose davida, vivendoem suanovaexperiénciasocial(familia, instituicao

escolare coletividade).

Disponivelem: < http://portal.mec.gov.br/index.php?option=catocman&view=download&alias=13448
diretrizescuricularesnacionais2013pdf&Itemid=30192> acessadem:17/12/2020° 16:42horas.
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O individuo constréicapaciddes de observarquestdesimpulsionaras percep¢oes
sobre si e sobre os outros|...] construindoa sua autonomiae seu senso autocuidado,
reciprocidade e suaindependénciacom o meio. A BNCC aindaprevé que a educacace
interacdosocialdevesempreestade acordocom a singularidadedo sujeito, precisandariar
oportunidadeslascriancasde interagiremcomum outrogruposociale cultural, sedeparando
com outro modode vida, diferentesatitudes técnicase rituais, com seucuidadopessoak do
grupo,costumese narrativascomtudo, trazendoefetivamente® modode percebea si mesma
e comoutros,respeitoyalor, conceituareconhecimentasdiferencagjueasconstituencomo
sereshumanos.

Como prevé a competénciague exige BNCC, analisarinformagdes,argumentose
opinibesmanifestadoem interacfessociaise nos meiosde comunicacaoposicionandese
ética e criticamenteem relacdoa conteudodiscriminatériosque ferem direitos humanose
ambientais(BNCC, 2018,p-87)

3- Cultura Musical Vigiense

111

Vigia de Nazaré é um municipiobrasileirodo nordestedo Estadodo Para.A cidade
pertencea zonafisiograficado Salgado.Conferidaa 6 de janeirode 1616, seisdiasantesda
fundacéode Belémdo Paraem 12 de janeirode 1616, capitaldo EstadoFederativodo Para.

Em comitivade FranciscaCaldeiraem suaexpedicace expansaaaconquistado GraoPara.

PartindodeSaolLuisa25dedezembrale1615,correndcsempreacostarumo
ao noroestecom mais ou menosdeclinacacaté venceros baixosde Ipioca,
andandsdduranteo diae comtodasasprecaugbesomomuitorecomendado
fora, chegouFranciscoCaldeira,apdsalgunsdias de viagem, defronteda
BarretagueformaaentradalaatualcidadedaVigia. (AMARAL. 2004.p.69)

Em 1854,0 municipioparaenseecebgurisdicdode cidade Decretode Lei Estadual
n2 2460, de 29-12-1961*? , de acordocom o IBGE®? (Instituto Brasileiro de Geografiae
Estatistica),a populacdodo ultimo censofoi de cercade 47.889,fazendoa relevanciade
estimacaale54.172[2020].

SegunddALHETA (2017), historicamentea musicaem Vigia temcomomarcoem
formasde missdegeligiosasna épocada colonizacéoda regidoAmazonica.Naquelaépoca
habitavanmnalocalidadeumatribo indigenachamadale TupinambaPalhetaenfatizaquenéo

1?Disponivelem25/11/202thoréariode 18:43no site daPrefeiturade Vigia de Nazaré-
https://vigia.pa.gov.brfanunicipio/higoria/
13 Disponivelem< https://cidades.ibge.gov. br/bra3|I/pa/waa/panoranwesscem 25.11.2020.
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h&ddocumentogjuecomprovamasculturaismusicaigjueosindioscultivaram,massabeseque
ospovosindigenasdrasileiroga tinhammusicacultural propria.

Seguindoo mesmadiscursode PalhetaVicente Salles(1980)comentaqued Giralio
brasileirotem,semduvida,existerie ancestralidadéNa Amazodniagncontramogribosque,por
suatécnica, observavelnos legadosarqueoldgicosnos permitem encaminharideias mais
seguramprotoh i s t -Palhieta(@H7)suscintaqued 6 regidoquehabitavamosindiosna
localidade,atualmente,Vigia de Nazaré,eram chamadosde indios Tupinambéasonde os
indigenaconviviamemaldeiaUr ui t 8 6 6 .

SegunddHoller (2010)citadopor Palhetg2017)6 Gamacaacdosindiospelamusicaé
mencionadaostextosdosjesuitasatéo séculoX V | | ReféréseVicenteSalles(1980)quea
musicalizacaalosindiosestavasobrea condu¢cadaosensinamentodosjesuitase destacajue
0 6 n @ padreJodoDanielafacilidadecomqueosindiosdo Paraaprendiantodosos oficios
e como sabiamimitar perfeitamerg 0 mais acabadoproduto de qualquerarte liberal ou

A

mecO©nj.ta. 00

Emboraescassa documentacacsabesetodaviaque os primeiroscolonos,
militares e religiosos,introduzirama dancae a masicaeuropéiajppemcomo

instituiramaulasde cantare tangerinstrumentosnusicais. Aos missionarios
devemosa maior cota desseesforco, pois dava bons resultadosa pratica
evangelizadoraomalgumabasemusical.Assim,logo nosprimeirosanosda

colonizagdo,a Amazoniarecebeuo forte influxo do canto gregoriano,
vulgarmentechamadocantochdodiluido, a saciedadena memériamusical

do povo detal forma que setornoupresenteaté nossodias,em farta copia

de textos da musica popular e folclérica, sendo essencialmentenodal,

apresentasdiferenteanodosdo canbchdo.(SALLES, 1980,p.35)
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A colonizacdoVigiense oriundado ensinamentalos jesuitasde catequizacaaos
indiosfoi atribuidaaologo deanos,e comtudoa culturamusicallocal foi sendodesenvolvida

gradativamentegitadopelosite Culturavigilenga.com:

A culturamusicalvigiense é um legadomarcantedas ordensreligiosasno
séculoXVIl e XVIIl. Coma celebracdaaAdesaodo Paraa Independéncia,
foramfeitasvariassolenidadesaVigia, commusicashasruasdacidadeessa
manifestacaalenominavese Te Deum(festaspopulares)masnesseperiodo
ndo ha registro de existéncia de bandas de musica. (disponivel: <
https://www.culturavigilenga.com/coplzandasdevigia > acessadoem:
09.02.2021)

SegunddPalheta(2017).citandoSalles(1985),a musicainstrumentaffoi datadano
ano de 1823. Achavase aquarteladaem Vigia, a Bandada 42 companhiade milicia se

comemoravaa Adesaoda Vigia a independéncialo Brasil, na dataem 31 de agostoSalles
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(1985). No entanto,estemesmoautor ndoforneceinformagéosobrea presencale bandade
musicanestaépoca,entretantoem um festejode 1836,umabandade masicaapresentoise

havendaum mestre, 10 musicoscomacompanhamentie umatropasediadanaentdoVila de
Vigia.

Naohénoticiadaexisténciadebandade musica Estas6apareceno mapaem
14 de marco de 1836, assinadopelo major FranciscoSérgio de Oliveira,
comandantenilitar daVigia e Distritos na épocada Cabanagenmmnapaesse
que enumeraa forga ali localizada: 766 homens.Havia, no batalhdode
infantaria uma bandade musicaconstituidade 10 musicose um mestre.
(PALHETA, 2017,p.53. apudSALLES, 1985,p. 125)

De acordo com Palheta(2013) ha um intervalo de 1836 a 1876 sem nenhuma
documentacéweridica que revelema presencade uma bandade musica,se pde em cena
somenteguandose|é o estatutodaBandaf 3dea g o sporvalta do anode 1876,quando
entraramemdecadéncialuasbandaemVigia: afi Seded o | a ealfiattes et e mbr o

Comapoiodeautoridade® musicogemanescentetessasiuasbandasfoi fundadaa

(@Y

Clubemusicalii 3dea g o se¢em @916 surgea maiorrival dafi 3dea g o safolon,i « o
Vi gi eguneswgiu atravésde desacordo®ntre os musicosda bandade origem, i 3 de 11¢
a g o sA rivalidadeaindaé persistenteaté os dias atuais.Atualmenteexistemcercade 5

bandasmusicaisi 3deAgosfi 0V« @i efinMacedd, aat B ddeDe z e méa o

maisnovan | s i dd@ar sot Trésbandagstddocalizadasocentrodacidade umano bairro

(@

aolado(Arapiranga)e umano interiordo municipiode Vigia deNazaré.

4- Realidade vivida comparada a teoria ensinada na academia e o combate ao novo
coronavirus

Emum espagaescolarmuitasrealidadeséovividasemlocalidadesO professocom

sua capacitacd@adquiridanaacademiageveestarpreparad@aracadasituacdopbservand@

refletindocomoatuarparaum ensinode qualidadee criativo, quebusqueo interessalagestao

escolare dascriancas Segunddellochio (2003)
Entre a formacé&o eagdo do professor existem particularidades que permeiam
e complexificam as relagcbes socioeducacionais. Dentre elas, o estatuto
profissional do professor, suas condi¢cdes de trabalho, a historia social das
disciplinas escolares, as relagdes entre professoahsnos, as concepcdes

estabelecidas nos planos politmedagogicos e no curriculo da escola, dentre
outros.(BELLOCHIO, 2003, p.17)

Um professomo inicio de carreira,muitasvezesnao sabequerumo profissionalira
seguir,queproblemagpodemsurgire comogerarideiasinovadoras.O EstagioSupervisionado

duranteo seuciclo académicmalicenciaturaé essenciaparaseuprimeiro contatocomavida
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profissional,é comessadisciplinaqueo orientadordo estagiora observar seudesempenho

e se for possivel, corrigir as dificuldades. Entretanto,h& a possibilidadedo discenteda

licenciaturap6r em préaticatudo o quefoi aprendidoteoricamentena universidadesegundo

Scalabrinie Molinari (s/data)esclarecengue:

Como preparacao a realizacao da pea¢im sala de aula, o tradicional estagio

se configura como uma possibilidade de fazer uma relagdo entre teoria e
prética, conhecer a realidade da profissdo que optou para desempenhar, pois,
quando o académico tem contato com as atividades que o estégio |h
oportuniza, inicia a compreensao aquilo que tem estudado e comeca a fazer a
relacdo com o cotidiano do seu trabalho. (SCALABRIN E MOLINARI. Sem
ano, p.12)

Salientandasautorascom o temado EstagioSupervisionadoa Lei de Diretrizese

BaseglaEducaéioNacionalafirmaaobrigatoriedadelo estagice suaimportancigprofissional
na carreirade professorSegundocSCALABRIN E MOLINARI (s/data)argumentandsobre

LDBEN:

A partir do ano de 2006 se constitui numa proposta de estagio supervisionado
com o objéivo de oportunizar ao aluno a observacdo, a pesquisa, 0
planejamento, a execucao e a avaliagao de diferentes atividades pedagégica%,;L
uma aproximacdo da teoria académica com a pratica em sala de aula.
(SCALABRIN E MOLINARI. s/d.p.3)

No ano de 2020, o ano letivo teve que passarpor uma mudancade ensinopara

combatera pandemiade Covid-19, e essasmudancasde planejamentode ensino foram

essenciaiparaenfrentara doencatotalmentecontagiosaCom as escolasfechadasalunos

tiveramqueter o ensinocadistancia,por meiodeaularemotacomauxilio deredessociaiscomo

whatsappe googlemeet,alémdisso,atividadesgpor meio de videoaula,o professorexplicao

assuntce a questaoBarros(2020)explica:

GPMIA

GEMPA

No caso de escolas e alunos com melhores oportunida@de®sso a internet,

boa parte das plataformas de videoconferenZ@om Skype GoogleMeet-
apresentam o recurso de compartihamento de tela e de. dtska
funcionalidade contribui bastante para o trabalho do professor, permitindo a
apresentacao de videadides fonogramas e ate oportunizando a execucgao
musical conjunta, apesar da separacao fisica. As videoconferencias também
permitem a participacade convidados que nao compareceriam caso as aulas
acontecessem no formato presencial, por conta das distancias geograficas. I1sso
torna possivel a realizacao de entrevistas, rodas de convelis@ocom
profissionais das mais diversas areas da music#jmando para a reflexao

do papel do setor artistisnusical no periodo da pandemia. (BARROS, 2020.
P.299)
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Professorepor suavez, em periodode pandemiae isolamentosocial, produziram
atividadeseemsuascasase por meiodeedi¢cdodevideo,complemetampor formasde chamar
atencaodo aluno atravésde figuras interativas,com explicacdoe apresentacade imagem,
dentrode um videoaula,possibilitandaaflexibilizacdode auxiliar maiorentendimentgarao
aluno,pormeiovirtual. Narealidadenemtodos osparticipanteslaaulandotiveramacondicéo

socioeconOmicmo acessa@ internetparaassistirlives e plataformagaraasaulasremotas.
5- Relato de experiéncia

Atendendo as necessidadeslos estudantesgque nao tiveram conhecimentosda
linguagem musical e observandatambém, que amigos musicos que moravamlonge das
escolas/bandate musicae diziamqueprecisavanvir atéo centrodacidadeparavivenciarum
pressupsto de musica.Pelo que se notava,as pessoaparateremalgumavivenciamusical,
precisavanselocomoverparaobteralgo da culturamusical,queapesaserforte nacidade,o
ambientesonorondoeraexpandidaconcentrandgeapenaso centrodacidade.

Algunsbairrosndo séoprivilegiadoscom a culturamusical,comoo de Vilanova, o

11t

bairroondea comunidadevive. E um bairro afastadog nemasbandasnusicaiscostumarrse
apresentapor ndo acontecerfestejosque oportunizemas bandasa possibilidadede seem

apreciadasComobemafirmamessesutores:

O propésitodamusicanaoé, simplesmentegriar produtosparaa sociedade.
E umaexperiénciade vida em si mesmaguedevemogornarcompreensivel
eagradavelE umaexperiéncialo presenteEssasriancasstaovivendohoje,
e ndo aprendenda viver parao amanh&Devemosajudar cadacriancaa
vivenciara musicaagora.(RODRIGUES.2015.p.132Apud SWANWICK;
JARVIS, 1990,p.40apudSWANWICK, 2003,p.72).

No primeiro semestrale 2019, fui contratadano projeto6 6 J oBEdecadot’d para
ocuparo cargode monitor/professona EscolaMunicipal Divina Providenciaa qual tive a
oportunidadale ensinarde formainterdisciplinarLetramentce Arte; Matematicae Musica.

Narevisaobibliograficareferentea Letramentce Artes,LucasSouza(s/d)citaemseu
artigoque:

A palavraé a matériaprimadaLiteratura,porém,estatranscend® arranjosintatico

daspalavrase recriaa linguagempararecriara realidade O escritoré um cidadéo,
um homemcomum que setraduzem palavras Ele se apoderadessagalavraspara

1 ProjetocedidopelaSecretariaMunicipal de Educacaale Vigia de Nazaré.
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exprimir seussentimentose os sentimentosdo mundo e as transformaem arte.
(SOUZA, s/d.p. 3)

Referentea Musica e Matematica,Loureiro (2011) comentasobrea pesquisadora

Grécia(s/d),narelagdoentremusicae matematica&m suapesquisa:

A Grécia desenvolveu,dentre outras coisas, um dos elementosmais

importantesdo pensamentanusical: o raciociniomateméatico Estarelagao
entrea matematica a musicasedeveao matematicd?itagorasgueampliou

suasdescobertaparaa dimenséoda acusticasonora.SegundoPitagoras,
matematicae musicaeram parte uma da outra, e nessarelacdoestavaa

explicacdopara o funcionamentode todo o universo. A musicaé entao

consideraddonte de sabedoriasena consideradéndispensaveh educacao
do homemlivre. (LOUREIRO,2011.p.37)apudGRECIA (s/d).

As turmasdo 12e 22anoocorriamno turnodamanh&de segunda sexta As criangas
do 12 anotinham a faixa etariade 7 e 8 anos,sendo8 meninose 5 meninastotalizandol13
alunosna sala. O 22 ano a faixa etariaerade 8 a 9 anos.Contribuindoa informacaodo
balanceamentde géneroshaviamaior quantidadele meninasguemeninos sendoemmédia
de9 meninase 7 meninostotaldemédiadaturmade 16. Naturmahaviaum alunohiperativo,
comTranstornado Espectrado Autismo- TEA®®, 11€

Naimplementacaquefaz o respaldaa criancascomautismo,aLei n° 12.764/2012,
queinstituiad 6 P o N&cionaldeprotecaalosdireitosdapessoaomTranstornalo Espectro
Aut i ssarwiondadaem dezembrode 2012, prevé que pessoasdiagnosticadasom o
transtornado autismo,sejamconsideradasficialmentepessoasom a deficiéncia,sedandoo
direito de usufruir daspoliticasde inclusdovigoranteno Brasil citado por Pendeza Souza
(2015). A inclusdodo aluno com autismono coletivo requer que o professorseja bem
articulado,sabendajue metodologiautilizar parasuaabordagente ensinomusical. Mas que
meiospodese usarparaalinhara aprendizagenado alunocom TEA junto aosdemais?Que
formasdeaprendizagenbuscarmparaqueaaulapossaatendeiatodos?Saoquestdesgjueserao
relatadasno desenvolvimentalo processade ensino.OLIVEIRA (2015) sobreas agbesdo
educadomusicalcomentague:

As articulacbepedagodgassaoasacdeu propostapedagogicateitaspara
atendemosanseiocomunitariosaosgrupose propostasle forado ambiente

escolarmasquepodemsignificarresultadognaissignificativosparatodosos
envolvidosdaescola(OLIVEIRA. 2015.p.3)

15 TEA-Transtornodo EspectroAutista-é umacondi¢g® de saddecaracterizad@or déficit nacomunicagaaocial
(socializagdce comunicacawerbale ndoverbal)e comportamentdinteressaestritoe movimentogepetitivos).
https://www.canalautismo.com.brfpue e-autismo/
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A AbordagemPontesda autoraAlda Oliveira (2015),descrevesobrea flexibilidade
doeducadomusicalprecisarisearticularpedagogicamentgjsandobuscarsempreaadaptacéo
socioculturalda turma. Nesteponto, tratase da singularidadeindividual, e qud a forma de

envolvero educandmo aspectaladiversidade/pluralidadsocioculturadaturma.
5.1- Ensinode Musica eincluséo.

O ensinomusicalcoletivo com inclusdode um aluno com necessidadesspeciaisg¢
um desafioparaum educadorg a partir dessaealidadequeobservamossdificuldadese que
como encontrarsoluc8esparafacilitar a aprendizagentomo um todo e um ensinoeficaz.
GALVAO, CUNHA, TERRA (2020)contextualizansobrea novaposturado educador:

De acordocom a Organizagddviundial da Saue (OMS) no mundoexistem

maisde 1 bilhdode pessoaguevivem comalgumadeficiénciarepresentando
10%dapopulacaanundial.O presidentelaONU, Antonio Guterressalienta
gueemmuitassociedadeaspessoasomdeficiénciaacabanfrequentemente
desconetadasyivendoisoladase enfrentandaliscriminagdoDestacaainda
gueh&um crescentanimerode boaspraticasgquecriam umasociedadenais
inclusivaondeestagessoapodemviver deformaindependentdGALVAO,

CUNHA, TERRA. 2020.p.2apudOMS, 2020) Lty

Considerand@faladeAlda OliveirasobreAbordagende PONTES(2015)acenajue
osmusicose o fazermusicalinterpretativodevemvislumbraro desenvolvimentdeprocessos
pedagodgicoarticuladosasdiferentesnecessidadaadividuaise doscontextosA mudca para
avida dessesalunoscom determinadagspecificidadegyodepossibilitara suasatdemental,
efeitos positivos viabilizando o estimulo a inteligénciae aprendizagemSegundoSantose
Louro (2016):

A musicapodeserumagrandealiadano desenvolunentoglobal de pessoas
comdeficiéncias Ela podeajudarno desenvolvimentalo raciociniolégico-
matematico,em pessoasom déficits cognitivos, a partir do empregodas
propor¢desitmicasmusicais(SANTOSe LOURO, 2016,p.289)

Comrelacaodo ensinodamusicacomo 6 Aluno A 6 @qualfoi diagnosticadaom
autismo, Santose Louro (2016) falam sobre a importanciada musicacom pessoascom
Transtorno de Autismo - TEA, quando afirmam que a musica pode contribuir no
desenvolvimentala coordenagcdonotoraem pessoascom lesdescerebraisnaareamotora,ou
gue possuamproblemaspsicomotorescomo o casode algumascriangascom autismoou
problemasieaprendizagem.

O Aluno A, emminhaobservacgadinha grandeindicede recuode socializacdgara

comosdemaisO mesmosofriadecaréncieemocionalpndeprocuravanotivagdes estimulos
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parasuaautoestimapois, seuscolegasconseguiamalcangardeterminadosesultadosge ele
tambémqueria esseobjetivo. Pendezae Souza(2015) em seu artigo cientifico abordam
exatamate as condi¢cdessensiveigque 0 aluno A apresentav&m classecomo constanesta
citacao:
Em suaquartaedicdo,encontramo® autismocomoum Transtorndnvasivo
do Desenvolvimento(TID), com grande déficit na interacéo social e
comunicacaoatividadese interessesestritose amplavariacdono grau de
severidade.Pode haver dificuldade em demonstrare perceberemocotes
alheias,dificuldade em desenvolverelacionamentosausénciade contato
visual, ndodemonstracade interessesatrasoou falta total de comunicacao
verbal, presencade ecolaliase estereotipiasausénciada capacidadede

abstracaodificuldadeem aceitarmudancaslerotina, interessensistentepor
partesde objetosou do corpo.(PENDEZAe SOUZA, 2015,p.163).

Acontece em muitos casosde professorescomo no meu, que ainda néo estéao
preparadogparauma jornadade inclusdoescolarcom turma coletiva, semcapacitacagara
enfrentaruma empreitadana aprendizagende ensino coletivo e inclusivo. No inicio, o
educadodeveobjetivarum ensinocatravésdereflexdoparaumresultad@ositivoparaaturma,
semexcluirnenhumaparaquetodossejamparticipativose quea aulaestimuleo interesseara 11€

osalunos.Santossobreesseaspectacomentague:

Nacontemporaneidadeeducacéae falha,faltameducadorepreparadopara
acolhere desenvolveras competénciasiecessariag exigidassocialmente,
parataiscrian¢ase jovens,somandaisto, aauséncialeinfraestruturgorna
se um obstaculoe o materiaisdidaticosadaptaveisaoinacessiveis|...] A
percepcdodos professorescom relagdo ao ingresso de profissionais
especializado$igados a educacaade criancasdeficientes,os auxiliaresde
classe,as medidasde reducdode alunos por sala de aula, adequacae
adaptacaalo espacdisico escolare dos matériaspedagogicosnadamaisé
do queum facilitador tantoparaessacrianga,quantoparaos demaisalunos,
um aprendizado eficiente, pois assim, nessas condi¢des conseguem
desenvolvessepositivamenteincluir e conviversempreconceito(SANTOS,
2016,s/p)

NaEscolaMunicipal queatuei,ndohaviamusicalizagdmo ensinofundamentalcomo
estabelecaresolucaade Lei 11.769,18 de Agostode 2008,da obrigatoriedadelo ensinoda
musicanasescolasasicasmasnaoexclusivo.

No 2°semestr&lo anoletivo, propusa coordenacadaescolaum projetosocial,que
ampliasseo ensinoparacomunidadedandoénfaseao ensinomusicalparaa localidadedo
BairrodeVila-novanacidadedeVigia. Observegueexistiamnaescolajnstrumentosnusicais
guendoeramutilizadose poderiamseruteisnumaoficina paraa comunidadee consegutier a
permissaaadirecdodaescolaemoferecelo projetoMusica para a vida paraaquelesemestre.

O nomesignificaumensinosocialparaosenvolvidosemqgueosmesmosstarianparticipando
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doaprendizadenusicale maisainda,apossibilidadeslecaminhogositivose alternativopara
avida, transformandmé&osda si, mastambémo lagofamiliar.

O projetosociallevaaoalunoaumaconstrucagessoalsecapacitandgaraavida, a
vivénciasociale aeducacaalevida,melhorandseubemestare suasaudemental ParaVieira
(2011)citadopor Caetance Gomez(2012)6 A musicapossibilitadesenvolver linguagem,
aprendei exploraro meioquevive einteragirs o c i a | A eduodg&oddsicalpossibilita
a socializacédoe dentreoutros beneficios,desenvolvesignificativamentea cognicaodo ser
humanoParaloureiro (2001).

Nessecaso,atencacespecialdeveriaserdispensadao ensinode masicano
nivel da educacgéobésica, principalmentena educacéoinfantil e ensino
fundamental,pois € nessaetapaque o individuo estabelecee pode ter
asseguradsuarelacdacomo conhecimentopperandeo anivel cognitivo,de
sensibilidades deformagéodapersonalidadLOUREIRO,2001,p.3)

O incentivomusicaldafamilia parao alunofacilita o ensinoe aprendizagenpois se
sentindoapoiado,o aluno se sentiramais motivado em participardasaulase em aprender

musica.A participacdalospaistraza crianca,confortoe seguranca.

11¢

5.2 Metodologiaaplicadano processade ensino

Duranteo periododo ensinocom a turma, obtive experiénciase reflexdesparao
desempenhprofissionalcomodocentedentrodasalade aula.Ensinamusicaparaascriangas
eincluindoumalunocomTEA e hiperativq sobrepondamametodologigparao coletivocom
inclusaosocialentreosindividuos.Alias, comopoderiater um planode aulaincluindotodos?
Um professogquandosedeparacomessdipo desituacaaleve porsuavez,fazeraautoanalise
sobreo caso,0 planejamentopois semisso, € impossivelalcancarum objetivo claro e
satisfatorionofinal daaula.

As criangassomatendimentogspeciaimasescolastemosdireitosconstitucionaisia
educacaoaosendoexcluidaslaescolaregular tenhamelas:trangornosmentaisdeficiéncias
fisicase desenvolvimenta@lto habilidade/superdotacatmdostem o direito de aprendere a
educacaoGIL e GONCALVES (2018):

Quandofalamos em educacdoespecial,devemoscompreendeiquem faz
partedestamodalidadee quaisos servicosoferecidoscomosuporteparaeste
atendimentoA Lei de Diretrizese Basesda Educacad\acionali LDBEN
(BRASIL, 1996) afirma que a educacgdoespecial deve ser oferecida
preferencialment@a rederegularde ensino,serdo seupublico alunoscom
deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades/superdotacd&IL, E GOLCANVEIS.2018.p.327)
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AdemaisdeacordocomGalvao,Cunhae Terra(2020)fazreferénciadalei do Direito
dasPessoa&speciaizomDeficiéncias.

O Brasil, a partir da Convencaosobre os Direitos das Pessoascom
Deficiéncia,criou o Estatutoda Pessoaom Deficiéncia(Lei n°13.146,de 6
dejulho de 2015)quediscorresobrea concepcao/abordageda deficiéncia,
caminhandade um modelomédico,no qual a deficiénciaé entendidacomo
umalimitagdodo, paraum modelosociale maisabrangentequecompreende
adeficiénciacomoresutadodaslimitagfese estruturaslocorpo,mastambém
dainfluénciade fatoressociaise ambientaisdo meio no qual a pessoesesta
inserida(GALVAO, CUNHA E TERRA. 2020.p.02apudBRASIL, 2015).

Umacriancacom TEA e/oucom hiperatividadedependenddo grau de transtorncem
umensinomusicalcoletivo,podegerardificuldadese imprevistosduranteo processaleensino
de musica.Nessecaso,0 educadorprecisabuscarmotivacdoparao aluno, demonstrando

positivamentejueele é capazde aprenderincentivao paraa suapermanéncia interesse

Comoalgumascriangascom autismomostramum grandegraude atividade

motora e tém dificuldade em manter a atencdo,para evitar correriase
dispersbegiurantea aula, é estipuladoque permanec¢aentadaduranteas 12C
atividadesqueassimarequeremSea criancadesrespeitassaegra,amusica

parae sOrecomecauandoelaretornaaolocal especificadoPorém existem
algumasexcecdescasoa criangase mostreparticipativa,dance movimente
secomosinstrumentosentadhe é pemitidaalocomocadoradosmomentos
estipuladogaratal pratica.O queregeestaregrasdoo foco e a participacao
naatividadeproposta(PENDEZAE SOUZA.2015p.161)

Uma criancaqualquersejao graude dificuldadedo transtorno,deveserincluidano
espacaleensinocomoutrascriancaspossibilitandm trabalhopsicossociatlacriancaespecial
comtranstornog o professor/educada@om maior clarezasobrea inclusdoem suaaula.Uma
auladeformaparticipativa,tendoemvistaa criancaespeciaincluidano coletivo, o professor
deve buscar flexibilidades de metodologiascriativas para realizacdode aulas sem ter

interrupcaado planodaaula,comoenfatizaPendeza Sowa(2015):

A criangcacom autismopode e deve se beneficiarde todosos contetdose
possibilidadesque a musicaabarcae potencializa,vivendo suainfanciade
formalddica e criativa, recebendas mesmasportunidade® chancesjue
qualqueroutroindividu o .Péndeza Sousa.2015.p.164poudMARTINS,
PICOSQUEe GUERRA,1998apudSOARES,2002,p. 212)

Muito métodosprecisamser revisados,dependendala analisede comportamentos

individuais, e observandm coletivo nasrela¢cdessociais.O meétodoutilizado duranteminha
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abordagentomaflautadoceemsaladeaula,foi realizado hipoteticamentsemsaberseiria

resultamumaexecugagositiva.

Em geral, qualguerabordagemfundamentalmenteéova de um problema
cientificoleva,inevitavelmenteanovosmétododeinvestigaca@ analise A
criagdode novos métodos,adequadosis novasmaneirasde se colocar os
problemasrequermuito maisdo que umasimplesmodificacdodosmétodos
previamenteceitos (VIGOSTSKY.1998.p.41-42).

Duranteo 228semestrele2019 tive empoucoespacaletempo,deensinatumrepertorio
deflautadoceparaaturma,queresultassemapresentacamusicalparadatascomemorativas.
Escolhi uma metodologiade ensino e aprendizagengue em pouco tempo 0s integrantes
conseguisserntocarflautadoce,e aomesmatempotivessenti ¢ e gualaladeécnica.

A ferramentametodolégicautilizada foi ensinara musica tendo como principio
fundamentala pratica, e ndo iniciando pelateoria. Defendidapor Keith Swanwick.(1999),

ensinamusicamusicalmente comecampelapraticaantesdateoria,ele afirmaque:

Um dosobjetivosdo professorde musicaé trazera consciéncianusicalde
gue chamoparao primeiro plano.Quandoa musicasoa,sejaqguema facae 121
guaosimplesou conplexoourecursce astécnicasejam 0 professomusical
estaperceptivoe alerta, estarealmenteouvindo e esperaque seusalunos
facamo mesmo A menosunidademusicalsignificativaé a fraseou o gesto,
naoum intervalo,tempoou compassoNo trabalhode educadoregficazes,
incluindofigurashistéricasmuitosconhecidag influentestaiscomoKodaly,
Orff e Jacquedalcroze hdohadnuncaum momentoemqueafrase(definida
de forma ampla) ndo seja concebida,modeladaou esperada.Ométodo
especificode ensinonao é tao importantequantonossapercepcaalo que a
musicaé ou do queelafaz. Ao lado de qualquersistemaformade trabalho,
estasempreumaquestadinal i isso €, realmenteMusical relacionadoum
sentimentaque demandacaraterexpressivee um sensode estruturanaquilo
queéfeito edito? ( SWANWICK,1999trad 2003.p.5758)

A minhaintervencaanetodologicdoi ensinarFlautadocenaexecucéo propondese
a teoria como secundariana aprendizagemNo principio, compartilheiflautas docescom
intencaadequeosalunospudessensonhecep timbree atexturado instrumentoDuranteessa
etapaguescrevinalousaasposi¢coesle dedilhadoseferidonanotadesejadak assim propus
aosalunossoprarende formasuaveseguindaasposicoesliesenhadaso quadrobranco.

A segundatapasugeriquetocassenas? notasnasposi¢cdeslaflauta. Algunsalunos
tiveram dificuldadesnestaetapae diante disso, alunosque conseguiramexecutaras notas
corretamentejlesempenharampapelde ajudaro colegaaolado. Nessemomento,0 alunoA

(TEA) ndoestavaealizandom meupedido.O alunoestavachateadgorqueobservavajuenéo
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conseguigocar como os colegas.Como docente senteiao lado dele, e mostreias posi¢coes
visualmentenaflautadocee o mesmdfez variastentativas.

Um professorprecisaatentaraos minimos detalhescom atencéo,sensibilidadee
paciéncia,buscandoa motivacadopositiva ao receptor,tornandoo ensinoeficaz numaaula

coletiva.AssimrefleteOliveira (2015)sobreAbordagenparao educadomusial:

AbordagemPONTESpreparao professomparatomardecisbesustomizadas,
personalizadagjue incluem conhecimentosinteriores criatividade,l6gica,
intencdo,emocéce sensibilidade realidadede ensinotrabalhanda musica
comomeiode educare tambémcomofim, ou seja,preparand@ pessogara
serum profissional,um musico.[...] As pontessdoasadaptacdedetécnicas
deensinomusicalgueo professoifaz emsalade aula,e, emespecialaquilo
gueo professorcria paraatenderas caracteristicapesoaisdosaprendentes,
seusinteressespreferenciasmusicaise as suasaptidéese necessidades
pessoais(OLIVEIRA. 2015p.0203)

Na terceiraetapa,estavanuma parte da lousa uma partiturasimpleschamadade 6 6

Pr i ma voennotagddnusicalde seminimase minimas.E embaixodapartituraestavanos

nomesdasnotasmusicaigemum cantodalousaestavamasposi¢cdes embaixo,0snomesdas

122

notas).Qualqueresquecimentaa posicadodaqueladeterminadanotaescritanalousa,o aluno
observavano cantoqueedavamasposicéesnusicaiscomasdevidasnotas.

Assim,foi possiveb 6 f mdsieamu s i ¢ a | comeosatuoénéprimeiraaula.Eles
ficaram confiantese felizes por aprenderena tocar uma musicano instrumentomusicalno
primeiromomentog assimseguramnodecorrerdasaulassedesenvolvendeatisfatoriamente.

Citadopor Swanwick(1990trad 2003)sobreessagpraticasafirmativas:

Na maioria das aulas os resultadosmusicaiseram evidentes.As criangas
estavamadquirindoconfiangae competénciacom os instrumentosgstavam
cantande@tocandopuvindocuidadosamenté&abalhandguntoe valorizando
o fazermusical.(Swanwick,2003)
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Figura 1: Estapresentémagemacima,é um pequenaegistroduranteprocessale ensino
aprendizagenda turma, nestadata, as criangasforam transferidasparauma escolade
musicade Vigia de Nazaré nestemomentodo registrofoi feito ensaioparaum everio de
comemoracao 125

Contudofoi elaboradaum repertoriomusicaldesenvolvendessametodologiag para
ascriancasque ndo conseguiranprepararse bem na flauta, flexibilizei percussaa elas,um
meio quetive de fazerinclusdodascriancasparticipassenjunto com a turma. Acreditei que
todospoderiamfazermusicacolaborativamente.

Como conclusdesdessetrabalho, 0 projeto i M%s pataa v i d poésjbilitou as
criancas transformacdeso desenvolvimentgessoalmesmoparaaquelascom limitagoes,
assimcomo a comunidadeescolarque oportunizoupor essemovimentomusicalna escola,
envolvera comunidadelocal, as familias dos integrantese a sociedadefinalizandocom a
participagdodas criangasno eventode encerrament@nual do ano letivo de educacamo

municipio.

N
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Figura 2: Esteregistrofoi feito nadltima apresentac@musicaldascriancasnestadata,
ascriangasestavanrealizandoapresentacamusicalno eventode encerramentao ano
letivo do municipioa qualforam convidadogelo coordenadode musicado municipio.
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Quebragalhos intersecdesntre um bregade CleumaRodrigues, o Projeto
Para Caribe e Osprocessoslecomposicaale Alan Merriam.
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Resuma Apresentmesteartigoumbrevepanoramalo quepudepesquisasobreacomposicd®uebra
galhos de CleumaRodriguesno ProjetoParaCaribe,apontandalgunsde seuspontosde interse¢éo
com a can¢doUm contra o outro, da bandaportuguesaeolindae tendocomoreferencialtedricoo
capitulo The Process of Composition de Alan Merriam. Paratanto, parti de algumastécnicas
apontadagor Merriam comobastantdrequentesiacomposicaale novasmusicasentreos povospor
eleestudadoemmeadogio séculopassadapararefletir sobreseuusonaconstrucaae Quebragalhos
por CleumaRodriguesnaGrandeBelémde2015. Reflito aindasobrecomoo contextodo génerdorega
podeter influenciadona criagdodestamusica.Concluoqueos processosle composicdmdotadogor
CleumaRodrigueeemQuebragalhosséobastantgraticadosio chamadaircuito bregueirode Belém.

Palavras-chave MusicapesquisePara.Criagaomusical.ProjetoParéCaribe.

Title of the Paperin English: How WasQuebraGalhosBroughtinto ExistenceIntersectionbetween
a bregaby Cleunma Rodriguesthe ParaCaribe Projectand The Processe®f Compositionby Alan
Merriam.

Abstract: In this article, | presenta brief overviewof what| haveresearche@boutthe composition
QuebraGalhos by CleumaRodriguesjn the ParaCaribeProject,pointing out someof its points of
intersectionwith the song Um contra o Outro, by the Portugueseband Deolinda and having as
theoreticateferencehechapterTheProcessof Compositionby Alan Merriam.To doso,| startedrom
sometechniquegointedout by the authoras quite frequentin the compositionof new musicamong
peopleshe hasstudiedin the middle of the last century,to reflect on their usein the constructionof
Quebragalhosby CleumaRodriguesin the GreatBelém,2015.1 alsoreflecton howthe contextof the
bregagenremay haveinfluencedthe creationof this song.l concludethatthe compositionprocesses
adoptedby CleumaRodriguesn QuebraGalhosarewidely practicedn the so-calledbregueirocircuit
of Belém.

Keywords: Music-researckParad.Musical creation.PardCaribeProject.

1. Contextualizando

Comoprofessoralemusicae técnicaemgestaaulturaldaFundacadulturaldoPara,
a FCP,em Belém, concebie coordeneio Projeto ParaCaribede 2015a 2017, junto com o
percussionistdlazacoGomesnumcontextondoformal deensino Estefoi um projetovoltado
a criacdo e execugdode musicasinspiradasnaquelascom vinculos locais historicamente
construidogom génerosoriginariosda macrorregiadanhadagelo Mar do Caribe.O projeto
foi estruturadoem dois momentos:o Laboratériode CriacdoMusical - de composi¢cédodo
repertoriopelosalunos-, e as Oficinas de Execuc¢do,com foco no aperfeicoamentale seu

desempenho.
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Certavez, no final de 2015, duranteumadasaulasdo laboratério,foi solicitadoas
alunase alunosquecompusessemmamusicaem casapalm@a aulaseguinteUmadascanc¢des
trazidasgueposteriormentpassowintegraro repertoriodo projeto,foi Quebragalhos(2015),
um bregadacantorae compositoraCleumaRodriguesDurantesuaprimeiraexecuca@msala,
aalunaLeticia Carreracomparosa a cangaoum contrao outro (2010),dabandaportuguesa
Deolinda.A inter-relacaoentreestasduasmusicasme instigoutantodurantetodo o percurso
do ParaCaribe, que se tornou pecachave no terceiro capitulo da minha dissertaca® de
mestradem Artes pelaUFPA sobreo projeto.

Apresento.entdo,nesteartigo, um breve panoramadlo que pudepesquisasobreesta
praticamusical:tecoreflexdesacercadacomposicaale Quebragalhos(2015)no ProjetoPara
Caribe, apontandalgunsde seuspontosdeinterseca comacanc¢adJm contrao outro (2010)
e tendocomoreferencialtedricoo capituloThe Processof Composition de Alan Merriam
(1964,p. 165184).Paratanto,parti dealgumagécnicasapontadagpor Merriam (1964)como
bastantefrequentesna composi¢adode novasmusicasentre 0os povos por ele estudadoem
meadosdo séculopassadopararefletir sobreseuuso na construcdade Quebragalhospor
CleumaRodriguesnaGrandeBelémde 2015.Reflito aindasobrecomoo contextodo género 12¢

bregapodeterinfluenciadonacriacaodestamusica.

2. Algumas perguntas

Uma questao apontada por Merriék864, p. 186181) que emerge abservaQuebra
galhosé: quando ha alteragcdes na musica que resultam em umaamya@o? Quando ha
alteracfes na letra? @utor se volta primeiramente ao estudo de mudancas melddicas ou
ritmicas de material ja existenta nriagcdode novas muasicas. Ele aponta, porém, evidéncias
gue sugerem que, em muitadturas, a letra de uma musica é, por vezes, mais importante que
sua estrutura sonora e gquavascomposi¢coesaocriadaspor mudancageitasem cancoeg
existentes.

E interessante lembrar que Merriam n&o se volta a figura do compositor como individuo,
mas a Composi¢ao como processo, para entender como novas musicas sao trazidas a existéncie
E isso que nos interessa mostrar brevemente aqui: que as comparac¢ées davmatesiade
Quebra galhoxom o deUm contra o outrptiveram o propésito especifico de compreender
como essa nova m¥%%sica foi Atrazida ~ exist?®

Musical.

18 XX XXX -XXXXX, 2021.

GPMIA cEmrA G




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

Cabeaindaressaltalgue o trabalhode etnomusicologs e ethomusicélogosevolta a
refletir diantedo que consigamosletectarao estudarmosieterminadgraticamusicalem seu
respectivaontextoNaoé, entdo papelmeunemcomopesquisadoranemmuito menosomo
ex-professorale CleumaRodrigues, tecerjuizo devalor sobredeterminadabraou processo
criativo seu,aindamaisem setratandode umadasmuitasobrasde umacompositorgoroficua
comoela, quendosé demonstrotsuaverveem um anoe meio de participacacativano Paré

Caribe,comoemsuavastatrajetoriade artistacomoum todo.

3. Algumasrespostas

Entendendoque a Etnomusicologia,sozinha, ndo da conta dos processosde
composicdo, mas pode acrescentar como as pessoas de difexerdes musicatépensam,
iniciei essaetapado estudo,dandovoz a Cleuma Rodrigues;ompositorade Quebragalhos

guerespondeu erantrevistgpor que ela considerueestasejaumacriacaosua:

Eu lembro]...] do primeirodia[...] do LaboratérioParaCaribe[ € Jcama
visitadoFirmo Cardosoelenosdeuaquelgalestrd...] sobresuacomposi¢éo
deAo pordosol.ElemeinfluenciounoprocessalecriacdodeQuebragalhos:
surgiua inspiracdode comporum bregabemregional,pois eu ja faziaisso
com naturalidade|...]: fazia composi¢cdedle bregas.[...] A letra[...] foi
inspiradaemfatosreais.[...] Minha méeestavaserecuperandaeum AVC
[...]- Eucomeceia comporpensandmela.Ai, afrasequedizii A n desliga
0 caboqueliga avidaaessg o0 g[.0]darelacionadaao cérebroagitado,a
ponto de ter um mal subito.[ é Ela sofria de depressddambém.[...] Eu
comecepelorefrdo,relacionadmesseemal...]: i S deicasae vemcomigo
paradancaryai, queessaristezasai.Naoadiantaseprenderaumasituagao.
Desperdicarnd v a i Ai,0cadavez que eu ia fazer um show, sempre
convidavaa mamaepraparticipar,praelair dangarconhecegentenovae se
distrair.E, quandoeu penseinamusica,veio no pensamento brega[...]. Eu
pensoque o Quebragalhosé uma composi¢cdmova porqueela foi criada
dentrodo laboratériomusical[...]. E foi umaexperiéncianovapramim, em
comporalgoemgrupo,juntandocomosefosseassim pedacogslefrases]...]
E eutambémconfessajueeufiguei surpresagjuandoeutomeiconhecimento
por vocé sobreo grupoda Deolinda,o qual eu nuncatinha ouvido falar. Eu
nemconheciae atémesmaojeeundoseinemquemsao,queeundocheguei
a pesquisamprofundamente|...] O meu ponto de vista é esse[...] sobrea
criacdo do Quebra galhos, que eu me recordo (RODRIGUES, 2020,
informagaoverbal).

Nessdala,CleumaRodriguesliz quendoconhecidJmcontrao outro. Algunstrechos
de suaentrevistame fizeramlembraro processacomposicionabde um tecnobregaitado por

Costae Chadaguetemrelacdocomesteassuntopor tratarde memoriamusical:

1 ARROYO, 2002.
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i S e g Maia(2009,p. 12),baseadementrevistasealizadasomJonhyKléber(da
bandaTecnoshovwe Amazonask comBetoMetralha(responsavebeloestidioAudio e Video
Digital), o processaleproducéadotemn o b r E€CQATA; CHADA, 2013,p. 279):

Inicia-se pelaatitudede 6 e s c quases@mprecausadgor umamusicaja

conhecidagsvezesd ¢ a n t anatordlneedteDdpasscseguinted a procura
ou identificacdodessesom, que pulsana mente,na memariados bancosde

dadossonorosdosinstrumentos/ouem sitesde programage gravacaade

audiodainternet.Sdoas6 b a t préfadrcddasiosinstrumentog dossites.

Paraconcretizarad ¢ r i a6 registhode um som musical, conectarse

instrumrentomusicaleletrénico,mesade som e computadorpu diretamente
instrumentoe computador.Os programasde computadoregornecemuma

0 p i pata@rdiluzire gravaro somde cadainstrumentce davoz. Depoisda

musicaeditada,vem o tratamentode qualidadedo material,realizadopelo

masterizadorpnde todos os parametrosie volume e equalizagddagudos,
gravesgtc.)sdoajustadosA musicafinalizadaé arquivadano computadore

a partir daqui sdogeradasas gravacgdeq...] paradivulgacdoe distribuicdo
(MAIA, 2009apudCOSTA; CHADA, 2013,p. 279-280)

A partir desteexemplo- do mundo musical do tecnobrega, surgidoem meio a

reflexdesacercadeum bregayvale observamlgumasaproximacdegntregéneroe subgénero: 13c

O bregapop]...] originoudiversassertentesnusicais sendaoastrésprincipais
otecnobregag bregamelodye o calypso/...] O importanteé observalqueas
inovagBedendiama seguira logica dasfusdes,no sentidodequeofibr e ga o
poderiaser uma plataforma adaptavel,quase,a qualqueroutra expressao
musical E comestaconfiguracamueasinfluénciasdouniversaodaschamadas

it e c n o mdesombireoscom os experimentosdo brega pop, dando
origemaotecnobregdCOSTA; CHADA, 2013,p. 271-:273)

Diante do fio condutorque liga o bregaao tecnobregapensoque, mesmoque o
enfoquedo artigo de Costae Chadarecaiasobreo tecnobregaele traz informac6esvaliosas
sobreo bregapropriamentalito. Umadelasé aideiado bregacomoumaplataformaadaptavel
aquasequalqueroutraexpressamusical. Além disso,seutrabalhodeslindaumavastateiade
relagcbesmusicaise sociaisenvolvidasna praticado brega.Entenderestegénerode maneira
mais abrangentenos auxilia na compreensaae Quebragalhos o queinclui pistassobreo
modusoperandide suacompositora,por observaio contextode suapraticamusical,visto que
elaja compunhabregag RODRIGUES,2020).Vejamos,entdo,0 queseaproximae o quese
distanciaem Quebragalhos(2015)daletrade Um contrao outro (2010):
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Letra
Umcontrao outro Quebragalhos
Compositor/a
Pedroda Silva Martins (BandaDeolinda) CleumaRodriguegProjetoParaCaribe)
Jandobastaestaluta contrao tempo Venha,
Estetempoqueperdemostentarvenceralguém liga apoténcia
E, ai,fim aocabo gueé dadacomofor¢capravocéseapoiar
Queé dadocomoumganho Comoquebragalhosprasesaciar
Vai-seaver desperdicarmos semdarnadaaninguém
Semnadadaraninguém
Saidecasaevemecomigoparadancaryai,
i gqueessdristezasai.

S N&oadiantaseprenderaumasituagéo
saidacorrida,largaessaguerra Desperdicandovai. (bis)
Queatuametaestadestdadodatuavida
Mudadenivel, saido estadanvisivel Anda
Pdeo modocompativelcomaminhacondicéo Fazo quefalo entreno jogo, afasteum poucq
Queatuavida érealerepetivel Trocadevicio poroutronovo
Déa-te maisqueo impossivekemederesatuaméao gueo desafioé corpoacorpo
Saidecasasvemeomigoparaa rua,vem, .
gueessavidaquetens pareacorrida 131
Pormaisvidasquetu ganhes Largaessavida queo seudestinoja estatragadocomigo
E atuaquemaisperdeseniovens(bis)

Anda, mostrao quevales

Tu nessgogo valestdopouco

Trocadevicio poroutronovo

Queo desafioé corpoacorpo

Escolheaalma,a estratégiauenadofalha

O ladoforte dabatalhapdeno maximoqueder
Dou-te avantagemtu comtudoe eusemnada
Que,mesmaassimdesarmadajou-te ensinaraperder

Fonte:Quebragalhos(2015)e Um contrao outro (2010).
Nota: As partiturasdascan¢gfef)uebragalhose Um contrao outro, comletras,melodiase cifras,constamas
paginasl98e 199dadissertacaale RotheNeves(2021),no sitio do PPGARTESUFPA.

Os trechos marcados em verde se referem a excertos idénticos na letra das duas
cangcbes e os marcados em azul, ao que se aproxima nelas. Também foram encontradas
semelhancas em sua tematica.

Além de encontrar composi¢cdes com trechasdanova letra em musica ja existente,
Merriam (1964) mostra ainda a técnica de composi¢ao que toma partes de musicas anteriores
para formar novas musicasssim, ao lancar o olhar e a escuta sobmnel®dias deQuebra
galhose Um contra o outrpencontresemelhancasnesmoque umaenhao fado e a outra, 0
brega como referéncia. Também foi posspaicebersemelhancaentrelinhas melodicase
letras concomitantemente, como em:
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Figural - Trechoinicial de Quebragalhos(2015).
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An-da des-li-gao  ca-bo que li-gaa vi-da
Fonte:RotheNeves(2021,p. 199)
Figura2 - Trechoinicial deUm contrao outro (2010).
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Fonte:RotheNeves(2021,p. 198)

132

Atentandoparaa forma dessasiuascancdespercebese que elasse asemelhanmo
sentidode seremduasestrofesconstruidasobremelodiasqueserepetemseguidasie refrao.

Observandosuas harmonias, vé-se que seus compositoresfizeram uso da 52
aumentadagxplicitandeaemsuaanelodiasEm Quebragalhos porém,a5aaumentadaurge
semprenasegundgarteda estrofe, nudandopontualmentali suasequéncidarménicaEm
todoo restantedamusica,seucantoperpassauintasjustas.Ao observarmo® mesmatrecho
do Refrdode Um contra o outro, percebese que a 52 aumentadaparecedo inicio ao fim da
musica,nclusiveentreos quatroacordesle suasequéncidarmonica.

Essefato especificome reportouao vocabulariodosgénerosnosquaisessasancoes
foram criadas.Quintasaumentadagm meio a melodiasde musicasem tonalidademaior
integramo vocabularioe 0 mundomusicaldofado.No Brasil, fazempartedo sambagdo choro,
da bossanova, mais frequentementeue do brega.Ao pensar,porém,no bregacomo essa
A pl at adaméavelmaasea qualqueroutraexpessaanu s i €@3ITA; CHADA, 2013,
p. 272),lembreindosertdoraro assimo chamadccircuito bregueirolancarméo de muasicas
portuguesasle sucessanternacionakem suasversdesO Bregado Pastor, versdotecnobrega
de O Pastor(1990),do grupoportugu& Madredeuse um desseexemplos.

Assim,nessanomentocabeapenasindaregistrarminhalembrancalaexpressaae

certasurpresalo professoRenatoRosasduranteum dosprimeirosensaiosio ParaCaribe,ao
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memostramaguitarraqueaquelebregade CleumaRodriguedransformavaor suamelodiao
acordede D#m num D# no segundagiro harménicode seurefrdo. Memoriasdessanatureza
tornampresentanaisumavez a grataimagempropostapor SoniaChada(2007)do contexto
modelanda praticamusicale sendomodeladgoor ela.

Cabeaindaressaltaique, por sero ParaCaribeum projetode umafundacagpublica
decultura,queassumiwacancadQuebragalhosemseurepertoriooficial, tdologo o fonograma
ParaCaribesetransformeem album,asdevidadicenc¢a de usodacancaoJm contrao outro
serdosolicitadase pagasa seucompositore editora.Até aqui, todasas apresentacfedesta
cancaopelo ProjetoParaCaribese limitaram a showsgratuitoscom fins didaticos,uso este
respaldadgelalei do Direito Autoral (PARANAGUA; BRANCO, 2009,p. 72-74).
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Resumo:O Grupode CarimbdSauatéé referéncianapraticamusicaldo Carimbéem SaoCaetano
deOdivelasPA, oportunizandatividadesulturais/musicaia comunidadelo seuentorno O artigo

consisteemapresentao Grupo,reconhecendguea musicaé o reflexodavidaemsociedadePara
tantofoi realizadoum levantamentale fontesbibliogréaficase entrevistagpor meio do WhatsApp.
Emintimarelacdocomo mar,como rio e coma florestasurge,em SdoCaetanade Odivelas,uma
forma peculiarde setocar Carimbda partir daspercepcdes perspectivasiossujeitosenvolvidos
napraticamusical.Aqui a praticamusicalé um processale significadosocialimportante.

Palavras-chaves:Carimbd SdoCaetanale Odivelas.Praticamusical.

Abstract: The Grupode CarimbéSauatés a referencean the musicalpracticeof Carimbéin Sao
Caetanade OdivelasPA, providing opportunitiesfor cultural/musicakctivitiesto the surrounding
community.Thearticleis to introducethe Group,recognizingthat musicis thereflectionof life in

society. Therefore,a survey of bibliographic sourcesand interviews was carried out through
WhatsAppIn anintimaterelationshipwith theseatheriver andtheforest,apeculiarway of playing
Carimb6emergesn SdoCaetanode Odivelas,basedon the perceptionsand perspective®f the
subjectsinvolved in the musicalpractie. Here musicalpracticeis an importantprocessof social
meaning.

Keywords: Carimbé SaoCaetanale Odivelas.Musical Practice

1. SaoCaetanode Odivelas

SéaoCaetanale Odivelasé um municipioparaenséocalizadono nordestedo Estado,

na microrregidodo Salgado,as margensdo Rio Mojuim. Segundoo IBGE (2020), possui

populacaeestimadale 18.12%abitante® presumeseteremsidoindios,emfasedecatequese,

osprimitivos habitanteglo municipio:

GPMIA

OsfundamentosistoricosdessaCidadeforamlangadosiaeracolonial,pelos
jesuitasquandodesbravarana regido,atravesdo rio Mojuim. No local onde
seencontraa atualsedemunicipal,fundaramumafazerda denominadé&sao
Caetano,a qual mais tarde, ficara sob a administracdode prepostosdo
Governo.Em 1755,a localidadefoi elevadaa Freguesiacomo nomede S&o
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Caetanade Odivelase, em 1833, passoua fazerpartedo territério de Vigia.
Em1872,asededaentadfreguesiaecebepredicadale Vila. Nessancasiao,
foi criadotambémo municipio, que seinstalouem 1874. Entretantocom a
extingaosofridaem1930,0 seuterritério foraanexad@osdosmunicipiosde
Curucae de Vigia, dondedesmembroise, trésanosdepois.A emancipacao
politico-administrativado municipio de Sdo Caetanode Odivelas deuse
definitivamente, em 1935.0s habitantesdo lugar recebemo nome de
fodi ve l(spmiges @n: <https://cidades.ibge.gov.br/bréga/sae
caetanede-odivelas/historicp).

ParaSilva (2021,p. 5), i @io € um personagendeterminanteaconstrucasocialdo
mu n i ¢ Patha(2D1B,p.14)afirmaquefi oio Mojuim sedestacaomoumdosprotagonistas
na relacaoestabelecidantre a Companhiado Coracdode Jesuse a trajetériahistoricado
municipio,assimcomodavidadosseusmo r a d Até a ®@rstrucadalaramificacaoda PA
140, SdoCaetanovivia umaespéciede isolamentonatural,provocadgpor umaextensdaixa
demanguezalfazendocom queo deslocamentdosmoradore®corressgrincipalmenteelo
meiofluvial. ParaFernandes) @ntreo isolamentccomunitarioe adedicaca@otrabalhocom
o0 mar (...) que seorigina a culturapopularodivelense g suasmanifestagéesaoum reflexo
diretodessdato (FERNANDES,2007,p. 55).

Com sualocalizacaogeograficgprivilegiada,abrigandadiversasbelezasaturais,i o

13¢€

municipio € tambémum relicario de talentose de expressdesulturais.H4 em SdoCaetano
duascentenéariabandasde musica,a Banda Rodriguesdo Santose a Milicia Odivelensegque
vémcontribuindosignificativamenteomaformacaodemusicosnoE s t aSABITDOS,2021,
p. 6). Na cidade,0 Boi de Mascara< tradicdo,mashatambémdiversosgruposde Carimbd,
descritos pelos moradorescomo tendo caracteristicagroprias, o que denominamcomo
Asot@dyiuwe I(idem)s e 0

SegunddMuniagurria(2018,p. 243)fA a@arimbééfortementeassociad@identidadedoestado
doParasendaalvezo principalsimbolodar e g i Fusoaldq2015,p.83)dizqueoiit e imar i mb - 0
designao instrumentanusicaldenominad@urimbg,tamborfeito deumtroncointernamentescavado,
ondeemumadasextremidadeg colocadocourocurtido. Em SdoCaetanale Odivelaso Carimbéesta
presentanaculturae haf u nangahistériadegruposdec a r i (®H.VA) 2011,p. 68). De acordo
com Seege(2008,p. 238)afi m Y seistéearaizadam culturasde sociedadespecificagantoquanto

acomida,aroupaeatéal i nguagemo.

2. O Grupo de Carimb6 Sauata

O Grupode Carimbo6Sauat&oi criadoem 23 de agostode 1993.Na oportunidade,
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Aquino e NancyAquino e o folclorista Gilson Sobreiro,como objetivo principal de resatar,
preservae valorizarasprincipaisdangadolcloricasdo interior do Estadodo Para,criaramo
GrupoSauataParaa formacéodo grupoforam convidadosentdo,um grupode musicos sob
orientacbeslo saudosdVestreBenéCaretae Gilson Sobreiro,0 Caimbd sendoumapratica
musicaltradicionalnaregidaodo SalgaddParaenseEm seguidamontouseo grupode dancas,
com14 parestendocomobasedancarinoslaQuadrilhaRoceirosdaBaltazar.

Formadoo grupo,partiuvseparaa escolhadadenominacéalo Grupa Apdsalgumas
sugestbes;oncluiramque o nomedo grupodeverialembraro cotidianodo Municipio, entdo
surgiuonomefl S a u dendintnacadasadgaradistinguiro fendémenajueocorreno periodo
de janeiroa abril, duranteasluascheias,naqual o carangiejo-uca, crustdceambundantanos
manguegie SdoCaetanale Odivelas,sai paraacasalae reproduzir.O nomefoi sugeridopor
Stélio Moura, integrantedo conjuntomusical,e foi aprovadode imediatoo nome Grupode
TradicdoPopularSauata.

O Grupopreparousepor um periodode 04 meses apresentoisepelaprimeiravez
no Festivaldo Caranguejalaqueleano,em 1993, alcancandsucess@ passand@ integrara
culturapopulardo Municipio. Em seurepertdériomusicalconstamdancassomoo Carimbg,0 137
LundumMargoara,o Siria,o BanguéaMarujada.entreoutras.No periodoentre1993e 1996,
o Grupoconsolidousecomapresentacoaswsgrandeslubessociaisdacapitalparaenseomo
o ParéClube,a AssembleigParaensea TunalLuso Brasileira,0 Clubedo Remo,entte outros,
alémdeapresentacdassMunicipioscircunvizinhosa SdoCaetanale Odivelas.

Em 1997, por motivo de afastamentale algunsintegrantesia coordenacéaoy Grupo
parousuasatividades retornandoem outubrode 1998, em umainiciativa de Rondi Palhae
DonataAquino, com incentivo dos integrantesdo Grupo Art da Terra. ApGs essaparada,o
Gruposereformuloucomnovosmusicose dancarinosSuareestreialeuse,coincidentemente,
no Festivaldo Caranguejado mesmoano, em umagrandeapresentacacA patir de entao
Grupo passouwa integrarnovamentens eventosculturaisde SdoCaetanade Odivelase a ser
motivo de estudode folcloristas,alémde sernoticia,atravésde matériagelevisasde revistas
ejornaisdaimprensgaraenseEm 2004,0 grupoSauat&hovamentsuspendesuasatividades,
retornande@m2009,comumanovapropostaleresgatepreservacae valorizacaalo Carimbo
concebideem S&oCaetanale Odivelase regido.

Apossuaretomadam2009,comumanovageracaale musicose dangarinosp grupo
participoudas discussdegjue fomentaramo Carimbécomo PatriménioCultural Brasileiro,
além de mudar sua denominacégara Grupo de Carimbo Sauata Desde2009, o grupo &

presencaertanosgrandesventosculturaisde SdoCaetanade Odivelas,comoo Festval do
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Caranguejoo Festival Junino Odivelense,0 Carnaodivelasp Veraodivelas.Tambémtem
participadode festivais de Carimbo nas cidadesparaensesle SantarémNovo, Marapanim,
Vigia de Nazarée Curuca.Além de manterparceriaxom escolasnunicipaise estaduaipara
o fortalecimentodo Carimboem S&oCaetanade Odivelas,o Sauaté&ealizaumatradicional
Rodade Carimbddurantea Procissdd-luvial de SdoPedro,na Trasladacaala Imagemdo
Padroeiranoperiododo Cirio deSdoCaetanale Odivelase nacomenmoracaalo Dia Municipal
do CarimbdOdivelenserealizadcanualment@o dia 24 deagostogventosmportantegparaos
odivelenses.

O gruposemantémcomaajudade colaboradoreparceirosio Grupo,alémdarelacéo
deamizadesntreosintegrante® apaixaopelaculturapopular.Atualmenteo conjuntomusical
conta com sete integrantes,sendo, um banjista, um clarinetista, um vocalista e quatro
percussionistag dois curimbdse dois paresde maracas proporcionandauma sonoridade
peculiare propria.O grupode dangasontacomseisdancarinos.

Segundalgunsautoresjue pesquisaransobreosinstrumentositilizadosem grupos
deCarimbdsnhdohadumaformacacespecificanainstrumentacédo Carimbd.Sobreo assunto,

Vicentee MarenaSallesafirmam: 13€

A basedo carimbd sdo os tambores A essesse juntam os mais diversos
instrumentosnelddicose assolistae do céro. Além dostamboresp ritmo é
marcad@eloxequexeque(umalatacontenda@raosdemilho, pedrinhagtc.),
recorecoou raspadoe atépelosdedosdosdancarinogcastanholasNaoha
umaformagadnstrumentatipica,podendaparecevioldo,cavaquinhog até
violinos (1969,p. 279)

ParaFuscaldo(2015, p. 84) fAlém do curimbd, outrosinstrumentoscomo rabeca,
violao, cavaquinhopanjo, flauta, clarineta,saxofone(sopro), pandeiro,maracasmatracase
caxixi podemfazer parte da apresentacdd?araMonteiro (2012,p. 935),Ai De pendae nd o
localidadee da concepcéaanusicaldo grupode Carimbd,a configuracdanstrumentalvaria,
propiciandadistintasperformancesnusicais.

SegundoSeegern(2008,p 238) i a n tlossusicosiniciarem suaperformanceeles
devemter passadgor um longotreinamentemalgumatradicdomu s i @ a lpeaformance
temcertosefeitosfisicose psicoldgicosobreaaudiénciafazendosurgirumtipodei nt er a- « 0
(p. 238) com a plateiae i gerformancemusical possuiaspectodisiologicos, emocionais,
estéticose c 0 s mo | -(y 256) oestdaudiéncia.E comum,no contextodo Carimbd, o
publicointeragirdancandogomoresposta praticamusical.Fuscaldg2015,p. 84) menciora

quefl n eodasdecarimbddefi r a nommalmenteuemdancaé o publicopr esent e 0.
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Parte do repertério musical € autoral, com composicdo de integrantes do grupo, além
de composicOes de mestres de outras cidades e compositores locais de Sdo Caetaglasie Odi
Os processos criativos do Grupo sao variados. Alguns, no momento que vdo compor uma
masica, primeiramente pensam no ritmo, outros na melodia ou no texto, alguns utilizam seu
instrumento, como auxilio no processo criativo. As letras autorais retatatidiano cultural
de Sao Caetano de Odivelas, refletido na relagédo do odivelense com o rio e a sua cultura. De
uma forma geral, os textos dos Carimbds compostos pelo Grupo falam de sentimentos, da
natureza, de suas experiéncias de vida, retratam aidesom o0 meio ambiente e, algumas
vezes, sdo criticas. Percehee que h§, na m¥si ca, Aum equ
possibilidades dadas social mente e uma a- «o0
De acordo com John Blacking (2000, p. 20):

Podemosconcordarque a masicaé o som que se organizaem padrdes
socialmenteaceitos,quea praticamusicalpodeservistacomoumaformade

comportamentgiueseadquire e queosestilosmusicaissebaseianmo queo

homemoptoupor selecionadanaturezaomopartedesuaexpressaagultural,

emcontrasteeomagquiloqueanaturezampbsaele.Masa naturezalaqual o

homem selecionouos seus estilos musicais ndo & exterior a ele; ela

compreende suapréprianaturezad assuascapacidadegsicofisicase as

maneiracomoestaforamestruturadapor suasexperiénciagnterativascom

aspessoas coisasasquaissaopartedo process@daptativale maturacdma

cultura.

13¢

3. A pandemia

O primeiro alerta sobrea Covid-19, em dezembrode 2019, rapidamenteacusou
elevadoscasosna cidadede Wuhan, China, se espalhandgor todo o mundo.Diante deste
cenario,umanovarealidadeimpde novasperspectivag dinamicasparadiferentessetoresda
vida social humanae a internetganhaaindamais notoriedae. A suspensaalas atividades
artisticase académicas qualquereventoqueproponhaaglomeracéae pessoapromoveuma
corridapor espacogirtuais e remodelaa paisagensonorano Brasil e no Mundo.

Coma Pandemiala Covid-19 o Grupo,comotantosoutros,tevequesuspendesuas
atividades ndotemrealizadosuadradicionaisRodasde Carimbd.Durantea pandemigouca
coisapodeserrealizadapor contadeumadecisdaconjuntadosintegranteslo Grupo.Mas, foi
possivela realizagdode lives e apresentacdeso formato pocketem algumasocasifesA
estruturaparaa realizagcaode uma live com qualidadetem um custo alto e inviabilizou a
realizagdode diversasoutras.Todaviao Grupo tem conseguidgostarvideosno Youtubee

mantéminformacdessobre suasatividadesem suascontasno Facebooke Instagram locais

GPMIA GEMPA  GEemam S




0QuIo MV!/\.ATI\'IFC‘

VIII JORNADA DE VI COL
E T\UMUJ LOGIA

ETNOMUSICOLOGIA DE

onde podem ser encontradosmateriaisdo Grupo. Foram mantidastambémas Rodasde
Conversa®ntreos integranteparamontarum planejamentopensandao futuro do Grupo.
Atualmentgemtrabalhadmaedicdodeumclip, o primeirodogrupo,e agravacaalasmusicas
autoraisdo grupo.

Segundoo Grupo, foram contempladoscom um auxilio emergencial,recurso
disponibilizado atravésde edital da SecretariaMunicipal de Cultura de Sado Caetanode
Odivelas. Todavia,ressaltangue ndo da paradimensionarm tamanhodo prejuizofinanceiro
provocadopelafalta de apresentacfeSeranecessariaim grandetrabalhode retomadadas
atividadegqguanddfor possivelMencionamgueasprincipaisdificuldadespassan pelafaltade
politicaspublicase acdegjuevisema salvaguarda protecaadosfazedoresle culturapopular.

4. Consideracdedinais

O Grupode CarimbéSauatasemajudagovernamentalkepresentaim espacale
resisténcialasuacultura,atravésdapraticamusicaldo Carimbo,em SaoCaetanale Odivelas.
Atravésde suasatividadesculturaisdespertano interessala comunidadedo seuentornoe se 14C
mantémvivo. Suapraticamusicaldo Carimboultrapassas aspectosnusicais,nfluenciando
outrosaspectosgomoos sociaise educacionais.

O Grupotem proporcionadaimamaior visibilidade paracidadeodivelensepois
alémdetocarno municipio,seapresentanemoutroslocais divulgandoa culturae o nomeda
cidadede SdoCaetanade Odivelas.Podemosafirmar que a praticamusicaldo Grupo é um
reflexo do comportamentosocial, um meio de interagcdo social, e o fazer musical é
comportamentaulturalmenteaprendidoAssim,asidéiase conceitosexpressosusicalmente
podemserinterpretadosle acordocomo sistemaculturalno qualseinserem.

O Grupo de Carimb6 Sauataapresentarepertorio musical variado, incluindo
composic¢oeslosintegrantesio grupo,quecantama suacultura,expressdedavida cotidiana,
da naturezae do seuentorno,passadae presenteque nos convidama refletir sobrea sua

importanciae significados.
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Lambadas das Quebradas Volume B analises musicais e apontamentos
sobre o desenvolvimento da lambada/guitarrada no Para

SauloChrist Caraveo
Universidadd-ederaldo Para
saulocarave@gmail.com

SoniaChada
Universidaddg-ederaldo Para
sonchadagmail.com

Resumo Recorteda pesquisade doutorado,estetrabalhoanalisao LP Lambadasdas Quebradas
Volume 2 de Mestre Vieira, masico/compositobarcarenense um dos responsaveipela pratica,
instauracae desenvolvimentaalambadano Paréa partir dosanosde 1970.0 discofoi langadono
anode1980e sobreelerealizamo® mesmarocessanetodolégicaitilizadoparaasanalisesealizadas
emtodaadiscografiade MestreVieira. Porquaisprocessometodoldgicogoramrealizadagsanélises
musicaisdo LambadagiasQuelradasVol. 2? Quaisapontamentos reflexdespodemodecera partir
das analisesrealizadas?oram realizadasaudi¢cdese analisesmusicaisdos fonogramas,pesquisa
bibliogréafica e entrevistassemiestruturadasntre os anosde 2017 e 2019. Mestre Vieira, sggue 0
processade criacaoinstauradoem suasprimeirascomposicde® o fluxo de produgéoda industriae
mercaddfonograficode suaépoca.O LP revelasuaexperiéncieem repertérioinstrumentake arapida 142
adaptacaa guitarraelétricaem suasdeiascompostionais.

Palavras-chave Analisemusical.LambadaGuitarrada.

Lambadas das Quebradas Volume 2 i Musical analsis and notes on the development of
lambada/guitarrada no Para.

Abstract: A partof doctoralresearchthis work analyzeghe LP LambadasiasQuebradad/olume 2
by MestreVieira, musician/composdrom barcarenensandoneof thoseresponsibldor the practice,
establishmenanddevelopmenbf lambadan Parafrom the 1970sonwards. The disc wasreleasedn
1980andon it we carriedout the samemethodologicaprocesausedfor theanalyzesarriedoutin all
of Mestre Vieira's discography How were the musicalanalysesof Lambadadas Quebradas/ol. 2
carriedout?Whatnotesandreflectionscanwe makefrom theanalysesAuditionsandmusicalanalysis
of thephonogramdhibliographicakesearctandsemistructurecdlassificationverecarriedoutbetween
2017and2019.MestreVieira follows the creationprocessntroducedin his first compositionsandthe
productionflow of the phonographiéndustryandmarketof histime. The LP revealshis experiencen
instrumentalepertoireandhis adaptatiorto the electricguitarin his compositionaideas.

Keywords: Music Analsis LambadaGuitarrada.

1. Introducao

O géneromusicallambadase desenvolveno Paraa partir da décadade 1970 e tem
comoumdeseusmnarcosniciaiso lancamentalo LP LambadaslasQuebrada¥ol. 1, gravado
por MestreVieira e lancadono ano de 1978 pela extintagravadoraContinental.No anode

1980,MestreVieira gravae langcaseusegundaliscoemformatodevinil, o LP Lambadasias
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Quebradasvol. 2, no qual continuaa apresentasuasideias composicionaiseem torno da
lambadee que:

[...] levariaVieira e SeuConjuntoparaforadasfronteiras do Brasil. Inglaterra,
Escdciae Portugalestariamentreos paisesondea lambadadeixousuamarca
registrada.Com técnicapeculiar, Mestre Vieira impressionarieo mercado
estrangeirocom uma forma Unica de tocar guitarra, muito diferente dos
moldesestdelecidopeloblueserock. A lambadaeriaalémdamusicaafro-
latino-caribenha, grande interferéncia do choro e da jovem guarda
(CARAVEDO, 2019ap. 56).

As propostasimplementadagor Mestre Vieira em torno da lambadadesdea
gravacaade seuprimeiro LP apresentanmuito de suatrajetériacomomusicoinstrumentista.
A experiénciaadquiridapor meio de repertérioscomo os do Choroe Samba suavivénciae
percepca@mrelacdcaosgénerognusicaidocaise osdirecionamentosnpostospelaindistria
e merado fonograficotransnacionafjue aconteciamprincipalmente por meio dasradiose

TV, possibilitaramguea lambadasedesenvolvesse sereconfigurasseasdécadaseguintes,

148

originando um intenso e febril movimento deste géneromusical nos anosde 1990 e a
instauracaada guitarradacomo patrimonio cultural no Para.Vale ressaltara relevanciade

estudognvolvendaa musicapopularlatino-americanano sentidoemque:

Apesardos avancosa presencala masicalatino-americanana histéria da
musicauniversdeditadasaEuropaounosEstadodJnidosatéo fim dosanos
de 1980aindaeramuito baixa. Serevisarmosestaspublicacdespoderemos
observarque apenasl% do total de paginasé dedicadoa musicalatino-
americanaUm 1% que normalmenteinclui algumasreferénciasa musica
indigenae folclérica daregidoe principalmenteo nacionalismamusicalna
América Latina, centralizadoem trés figuras: Heitor Villa-Lobos, Carlos
Chéavez e Alberto Ginastera, compositores privilegiados em relatos
especificosiaAméricalatinal8 (GONZALEZ, 2009,p 46).

As analises sobre as quais nos debru¢camos transcorreram sobre toda a discografia
de Mestre Vieira e foram realizadas entre os meses de junho de 2020 e janeiro de 2021. Para
este trabalho trazemos algurssultados das andlises realizadas em seu primeird LP
Lambadas das Quebradas Volun langado no ano de 1978. Objetivando reflexdes mais

precisas e profundas contamos com as analises de 3 colaboradores com formacdes e

18 Traducamossa.
19 LambadaglasQuebradagd/ol. 1 7 analisesdasprimeirasobrasde Mestre Vieira, artigo aceitoparao XXXI
CongressalaAnppoma serapresentadentreosdias6 e 10denovembrode2021.

=
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experiéncias diferentes, valendessaltar que cada colaborador realizou suas anélises sem
qualquer interferéncia nossa ou de outros em suas reflexdes e consideracdes. Para a realizaca
das andlises desenvolvemos um processo metodologico no qual disponibilizamazailia e
uma ficha contodas as informacdes necessarias para acesso ao album, audicéo das faixas e por
fim, as andlises. A ficha também continha espacgo para consideracdes importantes em relacéo
ao LP.

Nesta direcdo, considerando o resultado dos processos de composicdo de Mestre

Vieira como o elemento da equagaa musica, segundo Mukuna (2008, p. 21):

[...] o queé ouvindo,entédoé o elementadesconhecidgqueo etnomusicologo
buscal a verdade/osentidoi é encontradona somado comportamento
derivadodetodososcirculosdento daredederelagbesiaqualo compositor
€ o elo, poiselesdenotamumagrandeporcaodo vécudo compositor.

Diante disto, as questdes que norteiam este trabalho s&o: por quais processos
metodoldgicos foram realizadas as analises musicais do LamizaQaelaradas Vol. 2? Quais
apontamentos e reflexdes podemos tecer a partir das andlises realizadas? Paralasspondé144
além das analises musicais, foi realizada a revisdo da literatura existente sobre o assunto,
entrevistas semiestruturadas e as reflex@satamentos sob a luz da etnomusicologia. Para

esta pesquisa contamos com o apoio financeiro da CAPES.

2.0 LP LambadasdasQuebradasVolume 2 de Mestre Vieira

Langadono anode 1980,0 LP LambadasdasQuebradag/olume 2 reveladetalhes
importantesia carreirade MestreVieira e desenvolvimentalalambada/guitarradao Para.O
primeiropontoquedestacamog a qualidadeécnicadegravacaoO primeiroLP, gravadacom
execucaosimultaneados musicosem apenasdois canais, revela algumasdas condi¢des
adversagjueo conjuntomusicalenfrentownoinicio dacarreira Em entrevistaDejcir Magna®

(2018),destacajue:

Depoisdoprimeirodiscodo LambadaglasQuebradasyol.1,o0 contratodele
eradedoisouquatroanosumdiscopor anoparagravar. Entdonéstinhamos
direito degravar maisumdisconé?Jatinhamogravadoo primeiro e saimos
pro segundoMascoma gracadeDeuso segunddoi bemaceito.Umamausica
simplesboba,queelefeztambénma letra né?Queele gostavade,decomse
diz a palavra? Ele gostavade fazeras coisassacaneand@om as histérias
gueele contavadentrodo queele era né?E ele fezumtal do Meld do Bode,

20 DejacirMagnonascelem23deabri de1952,nallha dasOngas)ocalidadeproximaaomunicipiodeBarcarena
efoi cantordo conjuntoqueacompanhoestreVieira nosprimeirosLPs.

WW% R,
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Melb do Bode.Vé bem,essamusicanos deua margempara sair daqui do
Estadodo Par&™.

Seguindoos moldesdo primeiro LP, estesegunddrabalhode MestreVieira e Seu
Conjuntotambémapresentd 2 faixasinéditasdividasigualmentesntreosladosA e B dovinil.
As composi¢cetambémsaodividasentrelambadanstrumentaklambadacantadassimcomo
no primeiro album, porém, diferentedo primeiro, estedlbum apresentgpela primeiravez a
imagemdosmusicosnacapae contracapaSegunddejacirMagno(2018),a falta defotosna

capado primeiro LP trouxe desconfianca® dificuldadesno recorhecimentodo grupo. A

imageml revelaa capae contracapalo LP LambadaslasQuebrada¥ol. 2.

14&

B i

Srs s weE

Imagem 1: Capae Contracapalo LP LambadaglasQuebradad/ol. 2. Fonte: Internet Capadisponivelem:
<https://www.discogs.comAidira-E-SeuConjunteLambadadasQuebradad/ol-2/release/101127 34
Contracapa disponivel em: <http://djlatino7.blogspot.com/2015/03/vieiesseuconjuntelambada
das_25.htmb Acessoem:13.10.201&s12:17.

Osresultadosapontadosiasandlisesdo LambadasdasQuebradad/ol. 1 revelama
maior presencalosgénerognusicaiscarimbée merengueOutrosgénerogambémaparecem
nos processosle composicaade MestreVieira como a cumbiae bolero, porém,a principal
carateristicadessedlbumé a presencanarcantedascomposi¢céeistrumentaisAinda sobre

aprojecaodestediscodiantedo cenarionacional,Vieira (2017)revela:

2! Todasasreferénciageferentesa Dejacir Martins Magnosaorelativasa entrevistarealizadano dia 30 de maio
de2018,nacidadede BarcarengPara.
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Ai depoiseu, foi, guandoeu gravei o segundop segundoai eu estoureino
Brasil tudinho.Nesetempoo vinil eramaisfamosmera?Hoje emdiatu ndo
véo vinil e pravenderdiscoé dificil. Naotemnemloja devenderdisco.Aieu
comecei fazerminhasmusicase estoureio i Me 0B o d ea@Ceard,ai
eufui pro Cearafazerumshow,i d e s ¢ o, imeleivaram @i euestoureiai
euja tinhameuconjuntoformadocom,comos componentequetao ai nesse
disco.Ai toqueino Cearda,ai eufui pra, Cearaeufiz trinta showsdireto?

A respeitodo procedimentometodologicoutilizado para as analisesmusicais, a
imagem3 mostraaficha desenvolvida enviadgpor meiode e-mail paraostréscolaboradores
querelizaramsuagespectivaanalisesleformapessoak semqgualquelinterferéncianossaAs

analiseseextenderanportodaa discografiade MestreVieira.

WOME DO COLABORADOR:

Discos—VinileCDs Misicas—Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DO REI

ELA VOLTOU

BICHARADA Ne2

MARIAZINHA

14¢€

O SERESTEIRO

LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL 2

DUAS LINGUAS

LAMBADA DO MAPINGUARI

101A

WOCE SE AFASTOU DE MIM

LAMBADA DO SINO

MELG DO BODE

SAMBISTA BRASILEIRO

CONSIDERAGOES IMPORTANTES:

Imagem 2: Fichametodolégicgparafins de analiseamusicaisdo LP LambadaslasQuebradad/ol. 2. Fonte:
Desenvolvidgelosautores.

Entendendemogjue cada instrumento tocante nas faixas musicais apresentaa
capacidadele proporcionawvariacdegitmicasquenosguie adefinicbesdiferentesemrelacéo
ao possivelgéneromusical presentenas composi¢fese consideramosa aplicacdodeste
processanetodolégicccomoumaformadeobtermaioramplitiudenapercepcaalaconsituicdo

dessaomposi¢bes por meio do cruzamentodos dadosapresentadopor nos e por cada

22 Todasasreferénciaselativasa MestreVieira foram coletadagmentrevistaealizadano dia 26 de agostade
2017,emBarcarenano Para.
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colaboradoryislumbramosumacompreensamais detalhadaprimeiramentedos elementos
musicaisqueconstituemalambadag emsegundogdosprocessosle mudancajueconsituiram

a o géneromusial guitarradaNestesentido vale destacague:

Nas quatro décadasem que a pratica musical desse género vem se
desenvolvendo,percebense intensas transformacdesno seu fazer, na
memoriae naidentidadecultural naregidoamazonicaEstastransformacdes
possibilitamnovosolharesandlise® interpretacdenoqueserefereamusica,
culturae sociedadeA praticamusical das guitarradasao se desenvolver,
disseminae seconsolidarculturalmentegstabelec@ovasrelagcbessociaise
significagcdessimbolicas no que se refere a identidadecultural musicalnas
cidadesde Beléme Barcarenano estadodo Para,naregidoamazonicano
Brasil, quica no mundo. Diante disto, concluimosque a guitarradase
configura como um movimento musical pésmoderno (CARAVEO e
CHADA, 2019b,p. 354).

Consideramosjue asanalisegnusicaisaqui propostagpodemservir de apoio paraa
melhorcompreensadosdiferentescontextoshistoricosmusicaismercadolégicog culturais
que envolvemo surgientoda lambadae o adventodasguitarradasno Parae contribuir para
pesquisaduturas.Paratanto,alémdenossasnalisegparticularesforamtrésos colaboradores

quetambémanalisaranasobras:Colaborador?3, Colaborado2?* ColaboradoB?>.

3. Algumas observagdese apontamentosreferentes ao LP Lambadas das Quebradas
Volume 2 de Mestre Vieira

A partir dasanaliseamusicaisde cadacolaboradompresentadasasfichas pudemos
desenvolvergréaficos que traduzemmelhor os resultadosreferentesaos génerosmusicais
presentesio LP LambadaslasQuebrada¥ol. 2.

A imagem3 mostrao conjuntode graficosgeradosa partir dasanalisegealizadasa

respeitodo adlbumemquestéo.

23 eandroMachado/icenciadoemMusica,MestreemArtes, professodeArte no IFPA e coordenadodo niicleo
deArte e Culturado IFPA Altamira e professoido cursotécnicode percussaalo IFPA Paragominas.

24 Hygor Machado, graduando no curso de Licenciatura Plena em Musica da Universidade Federal do Para.
25 Max David, graduad@mharmoniae improvisacdoespecialidademGuitarraElétricapelaEscolaG2 Muhsica,
em2017,graduademLicenciaturaPlenaem MusicapelaUniversidadd-ederaldo Para.
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Imagem 3: Graficosgerados partir dasandlisesnusicaigealizadasobreo LP LambadasiasQuebrada¥ol.
2. Fonte: Desenvolvidgelosautores.

As analisegevelampontosimportantegque merecenmatencacespecialdentreelesa 14¢
indicacdodo génerolambadaparaalgumasdascomposi¢de® por se tratar do segunda_P
lancadgpor MestreVieira, amarcantgresencao carimb6e merengueolongododisco.Vale

ressaltaque:

O termo lambadacorrespondiaa uma sonoridadeafro-latino-caribenha a
gualemBelémerarepresentadpelomerengues pelobolerodesdea década
de 60 e posteriormentepela cimbig cadencdypso e pelo zouk Por ndo
signficar um géneromusicalespecificoe por ter um significadoespeciaho
Estadodo Paré&,o termolambadacria umadificuldadena suaconceituagéo
(MESQUITA, 2009,p. 165).

Este repertdrio transnacional,que nos sugere as ideias originais da lambada,
congustou o gosto musical das camadasopularesem Belém do Para.As radios, a festas
popularesasgafieirase assedeglocaisondetocavamasaparelhagensgssimcomoosfluxos
demograficosnos setoresportuarios sdo pontoschavespara a disseminacdode géneros
musicaiscomoo merenguegumbiae bolero,alémdosaspectosulturaisparticulareslaregiao.
ParaCandau(2012,p. 95),i eanomentooriginal, a causgorimeiraé sempreum desafio paraa
memoriae identidadeyazaopelaqual a referénciaa origemé umainvariantec u | t desta |l 0 .
direcao Eagleton(2000,p. 77),ressaltandaquef aulturaenquantadentidades avessaguer

auniversalidadegueraindividualidade;em contrapartidayalorizaa especificidade o | et i v a o
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Sendoassim,apesadaorigemdalambadagenquantaggéneromusical,estaratreladaa géneros
musicaistransnacionaisys processosle apropriaga@articulare individual possibilitaramas
transformacde® desdobramentokistéricos que a elevarama patriménio cultural com a
insituicdodo Dia Municipal daGuitarradeem Barcarenano Para,quede acordocomalei que
entrouem vigor no dia 28 de outubrode 2019, a dataeleita paraa comemoragadoi uma
homenagenao dia de aniversériode MestreVieira i 29 de outubro(CARAVEO e CHADA,
2019b,p. 353).

Sobre as andlisesrealizadasno primeiro LP de Mestre Vieira i Lambadasdas
Quebradad/ol. 171, ndoforam registradasienhumareferénciaao génerolambada.lsto nos
sugeregue a lambadacomoa conhecemosos diasde hoje, aindaestariaem faseinicial de
constituicao.

O imagem4 mostrao quadrocomparativodasanalisesrealizadassobreo segundo
albumdeMestreVieira.

NOSSAS COLABORADOR COLABORADOR COLABORADOR
ANALISES 1 2 3
GENERO MUSICAL GENERO MUSICAL GENERO MUSICAL GENERO MUSICAL
Discos — Vinil Musicas — Obras
LAMBADA DO REI LAMBADA CARIMBO LAMBADA CARIMBO 14¢
. JOVEM GUARDA BREGA-IOVEM BREGA - JOVEM GUARDA  BACKBEAT/SOUL-FUNK
GUARDA
CUMBIA XOTE/CUMBIA CARIMBO CUMBIA
BICHARADA N22
MARIAZINHA LAMBADA LAMBADA/XOTE LAMBADA LAMBADA
BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
O SERESTEIRO
LAMBADAS DAS
QUEBRADAS VOL.2. i MERENGUE MAMBO/MERENGUE CARIMBO MERENGUE
DUAS LINGUAS
1980
LAMBADA DO CARIMBO CARIMBO CARIMBO CARIMBO
MAPINGUARI |
- LAMBADA MERENGUE/CARIMBO LAMBADA LAMBADA
VOCE SE AFASTOU DE MIM JOVEM GUARDA JOVEM GUARDA BREGA - JOVEM GUARDA ROCK/BACKBEAT
LAMBADA MERENGUE/CARIMBO LAMBADA LAMBADA
LAMBADA DO SINO
N CUMBIA XOTE CUMBIA CUMBIA
MELO DO BODE
SAMBISTA BRASILEIRO SAMBA SAMBA/CHORINHO SAMBA - CARIMBO MERENGUE

Imagem 4: Quadrocomparativadesenvolvida partir dasanalisesnusicaisrealizadasobreo LP Lambadasias
Quebrada¥ol. 2. Fonte: Desenvolvidgelosautores.
Segundmossasnalisesalambadaemergenestealbumjunto aoutrosgénerosnusicais
comoo merengues carimbo.As analiseslo Colaboradod revelamasdificuldadesde apontar
um unicogénergparaascomposicoesjestaqugparaascomposicdesoiae Lambadado Sino,
asquaissaorelacionadas mistura:merengue/carimbd@arao Colaborado2, alambadgéa é
indicadacomogéneramusicaldealgumassomposi¢cdesporém,o carimboé o géneroquemais
sustentaos processoscriativos de Mestre Vieira. O Colaborador3, além da lambada,o

merenguee o carimbosdoosgénerosnaispresenteno LambadaslasQuebrada¥ol. 2.
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Consideracoed-inais

A lambadasurgecomo géneromusicalcom forte interferénciada musicaproduzida
naregidocaribenhamisturadacom génerosmnusicas particularesdo Parae alinhadacom os
direcionamentosgo mercaddonograficotransnacionaa partir dosanode 1970.Destaforma,
nossapercepca@mrelacdoasanalisedescritamoslevaa refletir sobrea fusdodosgéneros
musicaiscarimb6e merenguecomo ponto de partidaparao desenvolvimentala lambadae
considerandoo carater instrumentalimplementadopor Mestre Vieira, posteriormentea

constituicdadaguitarradaguantogéneromusicala partirdosanosde 2000.

Referéncias:

CANDAU, Joel. Memodia e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto,
2012.

CARAVEO, Saulo Christ. A nascente de um rio e outros cursoguitarrada de Mestre
Vieira. 135 f : il. Dissertacao (mestradolniversidade Federal do Para, Instituto de Ciéncias
das Artes, Programa de P@saduacédo em Artes, Belém, 2019a.

15C

CARAVEO e CHADA, SauloChriste Sonia.Quatrodécadasle guitarradaa configuracdo
deum movimentomusicalpésmodernono Pard.Opus,v. 25,n. 3, p. 336-356,set./dez.
2019b.

EAGLETON, Terry. A ideiadecultura.Trad. SofiaRodriguesOxford: BlackweelPublishers
Limited, 2000.

GONZALEZ, JuanPablo.Musicologiay AméricalLatina: unarelacionposible.Revista
Argentinade Musicologia(10).P.43-71,20009.

MAGNO, DejacirMartins.Entrevistaconcedidaa SauloChristCaravemacidadede
BarcarenaParaem 30 maio2018.

MESQUITA, BernardoT hiagoPaiva.A guitarrade MestreVieira: a presencalamusicaafro-
latinocaribenh@&mBelémdo Para.2009.DissertacagMestradoemMusica)i Escolade
Musica,Universidaddg-ederaldaBahia,Salvador2009.

MUKUNA, K. SobreabuscadaverdadenaetnomusicologiaRevistadSP, (77),p. 12-23,
2008.

VIEIRA, JoaquimdeLima. Entrevistaconcedidaa SauloChristCaravemacidadede
BarcarenaParaem26 ago.2017.

GPMIA GEMPA  Gemam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

O carnaval de Obidos e o bloco pai da pinga
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Resumo: O presenteartigo € resultantedo trabalho de conclusdode curso (TCC),
desenvolvidano cursode musicada UFPA, ofertadopelo PlanoNacionalde Formacaados
Professoresla EducacdoBasica(PARFOR). A propostado artigo é apresentaum breve
recortesobrea praticamusicaldo Bloco PaidaPinga,um grupo local quefomentaa cultura
do carnavahacidadede Obidos Atravésdessaartigo,tambémbuscaremoabordarde modo
sucintosobreo carnavalde Obidos,assimcomoa histériae memariado Bloco PaidaPinga,
e de seusregistrosmusicais.Parafundamentao trabalhonosvalemosdosautoregNETTL, 151
2005;BLACKING, 1973e2007;CHADA, 2007).Metodolégicamenta pesquisa decunho
gualitativoe etnograficoA pesquisaevelougueo BlocoPaidaPingaé umgrupoquetrabalha
para manter acesaa cultura do carnaval da cidade de Obidos, buscandopreservaras
tradicionaismarchinhasde carnaval,tornandese um campode socializagao entre 0s seus
brincantesmusicose acomunidademgeral.

Palavras-chave:CarnavalBloco. Cultura.

Abstract: This article is the resultof the coursecompletionwork (TCC), developedn the
musiccourseat UFPA, offeredby the NationalPlanfor Training Teachersn BasicEducation
(PARFOR).The purposeof the articleis to present brief excerpton the musicalpracticeof

Block dadof thedrips,alocal groupthatpromoteshecultureof carnivalin thecity of Obidos.
Throughthis article, we will alsoseekto briefly addresghe Obidoscarnival,aswell asthe
history andmemoryof Block dadof the drips andits musicalrecords.To supportthe work,

we used the authors (NETTL, 2005; BLACKING, 1973 and 2007; CHADA, 2007).
Methodologicdly, theresearclis qualitativeandethnographiin nature.Theresearchievealed
that Bloco PaidaPingais a groupthatworksto keepalive the carnivalculture of the city of

Obidos,seekingo preservehetraditionalcarnivalmarchespecomingafield of socialization
betweents gamesmennusiciansaandthe communityin general.

Keywords: Carnival.Block. Culture.
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Introducao

O Municipio de ObidosP4&estélocalizadoa margemesquerdalo Rio Amazonasno
Oestedo Estadado Parae nessacidadehaumaculturade sabere® fazeregguesemanifestam
por meio da musicanosfestejosde carnaval.Ha umaculturade formacaodosblocosde rua
alternativose oficiais, dentreessesapresentaremasm estudosobreo Bloco PaidaPinga,que
éconsideradamgrupo quecarregdradicdeslaculturapopular,constituindeseemresisténcia
dospovosemdefesade seuscostumes do mododevida deixadapelosseusantepassadof, A
musicasendoumafit r a d u + « parilhadag transmitidadependale sereshumanosyjue
possanouvi-la apartirdeumafuncaoauditivae s t r u {BLACKING, A973).

Dentre os varios blocos existentesna cidade de Obidos, nos deteremosao bloco
pesquisadochamadaleil B| ®aidaP i n gAlbotdaremosobrea praticamusicalpresente
nessebloco, suaformacao repertériosmusicais,ensaiosjnstrumentos todo o seucontexto,

buscandaim olharsobrea Praticamusicalnaperspectivale Chada(2007):

Um processale significadosocial,capazde gerarestruturagjuevaoalémde
seusaspectosgneramentesonoros,emboraestestambémtenhamum papel 152
importantena suaconstituicdosendode extremaimportancianestecontexto.

(...) A execucdogcom seusdiferenteselementogparticipantesinterpretacéo,
comunicacgaocorporal, elementosacusicos, texto e significadosdiversos)
seriaumamaneiradeviver experiénciasio grupo(p.139).

Metodologicamenta pesquisdoi de cunhoqualitativoe etnogréafico,valendeseda
coletadedadosno campode pesquisagonsultaaosregistrosaudiovisuaisfotos,videos textos
de musica,CDs e outros,alémde entrevistaglo tipo semiestruturada;om os fundadoresio
Bloco PaidaPingae deseusbrincantes.

Nettl (2005) diz: A T a | avtarefa mais importanteque a etnomusicologiatenha
colocadaa si propriasejao estudoe a descobertao papelquea musicadesempenham cada
culturado homem, passadce presentege o conhecimentado que musicasignifica parao
h o me Angaradanafaladesseautorbuscaremoapresentao papeldamusicaparaa cidade
dedbidos,par meiodo carnavak dosblocosderuaquesemostramemum contextode praticas

culturaisinterativas.
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1. A cultura do carnaval em 6bidos

O Municipio de ObidosPatémcomoumade suasmanifestacdesulturaiso carnaval,
trazidopelosportugueseso final do séculoXIX, como i E n t rquedémhatalhasentreas
familias,que se muniamde fuligem de panelasfarinhadetrigo e tinta parasujaraspessoas.
Com o passamdo tempoa manisfestagaoi sereconfigurandamisturandese com coisasdo

passade presenteUm folido entrevistadomosdiz:

Ao longo do tempo o carnavalsofreu muitas mudangasmaso seuicone
permanece,0 Mascaradoil F o b qué sao folides caracterizadoscom
vestimentasledomindsi macacaale umaespécialetecidoconhecidacomo
chitae mascarasle monstrose/oupersonagendiversificadosapitovibrante
penduradosno pescoco,bexiga (bexiga bovina seca) e o indispensavel
polvilho seco(maisenaparasujarosfolides Os mascaradogntamesconder
suaddentidadeslosfolibes,quetentamadivinharquemsaoessesnascarados
(TAVARES, entrevista2018).

Fig. 01: Mascaradd-obé

158

Fonte: Silva, 2018.

No carnavalda décadade 50,60ndoexistia,essedlocosqueexistemagora,
existiamblocosdesalaoasmocaserapazese organizavantomumafantasia
igual pratodoseles,e s6 dancavamasfestasde saldo,na ARPA, no clube
Amazobnia,gquetinhaantigamente no Mariano,nosclubesquefaziamfestas
carnavalesca8om, um detalheinteressant@estaépocado carnavalé que
duascoisasse destacavanmo carnavalde rua, erao mascarad@ F o lgueo
permaneceaté hoje, e um carnavalescehamaddi S u jOaqoeerao sujo?
Erampessoasapazesinocas e atépessoagdosastodossemcamisassode
bermudau decalcdocalca,saianpintadosde carvéo pintadosdetinta. Esse
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blocodefi S u jcamdg mascarad@ F o Baiatbdososdomingosduranteo

carnavala partir de janeiroatéa umatercade carnaval a partir de umahora
datarde,saiamde um determinadgonto de ondese reuniame percorriam
guasea cidadeinteira(TAVARES, entrevista2018).

Nestecontextoobservase que erachamadode bloco, um grupo de pessoagjue se
reuniamtrazendacadafolido fantasiada seumodoe percorriamasruasdacidade Segundm
folido Tavareq2018), i @ S u gereuhiaemfrentedapensaalaDonaMiquita, lugarondeos
viajantessehospedavane associavansea brincadeirag saiampelasruasdac i d ad e o0 .

Nessaépocaos instrumentosutilizados pelos folides paradesenvolveras praticas
musicais carravalescasgram as tampasde panelas,latas, apitos e outros elementosque
produziamsons,0s mesmosse organizavane saiampelasruasda cidadecantandce fazendo
batuques.

Segundoo entrevistadai e x i damibémaos bailescarnavalescodes a | &ssés.
bailes eram frequentadospor grupo de rapazesmocase senhorasjue organizavamsuas
fantasiaspsbaileseramanimadogpeloritmo dasmarchinhasle carnavalqueeramdivulgadas

pelasRadiosno Rio de Janeirce no Para pelaRadioClube.

154

O senhorHaroldo Tavaresalémde um folido e incentivadordo carnavalde Obidos,
foi prefeito por quatrovezes,e em umadassuasgestdesnandouconstruirumaespéciede
palanquecobertocomtelha,emum determinadespacmaPragaBardodo Rio Branco,onde
no periodocarnavalescas bandasmusicaislocais animavama popula¢caacom os ritmos do
carnavalA partirdaio carnavate Obidosfoi tomandooutrasdimenséessurgindoaformacéo
dealgunsblocosderuaoficiais e alternativos.

No contextodo carnawal obidenseos blocos oficiais sdo aquelesque tém um dia
registradano calendariacultural oficial do municipioparadesfilarnasemandinal do periodo
carnavalescoQuanto aos alternativos,sdo aquelesblocos que ndo possuemregistrosno
calendariccultural do municipio,masdesfilamagregados um determinaddoloco oficial.

A partir da décadade 1990, o carnavalobidensefoi chamadodei Car naga u X i S
passoua acontecergeralmenteno més de fevereiro, podendoocorrer no més de marco,
dependenddo calendarioanual.O i Ca r n a poarecrnhexidatravésdalei Estadualde
n®7.225de 24 de Novembrode 2008,comoii P a t r iHistdricoie drtisticodoP ar & 0 .
atracdadol C a r n a paoasgesfiesdosblocosoficiais, quegeralmentenicia diasantes
dadatadoferiadodecarnaval.
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Fig. 02: Carnapauxis

No que tangea formacaode blocos de rua, com basena pesquisagexistemno
Municipio setesblocosoficiais, e algunsalternativosgue surgeme desaparecematuralmente
no decorrerdasatividadescarnavalescaf)uantoaossetesdlocosoficiastemos:i B logatou
Rax & 8| Miiro UnidosdoUmar i izBll ®eradae s c amBb dguaNe gr a o ;
ABl Xupao s sfo®I, das\wi r g efinBsl omidosdoM o r rAlém dosblocosoficias
existemalgunsalternativoscomoporexemplo,0 i B | ®aidaP i n guaé&consideradam 15¢
dosblocosalternativosmaisduradourosiacidade.

2.0 BlocoPaida Pinga

O nascimentalo blocoaconteceemagostadoano2000.Teveorigemapartirdeuma
conversanformal entreamigos.De acordocomrelatosdo entrevistaddrtur Mamedeno més
deagostode2000,um grupodeamigossereuniunumapraca,aposo encerramentdo festival
do Acari, nacomunidadélexal (Municipio de Obidos).

Na madrugadapo grupo de amigosformado por Artur MamedeJunior, Renilson
Soares Erineu Gomese JorgeBasiliainiciaram uma brincadeiracom os instrumentosque
estavamacompanhando showde umabandaobidenseNa ocasidoErineuteriasugeridoque
utilizassenosinstrumento® continuasserafestadeoutraforma,foi entdoqueeledissefi b o r a
toca carnavalprop o v cEt seguidaArtur direcionouse a JorgeBasiliafalando:fi V.a mo s
pegarumacaixade papelace te transformamob o iDessaforma, surgiuo primeirotripa do
boi?® do bloco. Erineubatizouo boi defi ®oi PaidaP i n gnaafusioaoBoi Paido Campo

presenteno corddotradicionaldo folclore brasileiro. Apds essemomentoo grupo passoua

26 Tripa deboi é a pessoajuecostumdicar embaixodafantasiadandovida e movimento aoboi.
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amadurecenr ideia de continuara brincadeirano periododo carnavalaté tornala partedas
festasanuaisdo carnavalde Obidos.Segundaelatode Mamedk, (2018):

No principio eramapenadins 20 brincantegque se concentravanpréximo a
Pracado Bairro SantaTerezinhaem frente ao bar do cachorrdo ponto de
concentracdoa gente brincavanas ruas proximase voltava parafazer o
encerramentao pontode partida.N&o haviacarrosom,apenasasbatucadas
comtamboresPoralgumtempoa gentetinhaum livro de controle,no qual
0s brincantesassinavamantes da saidado bloco, e com o tempo essa
ferramentade registrofoi sendoesquecidaem virtude do quantiativo de
pessoagjue comecouaumentarparafl b r i ® tvamosque colocarum
triciclo com umacaixade som,em virtude do numerode brincantesjue se
faziampresenteparaparticipar(MAMEDE, entrevista2018).

Sobreo repertério,desdeo inicio h& relatosque o grupo focaria nas tradicionais
marchinhasde carnaval,marcharanchoe samba,mesmocom o passardos anose com 0
hibridismo musical evidentena sociedadecontemporaneay Bloco Pai da Pingaoptou por
permancetocandosomenteos mesmosgénens musicais,a fim de manterumaidentidade

peculiardo grupo e dos antigoscarnavaisobidenseseEm entevistao coordenadodo Bloco

15€

relata:

Parasurpresa,o Bloco cresceumuito. [...] O bloco nuncasaiu da linha
musical,[...]. Porqueo nossccarnavakle eraesseai, 0 nossacarnavaklenéo
tinhamusicabaianandaotinhaforrd, ndoexistiaaxé eramsoé asmarchinhas
samba marchagsanchos(bandeirabrancaamor,abrealas,etc)quesdoessas
toadagquesdomarcharancho.O sambaucanseidever o Di Paula cantamo
canto(darua)doseuAugustoquefaziamaquelearrastdolLembra?0 Di Paula
cantavail ebia i aau@essesambaogentdoo nossocarnaval(do bloco Pai
da Pinga) é isso ai .Bem as musicastocadasno bloco, a gentefaz um
repertorio,né, a gerte faz um repertoriodas marchinhasdos sambasde
algumasmarchaganchosg a gentepassaeemum papele daparaos musicos,
e agenteexecutadurantea trajetériado bloco. Entdoé assimquea gentefaz
essaselecaalasmusicagyMAMEDE, entrevista2018)

O Bloco PaidaPingatem um grupomusicalformadopor instrumentosie metaise
percussaguegeralmentesaolevadosnumcarro;devidoo crescimentalo blocofoi necessario
trocaro carropequenopor caminhagaracarregaequipamentale some os proprics musicos
da banda,cuja composi¢doé formada pelos seguintesinstrumentosmusicais: 4 taréis, 2
repiques,3 bumbos,2 trompetes,1 trombonee 2 saxofonesSegundoMamede(2018)fi Os
musicosque compdea banda,na suamaioriandotemformacgaona area,aprerderama tocar

ouvindo,vaolevandoa praticadamusicalnacaraenac or a g e mo .
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Fonte: Silva, 2018.

Osmusicosdabandado Bloco PaidaPingatém suaspraticasmusicaisdesenvolvidas
na suamaioriaatravésda escuta,0 coordenadordo bloco escolheo repertdrioe os musicos
buscampor contaprépriaestudado individualmenteatravésda escutade dudiosgravados.Ha
tambénumensaicacoletivo,ondeosmusicosseencontranparaalinharo repertoriogeralmente 157
nasemangroximaounodiadodesfiledobloco.Osmusicosdabandarecebentodoanonovos
componeneteque se misturamcom os maisantigos,gerandadessaformaumaredede troca
deexperiénciagnusicais.

E importantecitar que os blocoscostumamcomporumamusica,sobredeterminado
tema, a fim de gravar um CD reunindo a composi¢cadopara vender e angariarrecursos
pecunariosparao proépriobloco,o Bloco PaidaPinga,compdsasuaprimeiramusicaem2009
e depoisdissondaoparoumais.No anode (2018)a musicacriadaabordouo temada copado
Mundofi V a npoasRussiana cacambado A d r .i As muUsicasautoraisgeralmentesbordam
sobrea histériado bloco,aspessoaguecompden bloco,teméticaselacionadasocarnaval,
aolinguajarparaense aculturaobidenseO compositoressaltajue:ii ®maformadevalorizar
todose | €MAMEDE, entrevista2018).

Nestecontextoa praticamusicalé considerada@omofi u ni@ca ativa naformacgéao
dasideiasedavidas o c idadbgoep usodossimbolosnusicaisajudaadeterminaefir ef | et i
padréegiasociedadedac u | t(BLAGKING, 2007,p. 208).

Além dasmusicasautoraiso grupocostumanantemorepertorioasseguintesnusicas:
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Tab. 01: RelacAdade nomedasmusicasautorese génerosnusicais.

NOME DAS COMPOSITOR GENERO
MUSICAS

Eu Quero é Botar| SergioSampaio Marcharancho

Meu Bloco naRua

As pastorinhas Jo&ode Barro/NoelRosa Marcharancho

CidadeMaravilhosa | AndréFilho Marchinha

A lua é dos| Cavalcanti/KléciusCaldas/Brasinha | Marcharancho

namorados

Vem chegando a| NoelRosadeOliveira/ Zuzuca Marchinha

madrugada

Aurora Mario Lago-RobertoRoberti Marchinha

Maria sapatao RobertoKelly Marchinha

Marchado Remador | Antonio Almeida/OldemarMagalhes | Marchinha

Manchadecueca Livardo Alves Marchinha

Cabeleirado Zéze JodoRobertoKelly RobertoFaissal Marchinha

Pipadovovd ManoelFerreirae RuthAmaral Marchinha

Até QuartaFeira HumbertoSilva/PauloSette Marcharancho

Bandeirabranca Max Nunes/Laércio Alves Marcharancho

MulataBossaNova | JodoRobertoKelly Marchinha

A patroamecontou | NewtonTeixeirae Brasinha, Marchinha

Tremdasonze AdoniranBarbosa Samba

Sacaolha Josée Zilda Goncalves em parceria| Marchinha 15¢
comVilmar Machado.

Ressaca - ZédaZildaeZildadozé Marchinha

A Jardineira BeneditoLacerdaHumbertoPorto, Marchinha

Abre alas ChiguinhaGonzaga Marchinha

Allah-14-6 HaroldoLobo - Nassar Marchinha

Maria Sapatdo AbelardoBarbosg Chacrinha) Marchinha

TeucabelondoNega| LamartineBabo Irm&osValenca. Marchinha

Mamaeeuquero CarmenMiranda Marchinha

Botacamisinha JodoRoberto Marchinha

Estachegand@hora| Cortes/ Henricdo/ Quirino Mendoza/ | Samba
RubengCampos

Me daumdinheiroai | lvan FerreiraHomero FerreiraGlauco| Marchinha
Ferreira

Colombina Pierrbe Arlequim Marchinha

Cachaca Mirabeau PinheireLucio de Castre | Marchinha
HeberLobato

Mascaranegra Zé Keti e HildebrandoMatos Marcharancho

Fonte: Silva, 2018.

O quadrodemonstraa presencamarcantedo géneromarchinha,marcharanchoe

sambano Bloco paidaPinga.
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3. Consideracded-inais

O presentdrabalhoteve comoobjetivo geral: Investigara praticamusicaldo Bloco
Pai da Pinga,e os especificosDescreveisobrea culturado carnavalde Obidos; Conhecera
histériae memariado Bloco Pai da Pingae Registraras musicastocadasnos carravaispelo
blocoPaidaPinga.

Nesteartigofornecemodrevesnformacdesobreo Bloco PaidaPinga,originadoem
reunidoinformal de um grupode amigos,no anode 2000.0 bloco aindadesfilanasruasda
cidade de Obidos entoandomarchinhascarnavalescagompostaspor seus integrantese
marchinhagradicionaiscompostapor compositoregonsagradodo carnavabrasileiro,sendo
essaumade suasprincipaiscaracteristicado bloco.O bloco PaidaPingaé umamanifestacéo
cultural que buscapreservara raiz carnavalescas geracdesuturasmantendadessaorma a

culturacomoherancado povoobidense.

15¢
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Notassobrea Etnomusicologiano Maranhao: revisaocomentadada
literatura

Daniel LemosCerqueira
Universidadd=ederaldo Maranhad UniversidadeEstaduado Maranhé&o
daniel.lemos@ufma.br

Resuma Breve panoramasobre documentose publicagdesacadémicasou nao que podem ser
relacionadas Etnomusicologiano Maranhdo.Sadoapresentadasonsideracdeacercada delimitacdo
territorial do Maranhaoao longo do tempo, sucedidasda mencaoa registros e estudoscom
caracteristicasemelhantea literaturada EtnomusicologiaConclusGespontanparaa perspectivale
aumentalaproducaosobanecessidaddeatentaparapossiveisabordagene métodoaracteristicos.

Palavraschave EtnomusicologiaMaranhdoRevisaodeliteratura.

Notesabout Ethnomusicologyin Maranhao: a literature review

Abstract: Brief overview regardingdocumentsand publications possibly relatedto the field of

Ethnomusicologyn Maranh&o.Thereis a brief explanationtowardsthe territorial limits of Maranhéo
throughtime sincethe Portuguesénvasion,succeededy referencesboutregistersand studieswith

similar characteristicso Et h n o0 mu s literaiuredCgngldsi®ngoint to the increaseof academic
publications;jn the needof seekfor appropriatemusicalmethodsandappraches.

Keywords: EthnomusicologyMaranh&oL iteraturereview.

16C

1. Consideracgdesniciais

Oscursosde graduacamaareade Musicano Maranhadiveramumafundacadardia
se comparados outrosEstadosbrasileiros.O primeiro deles,umaLicenciaturaem Mdsica,
surgiuem 2006 na UniversidadeEstadualdo Maranhao(UEMA), sucedidono anoseguinte
pelamesmamodalidadena UniversidadeFederaldo Maranhdo(UFMA). Comode praxeno
Brasil, as instituicdespublicasde ensinosuperiorsdoas principais promotorasde pesquisa,
congregand@esquisadoregrupose infraestruturabésica.Em parceriacom as agénciade
fomento,projetosde pesquisanaiscomplexogpodemserexecutadosEm nivel Estadualhada
Fundacaale Amparoa Pesquis& ao Desenvolviment&ientificoe Tecnoldgicodo Maranhéo
(FAPEMA) e, em menor porte, a Fundacdode Amparo ao Ensino, Pesquisae Extenséo
(FAPEAD), enquantmainstanciaFederalha a Coordenacaade Aperfeicoamentale Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) e o Conselho Nacional de Desenvolvimerd Cientifico e
Tecnoldgico (CNPQ). Nessasduas Ultimas, o apoio €, naturalmente,mais suscetivela
concorrénciaomoutrasUnidadesda FederacaoE comoresultadada criacaotardiadosditos
cursos,as pesquisaselacionadas areade Musica produzidasno Estadoi incluindo asda
Etnomusicologi@mparticulari foram,atéentdo fruto deiniciativaspontuaisDessananeira,
esteartigopretendeapresentanmarevisaodeliteraturaacercaleestudos académicosunao

I que podem ser relacionadosa Etnomustologia com baseem tematicas,abordagense
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ferramentasnetodoldgicagjue caracterizana literaturadessasubareapossuindao territorio

maranhenseomoobjeto,objetivoou promotordasinvestigagoes.

2. Limites geograficose estudospioneiros

Osestudogjuetratamdo Maranhaadevemconsiderara priori, aextensd@eografica
naqualesseermosereferiaemdiferenteanomentosApds ainvasdoportuguesalaAmérica
noséculoXVl, i Ma r a rra,&lémdeduasCapitaniashereditariasymareferénciagenérica
asterrasnaodesbravadaa Norte e Oestedo Tratadode TordesilhasSegundoo historiador
Méario Meireles(1960,p. 22), a origemmaisaceitado termoremeteaorio Marafidnno Perui
e queaindalevaessenomei sendoutilizadocomoumapossivelocalidac limitrofe entreas
terrasEspanholas Portuguesa® mapaaseguiroferecaumaestimativadasfronteirasdaentao

AmeéricaPortugues@am 1624 (Fig. 1), combaseno estudodo gedgrafoAntdnio JoséFerreira:

161

Maranhao

P Recde
Pernambuco

Salvador

Sao Paulo

Rio de Janeiro

Figura 1: possiveidimites geograficosddlaAméricaPortugues&m 1624.Fonte:elaboracéo

do autor,combaseem Ferreira(2008,p. 57).

E interessant®bservarque a regidodenominaddi Ma r a rcliegoaadpossuirum
espacogeograficosemelhanteaos atuais Estadosdo Amazonas,Ronddnia,Roraima,Para,
Amapa,Piaui,Cearapartedo Tocantinse do préprioMaranhdatual.Foi apenagm1772que
o Maranhé&ofoi desmembradao GracPara,motivo pelo qual o historiadorVicente Salles
afirmaquea historiade Maranhace Parasetangenciandevidoa proximidadeadministrativa
compartilhadano periodoColonial (SALLES, 1980, p. 55). E 0 mesmoocorreem relacaoao

Piaui.

" %‘. .
GPMIA GEMPA  Gevam _ L.,  EESPESP {1




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

Considerand@studose registrosque tratamdo Maranh&ocom basenessesamplos
limites geogréaficoshaa cole¢éado filosofo e natualistaAlexandreRodrigued-erreira(1756
1815), pertencentédoje a Biblioteca Nacional (BN) e disponivelem meio digtal, sobresua
expedicdmaregidoAmazonicaentrel783e 1792paradocumentafauna,flora, arquiteturae
costumesdos habitantedocais. Os ultimos contamcom ilustracéesde instrumentosnusicais
de comunidadesndigenasalémde umambira (tambémchamadale kalimbg), originariado
Zimbabuee que comprovaa influénciaafricananaregidoja nessaépoca.Destacase,ainda,
gueo objetomaisantigoqueremetea praticasmusicaisde todaa AméricaPortuguesa uma
flauta de ossoscom cercade 1.400anos,encontradano sitio arqueolégicai T o de BExtrema
I le@ueestdatualmenteem exposi¢cdano Museudo HomemAmericanoem SaoRaimundo

Nonato,no Piaui(Fig. 2):

162

Figura 2: flauta de ossoscom cercade 1.400 anos,em exposicdono Museudo Homem
AmericanoFonte:Paginado Facebooklo MuseudaMusicade Marianaem2016,disponivel
em<https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana

Obra de viés semelhantee detalhadaé a do antrop6logoalemaoTheodor Koch-
Grunberg (18721924) chamadaf V o Roroima zum Or i n ouenoestydo etnogréafico

publicadoem trés volumessobresuapesquisana Amazbdniae existentetambémna lingua

=~

portuguesapublicadopela Editora UNESPem 2011.Na primeiraedicdo,o capituloi Mu s i
undMu s i ki n s apresent@anmestedoorganoldgicae delinguagemmusicalcomparada
com registros de melodias vocais em notacdomusical tradicional dotadade indicacdes
microtonais (KOCH-GRUNBERG, 1923, p. 395442) i remetendoa uma abordagem
caracteristicalosprimoérdiosda Etnomusicologianaformade MusicologiaComparada.
Prosseguindohaosii f o | c | Toestud®dosdepmticasculturaismarginalizadas.
Um dospioneirosnoBrasilfoi CelsoTertulianodaCunha(18491879),naturalde Penalva/MA
e autordepublicacbe®mjornaisdo Recife,local ondeestudowDireito, e de SdoLuis, focando
principalmenteem modinhasportuguesagjue circulavamna época.Seu sobrinho,Antdnio

Lopes da Cunha(1889-1950), um dos fundadoresdo Instituto Histérico e Geograficodo
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MaranhadIHGM), seguiuosmesmogpassosComoteveacess@oestudadanotagadanusical,
deixou registrosde cancdespopulares.estandoalgumasdelasconstanteemii Pr e sde n - a
R o ma n c(EUNHA, ©967,p.261-263).No entantoassimcomoocorreucomo materialde
seutio, boapartede seusdocumentosidoforampublicadose seperderamAlgumasmelodias

se encontramatualmentena colecaodo historiadorJoséJansenhoje pertencenteao Museu
Historicoe Artistico do MaranhdagMHAM), comum exemploa seguir(Ex. 1):

.lnl L -COL N
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Exemplo Musical 1: A Ma r i q dasPhehdarse ¢amcaopopularregistradapor Antdnio Lopesda
Cunhae pertencent@ ColegcdalosélansenkFonte:MuseuHistéricoe Artistico do MaranhddMHAM),
em2018.

E interessantenencionarumanotado jornalistae professorde letrasManuel Fran
Paxeco(18741952) publicadana Pacotilhaem 1909 sob o titulo i Ca retMo z | ¢ueo ,
pretendiaecoaro debateinternacionalda épocaacercado folk-lore sob uma perspectiva

etnocéntricalen e x ot i S Mo 0 :

Folk-lore é umaexpressadingleza,significandofolk povoe lore ciencia.No
folk-lore englobarsse os uzos e as tradicbesdo povo. E ndo ha nacéo
civilizada que se ndo tenhapreocupadaom a recoltados romancese das
cancdegle espontaneidadencantadoraasmultidées.[...] Adquirir o Folk-
lore muzical é fazer provizao de um repertoérioinesgotavelpara piano, e
tambémparaorfeon.Estaultima parteinteressasobremaneirasescolasNo
Maranh&o,se os artistase 0s poetasse inclinassema estasindagacoes,
recolhenda letrae atoada poderiamobterum cancioneirce umromanceiro
fartissimos. Jodo Nones, Jodo Lentini, TancredoMartins, Inacio Cunhae
algunsmaisfariamumasafrainexcedivelentreosimprovizadoresertanejos
e mesmonoscitadinos(PAXECO, 1909).

W\wfﬁ =)
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E interessantea mencdo a musicos da época, sugerindo que 0s mMesmos
empreendesemestudosafins. Contudo,o dito movimentondochegoua ecoar restringindese
apenasa iniciativas pontuais.Pedro Gromwell dos Reis (1887#1964), 0 musico que mais
contribuiucom informacdesao padreJodoMohana(19251995)deixou, a pedidodo ultimo,
algunsescritosacercadaspraticasmusicaisquevivenciounointuito decontribuirparaa coleta
departiturasTodavia,apenagslgumagpaginagoramdisponibilizadaguntoacolecaadopadre,
hojeempossedo Arquivo Pablicodo Estadado Maranhag APEM)?”.

Comrelacaoao nacionalismanusical,movimentoestéticoque se ancorouna coleta
demelodiadastradicbegopulareparao processariativodamusicadeconcertop Maranhao
tambémnaose envolveunaempreitadahavendoapenasasossolados.Pontuamse algumas
obrasde Franciscd.ibanio Colas(ca.18311885)comofi U m\éésperadeR e i apéretabufa
em queo compositorfaz usode temascantadosiasFolias de Reisde Salvador,na Bahia; a
quadrilhail C a r nda8s&idno caso,18881 de Antonio Rayol (18631904), possuidorale
Nt r edeltam@espopulares,algumasdellas propriasdo tempo, como Canninhaverde
bumbameuboi, passarinhotrigueiro, man§ reis da Bahiad (DIARIO DO MARANHAO,
1888);eafi Sy mp WMam iaa hdeAdslrmamCorréa(18841947),quefazusodeii t r e ¢ h ol&
da terra, populares,desenvolvidos,estylisados,entre outros que julgo meusor i gi naes
(CORREA,1930).A tnicafonte conhecidadessaobraconstahoje na Divisdo de Masicada
BN.

A Missdode Pesquisas-olcloricasdo Departamentale Cultura da cidadede Sao
Paulo,quepassowpor SaolL.uisemjunhode 1938,tambémpodeserconsideradam marconos
estudosetnomusicolégicoassociadoso MaranhdoForamgravadosiozeaudiosde tambor
de-mina, trés de tamborde-crioula, quatrotoadasdo mesmogrupo de bumbameuboi e um
solo de marimbado génerocarimbdi atualmentemaisassociad@ MusicaPopularParaense
(MPP).Hatambémtrésvideossemaudiocomrituais detamborde-mina, tamborde-crioulae
carimbd.Constamainda,fotografias,cartase cadernoscomrelatosdiariosdaexpedicdoEsse
material &€ oportunoparaa realizacaode estudoscomparadosa exemplodo elaboradopor
Cerqueirg2016).

Sob abordagenssemelhantesp Maranhdotambém apareceem outros registros

sonoros,como em cinco faixas de audio da coletaneaii Ch i | &ongsfroonsaroundthe

27 Estesdocumentogstaodisponiveissm <http://apem.cultura.ma.gov.br/siapemomoprodutoresultantedo
projetofi P r e s eeDeneratizacddo AcervoMo h a raorlenadgeloProf. Me. GuilhermeAvila do
Departanentode MisicadaUFMA, comfinanciamentaaFAPEMA e realizacagelo APEM comparceriado
Prof. Dr. RoosewelLins, vinculadoao Departamentale Biblioteconomiada UFMA.
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Wo r ledjuatrogravacdedsle brincantesde Lelé emfi D o ¢ u mdorFolaloeeBr asi | ei r
volume Il. Em termos de registros fotogréficos, o EtnologischesMuseum de Berlim
disponibilizourecentementemmeio digital asimagengroduzidagpeloantropologdNilhelm
Kissenberth(18781944), que fotografou rituais e instrumentosmusicaisde comunidades
indigenasie Barrado Cordae regiGesproximasg®,

O APEM contacomumacole¢dadefonogramasgjuepertenceranaemissorasleradio
maranhensedadécadale 1940,comcercadetrésmil discosdevinil e aindandocatalogada.
Cabedestacagqueo Maranhasoveioaterumestudigparagravacaanusicalnofinal dadécada
de1970:0f S o n ODRE,2014,p. 5)%° de RaimundoNonatoRodriguesie Aratijo (1936
2010¥°, regentede bandasprofessorde musicae liderdofi No nesSeu€ o n j uumtdaso ,
gruposde musicapopularurbanado Maranh&ocom maior repercussadora do Estado.Até
entdocoletivoslocaisprecisavanviajar aoutrosEstadogparafazerintegralmentasgravacgoes.
Tratasede um dadoimportanteparaquemdesejaestudam producddonograficarelacionada
aoMaranhad outrotemarecorrenteempesquisagtnomusicolégicas.

Porultimo, umdosprojetosdemaiorrelevanciaparaa Etnomusicologidrasileiragm
execucaalesdel995,envolvecomunidadesdigenaslimbira do Sul do MaranhdoNorte de 162
Tocantinse Oestedo Para.Intituladoi Ar g Musical Ti mb iconsisbeno registrode
cancOesle setepovosdelinguaMacro-Jé,nosquaisosprépriosindigenafazemasgravacoes
e o intercambiodasmesmagntresuagribos.Em 2004,foi langcadoo albumtriplod Amj ¥ k 9 n
Musicados PovosT i mb icongeridocem faixas de cantigasKanelaApanyekra,Kanela
Rankokamekr&raho, Krikati, Apinajé e GaviaePykopjéqueilustrammomentosliversosdo

cotidianoe derituaisdassuascomunidades.

3. Estudosapdsa décadade 1950

A maior parte dos trabalhosque podem ser relacionadosa Etnomusicologiano
Maranh&doséo fruto da preocupacaale musicoslocais com a manutencaadas tradigcdes,
iniciativa louvavelao consideraa falta de acessalos mesmosa ferramentagle investigacao
musdcal. Destacanseasl14 (quatorze}ranscricbeseitaspor JodoCarlosDiasNazaret(1911

1986)emfi B u rrbeaboi do Maranhdot o a dliere abganizad@elo historiadorCarlosde

28 Estematerialestadisponivelparaconsultaem <http:/Mww.smbdigital.de/eMuseumPlus

29 Algumasdasgravagdesealizadasi0 SonatcEstldios&olistadasem <https://www.discogs.com/label/865076
SonateEst%C3%BAdie. Contudo haviaumaproducadamédiade cercade cinquentadiscosanuaisduranteas
décadasle 1980e 1990.

30 Maisconhecidgporii Mae Blonat o0 .
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Lima (1969) e que contacom repertdriode cangdegjue circulavamna época.Manifestacdo
amplamenteassociada identidadecultural do Estadona atualidade ¢ interessant@bservar
que ao analisaros i s 0 t a g eountosde caracteristicagstéticascompartilhadaspor
determinadogruposde bumbameuboi i 0 maestrofaz mencaoa existénciade apenadrés
tipos: ZabumbaMatracae OrquestrdNAZARETH In: LIMA, 1969,p. 2). Essainformacéoé
importanteparatracara mudancgadasconvencdesolongo do tempo.Na décadaseguintefoi

i d e s c oosataquede Costade-Mao ao seremreanhecidasas particularidade®stéticas
de determinadosgrupos do Litoral Ocidental maranhensejue diferiam substantivamente
daquelesle Zabumba' originariosdo municipiode Guimardes dadoscomoos maisantigos
do Estado. Posteriormentehouve uma divisdo no sotaquede Matraca, passandoa ser
classificadocomoda Baixadaou Pindaré(tipico daregidoda BaixadaMaranhenseg da llha
(em referénciaa llha de UpaortAcu, onde se situa a capital S&o Luis). Tal fato explicaa
semelhancgantretaisgruposde bumbameuboi emtermosdeinstrumentagao.

Em 1983, outro relevanteestudoveio a luz: i E s ¢ Bddaissda Folcmusicado
Maranh@mo CarocodeT u t - do padreJocyNevesRodrigueq19172007).Personalidade
conhecidano meio catdlicopor serum dospioneircs a criar cangfegparaos SalmosdaBiblia 16€
acompanhadgsorgénerogpopularedrasileirosocontextodo ConcilioVaticanoll, essdivro
apresentamregistrodesessentaumamelodiasiaDanc¢ado Carocomanifestacatradicional
de Tutdia, cidadedo Litoral OrientalmaranhenseD padreapresentas modosgregosi suas
referénciasnusicais’ comosubsidigparaembasap caratermodaldasmelodiasfazendacom
gueo métodoempregadseaproximedaMusicologiaComparada.

Na décadade 1990, o antropdlogoSégio Ferretti (19372018), que dedicou sua
carreiraao estudodo tamborde-crioula, organizouo livro i T a mbleoQrioula: ritual e
e s p et &aqualconuidouo violonista,compositorregentee musicoélogaJoaguimSantos
Netopararedigir o capitulodedi@doa musica(SANTOSNETO, 1995).0 estudcé iniciadoa
partirdeOrganologiacomdescricaalaparelhd! naseguinteordemdetessiturago gravepara
0 agudo:o tamborgrandei tambémchamadade roncadorou rufador; 0 meidoi socadorou
chamadorp pequ@&o i pererengomerenguenu crivador; e asmatracad hastesde madeira
tocadasna parteinferior do rufador. A seguir,0 musicélogoprocuratranscrevemna notacao
tradicional as estruturasritmicas de cada instrumento,ilustrando algumasdas possiveis
varnacdes O trechoé sucedidgelanotacaade seistoadascomumaexplanacasobreaforma

musical(Morfologia) e algumagpossibilidadeslieimprovisacaoindicandoalturascomumente
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utilizadas SantoNetofaz usodenovossimboloshapartiturano sentidode ilustrarsonoridades
que nédo dispbem de representacdmas convencdestradicionais da notacadd recurso
metodoldgicaecorrentsaEtnomusicologiak apresentadajnda,atranscri¢éonicial deuma

toadacomo acompanhamentastrumentacompleto(Ex. 2):
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Exemplo Musical 2: trechodatranscricdale umatoadacom partedasentradagla parelha,

davozedaspalmasi compasso8 all.Fonte:SANTOSNETO, 1995,p. 96.

Outrodetalhadce relevanteestudodo maestraloaquimSantos\eto estapresenteem
i B u mrbeaboi: some mo v i me publicado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) em 2011. No capitulo i Amusica no bumbameuboi do
Ma r a n(BANGO@SNETO,2011),6apresentadaconvencaalecincosotaquegmvigéncia
hoje, identificandoa instrumentacéce os padrdesritmicos de cadasotaquecom posterior
transcricdo de quatro toadas caracteristicastotalizando vinte transcricbes.Abordagem
sanelhantefoi elaboradapelo Prof. Dr. Antbnio Franciscode SalesPadilhaem suatese,
intituladaf Aconstrucaalusoria darealidaderessignificacée recontextualizacado bumba

meu boi do Maranhaoa partirdam¥ss i Esaapesquisaambémofereceuma abordagem
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conceitual,etnogréficae sociopolitica,discutindoa questdodo bumbameuboi hoje estar
fortementeassociad@ interessesuristicos eleitoraise de mercadqPADILHA, 2014).

Sobumaleituraantropologicap ethomusicélog@ongoléKazadiwa Mukunaconta
com estudossobreo bumbameuboi. Seuinteressefoi despertad@aposa conclusaode seu
DoutoradocemAntropologianaUniversidadele SdoPaulo(USP),em1979,noqualidentificou
nessamanifestacdaima forte proximidadecom as tradicéesdos povosde lingua banto,de
origemNigeroCongolesaSuaspublicacfesobreo temasaofi A mterdisciplinaryStudy of
The Ox and The Slave(BumbameuBoi): A Satirical Music Dramain B r a ZMUKWGNA,
2003);i U mlharafricanonadramaturgialo BumbameuBoi noBras i (MOKUNA, 2015);
e i T hOx andthe Slave:a Satirical Music Dramain B r a AMUKWNA, 2017),também
langcadocomolivro digital. Outracontribuicdofoi deixadapelocompositore filosofo Thomas
Alfred Kupsch,queatuoucomodocentedo cursodeMusicaLicenciaturalaUEMA entre2010
€2020.Seulivro, i T a mde&roulaundBumbameuBoi: Zwei FormenpopularemMusikim
BrasilianischerBundesstaaM a r a n toi«pobiicadoem alemao(KUPSCH, 2019). Até o
presentenomentonadofoi traduzidoparaoutraslinguss.

Em termosde documentacadé relevanteo ultimo trabalhodo percussionistdoséde 16¢
RibamarViana(19472016),0fi P a p éamte@dresponsavebelodlbumi B a n dleA -r cad
de 197871 consideradamarcoinicial da Masica PopularMaranhens¢MPM). Intituladofi O s
SenhoreCantadoresAmos e Poetasio BumbaMeu Boi doMa r a n B unadoletaneale
fotografias,entrevistasbiografias,um fonograma(CD) e quatro gravacéesm audiovisual
(DVD) detrinta e quatromestresie gruposde bumbameuboi, contandadambémcom textos
depesquisadoresde pessoasomrelevanteatuacaaulturallocal (VIANA, 2015).

Voltadaaaplicacaalidaticadeelementosnusicaiscaracteristicodobumbameuboi,
a dissertacaale MestradoProfissionalem Artes do bateristae professorRogéro dasChagas
Leitdodenominadd@ AVusicalidadedoBumbaBoidal | Rmesentamestudoorganoldgico
sobreos instrumentosdo sotaqueda llha, concluindocom a possibilidadede adaptacamu
transcriciodessassonoridadesio ensinode bateriacom baseem toadastipicas (LEITAO,
2018).Esseestudoé um aprofundamentde suamonografiadefendidaem 2011 no cursode
MusicalLicenciaturadaUEMA.

Voltando ao tambokrde-crioula, essamanifestacdaontacom diversaspesquisaso
campoda Antropologia,mascarecede estudoscarecteristicosla areade Musica. Dentreas
contribuicbesexistenteatéo momentohaolivro i B a t uMamanhenseandliseritmicados
ciclosc u | t uamhémsledRogério Leitdo, dedicadoa analisede elementosritmicos e

timbristicosdo tamtor-de-crioula e suaaplicagcdao ensinode bateria(LEITAO, 2013).Outra
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producaddgualmentevoltadaao ensinoprofissionalde Masicaéfi Di v e r naforchag@bae
professoresle musica:o casodo tambordecrioulanoMa r a n terdocomoprimeiroautor
o Prof. Dr. RenatoVaroni de Castro.Tratase de um estudode casoacercada inser¢caodo
tamborde-crioulacomocontetdano cursode MusicaLicenciaturadaUFMA, nasdisciplinas
de Préaticade Conjuntoe no projetodeextensadi F ldaS u ma u meférecend ym debate
sobre multiculturalidade na formacgéo de professorese insercdo de praticas culturais
historicamentenarginalizadagmcursosde graduaca@mMusica(CASTROetal, 2019).Por
fim, acrescentseo projetodepesquisdi Mu s i ¢ aftolrasikeich® tamborde crioulaem
SdolLuisdo Ma r a n dogpmfoMe. Micael Carvalhodos Santos,dedicadoao ensinoda
manifestacdma disciplinade Arte na Educacad3asicae quetevecomoum de seusprodutos
uma cartilha educativavoltadaa estudanteslo ensinomédo e das sériesfinais do ensino
fundamental.

O choromaranhenstambéntemdespertado interesseale pesquisadoregtéemnivel
internacional O flautistae professodoséAlves Costa autordeumadaspioneiragnonografias
do cursode MusicaLicenciaturada UEMA intituladafi Amusicapopularproduzidaem S&o
Luis/MA na décadade sessentado século X X COSTA, 2011), também publicou uma 16¢
coletdneale choroscompostogor musicodocaischamaddi C h oMamishensesadernale
part i(CQSTA 202).Em trgetéria semelhantehd os estudosdo flautista e professor
RaimundoJoéo CostaNeto, que incluem monografiae dissertacaade Mestrado(COSTA
NETO, 2015). Sobuma abordagensociologicae documental apresentse a dissertacaale
Mestradodo radialistae professorRicarteAlmeida Santosprodutordo projetoculturali Ri ¢ o
ChoroC o n Vi idtimladaf M¥%.s PoputarMaranhense a questaoda identidadecultural
regi (BANTD®$2012);eolivirofi Ch or ongMa f & ra uearitacom cinquentae
quatroentrevistasde chorbescom relevanteatuacaono Estado feitasao longo de trésanos
(SANTOS,2018).Acrescentasepor Ultimo a pesquisale Doutoradoem Etnomusicologialo
clarinetistaPeterNinausna KunstUniversitatGraz(KUG) 1 Universidadede Masicae Artes
CénicagleGrat,naAustriai comotitulo Ch Mma o a n heemlmgudalemagueaborda
ahistoricidadedasconvencfemusicaisquederamorigemaoqueseentendéojepori c h or o0 0,
focando posteriormenteem um relato de experiénciado musicista ao integrar grupos
maranhensede choro,destacandas particularidadesnusicaisdo repertériochoristicodesse
Estado(NINAUS, 2020).
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4. Panoramaatual da Etnomusicologiano Maranhé&o

Devido aslimitag6esdo presentartigo, ndofoi possivelmencionamutrostrabalhos
de concluséode curso (TCC) recentesdos cursosde Musica Licenciaturada UFMA e da
UEMA?®*? que se alinhama literaturada Etnomusicologiaprincipalmentedevido & brevidade
daguelegjue ndo contaramcom um aprofundamenteontinualo. Esperase quea criacdode
um Programale PésGraduacd@mMusicaemfuturovindouropossaoferecerespacgaraum
maiordesenvolvimentalessapesquisas.

Em termosde caracterizacdoa Etnomusicologiamantémestreitarelacdocom as
CiénciasSociais,em especiah Antropologia.Poressailtimaserumaareado conhecimentga
estabeleciddyao riscodehaverumaprevaléncialeferramentasnetodologicasipicasdaarea,
aexempladaetnografiaNessaircunstanciagimperativoqueo pesquisaddousqudangenciar
a Musica como areado conhecimentousufruindode disciplinas,conteudoshabilidadese
ferramentasle pesquisajuea definem,paraassimevitarofi s u f o ¢ alaMisicapem@nte
outroscamposdo saberi nostermosde Borges(2019).Além disso,ha diversosestudossobre
as manifestacdesulturaisdo Maranh&o,produzidosem outrasareasdo conhecimentogque 17¢

incorrememumafalhametodoldgicapontadgeloethomusicélogdiagode Oliveira Pinto:

Um malentendidocomum entre pesquisadoresdo familiarizadoscom a
documentacamusicalé que pensamestaranalisandce falandode musica,
guandona verdadediscorremsobrea letra. Isso acontecemuitasvezesem
trabalhosque versamsobrea MPB [Musica Popular Brasileira] (PINTO,
2001,p. 222).

Ha registrosrecorrentesie toadasde bumbameuboi, tamborde-mina e tamborde
crioula, entreoutraspraticas,queconsistenmemregistrarapenas letradascancéesAlém de
ndoassumiiqueacancac um hibridoentreasareasieMusicae Literatura,asquestéesonons
acabaranperdidagelafaltadepreocupacéesmrelacaca sonoridadeMesmoquenédosetrate
de trabalhosligadosa Etnomusicologiag necessarialertarparao problema.Uma solucéo
possivek buscara parceriade masicose pesquisadoredaareade Musica paracolaborar Este
cuidadofoi observadgor JoséNascimentdvioraesFilho (19222009)ao elaborara biografia
da professorapoetisae compositoraMaria Firmina dos Reis (18221917). Pararegistraras
cancdesde autoriadela, cantadade memaoriapor uma de suasdiscipulas,foi chamadoo
saxofonistaloséSoeiro,0fi Ma e & € q o paratazeratranscricaalasmelodiagMORAES

32 Essedltimo contacomumamodalidadea distanciaquetevesuasprimeirasdefesasle TCC a partir demargo
de2021.
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FILHO, 1975). Gragasa essaparceria,tem-se hoje a possibilidadede reaveruma parteda
producdamusicaldaquelagueé consideadaa romancistgpioneirado Brasil i e quepodeser

tambéma primeiracompositora.
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Payemeramarakka
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Resuma O presente artigo apresenta 0S processos composicionais envolvidos na obra
Payemeramarakk® autor expde o procedimento intitulado "Transmutagéo da Imanéncia do Objeto”
em que as caracteristicas de um objeto fisico ou simbdlico definem parametrosgreeitaagao de

uma obra musical. Na obra em questéo, o autor baseem uma flauta de bambu (fabricada por um
indigena Kamaiurd), e em suas caracteristicas inerentes. O artigo explicita os procedimentos que
transformaram caracteristicas imanentes daalam uma composi¢éo para quarteto de madeiras.

Palavraschave Composicao Musical. Organologia Amerindderofones sulamericanos.

Payemeramarakka

Abstract: The present article presents the compositional processes involved in the work
Payemeramarakkarhe Author exposes the procedure entitled "Immanent's Transmutation of the
Object” in which the characteristics of a physical or symbolic object define thenptirers for the
conceptualization of a musical work. The work in question, the author was inspired in a bamboo flute
(fabricated by an indigenous Kamaiura), and in its inherents characteristics. The article explicits the
procedures that transformed immaheharacteristics from the flute to a woodwind quartet music 174
composition.

Keywords: Music CompositionAmerican Indigenous Organolog8outh American aerophones.

1. Introducao

Em meadosde 2012, visitei a Feira de ArtesanatoMundial, realizadano Hangar
(Centrode Exposic6esgmBelém.Dentreos estandeselacionadosi diversospaises regides
do Brasil, mechamouatencam estandegyeridopor indigenasiaetniakamaiurd.Osindigenas
estavanoferecendm servigode pinturascorporaise vendasde aderecosliversos,perguntei
paraumajovem Kamaiurase haviamflautasa vendae eis queelarevela,escondidgor entre
os aderecosymaflauta, cujo o designnuncahaviavisto atéent@®. Conseguiadquirir a flauta
naquelemomento,semme preocuparem registrarquaisquerinformacdessobreo seuusoe
procedéncialo instrumento,ou até mesmosabero nomedaindigenaque me haviavendido,
visto a minhatamanhaempolgagagessoalA flauta Kamaiuraque adquiri, me trouxe muita
inspiracdopelasuapeculiaridadesobretudgorsernacdiatbnicage principalmentgelaescala
gueelaapresentagueacabopor constituiramatrizprincipalparaacomposica@ueapresento

aqui.

=
A
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O presentartigo consistenaapresentacagdosprocessosle criagcdomusicaldentroda
obra"Payemeramarakka&ssimcomoo percursacriativo naconcepcaaaobra,explicitando
um processajueconfigurocomo:"Transmutacaalalmanénciado Objeto",emqueum objeto
fisico ousimbdlico,"empresta'assuascaracteristicagmerentegparao esbocale um processo

composicionalatravéglerela¢gbedliversassonorasestéticas.

2. Caracteristicas imanentes da Flauta

Iniciarei pela exposicaoda flauta, que, tendosido produzidapor membrosda etnia
Kamaiura,ndo possuium nomeespecificd®, nem se sabese haveriaum uso especialparao
instrumento(ritualistico, por exemplo),ou sea flauta teria sido confeccionada@specialmente
parafins devendademaneird'aleatoria".Naoenconrei qualquenutrareferénciagueassocie,
atravégleumaperspectivarganoldgicaastecnologiasiefuncionamenta@amesmaemoutras
publicacdesobreos Kamaiura.O livro "musicolégicakamaiura'"de RafaelMenezesBastos

(1978),descreveoutrosmodelosde aerofonedda etnia, entretantomuito diferentesda flauta
K. i

Exemplo 1 Flauta Kamaiurd, frente (Flauta K). Acervo pessoal do
autor.

Exemplo 2: Flauta Kamaiura, costas (Flauta Kcervo pessoal do
autor.

33 Em raz&o de ndo termos o nome especifico da flauta, a chamarei pela designac&o genérica de Flauta K.
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Exemplo 3: Embocadura Flauta KAcervo pessoal do autor

A Flauta K, é completamente ornada com penas, possui seis furos ao longo do corpo,
sendo 5 na frente, e 1 atras. A embocadura, em forma de "U", possui um funcionamento similar
as flautas Quena e Quenacho, do Peru. Izikowitz (188fihe como &ndblown fluted*', as
flautas de funcionamento similar ao da Quena, cuja embocadura & absrtabstaculos
(IZIKOWITZ, 1934, p. 305) O som é "modelado” pela maneira como o tocador interage com -
a terminacao do bambu, tapandmetade do buraco com a parte externa dos labios inferiores,
de modo que o sopro seja executado com um angulo. A flauta K, difesenedretantogdo
funcionamento das Quena® modo quapresenta o néntactona parte inferiodo bambu, ao
contrario & Quenaque é completamente aberta.

O aspecto mais interessante da Flauta K, € a escala resultante de sua digitacéo: Si, La#,
Do#, Ré#, Mi°, Fé#, Sol#, La acrescido de quadistom. As notas resultantes da segunda
linha de digitacdo (oitavas superioregfio se apresentam como transposi¢cdes de oitavas
perfeitas, configurando respectivamente Fa, Fa#, Fa# acrescido dedgtarto (2x), Sol,

Sol#, Mi, La.

QZ':#’:" 1 . i

[Primeira linha de digitacio| |Oitava Superior|

Exemplo4: Transcricdo das escalas da flauta Kamaiura. Transcri¢do e Edi¢éo: autor

34 Termo de dificil traducio. Literakemte significa, "flauta de soprar na extremidade", ndo tendo conseguido um
termo em portugués mais apropriado, resolvi manter o inglés no texto principal.

35 Nessa flauta, o Mi aparece de forma imprecisa, visto que uma mesma posicdo pode designar duas notas
diferentes: Mi ou Fa#, dependendo da forca do sopro. Apelidei esse tipo de ocorréncia como "nota fantasma".

GPMIA GEMPA  Gemam



VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

O "design" da flauta possibilita a execu¢do da escala demonstrada anteriormente,
sobretudo em funcao: da decisdo de ndo abrir o no inferior do bambu, o0 que permite o salto de
sétima maior da primeira posicéo para a segunda; em funcao da distribuicdogide forma

a proporcionar a ocorréncia de saltos e "notas fantasma" (ver nota de rodapé 2).

PN} -
< 9

Exemplo5: Relacdo de furos, Flauta K. llustra¢éo do autor

3. Transmutacéo da Imanéncia do Objeto

O processo composicional apresentado aqui se inspira empooitesso idealizado
por mim em 2019, através do artigbapyrUr: processos eletro@sticos com instrumentos
musicais marajoaras e tafaicos', que apresenteilalornada de Saberes e Vivéncias Musicais
da UEPA O artigo apresentou a composigietroacustica "Tapydr", que se baseou na
sonoridade de réplicas de instrumentos musicais advindos de escavagdes arqueoldgicas. Foi
proposta uma criacao, inspirada em uma "pratica musical ficticia", idealizando uma musica,
gue esses povos antigos, maaefs e tapajonicos, teriam praticado em tempos longinquos,

resultando num exercicio de imaginacéo sonora hipotética:

[...] partedo objetivodacomposi¢adoi o deinventarumasonoridadeleuma

fi pr Smusical& i c tréferdnteadestespovos,criandoassimumfj o g o
f ant a sdée onstorar elementos da realidade (réplicas de pecas
arqueolégicasfom umaconcepcaale sonoridadenventadaartisticamente,
entretantanspiradanarealidade(VENTURIERI, 2019,p.2)

A similaridade se da através da propost whido entre disciplinas como:
etnomusicologia, arquoetnomusicologia e organologia e a composi¢cdo. Neste processo de
composicao especifico, inspHmeie nas carateristicas imanentes do objeto, no caso a Flauta K,
atravées de um processo denominado "Tranagdat da Imanéncia do Objeto”, em que
identifiquei caracteristicas objetivas (poiese do instrumento, escalas sonoras) e subjetivas

(estésica e fenomenoldgica).
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Dentre as caracteristica objetivas do objeto, transformei a escala formada a partir da

digitacdodos furos da flauta K. em uma matriz intervalar, ascendente e subsequentemente numa
inversdo cromatica (Exemplo 6).

= ' ' M

Exemplo 6: Matriz intervalar utilizada na obfadyemeramarakk&dicao do autor

Posteriormente, realizei o procedimergtyogrado a partir da primeira série da matriz
intervalar, constando no seguinte:

e
e

fo i #f—

r 3
r

T

v ] v ] v ] v ]
- - - -

L 108

Exemplo 7: Matriz intervalar retrégrada utilizada na obra
Payemeramarakk&dic&o do autor 17¢

Criei novas relagfes intervalares e conjuntos sonoros a partir de relacieséecea

na matriz intervalar. Os acordes foram formados enquanto tétrades, percorrendo cada valor
intervalar presente na matriz, de acordo com o exemplo 8:

=~ e fw Pa— | .
§En- '

P

Exemplo 8. Matriz intervalar retrégrada utilizada na obra
Payemeramarakk&dicéo do autor

A partir das observacgdes do instrumento, de forma objetiva e subjetiva, desenvolvi um
exercicio de imaginacdo que buscou decupar tais impressoes, a transformando a imcialment

em uma gravura, feita com canetas "hidrocor"”, que serviram de roteiro para a obra, com 4 partes:
Invocacao, Dancga, Variagao, Coda:
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Exemplo 9: Roteiro gréfico da obrRayemeramarakk&ravura do autor

Os elementos resultantes foram utilizado$odma direta, ou indiretamente na obra,
composta para quarteto de madeitas(Flauta, Oboé, Clarinete, Fagote) intitulado
"Payemeramarakka". O nome da olfoa inspirado em trechos do livro "Musicolégica
Kamaiurd", j& mencionado aqui. De acordo com Rafi#nezes Bastos (1978)
"Payemeramaraka” significa: "Musica de PajelaflgdMENEZES BASTOS, 1978, p. 164).

Na retorica composicional em si, busquei expressar, sobretudo, impressdes de
natureza: Vento, chuva, sol, inspirande na imagética florestal amazéai além de minha
propria memoria afetiva. O discurso intervalar, nas relagcdes de conjunto, pratustens
pandiatbnicos, em variadas situacfes, buscando quase sempre fugir, na maior parte, de
afirmacd@es tonais. Os cruzamentos de vozes, presentestesti@mhos, representam as notas i
fantasmas da 4a posicdo da flauta K. As frases sonoras procuram a imitacdo de passaros
amazonicos, em passagens de repeticdo ritmica, em articulacées de acerstaacatoe

A escala de digitacdo da flauta K € mencionatacertos pontos, como acontece no
compasso 11, em que, tantelasterdiatonico, quanto a frase do fagote é intercalada com o

clarinete de modo a sinalizar intervalos caracteristicos (Si, La#, Do#, Ré#, Fa (Cl), Sol#, La#).

Jﬁ-lﬂo
10 2 00 v o = 0 e _
%Frrrr::*!ﬁ . .z
—— | T T I I AT T | -
b L 1 s r
- 54
= > LN T | = ?????
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RS, =& EEEESSE e P01
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ES = = = 0
>
s rTda _
- 1 w
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SR ¥ & 7 P 3
B > -
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Exemplo 10: Compassos 101 da obrdPdyemeramarakka

36 A obra se encontra ao fim do presente artigo, com paginas em miniaturas.
%7 paye: Pajé, Maraka: musica.
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4. Conclusao

O conceito composicional: "Transmutagdo da Imanéncia do Objeto" € subjetivo no
sentido, que subentende a reimaginacao das caracteristicas de um objeto, permitindo uma livre
interpretacado e idealizacda obra artistica resultante. No caso, especifico da flauta K, busquei
expressar o0 "sentimento", que a flauta, enquanto som e imagem, me instigaram, evitando
promover uma espécie de imitacdo ou apropriagdo da cultura musical Kamaiura, optando por
nao ademar de modo direto no seu fazer musical/cosmologia. As concepc¢des musicais fazem
parte de meu proprio universo sonoro, guiado sobretudo pela memoaria afetiva, de curto e longo
prazo, oferecendo a area da Organologia Amerindia, uma visdo pormenorizada@ sobre

instrumento central do artigo, propondo a colaboracao entre as diversas areas do conhecimento.
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ANEXOS:
ObraPayemamarakka

Piyemeramarakka I

181
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As funcdes sociais da musica no festival da mandioca em Monte
Alegre/Para: um panoramaa partir das ideiasde Allan Merrian

DarlemBrito Brandao
Universidadalo Estadodo Para- darlembritto@gmail.com

RenataSouzada Silva
Universidadelo estadado Pardl renata 06stm@yahoo.com.br

Resumo:0 presentdrabalhotratasedeumrecortedaminhapesquisale TCC realizadeemuma
Escolale EnsinoMédio, no municipiode Monte Alegre/PA.Osmultiplosespacogmaueocorre
a praticamusical permite vislumbrar os valoresque lhes sao atribuidospelos sujeitosque o
compdeedequemodocadasociedadestabelecparasiusosfuncdesdamusicaO objetivogeral
desterabalhgpropésseinvestigarasfung¢dessociaisdamusicano FestivaldaMandioca apartir
dasideiasde Allan Merriane,comosobjetivosespecificosfez-seum levantament@ andlisedas
musicago Festival,configurandese,assim,o tipo de pesquisacomodocumentalNo processo
metodoldgico,foram solicitadosa instituicdo documentosbibliograficos e empiricos,como
Historico do Projeto, musicas, artigos, partituras. Embora ndo se tenha obtido todos os
documentosesperadogpbdese verificar, por meio dogesultado®btidos,quetodasasfuncdes
sociaiglamusicasegundderrian,secumprermmo FestivaldaMandiocapormeiodasmensagens
dascancdeg dascomposi¢cdemusicaisdoexpectadoedoartistaAlém disso & possivehfirmar
gquea atividademusicaln@oé algoisoladonainstituicdoeducativapoisomentanda cultura,os 182
valorese a cidadaniagcultivandoe preservandariquezaregional.

Palavras-chave:musica.valores funcéescultura.

Title of the Paper in English: The social functions of music in Monte Alegre/Para: a
panoramicfrom ideasof Allan Merrian.

Abstract: The presentwork it is a cutoutof the my searchof TCC outin a High Schoolin the
city of Monte Alegre,PA. Themultiple spacesn which musicalpracticetakesplaceallowsusto
glimpse the valuesattributedto them by the subjectswho composeit and how eachsociety
establishedor itself usesand functions of music. The generalobjective of this work was to
investigatethe socialfunctionsof musicin the Festivalda Cassavabasedon the ideasof Allan
Merrianand,with thespecificobjectivesa surveyandanalysisof the Festival'smusicwascarried
out, thus configuring, the type of researchas documentary.In the methodologich process,
bibliographic and empirical documentswere requestedrom the institution, such as Project
History, music, articles,scores Although not all the expecteddocumentsvere obtained,it was
possibleto verify, throughthe obtainedresults,thatall the socialfunctionsof music,according
to Merrian,arefulfilled in theFestivaldaCassavahroughthemessagesf thesongsandmusical
compositionsof the spectatorandthe artist. Furthermorejt is possibleto affirm that musical
activity is not somethingisolatedin the educationalnstitution, asit fostersculture,valuesand
citizenship cultivatingandpreservingegionalwealth.

Keywords: music.Values.Functionsculture.
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Introducao

Conferir reflexdo a presencada musicanos diferentesespagose contextos,na
contemporaneidade, é pertinente a discusséo sobre seu uso na sociedade humana em todas a:
geracdes gsonsequentementsyafuncgao.

Nessaperspectiva,0 antropologoAllan Merrian elencoudiversasfuncéesque a
musicaxerce na sociedade demonstrando a constante presenca do elemento musical nas mais
variadasatividades humanagqrincipalmenteno que concerneas relacdes sociai®, que
desencadeieeflexdes direcionadas a eventos musicais eaquesentam grande aceitacdo do
publico e de se@nvolvidos.

Diante desse pressuposto, opseuypor investigar aspectos acerca das fungdes sociais
da musicaem um festival escolarda cidadede Monte Alegre/PA, intitulado Festival da
Mandiocaa partir da pemissade que hégranderelevanciados elementos musicarsa
construcaalaidentidade socioculturalestacomunidade.

Por representaiparte da construgdosécio musical da comunidadeescolar, esta
pesquisaretendeuespondera seguinteproblemética:a partir dasideiasde Allan Merrian, 18:
quaisasfuncdesociais da musica encontrados no festival da mandioca {2@D19) do
Colégio PresidentEernanddHenriqueemMonte Alegrei Para?

Dessa maneira, objetiveae descrever as funcéesciais da musica de acordo com
Allam Merrian, catalogar as musicas apresentadas no Festival da Mandioca Z11B) e
analisalas de acordo com a classificacdo de Allan Merrian, por meio da coleta de dados em
documentodibliograficos endobibliograficos.

Sabese que os eventosde modo geral,assim secaracterizampor suas acoes e
finalidades, tais como: promover entretenimento, conhecimento, diverséo, cultura e trabalhos
emgeral. Além disso, obsernse que é por meio dos eventos que divglga intgrase ideias,
producdes, descobertas e servigos organizacionais. De acordo com Sérgio Marcondes (2019),
eventos € uma ocorréncia fisica e temporal e que se classifica de acordo com sua abrangéncia

e perfil.

No contexto escolar, eventos como estes saaswvite forma especial, onde os alunos
tem a responsabilidade de apresentar ao publico o que foi pensado de forma conjunta, o que
Ihe conferea sensacade pertenciment@prendizad@ responsabilidadsocial.

Segundo PETITINGA (s/d), mesmo que um esveni aegpecial, este nem sempre

poderédserconcebidacomoumfestival. DeacordocomVaniaMagaluttiFialho,Geertzafirma
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comportament@d e moci onal ofifempdr aiomnad,e woOr rendo ¢
def i ni dos apudFIAIGID E2B1H,E. 2).

Para PETITINGA (s/d), Atodo festival de
nem todo evento especial € um festival, ja que pode ser uma compmsgEtiva, um
encontro,um showou umapromocacc 0 me r (PETHINGA, s/d,p. 1). No dialogoquese
estabelecentreessas duas acdes no contexto escolar, veséiogue o festival na escola se
configura como unevento especial por carregar uma funcgaificativa a instituicdo ao ser
pensada, organizadap®r fim, apresentada.

Nessesentido,eventoscomo Festivaisrealizadosem ambientesscolaresgcontam
conmo desenvolvimentale diversasinguagensartisticas dentreelas,a musica,que aparece
timidamente nas aulas de arte, mas que se destaca nas atividades realizadas com o intuito de
envolvera comunidadesscolar,0 quetornaa presencalessdinguagemindispensavehas
escolagulminandode certdorma,as atividades jdesenvolvidagmsalade aula.

1. A musicacomomanifestacaocultural 184

No decorrerdos séculoshouve pesquisas significativas quentribuiramparaa
concepcao de que precisa entender que cultusagnifica Segundo ARANTES (1980), todo
0 processoocorrido para a consolidacdo de algo instituido como culturaefarcessario
significaraquele algo sociologicamente, ou seja, a partir de varias afirmacdes simbdlicas
imprimidas pelaselacdessociais vigentegeemporal,isto €, das geracdes a geracoes.
Nessesentido,podesedizer queculturaé entendidahojeemdia, comoo conjunto
decomportamentos politicos, religiosos, ideoldgicos, crencas e valores, entre outros, que
define aidentidadede uma pessoae/ou nagdo,onde cadaareado conhecimentadela se
apropriaparaserii a p | isab alifeenteviéis e novos usosestdosendocontinuamente
cr i a@UDASZ)2009p. 46).

A partirdascontribuicdeslosautoresacima citadospodesedizerque que:

A definicdode culturaé sempreconstruidaa partir dosinteressesle um
grupo, seja uma elite intelectual ou econdmica, seja um grupo
marginalizadopor algumadessaselites em um determinadomomento
historico.Habitos,crencase possesie um gruposdosempreanalisado®
julgadosemrelacéoaosdeoutro.(BUDASZ, 2009,p. 46).
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Quando pensada a partir das concepg¢des acimaspaltieer que a muasica é inerente
ao campo da pesquisa cultural, pois se assenta ndo somente como parte de uma cultura como
a propria cultura. Desse modo, madsica passa a ser entendida sociologicamente como
expressdo dbhomem, que carrega consigo aspectos estéticos, de valor, entre outros,
estabelecidos pelos sepgticantes,0 que possibilita aceitda comocultura imaterialda
sociedade.

Consideranda diversidade que a musica carregadese dizerque sua pratica
expressa o0 ser humano como ser pensante e imbuido de significacdes. Para além das dimensdes
estruturais estéticas, a musica caractegezaomo um complexo sistema cultural (QUEIROZ,

2011).

Deteminante para 0 seu manifesto cultural, o contexto social ndo pode ser dissociado
da pratica musical. Cada povo possui suas particularidades no modo de fazer musica, o que
imprime identidade culturalamesmaSEEGER 2008).

Comoexpressaeultural,a misicapodeserconsideradaeiculouniversal
de comunicacaopois ndosetem registrode qualquergrupohumanoque
nao realize experiénciasmusicais como meio de contato, apreensao,
expressae representacade aspectosimbolicosculturais. (QUEIROZ,
2011,p. 3).

18t

De acordo com QUEIROZ (2011), perced®que a musica, enquanto cultura, aponta
para uma diversidade de possibilidades em manifestacdo cultural, pois a cultura dos povos é
diferenciadaA musicaqueé aquindoé ali.

De acordo com SEEGERO008) e QUEIROZ (2011), as diferentes manifestacdes da
musica ndo sao diferentes por questdes geogréficas, apenas, pois a musica € inerente as
diferentepessoas de um mesmo espaco geografico com habitos e costumes diferenciados,
determinantegortanto para habitos e costumes musicais diferenciados, estabelecendo, entéo,

a manifestag&oulturaldamusica.

2. As func¢dessociaisda musicade acordo com a classificagaode Allan Merrian

A onipresenca da musica (MERRIAN, 1960) é uma realidadpeppassou geracoes
e que, nos tempos contemporaneos, continua a propagar seus conceitos inerentes a sua

sociologiaassentase como protagonista nas questdes sociais e, a0 mesmo tempo que se
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assenta comsubstancial nas civilizagbes, desafia as signiieagstabelecidas por povos de
cultura milenar einstiga a reflexdo e investigacdo a novas contribuicOes acerca de sua
empregabilidade pararmmanidade.

Diante da importancia da validacao e significacdo da musica, considerando o fato de
que sua historicade € carregada de memorias, teseamportante imbuise na reflexdo da
musica nas sociedadesyisto que, acreditase, foram estasas grandesresponsaveigela
propagacdda presenca da musica nas diferentes geracdes, de sociedade em sociedade.
Conferir reflexdo apresenca da muasica nos diferentes espacos e contextos, na
contemporaneidade, é pertinentgiscussao sobre seu uso na sociedade humana em todas as
geracoes e, consequentemente fengao.

As mudltiplas interfaces da musica configuraencomo de extrema relevancia para a
compreensaasquestfeslecondutasocial.Logo, faz-seprecisotambémestudaaapartirdo
quea tornasingularemsuapluralidade:a suauncéo.

Sabendese que as fungbes sociais da musica podem estar expresgdasitounas
na sociedade, subentersle que possdm®ds efinencooccnatirsa i nstit
como, por exemploa escolaA escolacaracterizesecomoo seiodegrandesiescobertas, 18¢
portanto,umlugarcomo deverdeproporcionalacess@osseuseducandog circunvizinhanca
osmaisdiversogonhecimentosientificos eculturais.(QUEIROZ, 2011).

Maso quevemaserusosefuncdesnamusicaParaMERRIAN (1964) usosefuncdes
sao diferentes, onde o uso refegeas maneiras que a musie@ngpregada na sociedade e as
funcdes refererse as razdes dessa empregabilidade. Estudos apontam que tal conceito de usos
e fungbesdamusicaé amplamenteliscutidano meiocientifico, poiscadaumadasfuncdesda
musicatribuidagporMerrianpromoveumaglobalizacaalareflexdo necessariparasepensar

nafuncaasocialdamusica ddormauniversal,considerande mundode cadaum.

AbaixoseguenasfuncdessociaisdamusicasegundaclassificacaaleAllan Merrian.

A ordem daduncdessegundeele,ndotem valorde maiorimportanciaemrelacéoa
outra.

- A funcdo da expressdoemocional iH8 evi dencias consi de|l
am¥“sica funciona, ampl ament e, e em VS8rios n?2
(MEERIAN, 1964, p. 12)HUMMES,2004, afirma que tal funcdo interage com o ser humano

apartirdomomentoqueele liberaseussentimentos ele aprisionados
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A emocagodeserumaexaltacaaeligiosa,comono cantodacriacédoe da
cancaado passarorermelhosagradopesar comoemlamentosanseioou

paixdo, como nas cancdesde amor; alegria em movimento; excitacao
sexuale umavariedadede outrasemocdesiasdancagie exaltacaalo ego
em canticosde gléria; mexendocom nova corageme vigor, Como nos
cantosanimadorese semduvidaoutros..(MERRIAN, 1964,p. 12).

De acordo com o autor, as emoc¢des sdo fortemente evocadas quando o individuo
ficaexpostoa sonoridadaimacomposicaanusical.

- A funcéo do prazer estéticoPara Merrian, a estética incaspectos criativos
e contemplativosEle defendequeaestéticae amusicasédofortementeassociadaso Ocidente
eemalguns paises do oriente, visto que no ocidente ha uma classificacdo para musica e cancgao.

No entantoeleressaltajue

seaassociacaestipresentaasculturasdo mundonéoalfabetizadogé um
ponto discutivel. Aqui estaenvolvidaa primeira questdosobre o que,
exatamenteuma estéticaé, e particularmentese € um conceitoligado a
cultura.(MERRIAN, 1964,p. 17).

- A funcéo doentretenimento.i M¥%s i ca f or nece wuma f unl87.
em todas as sociedades. o0 (MERRI AN, 1964, p.
hibrida, pois assim como pode ser puro entretenimento também combinada com outras fungfes
sociais que &o tenham a intencdo pura de somente divertir um publico.

- A funcdo da comunicagdofi MY“asi ca n«o ® uma | 2ngua
mol dada em termos de cultura que ela faz p
explica que tal funcdo emprega comunicacdoyimnacao quando o texto musical é entendido
pelos ouvintes. Nesse sentido, emprega comunicacdo somente aos que entendem aquela

organizacdo sonora como musica.

- Funcdodarepresentacasimbolica HUMMES, 2004 ,explicaqueessduncéo

podeumprirs e fipor suas | etras, por emo-»es (que
que ac 0 mp » (HBIMMES, 2004, p. 19).
- A funcdo darespostafisica O aut or | evanta o quest

citadapoderealmentesercitada nungrupode fungdessociais.

O fatoqueamusicaprovocarespostdisicaé, claramentegcontadacomsua
utilizacdo na sociedade humana, embora as respostaspossam ser
compartilhadaporconvencdesulturais[...] A producaalerespostdisica
parececlaramenteserumaimportantefuncdodamdusica;a questacseisso
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€, principalmente,um problemabiolégico a respostag, provavelmente,
substituidgpelofato de serculturalmentenoderada.

- Afunc@odeimporaconformidadeasnormassociais TalfuncaoétidaparaMerrian

comoumadasprincipaisfuncéesdamausicapor ter aregrarascondutassociais.

Cancgdegde controle social desempenhamma parte importanteem um
numerosubstanciatie culturas tantoatravésle avisodiretoamembrogda
sociedadeque erram e através do estabelecimentandireto, que é
considerad@araserum comportamentapropriado(MERRIAN, 1964,p.
18).

T Afuncdodevalidacaodeinstituicbessociaiserituais religiosos HUMMES, 2004,
explicaqueessduncaodamusicaé bastantesemelhantadeimpor conformidadéisnormas

sociais.

18¢€

Ossistemaseligiosossadovalidadoscomonofolclore, atravédarecitacao
de mito e lendana musica,bem como atravésda musicague expressa
preceitosreligiosos. As instituicdes sociais, sdo validacas atravésde
musicasque, enfatizao apropriadoe o inapropriadona sociedadepem
como aquelesque dizem as pessoaso que fazer, e como fazélo.
(MERRIAN, 1964,p. 19).

- A funcéo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura
Nessafuncdo, Merrian defende que a musica que emprega ordem, decéncia e estimula a

criatividadecontribuiparaa constantéuscapela estabilizacddapropriamusica.

Comoum veiculode histéria, mitos e lenda,ele apontaa continuidadeda

cultura;atravégdatransmissadaeducacacgontroledosmembrosrrantes
dasociedade enfatizaro queé certo,issocontribui paraa estabilidadela

cultura.(MERRIAN, 1964,p. 19).

Parao autor,seamusicaagregaodasasfungdessociaisacimacitadasglacontribui

paraa estabilidade continuidade daultura.

- A funcao de contribuigc&o para a integracdoda sociedadeEssafungédoesta

contempladano item anterior,certamentefipois, ao promoverum pontode solidariedadeao

GPMIA GEMPA  Gemam




VIII JORNADA DE VI COLOQUIO AMAZONICO
ETNOMUSICOLOGIA DE ETNOMUSICOLOGIA

redodo qual os membros daciedade se congregam, a musica funciona como integradora
dessas 0 c i e (HEMMES, 2004, p. 19).

3. Metodologiae coletade dados

Porpesquisaentendesecomosendaum conjuntodeprocediment@ueobjetiva,entre
outras coisas, produzir conhecimento.(PINOL, 2011, MOTTA, 2011; PRODANOV e
FREITAS2013).Portanto g valido destacaguea pesquisaocaracterizotsecomotal porque
houve uma forma de fazéla. A Apesquisa,além de ser uma via para a construcaode
conheciment@ informacdesé basegparao progresstnumanano mundocientifico,tecnolégico
ec ul t (Mot&@a20110p.1).

Nessaperspectivagstetrabalhoalcangouseusobjetivosatravésde umapesquisale
abordagenqgualitativa,pelofato de queestaii ¢ o0 mp r ueneanjdntode diferentesécnicas
interpretativagjuevisama descrevee a decodificaros componentede um sistemacomplexo
designificados(NEVES,1996,p. 1).

Osrecursogossiveisa seremtrabalhadosesseipo de pesquisasédo,entreoutros,a

18¢

interpréacdode formasde expressawisual (fotos, pinturas,videos,gravacoesfFONSECA,
2012),0 quepermiteaverificacdoderegistrognateriaiseimateriaisparao estudado seuobjeto
de pesquisaS&Silva, Almeida e Guindani2009, p. 5.). De acordocom a cita¢do,podese
afirmarcomefeito,queosdocumentoslefontesndoempiricaconstituia pesquisdibliografica
e as fontesempiricas,como videos, audios e textos nao cientificos constitui a pesquisa
documental.

A pesquisdoi realizadano Colégio Estadualde EnsinoMédio Presidentd-ernando
Henrique,nacidadede Monte Alegre - Pard,tendocomofoco o eventocultural desenvolvido
pelaeferidainstituicdo,denominadd-estivaldaMandioca,ocorridaanualmenteo colégio.O
levantamentaasinformac¢desem campoocorreuno dia 05 de janeirode 2021, nainstituicao
educativaColégioPresidentdernanddienrique.

A consultaaosdocumentoscorreuem duasetapasPrimeiro,entrouse em contato
com a diretora do Colégio e lhe apresenteiverbalmente,de forma informal, o projeto
pretendideserrealizadono Colégio.Apdsacomunicagdonline (emvirtudedosprotocolosde
segurancaontraaCOVID-19),enviousepor WhatsAppo TermodeEsclarecimentocontendo
as informac0dese solicitagdesdocumentaisnecessariopara a analise. Nessafase foram

solicitadosdocumentogscritoscomo:o projetoe historicodofestival,letradasmusicasescrita
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musical(partituraconvencionabu ndo),bemcomodocumentofidoescritcs Comoossonoros,
visuais,gravagdegntreoutros.

Mediantea solicitacdoa gestorado colégio,osdocumentogntreguegmmaosforam:
osdocumentosmpressoscomoo Historico do Festival,0s Projetosanuais(20177 2019)do
Festival e as can¢fes(letras das musicas)produzidase tocadasno e parao evento; 0S
documentogligitais em word, como Edital, relatorios, Cronograma,dentre outros; 0s
documentodligitais audiovisuaiscomo arquivosem MP3 e MP4 e os arquivosmidiaticos
postadosna plataforma Youtube. Por meio de copias (xérox) e compartilhamentovia
dispositivomaovel (pendrive), catalogouse os documento®btidosparaposterioranalise de
acordocom o pensamentae Merrian parague,assim,sealcancasseros objetivostracados.
Diantedisso,acoletadedadosleusepormeiodeumlevantamentdibliograficoe documental,
comaanalisedemateriaise registroslisponiveissobreo objetode estudo.

O documentodo Histérico do Festivalda Mandiocacedido € um breve texto que
contémasinformacgfegpertinentesoquesepropdeo festival.Deacordocomele,aideiainicial
sedeuem2005mediantea propostaleumaprofessorale Historiaquepercebewa necessidade
deelucidaros valoresculturaislocais referentesa mandiocae seusderivados.A escolhado 19C
nomesedeuemfuncdodendohaver,atéo referidoano,nomesemelhant@adotadgpor outras
escolas.

De acordocom o Historico, atéa terceiraedicdo(2007)ndohaviano festival carater
artisticoe cultural, poisasdancasasiguarias,ascantoriasasmusicase demaiselementosio
festival elucidavama Lenda da Mandiocae o folclore nacionalsem introduzir elementos
representativodocais ou problematicasocial que ameacasseeterminado(s)grupo(s) da
sociedadmontealegrense.

De acordocomo documentotal preocupacapassola serinseridano festivala partir
dasua4?edicao(2008),quandoé dadaa LendadaMandiocail r e | e einsergd@enovos
elementosnarcantegsla culturae realidadessociaislocais. Nessecontextoé que passotse a
elucidaro componenteartistico cultural local, comidentidade propria em que algumas
dascomposi¢desnusicaiscomecama migrar dos musicoslocais paraos propriosalunosdo
Colégio,iniciando,assim,um didlogoentreos saberesnusicaisdosenvolvidos.

Consideranda relevanciados objetivos especificogjue nortearamos passosleste
trabalhonotouseapreocupacadainstituicioemreservaascancdeproduzidasimmemorial

histéricotemporal. Quantitatvamente as composi¢coegem forma de cancdo(composicaade
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letra)e musica(composicaomelodicae harmdnica),foram catalogadagm um total de 20
composicdeslistribuidasentreosritmos carimbée toada,duranteosanosde 2017a2019.

Observouse, também,nos documentodigitais disponibilizados,que a instituicao
educativa,locus da pesquisaapresentauma organicidadequanto aos preparativospara o
festivalcontendojustificativa paraa realizagdodo mesmoe os parametrogaraescolta dos
temas(de cadano), acoesa seremdesenvolvidagsluranteo anoem funcédodarealizagdodo
festival,soborientacadosgruposdetrabalho,asaberfi Co o r d genahgrupode pesquisa
de campo, grupo de confeccaode figurino, grupo de elaboracaale coreografia,grupo de
encenacaala lenda, grupo depreparoda culinaria regional, grupo de decoracaogrupo de
divulgagdoemar ket i ng. O

Neste mesmo documentoconstaminformacfesreferentesa sustentabilidadedo
festival,visto que,i me ssermaoumaescoladaredepublicaderesponsabilidaddo governo
estadualndohanenhumapoiofinanceiropararealizacdalome s m estraiégialemidiapara
divulgacaona cidade,geracéale rendadiretaparaos envolvidosnaproducédomusical,i p a r a
proprietariosdo estudio,paracantoresparacoredgrafosparaoperadoresle sistemade som,
profissionaiglesegurancasinegrafistafotografos profissionaisddaconfeccaalefardamentos, 191
paradesignegraficos,servicosde graficae de sistemasie divulgacaoe propagandaonorae
visual. Tambémparaprofissionaisda areade producdodea | i me (irécbosretitadosdo
documento).

PormeiodosdocumentogmWord, tevesetambémacess@o Edital de Composicao
MusicalT ProjetoFestivaldaMandioca2019.Comoo nomesugerep referidoEdital prop6s,
parao ano 2019, um concursoseletivo paraa comunidadeescolari alunose servidorese
integrantesiaComissadOrganizadord paraa criagdode cangbesjuecomporiamasmusicas
dal1l92edicaodo Festival.

Nos documentogligitais em formato MP3, consideranda@ relevanciados objetivos
especificosque nortearamos passosdestetrabalho, notouse a preocupacaala instituicéo
em reservaras cangdesproduzidasum memorial historicotemporal. Quantitativamenteas
composi¢cdesem forma de cancdo(composicaade letra) e musica(composi¢cdamelodicae
harmonica) foram catalogadagm um total de 20 composi¢desdistribuidasentre os ritmos
carimboe toada,duranteosanosde2017 a 2019.

No documentemMP4,foi cedidoumarquivoproduzidoemfuncadodacomemoracao
dal42edicaodo Festival,emqueprofessoresjueestaocativosno Festivaldesdesuaprimeira

edicdo,em 2005, e os que passarana compora gestaodo festival maisrecentementdgecem
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consideragOesnportantes elepertinentesolongodesuasedi¢cdeselucidandasconquistas,
a relevanciaartisticoe cultura paracomunidadeacadémicaa formacéocidadaentre outros
beneficiosoriundosdo festival paraa comunidadesscolare sociedadem geral.

Em possede tais documentosfez-se a leitura dosdocumentogm Word impressoe
digital e,comointuito dejaidentificarapresencanelddicanasfrasegextuaisdascancoesleun-
saasletrasdascan¢fes ouviu-sealgumasdasmusicaglo festivalreferentes20s20171 2019
e, emseguida,assistiuse 0 documentoem MP4, na perspectivade que fossemencontradas
informacdepertinentes relevanciadasmusicaslo Festivalparaa sociedad@olongodesuas

edicdes.

4. Resultadose analisedosdados

De acordocom asfung8esda musicapor Merrian classificadasa musicainfere seus
efeitosem cadapessoaem suasingularidadee pluaralidadeE possivelnotarquecadafuncao
por ele estabalecidgermite pessoagm particulare sociedadeem geral a se entenderenmo 192
espacemauesesituam,ajudalhesaperceberenemaqueaspectaestejancontribuindoparao
exerciciodacidadaniamusicalno seumeio social,comoum meio dejustificar a continuidade
do seuuso,tornandeos maiscientese conscienteslo importantepapalde elucidara musica
gueescutee fomentaroutrosao mesmo.

No contexto do Festival da Mandioca do CFH, € notavel tal exercicio da
conscientizacddafuncaodo Festival,comoum todo (desdea elaboracaalo Temanaparada
pedagogicaoinicio doanoaelaboracaaoenredce producaalefigurino), paraacomunidade
escolarlocal, no entantofambéneé possivekenchergaum fragmentana ciénciadepercepcao
funcionaldascomposi¢Oeproduzidagparao Festivalno quediz respeitoaosusose fungdes
fortementepresentesia cancao(letra) dascomposicOesnusicais.Tal afirmativaé possivela
partir da analisedo Historico, das letras das cang¢des,na fala de algunsdos membrosda
ComissédoOrganizadorado evento, na timida e vagantefala de alguns dos envolvidos
diretamentanacénicadaLendadaMandiocae nafala de unspoucoscomentariosontidosno
Youtube.

De acordocom Merrian (1964),Hummes(2004), Seege(2008), Freire (2010) entre
outros,asfungdessociaisdamusicaé significativamentealiferentedo seuuso,emquepor muito
tempondolevouse em consideracaa distingdoentreambosentreas areasda Antroplogiae

daEtnomusicologiaParaMerrian(1964,p. 209)ii afalardo significadodessasiuaspalavras,
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deveficar claro que os conceitossdocomplementares sédoaplicadosinicialmente,pois eles
provém/resultande dentrodas o c i e Bescdbesénafala do autorqueasdiferencasentre
ambasabarcamapercepcaao povosobreasignificacdadamusicaparaele,emqgueelemesmo
define (0 uso) em qué é/serdempregadaisoladaou conjugada)e por qual razdo é/sera
empregad&funcbes)amusica.

Sobrea compreensaddafuncdodamusicao autor destacajuendopodeserexpressa
apartirdaavaliacagopular,poisassimfazela seriacolocala emposicadanferior aconceitos,
visto que a avaliacaopopular geralmentendo é documentadgara posterioravaliacdopor
estudanted.ogo, parafins destetrabalho tornasepossivelavaliaros dadosobtidospor meio
dosdocumentoibliogréficose ndobibliogréaficos.

Ao observaro contetdodos enredosas letrasdascancfes até mesmoas formas
como as musicasse estruturamcom repeticdescategoricasle certasestrofes,percebese a
presenca&onstantalatentativade comunicamqueosrituaisindigenaseconfiguramndocomo
partede umareligido, mascomoa propriareligido, umareligido que seexpressgor meio da
crencana existénciados espiritos da mata, nos encantosdos mitos e das lendas, na
representatividadeo Pajé,nacomunicaca@spiritualcomamaenatureza. 19¢

E importantepontuarque as fungdessociaisda musica, classificadagpor Merrian
(1964),ndo0se estabelecaomentena musicapelamusi@, somentequandoestase manifesta
pelacombinagddarmoniosalossons,comseusritmos e formas,pois paraMerrian o fato de
amusicasercultural universalsignifica aceitarque as manifestacéemusicaisdo mundo,das
diferentesculturas,ndosedaounicamentgor meiodamanipulacasonora.

Antony Seegern(2008) explica que a classificacdade Allan Merrian (1964) foi um
expoentegyueajudounacompreensadaSociologiadamusicagerandaim certoequilibrionas
discussbesntropoldgicae etnomusicoldgicaquantoao termousose funcéesda musicana
sociedaddnumanalssonos permitediscutir sobrea presencalasfungdessociaisconjugadas
presentesasmusicascitadasnosquatroparagrafosanteriores.

Merrian (1964),Hummes(2010)e Freire(2010)explicamqueasfun¢desconjugadas
semanifestanemumamesmanusicaguandoestacarregaconsigomultiploscontetdosDiante
de todo a riquezaqgue se nota no Festival,em todos os ambitos,podese dizer que todasas
funcdessociaissdofirmadasa partir de umaaca: atividade.Nao haduvidasqueemtodasas
sociedades musicaempregaalgo paraalguémou algo. Nessesentido,a propostado Festival
daMandiocainstitui agdesnaosomenteparao Festival,masparaguemele prestigia.Nota-se

queainstituicdolangcaméo dasferramentag seudisporparasensibilizata comunidadescolar
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e montealegrensem geral quanto & importanciada preservacéade valores que foram
instituidasnamultiplicidadedasimplicidade.

Além disso,considerandas falas dos organizadoreslo Festival,0 CFH fomentaa
reflexdosobrearelevanciade pensamapreservacddaherancambiental religiosae cultural
de formamaiscidadée entendeque,em meio a eracontemporanea&m quetudo tendea ser
superficial,faz-se necessariosepensaabordgenssignificativasde intervencacsocial a favor
davalorizacdodos patriméniosnaturale cultural, natentativade que ocorraa continuidades
estabilidadela cultura,principalmenteLogo, pensamo usodamusicacomomeio de garantir
taisrecompensamrnasepertinenteaoquesepropoe.

Notase nasletrasdascomposi¢cdes preocupacaala instituicioeducative Colégio
PresidenteFernadoHenrique,em ir além de questdesde entretenimentma realizacdodo
Festival.Podesedizerquea partirdissoasdiscussdepensadaa partirdotema,queenvolvem
questdedilosofica (filosofia emsi e devida), historia(s),cultura,muasica,religido e crendices
em geral, guestbesambientais,geogréaficase poética, podem ser trabalhadasem algumas
disciplinas que comp&@m o curriculo, sem, contudo, ser obrigatorio a insercdodestesno
conteudoprogramaticadasdisciplinas.Contudo,vale ressaltaque, pelo fato de que hauma 194
pesquisae, portanto,um levantamentade dadosparamontar a histéria a ser encenadano
Festival hotasetodasasvariantesacimanosversoamusicaise nasfrasesdo enredadahistoria.

Nessesentido, verifica-se, nas letras dos carimb6sproduzidaspara a aberturada
apresentacdarincipaldo Festival2018,porexemploapresencaaculturalocalque éretratada
nahistoria,asaberacomunidade&lo Ereré emqueexistea Serrado Ererée ascavernasnilenar
desteocal. No aspectaultural verifica-sea plantacdalaterraquegerarendaparaasfamilias
quda moram,habitosde moradoresia comunidadeem temposde festividadereligiosa,mae
matae oguardidoque a protegee a festividadedo padroeiroreligiosados padroeirosdastrés
comunidadesdaquelaegido,a saberEreré Paytunae Santanalo Paytuna.

Tais informacfescontidasnasmusicassaoexpressapelacénicadosdancarinosla
dancados carimbose apreciadgelo siléncio dos expectadoresvale ressaltarque dois dos
carimbosde aberturaoi observada partir dagravacadeita dahistoriaencenadao Festival,
postadaaplatabrmaYoutubepelo canalPOP/MonteAlegre,emDezembrade 2018.

Nas musicastribais compostagparaestaedicao,as letrasdasmusicasenvolvemos
mistériosdasserrasreré,Paytunal_ua e Santanaserrasemqueconstamnscricbesupestres
feitaspelospowvosindigenagjueali hAmuitotempoviveram.No contextodoenredoqueencena

ahistériae amusicaverifica-sea insercdadositensindiaguerreiragncantad@monca,pajée
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datribo carabocaEm andlisea gravagamotase, maisumavez, o retornodo publicoa histéria
encenad& asfrasesde efeitocontidosnamusica,comofi ® povobatendmapalmadam« o0 0 ,
A p utaeimacombrilho noolhar(o povoc a n tiaF)ed ,nHenrigueé respeitoee mo - « 0 0

Merrian (1964),ao compararos usosda musicanasdiversassociedadena tentativa
chegar as fun¢des sociais da musica, defende que a funcdo denominadaexpresséode
sentimentosse estabeleceem varios niveis e em niveis gerais como meio de expressao
emocional,em queo sujeitoexpostoa musicaliberaumacargadeemocdesigu ar @ad a s o
nao conseguirexpressdade outrasformas. Além disso,nessafungcéoa musicatambémse
manifestacomo meio deexteriorizacaae conflitos sociaisou internosdo sujeitoe, ainda,a
grandepossibilidadede umaexplosivacriatividade podendotambém expressaa hostilidade
deumgrupo(FREIRE,2010;Hummes2004).

Ao observamgravacaalovideodo Youtube,verifica-seumagrandesuforiapor parte
dos visitantesao soaremseusgritos cadavez que aparecena encenacaam dos itens do
Festivala saber,a india Mani, o Pajé,a porta standart,a portabandeiraatriboefib and a o
carabocaps personagenfolcloricos como a cobragrande(boiuna), entre outros, exalando,
assim,a ansiosidadeos expectadorepelo momentoem apreco,anseioesteque é estimulado 19z
peladivulgacédodo eventonosdiversosmeiosde comunicagaogerandoumaexpectativgoor
todososenvolvidosdiretae indiretamentenarealizacaalo Festival.

Diantedesseenario seriainconcebivehdoelucidaro poderdamusicanessgrocesso.
ParaMerrian (1964), havendoa musicagrandepotencialparaentreter,emocionarapreciar,
normalizar, validar, comunicar,respondere reunir, i i sfitaoclaro que contribui para a
continuidades estabilidadedac u | t (MERRIAN, 1964,p.225).0 autorreafirmaaindaque

Além disso, mulsicaé, em certo sentido,uma atividade somatGriapara
expressadevalores]...] elacompartilhasuafungdocomoutrosdasartes.
Comoum veiculode histéria,mitos e lenda,ele apontaa continuidadeda
cultura;(MERRIAN, 1964,p. 226).

A anéliseaosdadodevantadopelapesquisgpermiteelucidaro didlogodadoamusica
com asoutrasmanifestacfeartisticagpresentes o evento(dangacénica,pintura)quejuntos
elucidamo objetivo a que se propdeo Festival,a continuidadeda culturamilenar de povos
amerindiosribeirinhos,herdadgpelosatuaishabitantesla terraparaa manterermamemaoria

dosseushabitantes.
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Quantoa isso, Merrian (1964) diz que a musicaque contribui paraa integracdoda
sociedadénstitui-secomoumamusicaquetemumafuncaosocialparaalgo. Em suadiscussao
sobreasconsideracfedealgunsescritoresobreessduncao,Merrian(1964)compartilhague,
nocontextodamusicai t r i(niisidapvevalenteno Festivaldo CFH).fi M¥%4s podaatp traz
umarenovacaode solidariedadet r i HMERRIAN, 1964, p. 226). Paraele, isso ocorre
guandoosmembrosie umasociedadegu grupo,quetemafinidadesculturaisou religiososou
guaisqueroutros valores se congregampara discutir meios de dar continuidadede uma

atividade.

Consideracdedinais

As leiturasqueembasaram discussaadedricano decorredaproducédogconsolidaram
minhaformacdamusicalno quetangearelevanciadosregistrosdasproducfesnusicaisquese
fazemem determinadosspacoda sociedadeA partir da analisediscutidasobreos dados
coletadosconsideroque asfuncéesda musicade expressa@mocional de prazerestéticode 19¢€
diversdodecomunicacaajerespostafisicas,deconformidadésnormassociaisdevalidacao
dasinstituicbessociaise ritos religiosose decontribucaoparaa continuidades estabilidadela
culturacumpremsuasrespectivaguncdesnasociedadenontealegrensa partir dasletrasdas
musicase daspropriedadesnusicaigmelodia,ritmo e harmonia).

A literatutacontribuiuparase compreendea abrangénia socio culturaldamusicae
refletir que mensurda a partir de suasociologianao € algo facil de fazer. Pontuaras suas
funcBessociaisa partir de uma categorizacaaorrese o risco de diminui-la ou expandila.
Contudo parafins destetrabalho faz-se importanteexpandila, poisagregaemtodoo seuteor
melédico,harmonico poético,literario e afins um valor socialanaliticoe, ao mesmotempo,
subjetivo,alémdo fato de que agreganumamensagente preservaca@ambientale cultural,
além de questbespolitica, cidada e identitario, estimulandono sujeito a percepcéode
pertenciment@o espacemaquevive.

Nessesentido,considerandgropostanorteadorado Festival,considerque a musica
no eventocontribuiparaaintegracaalasociedadefato queé pereptivelnosProjetosde cada
ano,nasfalasdosorganizadoredo eventono Concursade Composicaanusicalquefoi criado
parafomentaro envolvimentodo educandode forma mais proximal & producéoartistico

cultural do evento, nos cansaveisensaioscoreogaficos e, por fim, porém, ndo menos
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importante hareceptividadelasociedad@apromocaado Festival fato estequeé perceptivel
pelapresencaestano evento.

Esteresultadome permiteafirmar queaspropriedadesnusicaisjunto aoselementos
damusicado Festivalinfluenciame estimulamasreacéesomportamentaigo sujeitosocial
dacidadede Monte Alegre, hajavistaquea presencalasociedadeno eventosedaemfuncéo
do contetudeexpressaleformamusicalnadivulgacdado eventonosmeiosdecomunicaéoda
cidade,alcancanddamiliasdo centroe periferiae estecomportamentcaracterizaasfuncdes

sociaiscategorizadopor Allan Merriam.
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Musica religiosa no Para:resgatando memaorias
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Instituto EstadualCarlos Gomes
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FernandoLacerdaSiméedDuarte
Escolade musicada Universidade-ederaldo Para
Lacerda.lacerda.lacerda@gmail.com

Resuma O presenteartigo evidenciao lugar de destaquala masicanaspréticasreligiosasno Para,
resgatandmemdériasiecompositoreg suabrasricasemcontextohistéricoe musical,como objetivo
deevidenciaariqguezamusicalreligiosaproduzidanaAmazbdnia,coménfaseno Estadodo Parabusca
seo resgatee exposicdalessdipo derepertdriotrazematonanomesde compositoregomoHenrique
Eulalio Gurjao (18341885), JoséCandido GamaMalcher (18531921), Octavio Meneleu Campos
(18721927),queexerceranintensaatividademusicalno Para paraalémde obrasdecompositoragjue
revelam a marcantepresengafeminina nas praticas musicais catdlicasno Para. Assim buscamos
viabilizar a utilizacdodasobrascatalogadassm apresentagdasusicais,obrasde cunhoreligiosoem
espacocultural e religioso da cidadede Belém, democratizand@ssim,0 acessaa arte por meio de
apresentacaartistica.

Palavraschave Musicareligiosa.Compositoreparaensesviemaiia.
ReligiousMusic in Para: RecoveringMemories

Abstract: This article highlightsthe prominentplaceof musicin religiouspracticesn Para,rescuing
memoriesof composersand their works rich in historical and musical context, with the aim of
highlighting the local religiousmusicalwealthin the Amazon,with emphasi®n the Stateof Parathe
searchfor the rescueandexhibition of this type of repertoirebringsto light the namesof composers
such as Henrique Eulalio Gurjao (18341885), José Candido GamaMalcher (18531921), Octavio
MeneleuCampog18721927),who exercisedntenseactivity musicalin Pard,in additionto worksby
composersvhorevealthe markedfemalepresencén Catholicmusicalpracticesn Para.Thus,we seek
to enablethe useof catalogedvorks,in musicalpresentationsyorks of areligiousnaturein a cultural
andreligiousspacen thecity of Belém,thusdemocratizingaccesgo artthroughartistic presentation.

Keywords: Religiousmusic. Composersfrom Para. Memory

1. Introducao

A musicacaracterizesecomoumalinguagemuniversal,queestapresentaahistoria.
Desdeos primérdiosda civilizagdo,encontramosio cantarumadasmaisremotasformasde
interacaocsocial:harelatosdessapraticassociomusicaisnaformacaodo homemna Gréciae
nasdemaiscivilizagdesantigas Na historiado Cristianismo pssacerdotes fiéis seutilizavam
do cantonassuasliturgias: i D e sodn&io o cantofoi introduzidono culto cristdo,como
elementaitil depurificacdoee | e v FANRRADE, 1945 p.35).
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Estudosno campodasociologiadapsicologiadafilosofia e dacomunicagdandicam
que o lugar de destaqueda musicanas préaticasreligiosasé inquestionavelassima musica
religiosasempreestevepresentanosrituais liturgicos do Cristianismo desdeseusprimordios
comoobjetode controle,dominioe negociacfes)o quetangeao planodaspraticasmusicais.

No Catolicismo,é notdriaa tentativade normatizaras praticasmusicaispor meiode
escritosteologicose documentossobre a liturgia e musica nas celebra¢cdesO repertorio
praticadonascelebracdesla Igreja Catélica,no séculoXX, foi disciplinadoi com maior ou
menorgrau de adesagelascomunidadedocaisi pelo motu proprio fiTra le Sollecitudind ,
umanormativapromulgadgelo PapaPio X em1903.Essedocumentoretavaos corosmistos
nascelebracdesendoaceitaa participacademininaemfuncdeditirgicasnoscorosdefreiras
e monjas,massema presencanasculinaconcomitantano coro(DUARTE, 2018).

Considerandoa influéncia das préicas religiosas na construcaodas identidades
musicais, Torres (2004, p. 64) percebeu,na memoaria das participantesde sua pesquisa,
lembrancasomoi me | osdssuaradladetrasde musicascantadasiasocasifesios cultos,
vozesdos coraismasculinosnosservicosr e | i gdu dasaprenizagenmusicaiscom 0s
i g r uepnovementogovens,asaulasde musicanasescolasonfessionaisp repertériodas 20C
catequistas as trilhas dasmissase ¢ a s a me A audinda acrescentas falas que
trouxeramas i agdescantadasiaigreja e em casa,as musicasparaa primeiracomunhao,

batizados astocatase fugasexecutadasoérgdodai gr ej a o .

As praticas musicaisreligiosasno catolicismo

Em relacdoas praticasmusicaisreligiosase seusprocessoeducativos,podemos
mencionaros trabalhosde Lorenzetti(2012), Cattelan(2012) e Nogueira(2012),quetomam
comofoco de analiseas praticasmusicaisno ambitodo Catolicismo.Cattelan(2012),a partir
de suasnarrativasmusicaisna Igreja Catolica,apontao aprendzado nas praticasreligiosas
cristdscomoum contextono qual os significadossdogeradogaraprofessoreslie masica.Por
suavez, Louro e seuscolaboradoreselacionamalgumasexperiénciagnusicaisdentro das
atividadesreligiosas desenvolvidasna igreja e consideramo it r an s b o guk@asme nt o
conhecimentosdquiridostiveram em suaspraticasprofissionaisou académicagLOURO et
al., 2011).

Além de percebeio espacacomoum lugar antropoldgicoLEVY, 1998),Lorenzetti

(2012)complementaomamultiplicidadedesituagfesnusicaise suaddimensdepedagdgicas.
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Taisconsideracfesosajudamapensaqueaigrejaé um contextocomplexono qualamausica
estapresentemdiversosambientegnassalasde paroquiagemreunidesnoscorais,dentroda

igrejai nasmissase emoutrascelebracdesio patio) (LORENZETTI, 2012).

Caracterizacaodo problema

A dominacaceuropeiada Amazéniacom objetivo de povoamentdcolonizacao)yo
inicio do séculoXVIl, com a presencanicial de capuchinhosda Bretanha,franciscanos,
jesuitascarmelitase, poucomaistarde oriundosdeterritériosdedominacaaespanholéd note
seque,durantea Unido Ibérica(15801640),essadivisdodeveserrelativizadai' , tambémos
fradesmercedariosAinda no séculoXVIl foi fundadoo primeiro bispadonaregido,em Sao
Luis,noanode 1677.EssebispadondoerasufraganealaBahia,sendoportanto,umaespécie
de bispadoprimazsecundarialo atualterritério brasileiro.Poucotempodepois,em1719,era
desmembrado bispadodo GraoPara.Dessahistéria de consideravebantiguidade surgiua
primeiraproblematicagueja haviasidoenunciad@&mum artigode peridédicodecirculagdoem
fins dadécadale 1980:ondeforampararasobrasdecompositoresacroparaenses’ questao 201
gueintrigavaos articulistaspareciade simplesrespostaboapartehaviase perdidoemrazao
da perdadasfontesnasquais estavanregistradasas obras.Segundoo entdocurada Séde
Belém,coénegoNélsonSoaresfi H o wm eandalismoSeperdeutudo. Houveum desmando
geral. As igrejas tinham musicas,mas tudo foi s u mi n(FARA VER E REFLETIR
DURANTE O FERIADAO, 1989,p. 10).

Poroutrolado,algumagontessepreservarane outrasforamrecuperadado século
XVIII, épossivekitarummanualdecantochdampresseemPortugalpamo usonosconventos
do GraoParadaOrdemReal,Celestialke Militar deNossaSenhoralasMercésparaaRedencao
dos Cativos, que foi adquirido pelo historiadorVicente Salles.Havia ainda noticia de um
segundosolumedamesmaordeme coma mesmecircunsceicaoterritorial, queeraconhecido
somentepor descricdegem documentosmasnao setinha conhecimentala existénciade um
itemdele.Recentementeim exemplaidessesegundosolumefoi localizadoem S&oPaulopelo

musicélogoAndré Alves Gaby®. Ha noticiasdefontesesparsado entresséculogXIX -XX) na

%8 professorefetivo da UFPA, mestreem Prepolifonia (Canto Gregoriano)pelo ConservatdrigGiuseppeVerdi
(Turim Italia). Atua em Belém e na Europacomo pianista,organista,corista,regentecoral e pesquisadortoi
bolsistaSANTANDER (JovensPesquisadoreesm Madrid) pela Academiade Bellas Artes San Fernandocom
pesquisasobreo Cantochaados Mercedariosdo Conventodas Mercésdo Para.Atualmenteé doutorandoda
UNESPcomapesquisaobreo CantochdalosMercedéarioglo ConventadasMercésdo Paraorientadgpeloprof.
PauloCastagna.
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Biblioteca da Basilica SantuarioNossaSenhorade Nazaré,que atualmentese encontraem
processale organizagcdobemcomoimpressosie edicdoeuropeiade repertériorenascentista,
produzidapor Carl Proskena segundametadedo século XIX. Essasultimas fontes nédo
contribuem,contudo,paraa ampliacdodo conhecimentaacercado repertorioproduzidona
AmazbéniaemborandoparecamprovavelquepartedasobrastenhasidoexecutadaChegase,
entdoaoAcervoVicenteSalles recolhidoa Bibliotecado MuseudaUniversidadd-ederaldo
ParaE ele,certamentep principalrepositoriode obrasmusicaisdefuncaoreligiosaproduzidas
porautoregparaensesdeoutrasregidesdaAmazoniasobretudaaprimeirametadedo século
XX, asquaistém sido estudadag editadasmusicalmenteno projeto de pesquisd'Fontese
acervosrelativos a producdoe praticasmusicaisde funcao religiosa na Amazoénia: estudo
historico e difusdodo patriménio musical" (PR0O42312020/UFPA),reaizado na Escolade
Musicada Universidadeg-ederaldo Par4,sob coordenacaao musicélogoFernandd_acerda
Duarte®. Desseprojetoresultouumaparceriaoraconsubstanciadao presenterojeto,quese
baseiana seguinteproblematicaconexaa do projeto de pesquisada EMUFPA: comotornar
conhecidalapopulacagaraense dopublicoemgeralo repertériomusicaldefuncéoreligiosa
quefoi produzidoe/ouexecutadana Amazoénia,especialmentemterritorio paraense®este 20z
projeto,buscaseapresentaumapropostgparaessgproblematica.
Notese,ainda,queexistemfontesde obrasmusicaissacraproduzidau executadas
no Pararecolhidasa acervosa milharesde quilémetrosdacidadede Belém,comoé o casodo
Arquivo doMosteirode SdoBentodo Rio de Janeird AbadiadeNossaSenhoraleMonserrate,
no qual se encontraa partituramanuscritada versaoorquestralda Missai S a Méria de
B e | ® ootnpostapelo beneditino dom Placido de Oliveira Guimardes,em 1952, e
possivelmentexecutada@m Belémno ano seguintepor ocasidade um Congressdeucaristico
Nacional,soba regénciado compositor Ha praticamentesetentaanos,entretantondosetem
noticiadeumasegundaxecucaalaobraemsuaversaoorquestral.
Finalmentenotesequehaindiciosde quehaobrasrealmentanéditas,comoeé o caso

daMissaa Santissimad/irgemde Nazareth de RaymundoAraujo Pinheiro,referidano artigo

3% Graduad@mDireito e emMusica(Composicad® Regéncia)Mestree doutoremMuUsicapelaUNESP Realizou
estagiogposdoutoraisjunto aosPPGsMusica/lUFMGe Artes/UFPA,amboscom bolsaPNPD/CAPES Possui
experiénciadocentenos niveis fundamentaltécnico,superior,de especializacde poésgraduacacstricto sensu.
Suapesquisalecampoemacervosalcancacercade 125 cidadesTemsededicadqrincipalmentésteméaticagsia
musicareligiosae dosacervosnusicaidrasileirosAutor deumlivro e aproximadament®40titulos,entreartigos,
capitulose trabalhoscompletosem anais,publicadosou em processale publicacdo Foi segundcsecretariada
ANPPOM.
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do periédicode circulacdomencionad@nteriormenté O Liberal i comaressalvade nunca
ter sidoexecutaddPARA VER E REFLETIR DURANTE O FERIADAO, 1989,p. 10).

Obras e compositores(as)

EstatematicaevidenciaariquezamusicalreligiosaproduzidanaAmazoniacoménfase
no Estadodo Parai umavez que, no ambito do catolicismo,a maior parte da Amazonia
pertencelwou foi sufragéneala Arquidiocesede Belémi entrefins do séculoXIX e primeira
metadedo XX. O resgatee exposicdodessetipo de repertoriotrazema tona nomesde
compositoresomoHenriqueEulalio Gurjao(18341885),JoséCandidoGamaMalcher(1853
1921), Octavio MeneleuCampos(18721927), que exerceramintensaatividademusical no
Para.Outro ponto importantea ser abordadoséo as obrasde compositoragjue revelama
marcantepresencdeminina nas praticasmusicaiscatélicasno Par4,de acordocom Salles
(2016): Madre Julia Cordeiro (c.186%71947), Marcelle Guama (18921978), Candida
AcatauassiNunes(netado BardodelgarapéMiri, filha domédicoAntonio AcatauassiNunes,

possivelmentaascidaentrefins doséculoXIX e segundaécadalo XX), querepresentamm

20¢

universofundamentaharestauracacatolicano Brasil (DUARTE, 2019).

Estetrabalhobuscadifundir algumasobrasja catalogadasgue poderéono futuro ser
apresentadaatravésde gruposartisticosmusicaise transformandalessaforma o material
catalogademapresentacdesregistrosfonograficose democratizando acess aarte.

A execucagublicae a gravacaalessdipo deobramusicalpodemservircomobasee
referénciaparaque outrosgruposmusicaistenhama possibilidadede executaas no futuro,
hajavistaquendoharegistroprofissionalde gravacfeslestasobrasaté o presentanomento.
As gravacOesficardo armazenadag disponiveisnas plataformasdigitais em servico de
Streaming(Spotify GooglePlay Music, Deezey SoundClougdentreoutros),plataformasessas
guepossuenacessdivre e gratuitoatodos.Estetipo detrabalhoaindapodeproduzircadernos
de partituras, e-books de partituras que poderao ser encaminhadosa bibliotecas de
universidadeg escolagsiemusicae disponibilizadoemplataformagligitaisdeformagratuita,

proporcionanda@emocratizacédaarte.

Consideracoes

Atravésdestetrabalho,buscasepromoverobjetivos,quebuscamapresentaasobras

catalogadagmapresentacdanusicaispbrasdecunhoreligiosoemespacaulturalereligioso
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dacidadede Belém,democratizandassim,0 acess@ artepor meio de apresentacaartistica.
A fim de registrara apresentacéade concertoque podemser gravadose posteriormente
disponibilizadogratuitamenteem plataformasdigitais, de maneiraa proporcionara toda a
comunidadeo acessoa essetipo de repeatorio, visto que ndo temosdadosde gravacdes
profissionaisdessa®bras.Por fim, todo o trabalhoproduzidodurantepesquisaadaptaca@
catalogacaalo repertériopoderasertransformadaem livros fisicose e-bookscom partituras,
guepoderacserdisponbilizadosasinstituicéesde ensinosuperiordo Estadodo Parae todaa
comunidadale formagratuita.

O impactoalmejadopor estetrabalhoperpassaelo resgatedo lugar de destaquela
musicanaspraticageligiosasno Para resgatandonemoriasie composiorese suasobrasricas
em contextohistérico e musical, trazendoa tona a riguezamusical religiosa produzidana

Amazodniacoménfaseno Estadodo Para
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Expedicéo sonora: Carimbé inspiracao

Victor HugoNunesde Carvalho

UniverisdadedaAmazoniai UNAMA € Univerisdadd-ederaldo Para
vhnunes.music@gmail.com

Resuma O trabalhoa seguirtraz resultadosanaliticosa partir de expedi¢cdessregidesdo Maraj6 e
Marapanimno Estadodo Para,acercado desenvolviment@ociale no modo como esteinfluenciao
contextocultural amazdnicanasmanifestacdedo Carimbéem nossaregido.Sobrea movimentacao
poéticaquetransitade um inconscientanspirativoalgumasvezese, outrasvezespautadam padrbes
estéticoxonscientesigregadosioindividuo desdea concepcgaale suaexisténciajnfluénciafamiliar,
educacional,aventuras,labores, dissaborese prazeres.O material coletadoem oportunidadede
entrevistacomo mestreDiquinhonallha do Marajo e mestreEberemMarapanimgrandeseferéncias
emnossdEstadog umabasepeculiarparadenotateoriasunguianagdoprocessariativodaconstrucéo
poéticados Carimbdsde temposantigose do porvir, diante das transforma¢descomunicativasdo
impacto da tecnologiadas redessociais e da Internet que ja estdoem énfasenos interiorese,
principalmentenasgrandesidadesincluindo, tambémumabreveanélisedestaaptidaocriativa que
muitas vezesé chamadade dom, exemplificando por meio de andlisestextuaise das entrevistas
sintetizadasasbasedeoricasdo desenvolvimentala sociedadeDiantedisso,apresentgarcialmente
a andlisedesteestudo,que além de objetos empiricos,contou com referénciasbibliograficas que
transitamasareasda Sociologia,Filosofia, Psicologiae, amplamentea artistica. 20€

Palavraschave Carimbd.Jung.Inspiracao.

Title of the Paperin English (todosostermodevemseriniciadoscom letra maidscula;tamanholO,
espag simples,2 centinetrosdeindentacdmamargemesquerdajustificado,sempontofinal)

Abstract: Thefollowing work bringsanalyticalresultsfrom expeditionso the MarajéandMarapanim
regionsin the Stateof Pard,aboutsocialdevelopmenandhow it influencesthe Amazoniancultural
contextin themanifestation®f Carimbain our region.Aboutthepoeticmovementhatmovesfrom an
inspirationalunconsciousometimesandsometimegjuidedby consciousaestheticstandardsaddedto
theindividual from the conceptiorof their existencefamily influence,educationaladventuresiabors,
disappointmentandpleasuresThematerialcollectedin aninterviewopportunitywith masteiDiquinho
in llha do Marajé and masterEberin Marapanim greatreferencesn our State,is a peculiarbasisto
denoteJungiantheoriesof the creativeprocessof the poetic constructionof the Carimbdsof ancient
timesandof thefuture,facingthecommunicativaransformationsf theimpactof technologyon social
networksand the Internetthat are alreadyin emphasisn interiors and, mainly, in big cities. Also
includinga brief analysisof this creativeaptitudethatis often calledgift, exemplifyingthroughtextual
analysisand synthesizednterviews,the theoreticalbasesf the developmenbf society.Therefore,l
partially presenthe analysisof this study,which, in additionto empiricalobjects,hadbibliographical
referenceshatcovertheareasf Sociology,Philosophy Psychologyand,broadly,theartistic.

Keywords: Caimbd. Jung.Inspiration.
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1. A genéticada transformacéo.

Mesmoqueo trabalhoa seguirtenhatido a oportunidade®u mesmoahonradezeter
seinseridoem camposondea histériado Carimbo6se desenvolvele se desenvolveha pelo
menosum século,a pesquisdeveinicio a partir de um levantamentdiograficodosprincipais
compositoreg mestreglahistériado Carimb6,desdemeadosiosanosl950atéosdiasdehoje
atravéglalnternete por meiodavivénciadepelomenosl0 anoscomgrupossociaisde Belém
do Paraque receberama informacao,absorveranmo conhecimentop transformarame os
repassaransegundosuasleituras ou necessidadeg?or estetipo de abordagemg possivel
identificarquehafatoresqueinfluenciamadinamicadeinspiracadale cadacriadore queavida
setransformano cotidianode cadaindividuo, ndotéo explicitamentemas,principalmenteno
que abrangeas diversidadesulturais: a necessidad@ode ser a criacdoou poderaestarna

criacao.

O processariativo sedesenvolvalialeicamenteentredois polos,a medida
gueooutro,acontrapartep Tui e,comele,tambémacontradicdaonstrutiva
I éincluido.A criatividadeé um processalialégico,o antigotransparecao
novo, nesseespacantermediariosurgeo outro, o desenvolvinento.(KAST,
2019.p. 41).

Figura 1: Foto do violdo de mestre
Diquinho em expedicdorealizadano
més de Outubro de 2020 a llha do
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Maraj6 i Café datardepromovidoao
mestre pelo Atelier Arte Mangue
Marajono bairrodo Pacovalem Soure.

As pessoagjuevivem asrealidadesurbanasou os contexos rurais (interioranos)se
exprimemde maneiradistinta, marcadosle formaintensapelosregimese formasde trabalho
a que saosubmetidosou destinadospois o trabalhoestjustamentevinculadoa relacdodo

homem com a sua subsisténciapu seja, mesmoque se expressende forma distinta nas

diferentedocalizacdegeograficasinstitivamentedemandensuasecessidadegereequilibrio
e estabilidade.

O aspectariatio vive e crescenoindividuocomoumaarvorequedo solotira
seusnutrientesPortanto fazemodemem considerao processariativo de
configuracdocomo um servivo, implantadona almado ser humano.Esse
impulsocriativo tambémformaa personalidadgKAST, 2019.p. 40).

Entreosanosde 1934e 1938,Carl GustavJungdedicouumasériedesaminariosaum
doslivros que é considerada obraprima de Friedrich Nietzschenos quaisdissede maneira

incisiva:fi | creationyouarec r e a Nogmaessariativo apropriapersonalidadé formada,

20¢

ou seja,asrealidadedransformamas pessoasas pesoastransformamas realidadese essas

realidadepossuemnimerascaracateristicagueformamaspessoas.

Figuré 2: Trabalhadorado Arte Mangue Maraj6 no bairro do Pacovalem Soure no Marajo
demonstrandeomoé feito osdesenhosasceramicagjuesaoproduzidaso estabelecimento.

As linguagengjueseaplicamasrelacbessociais,os diferentesacessos educacaops
modosde vida conjugal,os regimespatriarcais 0 papeldo homeme damulhernasociedade,

@W\“‘g =
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0S acentogegionais,rurais e urbanosa subssténciada pescaos pescadoresys coletorese
agricultorespsconstrutoreg fabricantesleembarcacgdesle casa® fabricas oscomerciantes,
os operariosurbanosda construcacivil, dasindustriasdasgrandescidadesos funcionarios
de escritérios,de empresag hospitais todosestese muitosoutrosque poderiamser citados,

témsuasrelacbesestabelecidagrincipalmentepelovinculolaboral.

2. Influéncia e criatividade

Setodos pudessentompor,teriamosuma infinidade de repertériosa nos rendera
atencaa cadadia, sobrea experiéncichumanade vida e todasassuasnterrelagéesp quepor
outrolado, podeservisto a maneirade quemesmoaquelesjuendocompdea arteemsi (uma
pintura, uma poesiaou cancéo),cadaindividuo € compositorde suapropria vida em suas
diferentedrajetorias.

Paraa artepropriamentalita, 0 quemuitosnecessitané sensibilidadgparacaptardas

experiéncia® inspiracdoparatransformélas em poema,cancgaoou tela, por exemplo.Sendo

20¢

isto determinantementpossivel, pois 0 homemé, semduvida, umaexperiéncialnicanuma
diversidadegeograficae em suasdiferentesrelacdescom o sociale a haturezamasparaisso
dependerd individuo entendera dimenséode si e dentrodo entendimentale suaprépria
existénciaamaro seufazerartisticoou laborale dentromesmodosprépriospadréesestéticos
quejulgue serbelo: i Ghomemé algumacoisaque devesesuperarPorissonecessitagmar
tuasvirtudes,porqueporelasmo r e r(KIBTZSCHE,1883).
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