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Apresentacao

Os dois cursos de Licenciatura em Mdusica que existem no Estado do Pard sdo
ofertados pela Universidade Federal do Pard e Universidade do Estado do Para e tem
em seu desenho curricular as disciplinas canto coral e regéncia coral, equivalendo
menos de 10% do desenho curricular de um curso de graduacao. A Escola de Mdsica da
UFPA - EMUFPA e Instituto Estadual Carlos Gomes (ensino basico, técnico e tecnoldgico
— EBTT), ofertam o curso técnico de canto coral e regéncia coral, respectivamente.
Todas essas instituicdes formais oferecem pratica musical em canto coral, articulando e
sistematizando os conhecimentos académicos a essa pratica. Ao longo do periodo de
formacdo, os alunos se deparam com muitas atividades curriculares de natureza pratica
e tedrica, e o canto coral desponta como uma das atividades musicais integradoras de
varios conhecimentos adquiridos ao longo do curso como teoria musical, composicao,
arranjo, producdo musical, metodologia de ensino, pratica pedagdgica e execucdo
instrumental. No entanto, muitos regentes de corais ndo tém acesso a essas instituicdes
de ensino, por diversos motivos. Entretanto sdo inimeros os corais que existem em
Belém, os quais exercem um 6timo desempenho nesta area.

O Congresso Interinstitucional de Corais da Universidade Federal do Para — CIC
vem ao encontro das necessidades de aumentar a capacidade técnica e artistica dos
regentes e seus corais, a interacdo entre eles e incentivar a producao cientifica nesta
area, trazendo visibilidade aos corais e praticas relacionadas na cidade de Belém do
Para. A segunda edicdo ocorrida no ano de 2020, em meio a pandemia do Covid-19
que assolou o mundo, trouxe novas praticas de ensino e interacdo, permitindo que
amplidssemos o alcance dos profissionais que ministraram as oficinas e palestras e dos
corais nas apresentacdes artisticas e consequentemente os participantes.

Este Anais é resultado da producado cientifica académica que traz um panorama
das pesquisas relacionada com a pratica vocal. Na 1° edicdo em 2018, trouxe o tema
“Inovacdo, tradicdo e criagdo no Canto Coral: ressignificacdo da prdtica vocal em
diversos espacos educacionais e sociais” e concentrou quatro trabalhos de alunos
das duas instituicdes de ensino superior do Pard trazendo experiéncias das praticas
vocais em contextos formais de ensino e em outros espacos e tematicas emergentes
em praticas vocais.

A 22 edicdo teve como tema “Cantos na Amazdnia: Dialogos Interculturais” e reuniu
sete trabalhos cientificos abordando aspectos relacionados aos métodos de ensaios,
instituicdes presentes, repertérios, performances, vinculagdo com a cultura popular,
aspectos pedagdgicos e desafios impostos pela pandemia provocada pelo Covid-19 no
ano de 2020. Esta edicao traz também oito arranjos de diversos niveis de dificuldade
resultante da oficina online de Arranjo para Canto Coral ministrado pelo Professor Ediel
Sousa.

Espera-se que o conteudo deste e-book possa contribuir para a difusdo das
pesquisas cientificas e estimular a reflexdo na drea de canto coral.

Cristina Mami Owtake

Coordenadora Geral do CIC 2018 e 2020

Regente do Coro Universitario da UFPA — CORUNI
Docente da Faculdade de Mdusica da UFPA
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Processo criativo no canto coral: relato de experiéncia
em turmas de licenciandos em Musica da UEPA

Sandra Ferreira Noronha Vitéria Talyta Damasceno
Universidade Estadual do Para Universidade Estadual do Para
E-mail: sandraf.noronha@gmail.com E-mail: vitoriatalytadamasceno@gmail.com

Resumo: Este trabalho apresenta um relato de experiéncia da segunda avaliagdo da disciplina de Canto Coral do
curso de Licenciatura Plena em Musica da Universidade do Estado do Pard, no qual os alunos foram instruidos
a realizar um ‘mini espetdculo’ onde desenvolvemos a organizagdo de repertério musical, figurino, criagdo de
roteiro, cénica, cuja culmindncia ocorreu no auditério do Centro de Ciéncias Sociais e Educagdo da Universidade
do Estado do Par4 - UEPA. Estando como coordenadoras de dois grupos distintos, esse trabalho possui o objetivo
de expor como a experiéncia de lideranga de grupos e exercicio da criagdo de cénica e preparacdo de repertério
acrescentaram na formacado de docentes. Sabendo que o curso prepara musicos para a docéncia, esta atividade,
possui como objetivo incentivar a criagdo, planejamento, lideranga, valorizando as relagdes entre os colegas de
curso, desenvolver atividades para trabalhar em escolas de ensino regular, desenvolver espetdculos usando o
canto coral como instrumento de partida. A apresentacdo contou com a presenga do jlri: duas professoras com
experiéncia de coral e cena, a professora da disciplina e os demais alunos dos outros grupos a se apresentar.

Ao final das apresentacdes as professoras deram consideracdes sobre o trabalho que muito nos acrescentaram.

Palavras-chave: Canto coral. Processo criativo. Formacdo de professores.

Apresentacao

Este trabalho apresenta um relato de experiéncia da segunda avaliacao da disciplina de Canto
Coral do curso de Licenciatura Plena em Mdusica, no qual os alunos foram instruidos a realizar
um ‘mini espetaculo’, onde desenvolvemos a organizacdo de repertério musical, figurino, cria-
cdo de roteiro, cénica, cuja culminancia ocorreu no auditério do Centro de Ciéncias Sociais e
Educacdo da Universidade do Estado do Para - UEPA. Estando como coordenadoras de dois
grupos distintos, esse trabalho possui o objetivo de expor sobre a experiéncia na lideranca
de grupos, o exercicio da criacdo de cénica, preparacdo de repertdrio e como isso acrescenta
significativamente a formacado de docentes.

A disciplina Canto Coral, conforme o anterior Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do Curso
propdem que sejam trabalhados: “Repertério popular e erudito de diferentes periodos. Apre-
sentacdes publicas. Técnica vocal basica aplicada ao repertério do coro, abrangendo técnicas
corretas de postura, aquecimento e expressividade.” (Ementa da disciplina de Canto Coral lll,
referente ao Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Musica, UEPA. 2002, p.24).

Ao longo dos anos a ementa recebeu acréscimos dentro do plano de ensino do professor
responsavel pela disciplina, com novas propostas, naturalmente, e adequadas a novas reali-
dades. Em conformidade com o novo PPP atual da disciplina, que entrou em vigor oficialmente
no ano de 2018, apds ser reformulado e aprovado pelo Conselho de Educacdao do Ministério
da Educacdo Brasileira, a ementa nos fala sobre:

Aprimoramento da técnica vocal (articulagcdo, ressonéncia, emissdo, projecdo) e controle
da respiracdo. Estudo da técnica vocal aplicada a repertérios variados. Registro e
classificacdo das vozes adultas e infantis. Nocdes de interpretacdo musical. Aspectos
da performance vocal em publico. Aplicacdo dos conteldos em repertério vocal.
Desenvolvimento e aprimoramento da técnica vocal. Estudo e fung¢do dos diferentes
vocalizes. Pratica pedagdgica. (Ementa da disciplina de Canto Coral ll, referente ao Projeto
Politico Pedagdgico do Curso de Musica, UEPA. 2016, cap. 7.2.1.4 p.42)
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Apesar de entrar em vigor este ano, a nova ementa que foi repensada pela atual professora
da disciplina, ja era parcialmente aplicada ao seu plano de ensino como pratica pedagdgica
através da atividade intitulada “Processos Criativos”.

Dos ensaios e o processo

Sabendo que o curso prepara musicos para a docéncia, esta atividade, que foi quesito valendo
a avaliacado final em Canto Coral no ano de 2017, para as turmas do 2° e 4° semestre no turno
da manh3, possui como objetivo incentivar a criacao, planejamento, lideranca, valorizando as
relacdes entre os colegas de curso, exigindo flexibilidade e criatividade dos discentes.

A primeira etapa realizou-se em sala de aula, onde a professora da disciplina dividiu os alunos
em grupos de sete e oito pessoas, orientando do que se tratava a atividade, denominado
de ‘Processos Criativos’, e escolhendo alunos do 4° semestre para coordenarem grupos.
Formados os grupos ainda no comeco do semestre, iniciou-se a articulagcdo entre os alunos
para estabelecerem horarios de ensaios, tema abordado, repertério, figurino, entre outros
aspectos envolvidos na apresentacdo. Aqui serao relatadas as atividades de dois grupos: A e
B, conforme o relatério feito pelos seus coordenadores.

Grupo A

Nas primeiras reunides do grupo notei certa dificuldade dos participantes em entender a
proposta do trabalho. Visto que era algo novo para todos nés, temiamos ser algo de grande
producdo no qual ndo estamos preparados para realizar. Porém, com o decorrer do processo
foi se desenrolando o que inicialmente planejamos para apresentar, e logo nos familiarizamos
com a proposta de criar algo para completar o trabalho com a musica.

Em nossa rotina de ensaio haviam algumas atividades planejadas para auxiliar a cénica do
trabalho, ou seja, foram realizadas dindamicas como mimica, relaxamento corporal para que o
ato de encenar pudesse ocorrer de forma mais natural, visto que a maioria dos componentes
do grupo nao tinham experiéncia de teatro ou ainda de coral, e por isso nos ensaios fez-se
necessario exercitar esse aspecto, criando ‘um clima de liberdade em sala de aula, o aluno
expressa seus sentimentos e sensac¢des sem modo de censura’ (REVERBEL,1997).

Partindo para preparacao vocal, como de costume em nossas aulas de coral, realizamos
vocalizes atentando para a respiracdo, postura do cantor, articulacdo, diccdo e resultado
sonoro uniforme do grupo. Assim, foram fixados horarios para ensaios, e o grupo definiu que
O primeiro passo a seguir seria a escolha de repertério e posteriormente o enredo, e assim o
tema do ‘mini espetdculo’. Portanto, foram escolhidas trés cancdes da Musica Popular Brasileira
— MPB, das quais tinhamos o arranjo para coro a duas e quatro vozes. Todos participaram da
escolha do repertério através de votacdo. Os ensaios das musicas eram bem produtivos e em
pouco tempo todos aprenderam a musica. Desta forma, em poucos ensaios o repertério estava
pronto, porém tinhamos um impasse com relacdo a parte teatral e enredo da apresentacao. E
por alguns ensaios centralizamos nossa atencao neste aspecto. Esse momento do trabalho foi
onde encontramos maiores dificuldades, pois era esse ponto que nao tinhamos a experiéncia
e foi no referido momento no qual mais aprendemos.

Haviam inumeras possibilidades para intermediar as musicas, e entdo optamos por recitar
dois poemas entre as ultimas duas musicas.

Apds a escolha do tema, um breve enredo foi elaborado e passamos a trabalhar em cima
dessa histéria e imaginar como seria a cénica. Foi preciso trocar uma cancao para melhor
se adequar ao que planejdvamos. Embora tendo comecado a planejar a parte teatral da
apresentagdo, uma preocupacdo surgia: a questao financeira para prover todo o cenario e o
figurino que irfamos precisar para por em pratica. Entdo, faltando apenas uma semana para a
apresentacao, com a ajuda da professora, houveram mudancas que viabilizaram o andamento
da histéria. A mudanca inesperada no enredo trouxe uma preocupacdo por ser as vésperas da
apresentacgao, porém foi uma mudanga extremamente positiva para o resultado.
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Grupo B

Logo apds a divisdo de grupos em sala de aula, demos inicio as reunides. Nas primeiras
reunides fizemos escolha das mdusicas, juntamente com o tema. Optamos por fazer essa
relagdo entre tema e musica, que ajuda no momento de contar a historia.

Ao fazer os ensaios das musicas, sempre comegamos com aquecimentos, vocalizes e a
passagem de vozes. A primeira musica foi a mais trabalhada, pois fizemos a quatro vozes, e as
duas ultimas na forma de duo. Outro trabalho importante realizado durante alguns ensaios foi
o exercicio de Compassos Quaternario, Ternario, Bindrio e Unario com movimento, retirado a
partir de uma dissertacao de mestrado em artes, area de concentracdo: Artes Cénicas:

Trata-se de um exercicio que, [...], envolve o canto simultdneo ao movimento. O condutor
ensina aos alunos, usando passadas no chdo, quatro formas de contar e organizar os
tempos de um trecho musical: uma quaterndria, uma ternaria, uma bindria e uma unaria. Os
alunos deverao cantar a escala de dé maior, ascendente e descendente, pronunciando os
nomes das notas” (REIS, 2014, p. 131),

Como a atividade busca trabalhar canto e movimento junto a escala de Dé maior, foram
feitos acréscimos, mas sem se preocupar com a formula de compasso. Sendo assim, o grupo
de seis integrantes foi dividido em duplas, dando prosseguimento a marcacao dos compassos
com os pés, todos juntos formando um circulo na sala e em seguida a dupla 1iniciava a escala,
e a cada dois graus da escala, outra dupla entrava, partindo sempre da ténica (1° grau) até que
todos estavam solfejando simultaneamente, como um canone. Posteriormente, os integrantes
exploravam a sala de ensaio andando livremente. Essa pequena mudanca tinha o objetivo de
fazer com que cada integrante ganhasse autoconfianca ao circula sozinho pela sala, solfejando
a escala longe de sua dupla. Os ensaios para a passagem de repertdrio se estenderam durante
sete encontros geralmente semanais com todo repertério enviado em PDF via eletrbnica aos
integrantes.

Em relacdo ao figurino, pesquisamos as vestimentas dos anos 50 a 60. Dois dos integrantes,
que atuaram como policiais em seus personagens, confeccionaram seus acessorios usando
TNT e emprestaram botas para completar seu figurino. Outros integrantes usaram apenas
roupas que ja tinham, dessa forma tivemos o minimo de gasto possivel com o figurino.

Para nos ajudar com o acompanhamento das mdsicas, convidamos um pianista de outro
grupo que gentilmente aceitou tocar conosco, sendo muito importante e colaborando de
forma significativa com o ‘mini espetaculo’. O trabalho foi todo pensado para que houvesse
o minimo de gastos com vestimenta e cendrio. Quanto ao cenario que foi produzido usando
apenas os objetos da sala, como cadeiras e mesa, além do piano que a sala dispunha dentro
da universidade.

Cada grupo deveria montar um roteiro que foi entregue no dia da apresentacdo aos juris.
Ao final da apresentacdao pudemos através das falas da professoras e de colegas que nos
assistiram tomar algumas observacdes em relacdo ao repertdrio, a adequacdo da musica ao
registro vocal dos integrantes durante os solos e outros comentarios positivos em relacdo ao
cuidado com o figurino.

Impacto na formacao do professor: experiéncia de lideranca e criatividade (processo
criativo: como o professor pode estimular a criatividade?)

Como ja mencionado, o trabalho objetiva proposta aos futuros docentes a experiéncia para
trabalhar no ensino basico posteriormente. Assim, o processo de formacdo do trabalho, ou seja,
o planejamento do ‘mini espetdculo’ proporcionou um pensamento criativo aos integrantes.
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Através da resolucdo de questdes como figurino e enredo, os licenciados puderam perceber
que é possivel realizar atividades significativas na educacao musical, como integrar os alunos
com diversas aptiddes, quais posturas devemos exercer ao estar na lideranca de pessoas,
descrevendo as consequéncias da educacdo. Peres, citado por Reck, Louro e Rapbso (2014)
nos fala sobre “[...] o quao importante &, durante a formacao do(a) professor(a), trabalharmos
com as incertezas e com as invisibilidades, com o intuito de exercitarmos a invencdo, a intuicdo
e a sensibilidade diante das demandas do cotidiano.” (PERES, 2006, p.52 apud. RECK, LOURO,
RAPOSO, 2014, p126)

Um futuro docente necessita adquirir experiéncias somadoras durante o seu periodo na
academia, é importante aliar uma pratica aos métodos aprendidos em sala. Para tanto, vimos
que a proposta de criar um “mini espetaculo” e assumir a responsabilidade de coordenar um
grupo, exigiu tal postura de lideranca e flexibilidade, sendo assim:

[...] a formacdo de professores e professoras ndo acontece somente durante seus estudos
formativos, mas representa um evento continuo nas suas vivéncias profissionais, por
meio de outros estudos, do enfrentamento da pratica, da organizacdo de conteldo, da
construcdo de sua atuacdo frente aos alunos [...] (RECK, LOURO, RAPOSO, 2014, p.126)

E fundamental para o sucesso do trabalho, ouvir os integrantes, escutar com atencao as
diversas ideias na hora de elaborar o roteiro e escolher repertério, saber se posicionar, pensar
como as ideias podem colaborar para atender os objetivos do trabalho, fazendo com que
todos participem e se sintam satisfeitos com o resultado.

Outro aspecto a ser estimulado durante o processo de desenvolvimento do trabalho, no qual
foi objetivo central exposto neste artigo, foi o processo de criagcdo. O ato de criar e imaginar
todo o ‘mini espetaculo’ durante os ensaios das cangdes, € algo intrinseco do ser humano,
porém que precisa de mais estimulos. Sobre o processo de criagdo e a imaginacdo, Uchda e
Mesti, afirmam que:

A imaginacao criadora transforma a existéncia humana através da pergunta que da sentido
a aventura de conhecer: “J& pensou se fosse possivel?”. A imaginagao criadora permite ao
ser humano conceber situagdes, fatos, ideias e sentimentos que se realizam como imagens
internas, a partir da manipulacéo da linguagem. E essa capacidade de formar imagens que
torna possivel a evolugdo do homem e o desenvolvimento da crianga; visualizar situagdes
que nado existem, mas que podem vir a existir, abre o acesso a possibilidades que estdao
além da experiéncia imediata. (UCHOA, MESTI, 2007 p. 828).

Principalmente quando a situacdo é a formacdo de professores que futuramente poderao
trabalhar com criancas, a imaginacdao e o ato criador na disciplina Arte tem seu papel
fundamental ao envolver os alunos e promover a criacdo de trabalhos semelhantes na escola
basica, e por isso se faz necessario atividades desse carater na Universidade.

Consideracoes Finais

A apresentacao final do trabalho foi extremamente gratificante para os integrantes, pois
era a finalizacdo de um trabalho que haviamos depositado muita energia e preocupacdo. A
apresentacao contou com a presenca do juri: duas professoras com experiéncia de coral e
cena, a professora da disciplina e os demais alunos dos outros grupos a se apresentar. Ao
final das apresentacdes as professoras deram consideracdes sobre o trabalho que muito nos
acrescentaram.

Tivemos grandes expectativas durante todo o processo da avaliacdao, cremos que ele ajudou
a despertar habilidades em cada participante, também ndo fizemos um trabalho apenas
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musical, mas que instigou-nos a buscar conhecimento em outras areas, como o teatro para
desenvolver a expressdao, movimentacdo e segurancga no palco, poesia, pesquisamos sobre os
figurinos que nos ajudaram a retratar o cenario da época, enfrentamos a timidez e conseguimos
passar nossa mensagem por meio de cancgoes e textos.

Também vivenciamos sobre o processo de gestdo, pois é necessario pensar na logistica,
materiais a ser usados, os recursos disponiveis, recursos humanos em dividir tarefas para
que todos colaborem. Todo o desenvolvimento foi pensado para que seja possivel executar
0 mesmo projeto em uma escola de ensino regular onde os alunos aprendam sobre musica,
cantem, que seja um meio para descobrir na atividade suas habilidades, seja em musica,
teatro, poesia, criando histérias ou montando um roteiro, que se torne uma aprendizagem
significativa, assim como foi para os grupos que participaram deste processo criativo chamado
por nossa professora de ‘Mini espetéaculo’.
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Resumo: Este artigo tem o designio de compartilhar conhecimentos teéricos e a¢des praticas ministrados na Oficina
“Préticas vocais coletivas: ensino e aprendizagem no contexto da educacdo basica”, a proposta originou-se no
Grupo de Pesquisa em Musica (GEPEM), cuja missdo é fomentar a area da Educacdo musical, integrando alunos,
egressos e professores do curso de licenciatura em musica da Universidade do Estado do Para (UEPA), partindo
do conhecimento tedrico apreendido durante a formacdo inicial e continuada, buscando construir propostas de
cursos para ministrar em eventos, em especial na Semana Académica do Centro de Ciéncias Sociais e Educagdo
(CCSE) que acontece anualmente na Universidade do Estado do Para (UEPA). Com base em estudos, leituras e
discussdes foram sistematizadas propostas entre os membros do grupo para o fortalecimento da area da musica
dentro do espago académico, e a autonomia dos estudantes. Segue o relato sobre o caminho percorrido para
sistematizar a proposta de oficina, com sugestdo de leituras e possiblidades praticas desenvolvidas.

Palavras-chave: Prdticas vocais. Formagéo de professores. Experimentagdo.

O Grupo de Estudo e Pesquisa em Musica (GEPEM)

O relato descrito neste artigo nasceu do interesse dos discentes e docentes os quais
participam do grupo de estudo e pesquisa em Mdusica (GEPEM), que ha anos vem realizando
praticas pedagdgicas musicais voltadas para a capacitacdo de professores formados e
formandos em musica. O grupo existe desde 2002 e integra professores, licenciandos e
egressos do curso de musica. O grupo desenvolve uma sisteméatica de reunides semanais,
onde sdo realizadas leituras de artigos, livros e revistas voltados para educacdao musical,
musicologia e temas transversais, a fim de incentivar o apego pelo estudo e pela pesquisa.

Em 2012, o grupo ficou a frente da organizagdo do VIl Encontro Regional da ABEM, Associagdo
Brasileira de Educag¢do Musical, que foi realizada na Universidade do Estado do Para, UEPA.
Promovendo palestras, oficinas e minicursos ministrados por professores residentes de outros
estados que compartilharam suas experiéncias.

No ano de 2013 o grupo preparou-se para participar do XXI Congresso Anual da ABEM
que aconteceu em Pirendpolis-Go. A participacdo nesse evento favoreceu o amadurecimento
da ideia que haviamos proposto para a Semana Académica do Centro de Ciéncias Sociais
e Educacao (CCSE), pois pudemos conhecer outros materiais e agregar conhecimentos
para nossa formacao. Depois do evento, todos os integrantes do Grupo que participaram
do Congresso anual da ABEM tiveram que compartilhar, por meio de relatos, o aprendizado
adquirido no evento com os outros componentes do grupo que ndo puderam ir.

A oficina de “Préticas vocais coletivas: ensino e aprendizagem no contexto da educacdo
basica” foi proposta por trés integrantes do grupo -uma professora e dois estudantes- todos
com experiéncia de campo na area. Além dessa oficina, outras propostas de oficinas e
minicursos foram surgindo pelos demais integrantes, como o minicurso de editoracdo de
partituras e construcdo de instrumentos alternativos entre outros.

A Semana Académica onde referida oficina foi ministrada, realizou-se no periodo de 19 a
23 de maio de 2014 e apds o seu término, coube a cada grupo escrever sobre a experiéncia,
apresentando relatérios, resultados, pontos positivos e negativos e apresentacdo de nova
proposta para a Semana Académica que viria no ano de 2015.

Os relatérios renderam ao grupo aprovacao e apresentacdo de artigos no VIl Encontro
Regional da ABEM, que aconteceu em Rio Branco-AC, no periodo de 25 a 27 de novembro
de 2014 e no XXII Encontro Nacional da ABEM, ocorrido no periodo de 05 a 09 de outubro de
2015 em Natal/ RN.
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Ao entrar na Universidade o estudante se depara com diversas novidades, e uma delas
€ a integracdo com o Ensino, Pesquisa e Extensdo. Na universidade, o discente precisa
fomentar a reflexdo, o questionamento a acdo, portanto um dos espacos que podem ajudar
0 académico sdo os grupos de estudo e pesquisa, que poderdo fortalecer o envolvimento
e comprometimento do estudante consigo mesmo e com a educacao. Severino (2007) nos
aponta:

A atividade de ensinar e aprender estd intimamente vinculada a esse processo de
construcdo de conhecimento, pois ele é a implementac¢do de uma equagado de acordo com
a qual educar (ensinar e aprender) significa conhecer; e conhecer, por sua vez, significa
construir o objeto; mas construir o objeto significa pesquisar (p. 25).

Nesse sentido, a insercdo de graduandos e graduados em grupos de estudo e pesquisa na
universidade é indispensavel, pois nesse ambiente dialégico, ha possibilidade dos debates,
discussdes e reflexdes sobre a propria pratica docente. Assim, ndo podemos nos conformar
apenas com os conhecimentos adquiridos nas salas de aulas do curso, € preciso sempre
buscar mais, é de muita valia, também, testar os conteldos e transforma-los em atividades
didaticas para aplicabilidade na sala de aula, observando os resultados e refletindo sobre eles,
procurando identificar seus acertos e, sobretudo, seus erros e pensar em solucdes viaveis
para os problemas encontrados (RIBEIRO 2011).

Como a teoria se transformou em pratica

Dentro do grupo dividimos as areas de interesse propostas pelos seus membros e
comecamos a realizar leituras voltadas para os assuntos que queriamos ministrar na XIX
Semana Académica do Centro de Ciéncias Sociais e Educacdo (CCSE). Dessa forma fomos
organizando e materializando a realizacdo da oficina.

Foram realizadas leituras das revistas Musica na Educacdo Basica (MEB 1, 2 e 3), mais os
livros de Arranjos de Musicas Folcléricas (SOUZA et al., 2008), “Divertimentos do corpo e voz”,
de Thelma e Thelmo Chan (2001), “Regéncia Coral” de Oscar Zander (1979), “De tramas e fios”
*(FONTERRADA, 2005) e Pedagogias da educac¢do musical (MATEIRO e ILARI 2011).

Artigo 1 - Nesse tépico vamos apresentar como cada artigo contribuiu para a formacdo da
oficina. O artigo “Explorando possibilidades vocais: da fala ao canto”, apresentado na MEB 2,
das autoras Agnes Schmeling e Lucia Teixeira:

Sugere dindmicas que envolvem praticas vocais acompanhadas de atividades de
apreciacdo e reflexdo sobre diferentes maneiras de cantar, entendendo que cantar é
utilizar o corpo como um todo, o repertério perpassa o canto de lavadeiras, rap, bossa
nova e canto de monges budistas, a exploracdo de trava-linguas e o canto associado ao
movimento e a danga, valorizando a diversidade de praticas musicais associadas ao canto
(GARBOSA e BEINEKE 2010, p.07).

No artigo observamos algumas consideracdes importantes que puderam ser utilizadas na
oficina de praticas vocais, como por exemplo, focar na utilizacdo do canto como um recurso
importante e acessivel podendo ser trabalhado na sala de aula sem demandar custo algum, ja
que a voz € um recurso que todos levam consigo.

As autoras mencionam que os alunos trazem diferentes experiéncias musico-vocais; seja
escutando seus cantores preferidos em MPs, ou TV, radio, ou mesmo participando em grupos
musicais da igreja, das bandas, dentro da prépria familia, numa rodada de amigos, enfim sao
diversos os espacos onde esse individuo pode vivenciar a musica e receber a influéncia na
construcdo de sua emissao vocal.
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Na realizacdo da oficina, ao promovermos um didlogo com os participantes, detectamos
que, de fato, a convivéncia em espacos sociais € o contato com as midias, influenciaram as
suas vivéncias musicais, refletindo na forma de emissao vocal, pois, muitos dos participantes
vieram desses ambientes citados anteriormente, e com isso foi possivel observar também
que os alunos da oficina possuiam vivéncias musicais diferentes, portanto emissdes vocais
diferenciadas.

Alguns relataram que cantavam na igreja, outros que cantavam em bandas musicais, outrem
gue cantavam em madrigais e também haviam aqueles que cantavam apenas em casa. Logo
apos o didlogo, fizemos um momento de apreciacdo musical, relacionando as diferentes formas
de cantar, utilizamos musicas dos géneros que as autoras sugeriram, como por exemplo, o
canto das lavadeiras de Almenara, Bossa Nova, Rap, o canto de monges budistas e canto
gospel (SCHMELING e TEIXEIRA, 2010, p. 78).

Além de identificar essas caracteristicas vocais nos participantes da oficina, pudemos
relacionar o que haviamos lido no texto, por meio da experimentacdo, onde pedimos para que
todos emitissem qualquer som vocal ou cantassem um trecho musical. A partir dai identificamos
que as caracteristicas vocais eram bem peculiares entre os participantes. Aproveitamos a
oportunidade para também experimentar a emissdo vocal ndo sé por meio do canto, mas
também pela fala, conforme Bellochio sugere:

(...) uma experiéncia bem legal! Fale. Fale de diferentes maneiras. Fale mais forte e mais
fraco. Sussurre. Murmure. Grite. Fale uma mesma palavra ou frases de diferentes maneiras.
Invente frases engragcadas para serem faladas: Por exemplo: o pinto e a pinta passeiam
de ponta a ponta no planeta pintado. Fale essa frase explorando os pp; os nn. Fale
rapidamente, lentamente. Invente. Crie outras formas de brincar com os sons da voz com
seus alunos e suas alunas (2011, p.65).

Aproveitamos para explorar essa atividade utilizando trava-linguas e parlendas como uma
forma de desenvolver a articulagdo e a colocacao vocal. Sugerimos a utilizacdo de trava-
linguas que explorem diferentes consoantes como, por exemplo:

[...] Se a liga me ligasse, eu também ligava a liga, como a liga ndo me liga, eu também nao
ligo a liga [...] O pinto pia a pia pinga. Pinga a pia, pia o pinto. Quanto mais a pia pinga, mas
o pinto pia (SCHMELING e TEIXEIRA, 2010, p.80).

Artigo 2 - No artigo “Minha voz, tua voz: falando e cantando na sala de aula”, Claudia Ribeiro
Bellochio (2011):

Trata do uso da voz como mediadora das relagdes entre as criangas, o professor e a
musica nas escolas de educacdo bésica. A autora discorre sobre a voz e a desafinagdo
vocal, trazendo aos leitores “um chumaco” de experiéncias envolvendo fala e canto como
possibilidade de pratica musical para a sala de aula (GARBOSA e SOUZA, 2011, p.6).

Partindo dessas consideracdes, procuramos explorar o canto por meio de vocalizes que
selecionamos do livro “Divertimentos de corpo e voz”, de Thelma e Thelmo Chan (2001),
muitos alunos, mesmo os que ja tinham uma vivéncia no canto, relataram que se achavam
desafinados, mas explicamos que tudo é uma questdo de pratica, pois ninguém nasce afinado.
Sobre desafinacao, Bellochio explica que:

[...] ndo se culpe se vocé achar que é desafinado. Tem solucao! [...] Talvez o que vocé
precise é experienciar mais a sua voz. Cante mais! Treine mais! Aqui, vale o treinamento.
Pratique! Mas pratique conscientemente, ouvindo e sempre buscando melhorar o que
vocé ouve como “desafinado” (2011, p.63).
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Para tratarmos o assunto da desafinacdo expomos algumas causas possiveis em criancas e
mostramos alguns videos sobre os cuidados com a voz. De acordo com Bellochio (2011, p.64),
as possiveis causas dessa desafinacdo podem ser: inexperiéncia ou falta de pratica; timidez;
modelos inadequados; meméria auditiva mal desenvolvida; falta de interesse e motivacao;
diferencas culturais; coordenacdo; problemas neurolégicos e de ouvido interno.

Além da revista Musica na Educacdo Basica da ABEM, utilizamos o livro Arranjos de MUsicas
Folcléricas (SOUZA, 2008) onde encontramos arranjos musicais de melodias tradicionais
voltados para grupos de instrumentos diversos.

Para contemplar a necessidade da proposta da oficina fizemos um novo arranjo, a partir das
partituras originais para incluir a voz como participante da linha melddica e principalmente
participando como imitadora dos instrumentos percussivos, além de, ao invés de tocar com
instrumentos percussivos, preferimos explorar os sons de algumas partes do corpo como
palmas, coxa, estalos de dedos e pés, para acompanhar a melodia.

Fazer arranjos significa modificar o original de uma musica de tal forma que ela soe
diferente. O arranjo tem um papel muito importante na vida musical [...]. Existem muitas
maneiras de fazer arranjos: modificando melodia ou harmonia, adaptando a peca para
outros instrumentos, utilizando diferentes instrumentos, acrescentando outras vozes e/ou
propondo contramelodias. A adicdo de materiais novos muitas vezes recria uma musica
que pode soar melhor que o original. (SOUZA, 2008, p. 9).

Outros livros que utilizamos para fundamentacdo da oficina foram o “De tramas e fios”,
(FONTERRADA, 2005) e “Pedagogias em Educag¢do Musical” (MATEIRO e ILARI 2011). Desses
livros, exploramos os capitulos voltados para apresentacdo dos métodos ativos da primeira
geracao, principalmente sobre os pedagogos musicais Dalcroze, Carl Orff e Zoltan Kodaly.

Consideracoes Finais

A vontade de buscar mais aprendizagem e a curiosidade do professor formador e em
formacao deve ser sempre fomentada, a fim de combater ao comodismo e conformismo com
conhecimentos adquiridos apenas nas aulas regulares da graduacao. Precisamos buscar
sempre mais, sobretudo a equidade entre a teoria e a pratica. A finalidade do grupo — GEPEM,
no que se refere a estudos, € suprir a grande caréncia de articulacdo entre a teoria e a pratica
no curso de licenciatura, propondo uma visao critico-propositiva a frente de problemas
vivenciados no cotidiano do educador musical, estimulando a reflexdo acerca da educacao e
seus desafios.

A partir da atuacdao no GEPEM, os discentes do curso de licenciatura em musica da UEPA,
vém desenvolvendo estudos e praticas de experimentacdo didatica que possibilitam um
olhar critico-reflexivo sobre a educacao musical. Com a experimentacao pratica da teoria que
haviamos lido, pudemos identificar os acertos e erros que tivemos na oficina de “Praticas
vocais coletivas: ensino e aprendizagem no contexto da educacdo basica”, mas, sobretudo,
conseguimos refletir sobre novas possibilidades de trabalharmos os conteldos apreendidos
em com publicos diversos.
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Resumo: O presente trabalho objetiva compartilhar um recorte dos resultados obtidos no projeto de extensao
“Coral Infantojuvenil Encantos da EA-UFPA, desenvolvido na Escola de Aplicacdo da UFPA, no ano de 2018. O
projeto teve por objetivos: Promover o ensino de musica por meio do canto coral; valorizar o repertério musical
do cotidiano dos alunos; proporcionar a integracdo da carreira EBTT com o Ensino Superior e servir como
campo de estdgio para estudantes de musica. O projeto contou com a parceria interinstitucional do curso de
Licenciatura em musica da Universidade do Estado do Pard — UEPA, que manteve a participacdo seguindo o viés
da abordagem Pontes de Oliveira, (2015). O projeto apontou resultados positivos no que tange a formacao inicial
dos graduandos em mdsica, especialmente os que cursavam as disciplinas de Canto Coral e Regéncia Coral, pois
a partir da experiéncia de campo vivenciada dentro do projeto, puderam ter a dimensdo tedrico-pratica sobre a
pratica do canto coral para o publico infantojuvenil. Os autores que embasaram o trabalho foram Oliveira (2015),
Hentschke (2003) e Costa (2000).

Palavras-chave: Canto coral. Educag¢do musical. Formagdo inicial.

Introducao

A presente proposta tem por objetivo compartilhar a experiéncia desenvolvida no projeto
de extensdo: “Coral Infanto Juvenil encantos da EA-UFPA”, que foi desenvolvido na Escola de
Aplicacdao da UFPA, por meio do edital do Programa Institucional de Bolsas de Extensao (PIBEX
2018). O projeto teve os seguintes objetivos: Promover o ensino - aprendizagem de musica
por meio do canto coral; valorizar o repertério musical do cotidiano dos alunos; proporcionar a
integragao da carreira EBTT - Ensino Basico, Técnico e Tecnolégico- com o Ensino Superior e
servir como campo de estagio para estudantes de musica. Nesse recorte, o enfoque do texto
serd nos dois Ultimos objetivos do projeto, reforcando a questao da parceria interinstitucional
e da abertura de campo de estagio para os alunos da graduacao.

O projeto de extensao teve duracdo de 12 (doze) meses, com vigéncia de marco de 2018 a
marco de 2019, nesse tempo, atendeu cerca de 60 criancas e adolescestes, entre a faixa etaria
de 7a12 anos, tanto vinculados como nado vinculados a escola. As turmas foram desmembradas
em dois turnos, sendo uma turma matutina e uma turma vespertina, as aulas foram ministradas
nas salas de musica da prépria escola. Os encontros aconteceriam duas vezes na semana,
com duracdo de 1hora e 30 minutos, além das aulas fixas, também havia um encontro a cada
bimestre para ensaios gerais com musicos da banda base.

O projeto buscou trabalhar as dimensdes: pessoal, interpessoal e comunitaria, presentes
no ato de socializacdo do canto coral com o publico infantil e juvenil, buscando articular
conhecimentos tedricos ao campo pratico aplicado a realidade da escola publica. E um dos
focos do projeto foi trabalhar as musicas do cotidiano, considerando a vivéncia dos alunos, a
atitude teve reflexo direto na escolha do repertério, pois buscamos trabalhar géneros musicais
do cotidiano dos alunos, como o Rap e o Brega.
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Articulacao interinstitucional entre UEPA e UFPA

O projeto buscou ancorar-se na Abordagem PONTES, cujo enfoque implica em encontros
musicais significativos entre o aluno e a musica e se relaciona com atitude do Educador
Musical: Positiva, Observacao, Naturalidade, Técnica, Expressividade e Sensibilidade. Para
Alda Oliveira (2015):

O uso da metéafora e acréstico “pontes” foi escolhida para inspirar ou lembrar os professores
que devem construir caminhos de pensamentos e acdes para levar o conhecimento ou a
pratica que o aluno precisa adquirir e para convidar o aluno a cruzar e seguir esse caminho,
progredindo através do processo de aprendizagem]...] As articulacbes pedagdgicas e
pontes facilitam a aprendizagem e motivam os alunos a permanecer comprometidos com
o processo de aprendizagem][...] A aprendizagem acontece quando professores e alunos
formam parcerias produtivas. Cada um precisa usar pontes imaginativas para alcancar um
ao outro, e articular quem sdo eles, o que sabem e o que podem oferecer (OLIVEIRA, 2015,
p. 220).

A disciplina de Introducdo a Regéncia Coral no Curso de Licenciatura Plena em Musica da
UEPA, prepara os futuros educadores para obterem lideranca, técnica e gestual de regéncia,
técnica vocal e repertério (PPC, 2018). Durante cada bimestre dessa disciplina, os alunos
aprendem os conteldos em aula expositiva e pratica. No final do semestre, apresentam o
resultado de uma oficina de canto coral realizada por eles com um grupo externo, dessa foram
os estudantes precisam fazer contato com instituicdes de ensino com a escola, e, religiosas a
exemplo de igrejas, e de ONG’s, perguntando sobre a possibilidade de realizarem oficina de
canto coral para a comunidade, havendo interesse por parte da instituicdo, inicia-se um laco
entre a Universidade e o campo de atuacdo do estagio.

As aulas de canto coral devem ser ministradas em dupla com a orientacdo da professora
responsavel pela disciplina, mesmo sem sua presenca fisica na escola, a orientacdo da
professora da graduacdo sobre o repertério, obedecia a definicdo de faixa etaria do grupo
escolhido, que poderia ser crianca, adolescente ou adulto. O repertério era de livre escolha
dos licenciandos, contudo receberam orientacdo para escolher musica brasileira, em unissono,
canone ou a mais vozes. As atividades realizadas no campo, buscava reforcar o dominio de
técnicas aprendidas nas aulas da graduagdo como, entrada em anacruse ou em ritmo tético,
compassos binarios, terndrios e quaternarios, finalizacdes, cortes, dinamicas e entradas de
naipes.

A parceria entre a UEPA e a EA-UFPA foi determinante na vida dos envolvidos, tanto nos
professores como nos graduandos das duas instituicdes (UEPA e UFPA), e nos alunos do
projeto. Oliveira (2015), sobre a abordagem pontes explicita que: “Existe um esforco persistente
para desenvolver procedimentos de conexdao e mediacdao em varias direcdes: professores,
alunos, suas familias, amigos, escolas, grupos musicais e organizagdes, em quaisquer culturas
ou regides, nas quais eles estiverem aprendendo musica (p. 38).

Na parceria com a Escola de Aplicagao da UFPA (EA-UFPA), alguns alunos puderam estar
participando do projeto de extensdao de acordo com os horarios e possibilidades, utilizando
repertério acordado entre as responsaveis das duas instituicoes.

Nos primeiros encontros com as criancas do projeto, houve a presenca da professora de
regéncia dos graduandos da UEPA, para que a mesma demonstrasse a metodologia de
ensaio, a técnica adequada, a articulacao do texto e os vocalizes, tudo a fim de exemplificar
o material visto na graduacdo. Os estudantes que se comprometeram com o projeto, além de
terem cumprido a avaliagao obrigatdria da universidade de origem, permaneceram no projeto
para maior amadurecimento das praticas de ensino e para vivenciarem o campo da extensdao.
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Relato de experiéncia dos discentes

No projeto buscamos estimular os voluntarios e bolsistas a escreverem sobre cada aula,
incentivando a leitura de textos especificos voltados para a teméatica do canto coral e a escrita
de artigo. A seguir serdo apresentados trechos de entrevistas realizadas com os estudantes
da graduacdo sobre a aprendizagem no projeto. A aluna 1, disse:

O uso da metafora e acréstico “pontes” foi escolhida parainspirar ou lembrar os professores
que devem construir caminhos de pensamentos e acdes para levar o conhecimento ou a
pratica que o aluno precisa adquirir e para convidar o aluno a cruzar e seguir esse caminho,
progredindo através do processo de aprendizagem[...]As articulagdes pedagdgicas e pontes
facilitamaaprendizagem e motivam os alunos a permanecercomprometidos com o processo
de aprendizagem|[...] A aprendizagem acontece quando professores e alunos formam
parcerias produtivas. Cada um precisa usar pontes imaginativas para alcangar um ao outro,
e articular quem sdo eles, o que sabem e o que podem oferecer (OLIVEIRA, 2015, p. 220).

Indubitavelmente, as aulas para os voluntarios serviram como um “preparo” do que seria
encontrado no ambiente escolar, como salas de aula lotadas, falta de material, as peculiaridades
de aprendizagem dos alunos, o planejamento e organizacao de materiais.

O projeto de extensao foi um campo de estagio que uniu teoria e pratica em situacdes reais
de ensino, desta maneira o projeto foi um laboratério para que diversas atividades pudessem
ser executadas, também por estudantes de graduagao, como resultado de um processo que
foi trabalhado minunciosamente para promover uma qualidade de ensino musical competente.

Aluno 2 disse:

Em minha pratica discente, analisei que o canto coral praticado nesse projeto,
surge como ferramenta para o aprendizado da musica, como exemplo, ampliacdo
de apreciagdo de diferentes estilos musicais, afinagcdo, ritmo e muitos outros
beneficios ofertados pela pratica do canto coral. Vale ressaltar que ndo somente o
aprendizado tedrico-musical eclodiu como também o desenvolvimento em outras
areas, como na vida social, paciéncia, concentragcdo entre outras (Aluno D2, 2018).

A aprendizagem da docéncia € um processo continuo, cujo inicio se situa muito antes
do ingresso do meio académico, isto porque esta construcdo € complexa, constante e
permanente, ocorrendo ao longo da trajetéria do estudante, depois do professor e por fim na
carreira profissional.

O aluno 3 escreve:

Aprendina graduacado sobre um Vygotsky que foi e continua sendo de extrema importancia
para as praticas do desenvolvimento, principalmente da crianca; onde o mesmo diz que
a crianga s6 poderd se devolver historicamente se estiver inserida no meio, ou seja, a
crianga quando inserida em um determinado ambiente, terd grande probabilidade de
se desenvolver de acordo com o ambiente [...]. Vejo o projeto coral infantojuvenil como
uma grande oportunidade de adquirir conhecimento préatico, um conhecimento com via
de mao dupla, onde podemos pbér em pratica aquilo que sdo ministrados nas aulas da
graduacdo, além de proporcionar a oportunidade de crescimento na drea de atuacao,
assim como os alunos do projeto estdo se desenvolvendo, eu como académico aprendo
a cada dia como lidar com uma situacdo de sala de aula como professor estando em uma
sala. Aprendendo assim com os alunos; uma vez que sdo criangas, e criangas na maioria
das vezes sdo muito euféricas e questionadoras, chegam a me fazer perguntas as quais
ndo sei responder, isso me ajuda a estar em constante aprendizagem (Aluno, M3, 2018).
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Os relatos nos mostram que o projeto de extensao Coral Infantojuvenil Encantos da EA-
UFPA proporcionou aos graduandos uma experiéncia impar, pois puderam amadurecer
profissionalmente como educadores musicais, buscando implementar a abordagem Pontes
em suas praticas, o projeto também proporcionou maior interagdo entre o ensino basico e a
graduagdo em musica.

Consideracoes Finais

A musica tem sido capaz de promover o aumento da expressividade, sensibilidade e
musicalidade das criancas juntamente com aspectos que dizem respeito a sua formacdo global
tais como concentracao, capacidade de comunicar-se, interacao e respeito.

A arte possui uma funcdo de auxiliadora na aprendizagem, uma vez que o aluno
estd sendo educado pela arte e com a arte, ele terd maior possibilidade de
desenvolvimento em outras édreas do conhecimento, apresentando facilidades
na construcdo de textos e na solucdo de problemas, pois a criatividade
estard sendo processada e incentivada continuamente (Costa 2000, P.4).

O projeto Coral Encantos da EA-UFPA disseminou cultura musical e unido entre a comunidade
escolar, trouxe aprendizados significativos para a vida das criangas, assim como semeou boas
sementes na vida profissional dos licenciados em musica da UEPA e UFPA e na parceria
interinstitucional entre a Universidade e a Escola de educacado Basica.

Acreditamos que o ensino de musica nas escolas:

[...] objetiva, entre outras coisas, auxiliar criangas, adolescentes e jovens no
processo de apropriagdo, transmissdo e criagdo de praticas musico-culturais
como parte da construgcdo de sua cidadania (Hentschke; Del Ben, 2003, p.181).

Outrossim, percebemos que a experiéncia foi para além dos ensinos de contelldos musicais
o projeto canto coral favoreceu o despertar do senso critico de todos os integrantes envolvidos,
seja crianca ou adulto, pudemos refletir, dialogar e mudar o mundo que nos certa, trazendo luz,
alegria, e vida por meio da musica.
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Resumo: O presente trabalho contém o relato de experiéncia da segunda avaliacdo da disciplina de Regéncia
coral do curso de Licenciatura plena em Musica. Este trabalho realizou-se em uma escola municipal de Marituba,
na turma do 5° ano, cedida gentilmente pelo professor da turma uma hora semanal. No total de sete ensaios, o
dltimo sendo a gravacdo do video que seria analisado pela professora valendo a avaliacdo, pode-se perceber,
aprender e refletir sobre o papel do professor de artes/misica na escola fundamental, o que é de grande impor-
tdncia para a construcdo e aperfeicoamento do professor de musica, sabendo que foi vigorada a lei que obriga
as escolas a ter musica como disciplina.

Palavras-chave: Regéncia Coral. Canto Coral infantil. Educa¢@o musical

Introducao

Sendo um relato de experiéncia, este trabalho apresenta as experiéncias obtidas através de
uma avaliagdo da disciplina de Introdugao em Regéncia Coral, do Curso de Licenciatura Plena
em Mdsica, da Universidade do Estado do Para.

Com o objetivo de obter pratica na formacao coral, o trabalho foi realizado com a turma do
5° ano com criancas da faixa etdria de 10 anos, e com alguns alunos de idade superior, cujo
professor Nelson Floréncio nos cedeu gentilmente uma hora por ensaio uma vez por semana.

As experiéncias aqui apresentadas possuem importancia para a construcdo do professor de
musica, visto que a musica nas escolas regulares é obrigatdria, o professor deve estar preparado
para trabalhar no ambiente escolar que é diferente do ambiente da escola especializada em
performance musical, por exemplo.

A Disciplina

A disciplina possui como ementa principios de técnica vocal, e técnica de regéncia coral,
laboratérios de regéncia coral, dando origem a este relato de experiéncia. Os contelddos da
disciplina abrangem postura do regente, classificacdo vocal, gestual, dindmica, afinacdo, entre
outros. Instrumentalizar futuros educadores musicais é o objetivo da disciplina, assim como
preparar os formandos em reger, liderar, pesquisar repertoério, e outros.

Na primeira avaliacdo da disciplina foi formado um coral com a turma que estava cursando a
disciplina no 3° semestre, e todos os alunos regeram a turma que serviu de laboratdrio coral.
Desde o inicio da disciplina foi avisado que a segunda avaliacdo seria a formacdo de um coral
externo a UEPA, sendo livre a escolha do lugar, faixa etaria, repertdrio, e sob a orientacdo da
professora e da monitora da disciplina, sendo de suma importancia para a formacdo do coral.

A escola, a turma

A Escola Municipal Eudamidas Lopes de Miranda de Marituba, localiza-se em um bairro
afastado do centro do municipio, tornando assim um local de risco e vulnerabilidade social.

No ano passado a turma do 5° ano tinha um historico na escola de ser uma turma complicada
e indisciplinada, o professor atual foi escolhido para essa turma afim de que o comportamento
daturma melhorasse. A melhora foi sentida por toda a escola, mas ainda existiam alguns alunos
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que permaneciam com mau comportamento, principalmente os alunos de faixa etaria maior
que o da turma. As criangas ndo tiveram contato com a educacdo musical anteriormente, havia
apenas a influéncia musical da familia, do meio em que vivem. Com isso, cantar em um coral era
novidade para todos.

Os ensaios

Os ensaios aconteciam uma vez por semana, uma hora de duracdo cada ensaio. Os ensaios
mantinham um padrdo, uma rotina que se repetia toda semana, para organizar € manter uma
continuidade no aprendizado, podendo também variar conforme a necessidade de novidade
para estimula-los.

As aulas/ensaios foram planejadas com atividades baseadas na pedagogia do compositor e
pedagogo suico Emile Jaques-Dalcroze, que sustenta a ideia do movimento corporal associado
a musica. Sendo assim, os aquecimentos usados antes de ser ensinada a musica do repertério
possuiam gestos, movimentos. Os principios da pedagogia dalcroziana sdo proporcionar ao
aluno integracdo das faculdades sensoriais, afetivas, e mentais através da Ritmica, o centro de
sua pedagogia.

Acreditando que a experiéncia motriz é a primeira forma de compreensao da musica, a Ritmica
€ o centro da pedagogia dalcroziana. Jaques-Dalcroze parte do principio de que as primeiras
experiéncias musicais sdo de ordem motora. MARIANI (pag.40,201M).

A Ritmica propde o fazer musical juntamente com movimentos, podendo ser movimentos
naturais, como andar, correr, pular. Em uma atividade feita como aquecimento vocal usamos para
cada silaba um passo para notas mais curtas e giro para notas mais longas.

Foi usado também principios da pedagogia de Zoltdan Kodaly, educador hidngaro que
preconizava as aulas de musica na escola regular e prezava pela alfabetizacdo musical através
do cantar, assim o aluno participa ativamente da aula. Importante esclarecer que a pedagogia
Kodaly defende a escrita e leitura formal de musica, isto é, a partitura, diferente do objetivo do
trabalho de formacdo do coral aqui apresentado, que é oferecer a experiéncia de cantar em
um coral e aprender sobre postura, ritmo, e principios basicos de técnica vocal e articulacdo.
Porém, como a pedagogia Kodaly discorre sobre o canto, foi usado a Manossolfa. Um recurso de
aprendizagem fundamental na pedagogia Kodaly, consiste em gestos manuais frente ao corpo,
o qual cada um corresponde a um som da escala ocidental maior. A Manossolfa, independente
da partitura musical, torna o solfejo visualmente concreto, um fator importante na aprendizagem
de iniciantes em Musica. SILVA (pag.75,2011)

No primeiro ensaio, fizemos alongamento, aquecimento corporal, e como aquecimento vocal
usamos algumas musicas em estilo cantiga, como Trovoar e Dubi Tupi da pedagoga musical
Thelma Chan. As musicas possuem movimento corporal que sé eram ensinados depois da letra
com ritmo e melodia. Foi feita a primeira escuta da musica que seria inicialmente gravada no
video, e os alunos ja aprenderam grande parte da musica, porém com pouca afinagao. No comeco
os alunos se negavam a participar, pois era algo novo a eles, com a repeticdo da musica e minha
insisténcia eles se desprendiam dos seus receios, exceto duas alunas com idade superior do
que a turma, ndo se envolviam com o movimento corporal, mas cantavam com bastante timidez.

O objetivo planejado para essa aula era a desinibicdo, pois ja se esperava que com a novidade de
cantaremumcoraleocaraterlidicodorepertérioatimidezdaturmaseriaumadificuldade.Defato, é,
porém as musicas usadas como aquecimento corporal e vocal apresentaram grande receptividade
na turma o que causou um resultado positivo. A musica do repertério, Pra Vocé Sorrir da cantora
gospel Marcela Tais, também, e estava planejado ensaiar apenas a primeira estrofe e o refrao, mais
os alunos aprenderam com facilidade a melodia e a letra e ensaiamos também a segunda estrofe.

Nessa aula senti a necessidade de trabalhar articulacdo das palavras, e principalmente a
afinacao, pois para eles aprender a musica € aprender apenas a letra da cancao.
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Na segunda aula logo que entrei na sala os alunos ja@ me receberam cantando uma das
musicas que usamos no aquecimento vocal. Alongamos e ensinei mais uma musica como
aquecimento vocal que também continha gestos. Depois do aquecimento ensaiamos a
musica enfatizando a articulacdo falamos sé as vogais de toda a letra. Percebi que as palavras
estavam sendo ditas mais explicadas e os alunos mais desinibidos e interagindo com o ritmo e
ja tinham decorado a letra mesmo que esse ndo era o objetivo inicial e sim final. Porém, ainda
ndo estavam afinados, alguns meninos ndo se igualavam com as outras vozes.

Pensando sobre resolver essa questao, na terceira aula falei sobre o som do coral que
deve ser igual, e escutar a voz do colega ao lado é importante, e que precisamos cantar
com energia. Nessa aula foi notada uma grande dificuldade: o som externo da sala de aula
prejudica a audicdo da voz dos colegas e minha que, consequentemente, refletiu na afinacao.
Essa foi a situagdo mais complicada do trabalho, porque ja eram trés aulas ensaiando a mesma
musica que seria apresentada e os alunos ndo queriam mais ensaid-la, mas ainda precisava
ser corrigida a afinagcao deles, mesmo eles ja terem aprendido a letra. A experiéncia que
levo dessa situacdo para minha carreira profissional é trabalhar com os recursos materiais e
humanos que temos, e saber se adequar ao ambiente escolar, e musical.

Na quarta aula decide ndo ensaiar a mesma musica. Iniciamos com aquecimento corporal
e vocal, Manossolfa, mas aprendemos outra musica com um ritmo popular. Os alunos tiveram
dificuldade com o ritmo e poucos se interessaram. Os alunos com mais dificuldade em cumprir
regras se opuseram a aprender. Assim, dividi a sala em dois grupos enquanto um grupo fazia
o ritmo o outro cantava.

Refletindo sobre o desinteresse da turma com a ultima musica ensinada, perguntei aos
alunos que tipo de musica eles ouviam. Em resposta quase total obtive o funk. Assim mudei
o repertério da musica Pra Vocé Sorrir, uma canc¢do gospel com um carater infantil para Al
Galera um rap da Thelma Chan.

Assim, na quinta aula foi ensaiada a nova musica que tem um embalo de rap os alunos
participaram mais ativamente da aula e ja até dancavam ao som do play back da cancéao.
Aprenderam a metade da letra e o ritmo das palmas. Nesse momento destaco a importancia
do aluno e coralista estar motivado em aprender e cantar, nesse caso foi preciso mudar o
repertério de acordo com a vivéncia musical deles. O que ndo significa que os alunos nao
podem aprender um estilo musical diferente, porém isso demandaria um tempo maior com
eles.

Na sexta aula terminamos a musica. Era semana de prova e alguns alunos sairam da escola,
ficaram dez meninas. O ensaio bastante produtivo, pois as meninas estavam mais dispostas a
aprender e interagir com o ritmo da musica. No nosso ultimo encontro gravamos o video com
9 meninas da faixa etéaria de 10 anos.

Consideracoes Finais

Tendo em vista que a musica na escola passou a ser conteudo obrigatério, por meio da
LEI 11.769 de 18 de agosto de 2008, é importante para a formacdo de futuros educadores
musicais desde a graduacao ter experiéncias praticas. A fim de serem aperfeicoados antes
de estarem ingressos no mercado de trabalho, este trabalho proporciona a reflexdo sobre a
postura do professor em sala de aula, a didatica usada no processo de ensino-aprendizagem,
entre outros temas pertinentes e que fazem parte do cotidiano escolar.
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Resumo: O texto apresenta uma experiéncia vivenciada na cidade de Chaves, llha do Marajo, no estado do Pard.
Tem como objetivo geral, descrever uma experiéncia do processo de vivéncia cultural, considerando o canto
coletivo, e sua influéncia para a revitalizagdo de uma parte da cultura chaviense. Os objetivos especificos foram:
Sensibilizar a comunidade sobre a importédncia da preservac@o da cultura local; apresentar o canto coletivo
como uma possibilidade de integra¢Go para a socializac@o da cultura; contar, por meio da mdsica e do canto,
o percurso do boi Malhadinha que sai do Campo para se apresentar na praga do povo, e depois retorna. A
pesquisa é de abordagem qualitativa, Lakatos; Marconi (2017) tipo pesquisa-acdo. Thiollent (2011). Fundamenta-
se também em d’Uva (2019); Laraia (2004); Maciel (2000, 2010); Viygotsky (1998). Apds cumpridas as etapas
contempladas no projeto, foi possivel apresentar o canto coletivo para despertar o boi Malhadinha, que teve a
adesd@o da comunidade e despertou interesse principalmente nas criangas.

Palavras-chave: Canto coletivo. Cultura. Integracdo. Chaves- Marajo.

Introducao

O canto coral, ou coro, ou canto coletivo, sdo assuntos muito discutidos ao longo do tempo,
entretanto, este resumo expandido vai tratar, em seu desenvolvimento, da nomenclatura
coro, por ser esse o termo recorrente em Chaves, embora fagca-se a diferenciacdo de um
coro organizado para cantar em uma igreja, ou um coral formado por um namero maior de
integrante. O termo canto coletivo, ndo é empregado ainda nas manifestacdes culturais de
Chaves.

Uva (2019) relata sobre “a energia de um canto grupal”, e refere-se também ao canto coral,
dizendo que: “O canto coral propicia, em toda comunidade, uma nova e melhor dimensdo da
realidade [...] levamos nossa arte a uma dimensao espiritual, essa € minha bandeira”.

O pensamento de d’Uva (2019), tem relacdo com os relatos apresentados neste trabalho,
pela energia e emocao que contagiou as pessoas que assistiram ou cantaram no cortejo do
boi Malhadinha. Ver-se inserido em uma nova realidade, é a oportunidade de alcancar outros
pensamentos, outras emocgdes, outras possibilidades.

O boi Malhadinha retrata os campos da cidade de Chaves, onde o coro, ou canto
coletivo, é entoado com alegria. O boi Malhadinha despertou brincalhdo, e tem sua manada
predominantemente infantil e que gosta de cantar “em coro” como dizemos em Chaves.

Ointeresse para submeter este resumo expandido, surgiu da motivagdo da minha participacdo
na oficina Educacdo Infantil, do Il Congresso Interinstitucional de Canto Coral - Cantos na
Amazobnia. Principalmente pelo subtema do Congresso: “Didlogos Interculturais”. Essa é
uma chance de inclusdo em um evento com categoria deste ja mencionado, dada a vastidao
(MACIEL 2000) de uma regido como a Amazdnia brasileira. E nesse contexto insular, em uma
geografia bordada de furos, rios, igarapés, igapds e campos, que se localiza o municipio de
Chaves, no arquipélago do Marajo, estado do Par4, Brasil.

O boi Malhadinha, elemento representativo deste trabalho, ndo se apresentava hd mais de
60 anos, dai a ideia de despertar o boi. Ele reside na cidade de Chaves, mas como as inimeras
histérias correntes no imaginario popular do municipio (MACIEL,2010), esse boi despertado,
renovado, Laraia (2004) ele podera estar em qualquer lugar. Ele despertou com a saudacdo
musical (MACIEL; BEZERRA, 2018) “Acorda boi/ filho bom da Malhadinha/ que de seu sono
desperta/ com cheiro de carobeira/ nesta noite de luar”.
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Na sequéncia, o boi comeca a apresentar o seu contexto, o percurso que faz para chegar
até a praca do Pescador, no centro da cidade, em frente ao Solar Araujo (MACIEL, 2000)
espaco de memoéria criado e mantido pela autora onde reside “o Malhadinha”.

Apresentacao do boi Malhadinha

“Eu sou boi filho do campo/ meu vizinho € Jurard/ sou da baixa da Malhadinha/ ja ouvi coruja
piar/ no campo do Muruci / vi Jucurutu cantar. Na estrada da baleira/ rompi noite/ rompi mato/
para aqui me apresentar.

Chegada do boi Malhadinha

“Meu coragdo bate forte/ nem vi o tempo passar”.
(Refrdo) Acorda boi [...]

O boi Malhadinha se despede

“A todos desejo sorte/ minha manada me espera/ pra ver o dia raiar/ com revoada de garcas/
de jaburus e guaras.”
(Refrdo) Acorda boi, acorda boi [...]

Dialogos Interculturais

A partir do subtema “Didlogos Interculturais” do Congresso Interinstitucional de Canto
Coral — Vozes da Amazoénia, e da oficina “Abordagens Metodoldgicas na Pratica de Canto
em Conjunto”, com criancas de 2 a 4 anos, ministrada pela professora Valdeciria Lamego,
encontrei espaco para falar do meu lugar, e compartilhar rapidamente, de umas das minhas
experiéncias, e imersdo na cultura de meu berco natal, ao qual chamo: meu berco de ervas
puras!

E sobre esse didlogo, chamo algumas vozes da comunidade, para entoarem suas impressdes
sobre o “Malhadinha”.

Criancas

1. Esse boi € muito bonito, eu quero cantar pra ele!

2. Todavez que eu canto, eu quero dancar.

3. Eu achei legal a musica do boi, eu quero cantar com o pessoal, eu quero que volte
logo pra ca pra gente sair cantando e dancando na rua, porque agora, com esse negocio
(pandemia), eu ja quero mesmo é me vestir de boi pra gente sair cantando todos juntos, como
a gente fez naqueles dias. Volta logo, Ana!

Adultos

1. Toda vez que eu canto, eu fico alegre, é divertido, fica na cabeca.

2. Essa musica me traz uma lembrancga forte para resgatar a cultura do municipio, quando
eu vou pro Jurard, eu passo pela baixa da Malhadinha, agora, toda vez que eu passo por 14, eu
canto essa musica. Todas as vezes que eu canto ela, tenho vontade de cantar com as pessoas,
como no boi. E uma musica que envolve a nossa cultura e me transmite paz.
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3. Essa musica agradou a todos, principalmente as criancas, porque vocé fez a vontade
deles e abriu espaco pra eles mesmos fazerem seus boizinhos pra acompanharem o cortejo
“dentro do boi”, cantando, dancando. Isso € muita felicidade para as criancas.

d’Uva (2019) relata sobre “a energia de um canto grupal”, e refere-se também ao canto coral,
dizendo que, “O canto coral propicia, em toda comunidade, uma nova e melhor dimensdo da
realidade [...] levamos nossa arte a uma dimensao espiritual, essa € minha bandeira”.

O pensamento de d’Uva (2019) tem relacdo com os relatos apresentados neste trabalho,
pela energia e emoc¢do que contagiou as pessoas que assistiram ou cantaram no cortejo do
boi Malhadinha. Ver-se inserido em uma nova realidade, € a oportunidade de alcangar outros
pensamentos, outras emocgodes, outras possibilidades.

Professores

1. Eu quero trabalhar o canto coletivo, artes com as minhas criangas na escola. Podemos
trabalhar muitas disciplinas com essa musica porque fala do contexto do nosso lugar, da pra
trabalhar varias artes.

2. A arte por meio da musica, da para observarmos a coordena¢do motora das criangas, o
ritmo, audicao, fala. Melhora a fala, e quando cantam juntos, eles participam mais, eles gostam
de cantar juntos.

3. Eu vou explorar em minhas aulas tanto a letra que é muito bonita, como essa musica,
que da pra cantar juntos, fazendo gestos, da pra desenvolver oficinas, da pra fazer mascaras,
ensinar as criancas identificarem som alto, som baixo, timbre.

Osrelatos acima, refletem aimportancia da arte, e a alegria que a musica proporciona. Destaca
que cantar “em coro” é prazeroso. Nas vozes das professoras, percebe-se a importancia de
explorar a arte no processo educativo, e destaca também a importancia da musica para o
desenvolvimento da linguagem. Assim como a interagcdo que o canto coletivo proporciona.

A crianca comeca a perceber o mundo, ndo somente através dos olhos, mas
também através da fala. Como resultado, o imediatismo da percepcdo ‘natural’
por um processo complexo de mediacdo; a fala como tal, torna-se parte
essencial do desenvolvimento cognitivo da crianga. (VYGOTSKY, 1998, p.43).

O pensamento de Vygotsky (1998) permeia as relacdes do coral, quer pelo processo de
desenvolvimento do pensamento, e da linguagem, quer pelas relacdes que se estabelecem
nas interacdes sociais.

Consideracoes Finais

Acorda boi! Filho bom da Malhadinha!

Descrever a experiéncia cultural vivenciada no processo do “despertar” do boi Malhadinha,
em poucas palavras, € quase uma arte, mesmo considerando o recorte do canto coletivo,
gue nasceu naturalmente, depois da interpretacdo do musico José Maria Bezerra, que, com
maestria, musicou e cantou meu poema.

A participacdo de grupos de pessoas na elaboragao do processo desde a confeccdo do boi
em papeldo, escolha de cor, enfeites, foi uma forma de sensibilizar e despertar o sentimento
de pertenca para a cultura local, até culminarmos com a apresentacdo do boi, no més de
junho, em uma noite de luar.

As vozes escutadas, relatam a alegria, o sentimento de pertenca, o orgulho da cultura, a
vontade de ter o boi Malhadinha na sua alegria cotidiana, com o cortejo de adultos e criangas
cantando em coro e se balancando dentro do boi.
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O canto coletivo é prazeroso, integra, reline, € também um exercicio de cidadania que pode
estar presente nas escolas € em outros contextos educativos, como sugeriram as professoras
que participam de eventos culturais de Chaves.

Que o coro ecoe, e seja escutado!
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Resumo: O texto trata da importéncia do Canto Coral na socializagéio da cultura. Tem como objetivo geral, relatar
experiéncias vivenciadas nas prdéticas de canto coral do Projeto CORUNI- Coro Universitdrio da Universidade
Federal do Pard. Os objetivos especificos, foram: Selecionar repertérios de mdsicas regionais para serem
adaptadas ao canto coral; identificar possibilidades de arranjos para canto coral visando a socializagéo da
cultura amazénica; apresentar o CORUNI no 3° Mostra de Corais de Floriandpolis. Para tanto, fez-se um recorte
de experiéncias desenvolvidas pelos integrantes do CORUNI, no trajeto rodovidrio da Cidade de Belém - PA,
a Florianopolis — SC. A pesquisa insere-se no campo da abordagem qualitativa, tipo Pesquisa Ac¢Go, Thiollent
(2011). Fundamenta-se teoricamente, em Laraia (2004); Kater (2004); Swanwick (2003) e Amato (2007). Apos
a descricdo dos relatos de apresentagbes da viagem, péde-se constatar que o Canto Coral € uma arte que
pode ser executada néio s6 no ponto de chegada, mas como também no ponto de partida, e, pelos caminhos
percorridos, quer como atrativo para despertar emogdes, ou como socializacdo de cultura.

Palavras-chave: Canto coral. Socializa¢do. Cultura amazdnica.

Partida

O coral possibilita o trabalho artistico coletivo através da voz e reldne as pessoas em torno
de um objetivo, oferecendo uma terapia coletiva. Além disso é capaz de promover tanto
processos de conhecimento quanto de autoconhecimento. (KATER, 2004). A experiéncia com
a musica é para além dos resultados musicais. Segundo Swanwick (2003, p.72), “o propdsito
da musica ndo é, simplesmente, criar produtos para a sociedade. E uma experiéncia de
vida em si mesma, que devemos tornar compreensivel e agradavel. E uma experiéncia do
presente”. Gainza (1988), enumera objetivos profilaticos nos aspectos fisico, psiquico e mental
que os estimulos musicais e sonoros sdo capazes de proporcionar: alivio de tensdes devido a
instabilidade emocional e fadiga; promover processos de expressao, comunicacao e descarga
emocional; e, criacdo de situacdes que contribuem para estimular e desenvolver o sentido de
ordem, harmonia, organizacdo e compreensdo.

Desde o final de 2016, o Coro Universitario da Universidade Federal do Pard - CORUNI vem
agregando expressao cénica e coreografia em um repertério coral essencialmente de musica
popular paraense. Desde entdo, esses elementos passaram a ter grande importancia durante
a performance, tanto para os coristas como para o publico: “Além de cantarem de uma forma
maravilhosa, ainda dancam”, disse Anna Rodrigues na pagina de avaliacdo do Facebook do
CORUNT(22/11/16). Ao incorporar movimentos espontaneos e coreografias ao canto, o CORUNI
trouxe um carater cénico rompendo o tradicionalismo das apresentacdes corais, integrando
outras expressdes artisticas a pratica vocal. Isso caracteriza bem o perfil do coro universitario
atualmente: um coro jovem, inquieto e criativo. Além disso, o CORUNI tem o privilégio de ter
um repertério de musica popular paraense com arranjo escrito especialmente para ele por
alunos e bolsistas do curso de licenciatura em musica e fazer primeira audicdo mundial dessas
obras.
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Em 2017, o CORUNI fez sua primeira apresentacdo fora do Estado na 32 Mostra de Corais
de Florian6polis, no estado de Santa Catarina, nos dias 18 e 19 de novembro no Teatro
Governador Pedro Ivo. O evento ndo tinha carater competitivo e seu objetivo foi promover
o intercambio técnico e profissional das vivéncias de cada grupo participante, a difusdo, a
integracao, o incentivo, o desenvolvimento e o fortalecimento de lagos entre corais de todas
as procedéncias e o publico.

Com o apoio da Pré-Reitoria de extensdo — PROEX da UFPA o CORUNI partiu de Belém em
um Onibus institucional no dia 14 de novembro para percorrer quase trés mil quildbmetros até
Floriandpolis. Foram quatro dias de viagem para chegar ao destino. A viagem levaria mais
tempo que o evento em si: nove dias na estrada e trés dias na Mostra de Corais.

Amato (2007) considera que, sendo o coral constituido de um grupo de diferentes contextos
ou relacdes interpessoais, ele se torna um espaco de interacdes, inclusao, e, portanto, ensino-
aprendizagem. Diante de tantas possibilidades que o canto coral propicia, uma delas é
a socializacdo da cultura, que para Laraia (2004) é a ordem de ver o mundo, os diferentes
comportamentos sociais, € mesmo as posturas corporais, esses e outros aspectos citados pelo
autor, “sdo produto de uma heranca cultural, o resultado da operacao de uma determinada
cultura” (p.68). Nesse pensamento, podemos inserir os rituais, os cantos sagrados ou nao, os
cantos de manifestacdes culturais que podem ser também executados pelo canto coral, como
nas experiéncias relatadas nas secdes Caminho e Destino.

Caminho

O Onibus saiu na madrugada do dia 14 de novembro, levando 23 coralistas. Seriam quatro
dias de viagem rodovidria onde eles iriam conviver a maior parte do tempo dentro do 6nibus
parando somente para as refeicdoes e hospedagem no final do dia. Embora os alunos de
graduacdo (a maioria) tivessem recebido uma ajuda de custo, este ndo tinha saido antes da
viagem o que os deixou bastante apreensivos. A cada parada para refei¢cdo, os bolsistas iam
na frente para pedir descontos em alimentacao e hospedagem. Conseguiram em todos os
lugares e como forma de agradecimento, sempre cantavam uma musica do repertério para os
donos, gerentes e quem mais os tivesse recebido. Dentre as musicas cantadas nas paradas
tiveram Ao P6r-do-Sol (Cardoso e Souza) e Samba de Verdo (Vale). Em Estreito (MA) a dona da
pousada chorou ao ouvir 0 coro cantar para ela e seu esposo.

Fotos 1 e 2: Restaurante e hostel durante a viagem.

Fotos: Ediel Sousa
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Destino

A apresentacdo na 32 Mostra de Corais ocorreu no dia 18 de novembro. Foram cantadas
quatro musicas: A Danca do Carimbd, Trés Cantos Nativos dos indios Krad, Ao Por-do-Sol
e Voando pro Pard. As musicas apresentadas tem forte identidade paraense por serem
cancdes conhecidas pelo povo do Estado do Pard, com ritmos de carimbé e brega, utilizadas
em comerciais locais, cantada por cantores queridos pela populacdo e até escolhidas para
representar os 400 anos da cidade de Belém. Além disso, tiveram arranjos realizados pelos
alunos do curso de graduacdo de licenciatura e musica da UFPA. Todas apresentavam
coreografia pensadas coletivamente a partir da oficina Corpo Sonoro promovida pelo CORUNI.
A cada musica cantada, a receptividade pelo publico era notadamente esfuziante seguidos de
cumprimentos dos presentes. Logo perguntavam o que era tacaca e pupunha, palavras que
aparecem na letra da musica Voando pro Para.

A apresentacdo desse dia resultou num segundo convite onde repetimos o espetaculo no
dia seguinte.

Ao final da noite da primeira apresentacao, alguns corais foram se confraternizar, onde o
percussionista tocou carimbé e os coralistas do CORUNI puderam dancar com os cantores de
outros corais.

Foto 3 — Apresentacdo dos Trés Cantos dos Indios Krads na 39 Mostra de Corais de Floriandpolis, 2017,

De volta para o Para, foram cinco dias
de longa viagem. No Maranhdo, o 6nibus
parou e se hospedou no mesmo lugar,
no municipio de Estreito, onde repetiram
a apresentacdo do CORUNI. Ali naquele
lugar, a musica aproximou os coralistas
dos donos da pousada.

O coral desvela-se assim como uma extraordinaria
ferramenta para estabelecer uma densa rede
de configuragdes sdcio-culturais com os elos
da valorizagdo da prépria individualidade, da
individualidade do outro e do respeito das relagdes
interpessoais, em um comprometimento de
solidariedade e cooperagdo. (AMATO, 2007, p. 80)

Foto: Divulgacdo do evento

Consideracoes Finais

O texto apresentado sobre o canto coral como possibilidade de socializagcdo da cultura, nos
permitiu relatar de forma resumida a experiéncia vivenciada no trajeto de Belém — Floriandpolis
- Belém.

Constatamos que apesar de uma viagem cansativa, o exercicio do canto coral, permitiu, além
de socializar a cultura amazdnica, integrou com pessoas e levou alegria aos lugares em que se
apresentou. Quer pelo canto das letras de nossas origens, ou pelos arranjos e desenvoltura
cénica de seus integrantes, fomos acolhidos e abragados por Floriandpolis.
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Madrigal da Universidade do Estado do Amazonas (UEA):
Atividades Artisticas durante a pandemia da COVID-19

Adroaldo Cauduro
Universidade do Estado do Amazonas
E-mail: acauduro@uea.edu.br

Resumo: As atividades artisticas do Madrigal Amazonas da UEA durante a pandemia da COVID-19 foram
adaptadas para os meios digitais. Este trabalho visa descrever como o Madrigal conseguiu dar continuidade
a suas atividades artisticas a partir de um Ambiente Virtual de Aprendizado (AVA) disponibilizado pela UEA.
Metodologicamente, foi construida uma sala de aula virtual a partir de uma Matriz de Design Instrucional que
estabeleceu o conteuddo, os materiais, as estratégias de aprendizagem, as avalia¢bes. Estabeleceu-se um
Roteiro de Estudos com as atividades especificas semanais individuais. Paralelamente, foi criado calenddrio
de encontros/ensaios virtuais do grupo através de videoconferéncias (Google Meet) visando trabalhar
aspectos artistico-musicais do repertdrio do Madrigal. Assim, foi possivel estabelecer um processo de ensino-
aprendizagem din@mico, interessante que possibilitou o crescimento técnico da performance de cada cantor, e
por consequéncia, acarretou no incremento do nivel artistico do grupo. Como produtos artisticos foram realizados
videos virtuais de obras musicais corais a partir de grava¢oées individuais feitas pelos préprios componentes do
Madrigal de forma domiciliar utilizando meios préprios como o telefone celular. Valendo-se dos videos virtuais e
de videos histdricos de performances, foi possivel inscrever o grupo em indmeros festivais virtuais.

Palavras-chave: Madrigal Amazonas da UEA. Atividades artisticas durante a pandemia da COVID-19. Videos
virtuais de obras musicais corais.

Sala de aula/ensaio virtual

Devido o momento atual, pandemia do SARS-CoV-2, atividades artisticas como o canto coral
tornaram-se limitadas visto que o isolamento social é fundamental para a ndo proliferacdo
do virus, garantindo a seguranca de todos. Dessa forma foi necessario adaptar os trabalhos
presenciais para o meio digital com a criacdo de uma sala de aula/ensaio de acordo com
o modelo do Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) da UEA para o Madrigal Amazonas.
Valendo-se dos recursos virtuais do Ensino a Distancia (EaD), elaborou-se uma Matriz de
Design Instrucional com o conteudo, os materiais, as estratégias de aprendizagem e as
avaliagOes, também um Roteiro de Estudos foi criado para que os componentes do grupo
tivessem objetivos semanais de estudos (ambos foram anexados no AVA). Paralelamente, foi
estabelecido um calendario de encontros/ensaios virtuais do grupo mensais destinados a
trabalhar aspectos artistico-musicais do repertério do Madrigal.

Os ensaios/aulas coletivos aconteceram ao vivo através de videoconferéncias (Google Meet),
aproximando assim os componentes do grupo ao maestro. Ao longo dos encontros coletivos,
mais do que ensaios cantados, foram abordados aspectos interpretativos das obras musicais
e do contexto histérico-social dos poetas e compositores. O fato é que problemas como a
diferenca de velocidade nas conexdes inviabilizaram a passagem dos trechos musicais com
todo grupo cantando simultaneamente. Assim, optou-se por trabalhar a prosddia poética
dos textos, bem como suas relacdes com o discurso musical proposto, visando estabelecer
um melhor equilibrio na relagao prosddia poética versus prosddia musical. Logo, ao longo
dos ensaios os aspectos interpretativos foram priorizados sempre engajados na busca pelo
perfeito entendimento do texto e de sua significacdo musical.

Nesta Optica, destaca-se o trabalho feito em relacdo a fonética dos textos das partituras nos
idiomas inglés e latim adotando sempre o Alfabeto Fonético Internacional (IPA) o qual visou
eliminar problemas de pronuncia. Utilizamos, entdo, dois livros como referéncia: The Use of
International Phonetic Alphabet in the Choir Rehearsal (KARNA, 2010) e Diction for Singers
(WALL, J. et al, 2012).
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O sistema EaD foi adotado para o estudo individual e gravacdes do repertério com a opcao
de os cantores procederem suas atividades conforme a conveniéncia, mas ainda sim de acordo
com os prazos estabelecidos. Visando ajudar no processo de aprendizado das linhas melddicas
das partituras foram geradas gravacdes guias de audio e videos com as partituras sonorizadas
por naipe e em conjunto e disponibilizados no AVA. Todos os videos realizados pelos alunos
foram avaliados levando-se em conta aspectos técnicos (técnica vocal, articulacdo e pronuncia
do texto), interpretativos (agdgica e fraseado musical) e posteriormente comentados no AVA.
Caso apresentado dificuldades, o contato direto com o maestro era disponibilizado via meios
de comunicacdo conforme a necessidade. A cada gravacdo o cantor entrou em contato com
a sua realidade performatica, observando suas préprias virtudes e dificuldades. Uma gravacdo
pode levar tempo para ser executada, pois o cantor se autoanalisa podendo ser necessario ser
refeito mdltiplas alteracdes até que se sinta satisfeito com o resultado.

Com as gravacdes é possivel ter uma nova ferramenta capaz de revelar mais detalhes da
performance o que permite que ambos — professor e aluno — estabeleca um didlogo reflexivo
capaz de diagnosticar as possiveis falhas, bem como determinar estratégias que possibilitem o
crescimento artistico individualizado. O uso de videos configurou-se em uma 6tima ferramenta
pedagdgica, permitindo o efetivo estabelecimento do processo ensino-aprendizagem. Vale
ressaltar que o discente vivencia situagdes avaliativas muito comuns no seu futuro profissional
uma vez que muitos concursos musicais selecionam seus candidatos através da andlise de
videos e igualmente acontece nas selecdes para a entrada de alunos para cursos de mestrado
e doutorado nas universidades brasileiras e estrangeiras.

Assim, foi possivel estabelecer um processo de ensino-aprendizagem dinamico, interessante
gue ocasionou o crescimento técnico da performance de cada cantor, e por consequéncia,
acarretou no incremento do nivel artistico do grupo verificado inclusive na producao artistica
através de videos virtuais.

Repertorio estudado pelo Madrigal

Durante os trés meses de trabalhos no AVA os componentes estudaram poemas musicados
pelo maestro Adroaldo Cauduro para coro misto a 4 vozes (SCTB), orquestra de cordas e musicos
e instrumentistas solistas que foram selecionados de trés livros: Cantando O Imaginario do Poeta
(1994) — poemas de Mario Quintana; Cantando Poetas Ibero-Americanos (2014) — poemas de
importantes amazonenses como, por exemplo, Thiago de Mello, Tenério Telles, Elson Farias
e Luiz Bacellar, o portugués Fernando Pessoa e o espanhol Federico Garcia Lorca; Cantando
Poetas das Américas: vozes femininas — poemas da gaucha Maria Dinorah, da Amazonense
Astrid Cabral e da americana Emilly Dickinson. Além dos poemas, o Madrigal deu sequéncia
ao estudo dos movimentos da Missa em D6 Maior KV 317 — Missa da Coroagao — de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Produtos Artisticos

Ao longo do processo de estudo do repertdrio, o Madrigal realizou gravacdes experimentais
de video virtuais de algumas pecas como, por exemplo, o “Kyrie” da Missa da Coroacdo de
Mozart e o poema “Mar Portugués” de Fernando Pessoa.

Esses videos foram produzidos a partir de gravacoes individuais feitas pelos proprios
componentes do Madrigal de forma domiciliar utilizando meios préprios como o telefone
celular. Posteriormente esses videos individuais foram editados e justapostos, simulando o
canto em grupo das obras. Essas gravacdes virtuais sdo gestos de solidariedade do Madrigal
a comunidade em tempos tdo dificeis caracteristicos de isolamento social, além de possibilitar
ao grupo participar de vérios Festivas Virtuais de Canto Coral. Exemplificando, segue o link
no Youtube do video virtual do Madrigal do poema musicado “Mar Portugués” de Fernando
Pessoa: https://youtu.be/VgiRI8DyIPQ
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Consideracoes finais

Tendo em vista o efetivo engajamento do grupo nas atividades EaD propostas e o expressivo
crescimento artistico individual e coletivo do grupo, resultando em uma significativa producdo
artistica, as atividades virtuais do Madrigal continuardo mesmo depois que o convivio entre
cantores e maestro seja normalizado. Sem duvida, utilizando recursos virtuais é possivel
viabilizar melhora da aproximacao entre os cantores e o repertério a ser estudado, bem como
estabelecer um efetivo acompanhamento do desenvolvimento da aprendizagem do grupo.
Assim, vale a pena buscar a convergéncia entre virtual e presencial, adotando uma forma
hibrida ou blended learning (TORI, 2009) de processo ensino-aprendizagem no dia a dia do
Madrigal, pois sdo inumeros os beneficios artisticos advindos das atividades virtuais.
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Resumo: Sabemos que a musica pode ser uma ferramenta de alto alcance no que diz respeito ao ser humano,
pois ela € capaz de estabelecer conexées entre a mente e o corpo, ao influenciar no desenvolvimento de
vdrias habilidades, ao ajudar de maneira efetiva a todos que tenham o contato com a mesma. Por isso se
faz necessdrio a utilizagdo desta como recurso pedagdgico, inclusive como ferramenta de incluséo, capaz de
despertar e incluir crian¢gas com necessidades especiais no convivio escolar. Sabe-se que a inclusdo é prevista
por Politicas Educacionais, mas a realidade das escolas brasileiras estd a quem em relagdo a essa inclusdo,
que deve ser contemplada no Canto Coral nesse espaco, visto a sua importéncia para a musicalizagéo (BRITO,
2003; PAREJO, 2011; SILVA, 2011). Assim, essa pesquisa tem por objetivo buscar estratégias pedagdgicas
musicais que devem ser desenvolvidas no Canto Coral na escola considerando incluir alunos com necessidades
especiais e consequentemente auxiliar professores que atuam com essa realidade. Sobre a revisdo da literatura
apresentada, trata-se de um recorte focando apenas a atividade Canto Coral. Como considera¢ées parciais,
a pesquisa tem contribuido de forma significativa para a minha formacgéo, possibilitando aprender através de
leituras e conhecimento de autores sobre a inclusdo e o desenvolvimento do Canto Coral na escola.

Palavras-chave: Canto coral. Estratégias Pedagdégico Musicais. Incluséo.

A atividade Canto Coral

Sobre o Canto Coral, no Brasil o canto em grupo foi algo sempre presente como relata
Fernandes (2009). De acordo com o autor, possivelmente os portugueses introduziram o
canto gregoriano como uma estratégia para catequizar os indios no intuito de estabelecer
uma aproximacgdo com eles (FERNANDES, 2009). Ha relatos ainda da pratica coral em locais
que nao faziam parte da Companhia de Jesus, em cerimonias de inauguracdo de igreja, em
seminarios e colégios. Nas primeiras décadas do século XX, a musica coral era restrita aos
servicos religiosos. Sendo esse cendrio mudado de forma decisiva a partir da Semana de Arte
Moderna de 1922, tanto na execuc¢do quanto na composicdao (FERNANDES, 2009).

De acordo com Fernandes outros fatores marcantes foi que a pratica coral se tornou mais
difundida a partir de 1960 com a criacdo dos coros universitarios o que permitiu o acesso a
esse publico. O autor relata ainda sobre a inclusdo de arranjos de musicas populares para
repertdrio coral. Protasio (2006) relata que nesse mesmo periodo alguns compositores
iniciaram um novo tipo de escrita de arranjos e composicdes para coro trazendo inovacdes na
sonoridade e sugestionando interpretacdes cénicas.

Educadores musicais e suas contribuicoes relacionadas ao canto

Mesmo nao sendo uma pratica curricular comum nas escolas do Brasil na atualidade, temos
registro da presenca do coral na escola, desde o final da década de 1920. Heitor Villa Lobos
foi tido como um dos precursores desta prdtica na escola, através da utilizacdo do canto
orfednico. Através do seu trabalho, a atividade recebeu alcance e importancia nacionalmente.
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Sendo assim, a voz cantada passa a se torna uma possibilidade impar no que diz respeito
a pratica musical escolar bem como para a performance musical. No ano de 1921, o ensino
de musica nas escolas publicas é regularizado pelo governo de Sdo Paulo e em 1931, Heitor
Villa-Lobos é reconhecido como organizador de grandes movimentos musicais no género,
dirigidos inicialmente as escolas do Rio de Janeiro, a entdo capital do pais. Tais movimentos
musicais se tornaram cada vez mais expressivos, sendo implantados nas diversas regides do
Brasil (HARDER, 2006). Durante esse periodo foi dada uma grande importancia a musica na
escola, considerada disciplina obrigatdria para os niveis educacionais em trés das cinco séries
definidas para o ensino secundario, se estendendo em seguida para todos os niveis de ensino.
Para Villa-Lobos os alunos deveriam alcancar um verdadeiro desenvolvimento artistico e as
cancOes deveriam ser de ‘alta qualidade’, além de valorizar elementos musicais regionais e
tradi¢des brasileiras. Sobre o desenvolvimento artistico discente, Villa-Lobos argumentava que
esse implicaria a médio e longo prazo fomentar um grande nimero de adultos musicalmente
sensiveis e educados (HARDER, 2006).

Além de Villa-Lobos outros educadores musicais, com seus respectivos métodos, propostas
ou abordagens pedagdgicas musicais, tiveram e tem como foco o uso da voz. Um deles é
Willems que diz que a utilizacdo da voz é o melhor veiculo para a vivéncia musical, pois retne
de forma sintética, melodia, ritmo e harmonia, favorecendo assim a audicao interior (BRAGA,
2014). O educador considera que “o canto desempenha o papel mais importante na educacao
musical dos principiantes” (PAREJO, 2011, p.103). J& na proposta educacional de Kodaly,
essencialmente estruturada pelo uso da voz, os materiais musicais utilizados envolvem o
canto, a exemplo de cancdes, jogos infantis cantados, melodias folcléricas hingaras e temas
derivados do repertorio erudito ocidental (SILVA, 2011).

Das propostas contemporaneas, Penna (2008, p. 206) chama a atencao para as possibilidades
educacionais da exploracdo também da voz falada: “a fala pode ser um material bastante
rico para musicalizar”. Brito (2003) também destaca possibilidades a serem vivenciadas com
criancas menores, que vao além do canto. Segundo a educadora, existe a possibilidade
de sua utilizacdo pela exploracdo de diversas sonoridades como a imitacdo de sons de
animais, ruidos, entonacdo de movimentos sonoros, pequenos desenhos melddicos, som de
vogais e consoantes “com a preocupacado de enfatizar a formacao labial” (BRITO, 2003, p.
89). Logo, a execucado vocal coletiva, que pode ser a partir do Canto Coral, torna-se uma
atividade pertinente para o ensino de musica na Educacdo Basica e esse fato é reforcado
pelos Parametros Curriculares de Arte.

Assim, a partir dessas consideracdes sobre o valor do uso da voz na educacdo musical na
escola, o Canto Coral pode ser também explorado e transformado em uma ferramenta para
promover a inclusdo.

Buscando estratégias para a inclusao

A atividade de Canto Coral em questdo estd inserida em algumas escolas do municipio de
Feira de Santana, fazendo parte de uma das modalidades pedagdgico musicais do Programa
Mdusica na Escola na modalidade cantando na escola, que visa a musicalizacdo dos estudantes
através do Canto Coral. Dessa forma, as atividades ndo sdo restritas a pratica vocal, pois, o
Canto Coral quando desenvolvido na escola e com todos os alunos numa mesma sala de aula,
se faz necessario o desenvolvimento de varias atividades, até por uma questdo de gestdo
do tempo e buscar contribuicdes para a pratica vocal, a exemplo do relaxamento muscular,
interacdo entre pares e apreciacdo, sendo que essa Ultima atividade auxilia com a afinacdo a
partir da escuta, que € importante para a pratica vocal.

Para essa pesquisa foram identificadas e selecionadas atividades pedagdgicas musicais
para que possam ser adaptadas e aplicadas no que diz respeito aos estudantes com algum
tipo de necessidade especial, em duas escolas ao qual atuo como monitora vocal.
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Para essa pesquisa foram identificadas e selecionadas atividades pedagdgicas musicais para
que possam ser adaptadas e aplicadas no que diz respeito aos estudantes com algum tipo de
necessidade especial, em duas escolas ao qual atuo como monitora vocal. Escolas nas quais
possuem algumas criangas com algum tipo de necessidade especial, sendo necessario um
trabalho voltado a inclusdo. Para tanto, essa pesquisa buscou levantar autores e respectivas
producdes que disponibilizam métodos, abordagens metodolégicas ou experiéncias realizadas
em sala de aula para desenvolver a inclusao na aula de musica.

Assim, metodologicamente foi realizado um levantamento desses trabalhos. Dos trabalhos
mapeados, destaca-se o Trabalho de Conclusao de Curso de Haryany Lima Santos (2018), por
se tratar de um trabalho de uma autora local que se volta para o contexto escolar e turmas
mistas, ou seja, turmas compostas por alunos ouvintes e surdos. O resultado desse TCC foi
a organizacdo de um repositério de atividades musicais, a serem desenvolvidas no contexto
escolar para esse perfil discente contendo nome, objetivo, descricdo, indicacdo de recursos e
repertoérios, entre outros.

Apesar de ndo envolver a surdez, o campo empirico da presente investigacdo envolve
turmas compostas com criangas com e sem necessidades especiais, ou seja, proximas da
realidade de turmas consideradas mistas.

Dessa forma, todas as atividades contidas estdo sendo analisadas para selecionar as que
poderdo ser adaptadas ao meu contexto de atuacdo, em que me deparo com o autismo,
déficit de atencao e hiperatividade. Assim, a andlise busca identificar o potencial de inclusdo
da atividade. Apesar das atividades terem sido pensadas para turmas mistas, estas serdao
utilizadas nas aulas de Canto Coral do Programa, com o objetivo de promover a inclusdo ao
considerar essas necessidades. Assim, foram selecionadas 12 atividades e até o momento
foram analisadas 5, que estdo dispostas na tabela abaixo:

Consideracoes acerca

Atividades . o
da inclusao

Descricao da atividade

Sentadas em circulo, as criangcas
devem passar a bola para o

Essa atividade pode contribuir
na socializagéo das criangas,

Propriedades do Som: Brinca-
deira cantada ‘Passe a bola’

colega ao lado, acompanhando
o pulso da mdsica marcado pelo
tambor. Quando a mdsica termi-
na, a crian¢a que estiver com a
bola na méo, fala o seu nome e/
ou faz o seu sinal.

bem como na participagdo de
criangas com dificuldade de
atengdo, essa contribui¢cdo po-
derd ocorrer tanto no momento
em que pegar e passar a bola
bem como no acompanhamento
do ritmo produzido pelo tambor.

Timbre: Instrumentos de
percuss@o

Mostrar as criangcas alguns ins-
trumentos de percuss@o e dei-
xar que elas explorem os sons
de cada um, ressaltando as dife-
rencas e semelhangas existen-
tes entre eles.

Essa atividade trabalha a per-
cepclo auditiva e chamard a
atencGo principalmente  das
crian¢as as autistas que ficam
sempre retraidas, e se encan-
tam com os instrumentos e seus
sons, o que promoverd a inclu-
sdo.
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Atividades

Descricao da atividade

Consideracoes acerca
da inclusao

Construgéo e Execugdo de Ins-
trumentos Musicais com Mate-
riais Reciclaveis

Os alunos serdo convidados a
escolher o material disponivel e
acessivel para construir instru-
mentos. Apds a confecg¢do, as
criangas poderdo tocar livre-
mente para perceberem o som
que seus instrumentos produ-
zem. Em seguida, um aluno ou
professor toca uma célula rit-
mica para a turma repetir. Por
fim, pode-se executar mdsicas
pré-estabelecidas com os instru-
mentos.

E uma atividade principalmen-
te para trabalhar a interagdo,
onde na construg@o dos instru-
mentos haverd as contribuicbes
entre eles com relacéo a troca
de materiais e ideias, oportuni-
zando as criangcas com déficit de
aprendizagem a oportunidade
de trabalhar vdrias habilidades
que contribuirGo com o seu de-
senvolvimento cognitivo, possi-
bilitando também a diverséo.

Percepcéo e prdtica em
Conjunto.

Executar e acompanhar mdsicas
que poderdo ser exploradas di-
daticamente com os instrumen-
tos construidos pelas criangas.

E uma atividade que integra a
todos pelo fato de trabalhar com
os instrumentos construidos por
eles, ocasionando assim a inclu-
sdo no que diz respeito a prdtica
instrumental, além da utilizagdo

desses instrumentos na execu-
c¢do da mdusica.

Fonte: Da propria autora, 2020

Consideracoes Parciais

A pesquisa encontra-se em fase de identificacdo e andlise de atividades que podem ser
adaptadas ou aplicadas na integra no Canto Coral no contexto considerando necessidades
especiais discentes. Até o momento, tem contribuido de forma significativa para a minha
formacgdo, possibilitando aprender através de leituras e conhecimento de autores sobre a
inclusdo e o desenvolvimento do Canto Coral na escola, sobretudo, em carater curricular.
A busca por estratégias pedagdgicas musicais inclusivas permitird um trabalho que possa
contemplar aqueles alunos com algum tipo de necessidade especial, para que ndo sejam
excluidos das aulas de mdusica, além de auxiliar os docentes que tenham as mesmas
dificuldades. Sobre o Canto Coral, confesso que ainda ndo encontrei na literatura producdes
ou relatos de experiéncias desenvolvidas na escola com alunos com necessidades especiais,
razdo pela qual a revisdo da literatura referente a inclusdo, a qual ndo foi contemplada nesse
artigo, esta sendo extraida da area de Educacao.
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Resumo: “Cantando Poetas das Américas: vozes femininas” é um conjunto de poemas de Maria Dinorah, Astrid
Cabral e Emily Dickinson musicados para coro, orquestra de cordas, instrumentistas e cantores solistas. Trata-
se de uma homenagem a voz poética feminina das Américas. O presente trabalho traz d cena os poemas
musicados, revelando alguns aspectos musicais das composicées.

Palavras-chave: Cantando Poetas das Américas. Maria Dinorah. Astrid Cabral. Emily Dickinson

Cantando Poetas das Américas: vozes femininas

Cantando Poetas das Américas: vozes femininas € um conjunto de poemas de Maria Dinorah,
Astrid Cabral e Emily Dickinson musicados para coro, orquestra de cordas, instrumentistas e
cantores solistas. Trata-se de uma homenagem a voz poética feminina das Américas.

O livro divide-se em trés partes: “Barco de Infancia” onde traz a cena a poeta galcha Maria
Dinorah; “Rio do Tempo” que contempla a poeta amazonense Astrid Cabral; e finalizando “A
fuzzy fellow, without feet” a qual homenageia a poeta americana Emily Dickinson.

Musicar poemas de Maria Dinorah é revelar o imaginario infantojuvenil de Sofia; é reiterar
a reflexdao poética sobre a dificil realidade social de extrema miséria em que muitas criancas
encontram-se nas cidades brasileiras. Cantar Astrid Cabral é compreender melhor a alma
humana, os conflitos emocionais, as idiossincrasias, 0s encontros e desencontros que ocorrem
no incessante giro do “Carrossel dos Dias” ao longo do “Rio do Tempo” de nossas vidas. Ja
entoar Emily Dickinson é desvendar, expressar em poesia um pouco da vida, do cotidiano, do
modo de pensar da sociedade norte-americana durante a segunda metade do século XIX.

Parte | — “Barco de Infancia”

Maria Dinorah Luz do Prado nasceu no municipio de Porto Alegre no Estado do Rio Grande
do Sul. Os poemas foram musicados para coro a 2 vozes (Soprano e Contralto) e apresentam
melodias com um “frescor infantojuvenil”: Barco de Infancia é entoado em forma de cantiga
enquanto que Cantilena, Cancdao do menino e Barriga vazia valem-se do “ritmo matreiro”, do
balanco do samba.

Parte Il - “Rio do Tempo”

Astrid Cabral nasceu no municipio de Manaus no Estado do Amazonas. O primeiro poema
selecionado é Rio do Tempo. Musicado para coro a 4 vozes (Soprano, Contrato, Tenor e Baixo) a
capela, a composicdo se caracteriza pela complexidade ritmica e melddica no desenvolvimento
do texto ao longo de todo o discurso musical, remetendo ao movimento incessante e sinuoso
das multiplas camadas das aguas do “rio do tempo”.

Carrossel dos Dias é o segundo poema selecionado. Esse poema foi musicado para
orquestra de cordas e coro a 4 vozes (Soprano, Contrato, Tenor e Baixo), contando com os
solos do soprano e do oboé. A musica traz a cena o giro frenético, senoidal do “carrossel
dos dias”. O oboé entoa uma melodia que representa a “voz da vida” com suas incertezas e
percalcos, enquanto que o soprano e o coro a “voz da humanidade”, impregnada de coragem
e esperanca.



Parte Il — “A Fuzzy Fellow Without Feet”

Emily Dickinson nasceu no municipio de Amherst, no Estado de Massachusetts, nos Estados
Unidos. Os poemas selecionados foram musicados para coro a 4 vozes (SCTB) a capela.

7

O primeiro poema escolhido é “A fuzzy fellow, without feet”. A composicao contempla uma
linguagem musical contemporanea, valendo-se da escala de tons inteiros para a construcao do
discurso musical. Efeitos sonoros como, por exemplo, o sussurrar de palavras simultaneamente
com o canto do texto estdo presentes ao longo da obra.

“Haven” has diferente Signs — to me” é o segundo poema selecionado e traz a cena um
desenvolvimento melddico e lirismo Unicos no conjunto desses quatro poemas musicados.

O terceiro poema selecionado é “The Sun went down — no Man looked on”. O estilo recitativo
e a serena movimentagcdo harmonica caracterizam o discurso musical da composicdo.

7

O quarto e ultimo poema escolhido é “Within my Garden, rides a Bird”. Musicalmente, a obra
remete ao Jazz, contando com o protagonismo melédico do soprano solo.

Capa do Livro:

Adroaldo Cauduro |
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Consideracoes Finais

Musicar poesias de notaveis vozes femininas
das Américas € uma extraordindaria oportunidade
de compreender melhor o espirito, a alma da
mulher americana.

Sonoridades contratantes destacam os versos,
ressignificando musicalmente suas tematicas,
seus humores e temperamentos.

Os dez poemas musicados apresentam uma
diversidade de estilos e tematicas que tornam o
livro unico, original.

Espera-se que este trabalho possa ajudar na
divulgacdo dos poemas musicados.
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Resumo: “Cantando Poetas Amazonense” € a primeira parte do livro “Cantando Poetas Ibero-Americanos’.
Trata-se de um conjunto de poemas de Thiago de Mello, Tendrio Telles, Elson Farias, Luiz Bacellar musicados
para coro, orquestra de cordas, instrumentistas e cantores solistas pelo maestro Adroaldo Cauduro. O presente
trabalho traz a cena os poemas musicados, revelando alguns aspectos musicais das composicées.

Palavras-chave: Cantando Poetas Ibero-Americanos. Thiago de Mello. Tendrio Telles. Elson Farias. Luiz Bacellar.

Cantando Poetas Ibero-Americanos

O livro surgiu a partir da necessidade em registrar e disponibilizar a comunidade uma série
de partituras de poemas musicados para coro, orquestra de cordas, instrumentistas e cantores
solistas que foram compostas ao longo da trajetéria artistica do maestro. Trata-se de uma
homenagem a poesia ibero-americana, aos povos ibero-americanos.

O livro foi editado pela Editora Valer (Manaus/AM) em 2014 e divide-se em 4 partes: |
— “Cantando Poetas Amazonenses”, que traz a cena quatro poetas Amazonenses Thiago
de Mello, Tendrio Telles, Elson Farias e Luiz Bacelar; Il — “Minha Voz se Chamava Carlos”,
que contempla o poeta galcho Carlos Nejar; lll — “Além-Mar” que canta o poeta portugués
Fernando Pessoa; e, finalizando, IV — “Double Cantoria” que homenageia o poeta espanhol
Federico Garcia Lorca.

O presente trabalho traz a cena a Parte | do livro, citando os poetas Amazonenses e seus
respectivos poemas, revelando alguns aspectos musicais das composicoes.

Parte | — “Cantando Poetas Amazonenses”
1° Movimento — Solver-se lento da esperanca...

O primeiro poema selecionado de Thiago de Mello, que nasceu no municipio de Barreirinha
no Estado do Amazonas, é “RUMO”. Nesse poema, o poeta revela que sua esséncia esta
em seus versos e que o importante é seguir em forma de palavras. O acompanhamento das
cordas a voz solo masculina que apresenta o tema musical € envolvente, apresentando uma
harmonia transparente com acordes abertos distribuidos em ritmos pouco apressados. Em
tonalidade menor, o poema é cantado de forma recitativa, com uma fluidez métrica e melodia
marcante. Ao final, o acorde de L& maior surge como uma perspectiva nova, contrastando,
enfatizando o verso final do poeta: “sigo em forma de palavra”.

O segundo poema escolhido é “FACE E PRANTO”. O estilo recitativo também prepondera
nessa pega, porém o acompanhamento se apresenta mais movido, mais vigoroso.

Oterceirotexto desta sequénciatrazacenaopoema“OSESTATUTOS DO HOMEM”. Amdusica
desta obra contrasta com as duas composi¢cdes anteriores. Apresentando uma linguagem
musical contemporanea: ora vale se da escala de tons inteiros, ora do texto falado pelo coro,
acompanhado por uma musica eminentemente contrapontistica, imitativa. Os artigos sao
anunciados por meio de um som imperativo, uma Unica nota em tutti orquestral que destaca,
registra a conclusdo de uma determinada ideia musical referente a um determinado artigo e
antevendo o comego de um outro discurso sonoro vinculado ao préximo artigo.
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2° Movimento - Ergo este canto para celebrar a esperanca entressonhada...

Tendrio Telles nasceu na localidade de Sdao Tomé (rio Purus), no Amazonas. O primeiro
poema musicado deste volume é “SALEXISTENCIA”. O texto fala do sal, do salério, da salgada
existéncia, enfim, “salexisténcia”. Composta para soprano solo e coro misto (SCTB) a capela,
a peca comeca com as vozes do coro falando as palavras “salario”, “sal” e “salexisténcia”.
Sem muita demora, o tema inicial surge na voz do soprano solo perdurando até a entrada do
coro. Portamentos vocais, glissandos nas vozes femininas enfatizam a palavra “sal” logo no
comeco e também ao longo de toda segunda parte da composicdo. Na terceira parte da peca,
ocorre a retomada da estrutura musical inicial. Ou seja, as vozes do coro falando palavras
com a soprano solo concluindo a musica de forma evasiva, aberta. Os sons das palavras
“salario”, “sal” e “salexisténcia”, aos poucos enfraquecem até, finalmente, desaparecerem,
esvanecerem.

“CANCAO DA ESPERANCA” é o segundo poema musicado. Composto para baritono solo,
orquestra de cordas, coro e flauta. Acomposicao inicia com um pedal harménico instituido pelos
violoncelos e contrabaixos que é rapidamente dominado por um solo de flauta executando
uma melodia que apresenta um movimento cromatico descendente sempre partindo de um
som, de uma nota referéncia, basilante, constante. Em seguida, as vozes do coro dao inicio a
ladainha em forma de fala das palavras “tempo”, “canto”, “luz” e “semente”, ao mesmo tempo
que a flauta e os primeiros violinos murmuram notas em uma movimentacdo cromatica tendo
como porto seguro a nota “sol”. A composicdo segue com a justaposicdo de fala e canto até
um estrondoso tutti do coro e orquestra exaltando o texto do verso “Ergo este canto para
celebrar os passaros — suas cores...” Novamente a ladainha aparece justaposta ao canto. A
musica termina ao som da flauta sob o0 mesmo pedal inicial... cessa a flauta... somente um par
de sons emitidos pelos violoncelos e contrabaixos... siléncio...

3° Movimento — Chegou a manha ao mar...

Elson Farias nasceu em Roseiral, municipio de Itacoatiara no Amazonas. O primeiro poema
musicado deste terceiro movimento é “CANCAO DO MAR DO CARIBE”. Essa composicao
foi escrita para orquestra de cordas, flauta, coro misto (SCTB) e soprano solo. Os sons dos
harmoénicos entoados pelos violinos contrastam com a flauta na abertura da peca, ensejando
toda uma atmosfera ocednica misteriosa, ludibriante. O texto comeca em um recitativo
simples eloquente, deslizando sobre a languida harmonia resultante da justaposicdo das
notas longas, executadas pelas cordas. Reiterando a ideia musical proposta pela solista, surge
o coro, conduzindo a musica para o seu primeiro momento de grandiosidade sonora com as
cordas esbocando uma movimentacao ainda um pouco acanhada, feito o timido movimento,
quase que imperceptivel, do mar nas praias caribenhas. A atmosfera inicial é retomada pela
voz solista, conduzindo o findar da musica a semelhanca do inicio: calmo, sentindo o embalo
das ondas...

A segunda peca € “O RIO AMAZONAS". A correnteza do rio, o turbilhdo das dguas vem a tona
por meio do ritmo frenético do acompanhamento orquestral, destacando a voz do soprano
solo que traz ao texto do poema em forma de melodia. Uma segunda parte enigmatica ilustra
os mistérios da noite, os ruidos infindaveis da floresta e os varios olhos ocultos no ermo
da mata. O tema inicial é retomado ainda mais vigorosamente, alimentado pelo movimento
incessante das notas dos instrumentos da orquestra, arrastando o ouvinte rio adentro.

4°, Movimento — Esta lua é dos loucos...

O processo de musicalizacdo da obra de Luiz Bacellar, nascido em Manaus, Amazonas,
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comecgou pela escolha de quatro sonetos do livro intitulado QUARTETO. Trata-se de um
conjunto de quatro sonetos denominados pelo poeta de Cartas: duas Lunares e outras duas
Nauticas.

CARTA LUNAR — ADAGIO XVIII foi musicada para coro feminino (SSCC). O tema exuberante,
meio espanholado, do inicio da peca, valoriza e enfatiza a condicao da “lua ser um touro
atrads das nuvens”. Em seguida, vem um trecho musical de carater contemplativo, reticente...
A peca termina com a enfatica retomada do tema inicial, reiterando as ludibriantes metaforas
utilizadas pelo poeta ao referir-se a “pluriforme e poderosa lua”.

CARTA LUNAR — ADAGIO XIX foi composta para coro misto (SCTB). Transitando entre
recitativos a quatro vozes e aos pares (masculino e feminino), a composi¢cao musical traz a
tona a luminosidade argentum da lua por meio de sua harmonia que, ao final, migra do modo
maior — Ab — para o0 modo menor — Abm —, enfatizando sobremaneira a palavra “lutulentas”.

Também escrita para coro misto (SCTB) a capela, a musica composta para o soneto
CARTA LUNAR — LARGO XXIl comega com um “galope” melédico — valorizando a semantica
sugerida pelo texto: “corcéis de espuma” — em meio a um empolgante movimento contrario,
protagonizado pelos naipes dos sopranos e dos baixos, terminando em uma dindmica de
ampla sonoridade, um fortissimo. Uma nova secao musical se apresenta ao ouvinte trazendo
o texto em forma de solo na voz do soprano enquanto que as demais vozes geram toda
uma atmosfera nautica através de uma intensa movimentacdo ritmica e melddica obtida
da repeticao impulsiva da palavra que abre o soneto: “cantai”. A composicao termina com
semelhante movimentacao do inicio da peca: um “galope” desenfreado...

A Ultima peca musical deste 4.° movimento é CARTA NAUTICA — LARGO XXIV. A composicdo
comeca com as vozes masculinas executando um ritmado e movido discurso repetitivo,
utilizando palavras do primeiro verso do soneto: “segue o brilho de prata do cardume”. Logo em
seguida, o tema musical surge nas vozes femininas em meio ao frenético murmdurio produzido
pelas vozes masculinas. O papel das vozes ndo demora se inverter, dessa vez com os homens
cantando o texto e as mulheres, enfatizando-o. Importante ressaltar que a atmosfera nautica é
sugerida ao ouvinte advinda da movimentacdo quase que hipnética da repeticdo dos versos e
também pela leveza da melodia, quase esvoacante. A musica se desenrola de forma intensa,
desenfreada até a sua conclusdo.

Estreia do Espetaculo — Cantando Poetas Ibero-Americanos:

O espetaculo “Cantando Poetas Ibero-Americanos” estreou no dia 12 de marco de 2014,
as 20h, no Teatro Amazonas, Manaus/AM. Participaram do concerto a Orquestra Sinfonica e
o Madrigal Amazonas, da Universidade do Estado do Amazonas — UEA. O registro em video
de parte deste espetdculo estd disponivel no Link do Youtube: https://www.youtube.com/
watch?v=gsmYwEx3cWA
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Foto: assessoria de comunicagéo — UEA

Na abertura do espetaculo os poetas Thiago de Mello, Elson Farias e Tendrio Telles receberam
placa de homenagem da Universidade do Estado do Amazonas — UEA pela histéria de vida e
colaboracdo com a poesia Ibero-Americana, entregue pelo Magnifico Reitor Prof. Dr. Cleinaldo
de Almeida Costa e pela Diretora da Escola Superior de Artes e Turismo (ESAT) da UEA, Profa.
Msc Cristiane Barroncas Maciel Costa Novo.

Consideracoes Finais

Musicar poemas de importantes poetas do Amazonas €, antes de mais nada, uma grande
oportunidade de compreender melhor o espirito, a alma, o jeito dos manauaras.

Assim, desvelar a mudsica advinda da palavra, de um poema é tornar-se cumplice, parceiro
do poeta. Ou seja, a prosédia musical se justapde a prosddia poética, proporcionando novo
colorido aos versos. Sonoridades, harmonias, dissonancias redimensionam o significado
semantico do encontro das palavras.

Espera-se que este trabalho possa ajudar na divulgacdo dos poemas musicados.

Referéncias

CAUDUROQ, Adroaldo. Cantando Poetas Ibero-Americanos. Manaus: Editora Valer, 2014.
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Resumo: O relato descreve a experiéncia de estdgio supervisionado do quinto semestre do curso de graduacgéo
em licenciatura plena em mdusica da UFPA, realizado na turma de canto coral | da Escola de Mdsica da
Universidade. Com o objetivo de discorrer sobre a inser¢Go do movimento durante as aulas de canto coral,
analisou-se a metodologia das aulas sob a perspectiva do método Dalcroze, dos estudos coreoldgicos de
Laban e da abordagem Orff-Schulwerk, e suas respectivas investiga¢cbes acerca das relagbes entre o som
e o movimento na formagdo de grupos corais. Ao longo do periodo descrito, constata-se o aperfeicoamento
performdtico e atitudinal da classe.

Palavras-chave: Canto coral. Coreografia. Estdgio supervisionado.

Introducao

Frente ao aprendizado tedrico oferecido em curso superior, o estadgio supervisionado torna-
se fundamental por proporcionar ao estudante experiéncia pratica em sua area por meio de
observacdes e reflexdes. A experiéncia obtida nesse periodo para os cursos voltados as areas
pedagogicas visa proporcionar ao estudante preparo para que possa exercer a docéncia
profissionalmente. Através das vivéncias proporcionadas durante esse periodo, o graduando
de licenciatura plena em musica deve tornar-se apto a lidar com diversas circunstancias,
desafios e experiéncias essenciais para a maturagdo de conceitos apresentados ao aluno
durante sua graduacdo, os quais tornam-se estratégias e planos a serem utilizados em sala
de aula. Através da observacdo de tais praticas, o presente trabalho visa discorrer sobre a
insercdo do movimento durante as aulas de canto coral na Escola de Musica da UFPA.

Descricao da Experiéncia

A Escola de Musica da Universidade Federal do Par4, na qual ocorreram as aulas observadas,
oferece ensinotécnico em areas correlacionadas ao ensino profissionalizante da musica, sendo
a disciplina de canto coral | um componente obrigatério que faz parte da grade curricular dos
cursos da instituicdo. As aulas ocorrem as quartas-feiras, no hordrio de 16h as 177h40min, sendo
a turma formada, em sua maior parte, por adolescentes e jovens adultos. Todos os estudantes
sdo instrumentistas ou cantores que possuem contato prévio ou simultdneo com conteudos
relacionados a teoria, performance, solfejo e linguagem musical. Durante a observacao
realizada no campo de estagio, percebeu-se que tal componente curricular foi estruturado
pelo professor de forma inovadora para os padrdes recorrentes do ensino formal, pois foram
inseridas coreografias para as musicas estudadas, o que apresenta um entendimento mais
amplo que vem a resgatar uma visdo interdisciplinar sobre a arte musical, como afirma o
mestre sufi Inayat Khan (apud SILVA, 2008, p. 17): “[...] os hindus dos tempos antigos afirmavam
ser o canto era a arte primeira, a execug¢do de instrumentos a segunda e a dancga a terceira,
todas perfazendo a musica”. Sobre a dindmica de insercdo dos movimentos durante as aulas
de canto coral, observou-se que a disciplina contou com uma apresentagao realizada na Igreja
de Santo Alexandre, em Belém e durante o encontro seguinte ao recital, o professor mostrou
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videos do evento para conduzir os alunos a andlise do préprio desempenho, enfatizando que
deveriam refletir sobre os aspectos negativos e positivos que os levaram aquele resultado,
estimulando o senso critico e estético dos coralistas. Além disso, iniciaram-se aquecimentos
corporais que consistiram em realizar gestos e sons ao mesmo tempo, exercitando o
movimento coral, a capacidade imitativa e a unido da classe, o que reflete o ideal do educador
Emile-Jacques Dalcroze, autor de um método de ensino baseado no movimento corporal, e
sua “busca por um sistema de educacdo musical no qual o préprio corpo ira fazer o papel
de intermedidrio entre sons e pensamento, tornando-se sincronicamente o meio direto de
nossos sentimentos” (1920, p. 8), e vem a desenvolver as competéncias necessarias a um
grupo iniciante enquanto coro coreogréfico.

Resultados e Discussao

Os ensaios, a partir da segunda metade do semestre, encontraram correspondéncia da
ideia de estudo coreoldégico utilizada pelo teérico da danca Rudolf Laban (1974) durante a
criacdo de suas coreografias através de etapas relacionadas a experiéncia, exploracao,
andlise e documentacdo, sendo estas, respectivamente, o estudo meldédico e fonético da
linguagem da cantiga proposta; o dever da criacdo de uma coreografia para “Bonse Aba”,
cancdo folclérica da Zambia, pais localizado no centro-sul da Africa, atividade proposta pelo
professor, que solicitou aos alunos que manifestassem sugestdes para o proposto pela
atividade e mencionou os critérios a serem considerados, a exemplo do fato de que deveriam
experimentar e criar gestos que apresentam semelhancas com movimentos de dancgas tipicas
do continente africano, como forma de manter a fidelidade as origens da musica; o ensaio da
coreografia como forma de analisar se havia viabilidade pratica para todos poderem dancar; e
a documentacdo através da gravacao da coreografia, necessdria porque a atividade repetiu-
se com todas as turmas da disciplina de canto coral ministradas pelo docente, sendo que cada
turma compds os préprios movimentos para a musica designada para si e todas as turmas
deveriam ensaiar e apresentar a todas elas seguindo os mesmos critérios expostos, estando
todas as acdes descritas alinhadas ao pensamento do compositor e educador musical Carl
Orff ao afirmar que “a musica elementar jamais serd unicamente musica, ela estd interligada ao
movimento, a danca e a linguagem, é aquela musica realizada pessoalmente pelo individuo,
com a qual ele estd vinculado como executante e ndo apenas como ouvinte” (1964, p. 16).

Consideracoes Finais

O processo resultou em um recital de encerramento realizado no auditério da referida
Escola de Musica da UFPA, e revelou o que estava sendo observado durante as aulas
frequentadas. Verificou-se, ainda, que houve consideravel melhora na execucao de fraseados,
dinamicas e duracdes de figuras musicais das canc¢des, fato relacionado a correspondéncia
entre o som e o movimento, pois ao interpretar coreograficamente os elementos da musica,
o coralista precisou lidar com o tempo, amplitude e representacdo de seus gestos sem o
apoio incondicional da partitura. Igualmente, houve melhora no relacionamento interpessoal
do coro, que ao executar cada movimento precisa zelar pelo espa¢co do outro para que nao
haja quaisquer acidentes que impecam o andamento da performance. Alguns estudantes
demonstraram maior desenvoltura e decréscimo de fatores relacionados a timidez, o que vem
a ser benéfico especialmente para o grupo etario trabalhado, mas também por tratar-se de
artistas em formacdo. E notdrio, pelos fatos descritos, que movimentar-se enquanto canta-se
em conjunto possui elevado potencial estético, educacional e formativo.
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O Sapo nao lava o Pé¢
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O Sapo nao lava o P¢
II Congreso Interinstitucional de Canto Coral
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“Agradecemos a cada autor que se propos a
compartilhar suas experiéncias cantantes e
desejamos que possam prosseguir encantado,
encantando e pesquisando sobre a musica coral.”

Cristina Mami Owtake

Para ter acesso ao conteldo do segundo congresso curta e compartilhe o nosso canal no
YouTUbe aqui: www.youtube.com/channel/UCfh-LPGhwqgTGmuHzJfVeZsQ



http://www.youtube.com/channel/UCfh-LPGhwqTGmuHzJfVeZsQ
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