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APRESENTACAO

A Jornada de Etnomusicologia demarca um diferencial na Regido Norte, em raz&o de ser
um evento destinado a socializagdo de pesquisas desenvolvidas nos ambitos da graduacéo e poés
graduacdo, prioritariamente, assim como fomenta a divulgacdo da produigitifica, na
modalidade Anais, ampliando a producdo de textos académicos em lingua portuguesa e sobre
contextos regionais. Ainda, como distintivo de inovacdo metodoldgica, consalanaerspectiva de
descolonizacdo do saber, na medida em que se opmatondialogo da Academia com Mestres da
tradicdo oral. Estes vém colaborando com pesquisas desenvolvidas no LabEtno, inclusive
ministrando disciplinas, palestrasmorkshopsem parceria com professores da UFPA e da UEPA.

A proposta para a IV Jornada cost em programacao com uma conferéncia, duas mesas
redondas, cada uma com trés palestrantes, comunicac¢des orais que serao selecionadas pelo comité
cientifico do evento e trés apresentacdes musicais de praticas musicais paraenses. A conferéncia
ALaborsate- rPlrecsqui sa em Redeo visa instrumental.
Dra. Francisca Helena Marques (UFRB), com experiéncia comprovada e reconhecida sobre o
assunto, na lll Jornada, de implementacdo de laboratérios de Etnomusicologia enmacéde
colaborativas entre o LabEtno e o Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual
(LEAA/Recbncavo), criado e coordenado pela conferencista, desde 2003. A participacdo proposta
de pesquisadores da UFRB, UFPA e dallha Mesa Redonda-FiExperiéncias entre Laboratorios
e Pesquisa em Etnomusicologiad promover 8 aind
pesquisas em laboratérios de Etnomusicologia, no pais e no exterior, dialogos também iniciados na
[l Jornada, como mais um passio processo de organizacdo e difusdo cientifica do material
desenvolvido pelo Laboratério de Etnomusicologia da UFPA.

A mesa redonda ADi 8l ogos entre sabereso, ¢
norte brasileira, pretende estabelecer um dialago Etnomusicologia com areas musicais afins,
oportunizando reflexdes sobre laboratorios e, teméaticas, objetos de estudo, acervos musicais,

metodologias e procedimentos inerentes a pesquisa em musica na regiao.
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PROGRAMACAO GERAL

- 05.12.2017 06.12.2017 07.12.2017
Horarios
17:00 Credenciamento
17:30 Abertura Oficial Mesa Redonda 1
- L . Mesa Redonda2
Conferencia “Experiéncias entre Laboratoriose i~ )
p . . _ o Dialogos entre saberes
Laboratoriose Pesquisa Pesquisa em Etnomusicologia .
em Rede” Francisca Marques (UFRB) GustavoBenet(UF)
18:00 . Rosemara Staub (UFAM)

Francisca Marques (UFRB)
Moderador- Marcus Bonilla

Marcus Bonilla (UFT)
Sonia Chada UFPA)
Moderador- Dayse Puget

Fernando Lacerda (UFPA)
Moderador- Jucelia Henderson

Roda de Conversa
Mestre Adamor do Bandolim= Choro
19:00 Marajoara
Mestre Bezerra - Capoeira

Jinior Soares - Arraialdo Pavulagem Comunicagoes Orals Comunicagoes Orals
Moderador- Fernando Lacerda
20:30 Apresentacao Musical
Tambores de Louvacao- Rafael Barros — —
Coordenacio- Saulo Caraveo/ Jacinto Apresentacao Musical Apresentacao Musical
21:00 (ahwage Projeto Choro do Para Guitarrada Encantada
Coordenacao- Saulo Caraveo/ Coordenacao- Saulo Caraveo/
21:30 Coquetel Jacinto Kahwage Jacinto Kahwage
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A oficina de percussafiTambores de Louvacadrata de ritmos que estdo inseridos em
festividades da religiosidade popular, tais como o Carimbé da Irmandadeo d@eSé&dito em
Santarém Novo, o Gamba na comunidade de Pinhel do municipio de Aveiro também para Séao
Benedito, as cantigas pro Divino Espirito Santo no Maranhao, as Folias de Sdo Sebastiao no Maraj0,
0 Marabaixo no Amapa também para o Divino Espirito Samtatros santos como Sao Matheus.

A oficina tem o objetivo de situar o contexto sobre o ritmo abordado e ndo somente trabalhar
a parte ritmica em si, a formacao do participante sobre como poder descrever a manifestacéo abordad:
€ tdo importante quanto &mder a tocar seu ritmo.

O grupo Tambores de Louvacdo surgiu da necessidade natural de por em pratica esse
repertério estudado na oficina e pela presenca continua da maioria das pessoas que participavam da
oficinas. Assim, logo surgiram convites paratigggacdes especiais em shows de musicos locais
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como do cantor e compositor Allan Carvalho. O grupo atualmente ensaia o repertorio das oficinas

para montar um show em 2018 e concorrer a editais na area cultural/educacional.

Rafael Barros - Estudou percusséna Fundacdo Carlos Gomes, é graduado em Licenciatura Pleilzl
em Mdusica pela UFPA, ministra oficinas de percussao pelo Instituto Arraial do Pavulagem e € musico
integrante da banda de mesmo nome. Foi professor de percussao do projeto Vale Masica Belém no
periodo de 2005 & 2016. Em 2008 langou seu primeiro CD chamado Arvore Ar, sendo fundador do
grupo que atende pelo mesmo nome. Em 2017 iniciou a série de oficinas de percussdo chamada

Integrantes do grupo Tambores de Louvacéo:
Ana Cristina Ribeiro Igreja

Ana Laura Figueiredo Costa

Ana Ruth da Costa Coqueiro

Camila Souza Alves

Charles Roosevelt Almeida Vasconcelos
Claudio Sérgio da Silva Nune
Cristiano Maia Borges

Danielle Carvalho Ramos

Dyanara de Almeida Oliveira
Elizabeth Aglai Ribeiro Igreja

Gisde Cristine Silva Mendes

Jucelly da Silva Brabo

Luiz Paulo Medeiros da Silva

Manoel do Espirito Santo Silva Junior
Maria Cristina da Silva Rodrigues
Maria Judite da Silva Figueiredo
Mauro Luis Brito Costa

Nayana Julia de Araujo Moreira
Paula Nayaraak Santos Silva
Roberta Evilazia de Araujo Costa

Simone de Nazaré Viana Lima
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Repertério Grupo Tambores de Louvacéo

Alegrai Suas Caixeiras (Tradicional da Festividade do Divino Espirito S&A)

Oura (Allan Carvalho)

Sintonia (Edson Catendé) 15
Pra Recordar A Balanca (Allan Carvalho e Ronaldo Silva)

A Maré Quando Enche (Tradicional da Irmandade de Carimbé de S&o Benedito de Santarem Novo

PA)

RETINO
[S]E] |l§<lElBil= [
=] I|Z-<IED<I= i



Jornada de Etnomusicologia
Belémi 2017

AProjeto Choro do Par §o

16

Celso ‘Lobo

Foto: Celso Lobo2006

Interpretando classicos do choro nacional e composigiiesautores paraenses, 0S
facilitadores, ministrantes das oficinas de instrumentos de percussao, cordas e sopro ofertadas no
projeto, e alguns dos alunos do projeto Choro do Para, fazem uma breve mostra dos resultados das

oficinas, que acontecem ao final@®a maédulo, culminando com a Orquestra Choro do Para.

Integrantes:
Joao Paulo Daibes
Iva RotheNeves

George Claude Lago Azevedo
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fGuitarra Encantadabo

\

17

Foto: Jucélia Henderson, 2017.

Guitarrada Encantada € um projeto de Saulo Caraveo que lgeigenagénero musical
Guitarrada e seus mestres. Este projeto faz parte de suas pesquisas em torno da musica regiong
amazonica e de sua dissertacdo de mestrado a qual tem Mestre Vieira, o criador das guitarradas, com

o principal e maior representante gknero.
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ALaboratorios e Pesquiseem Red®

Francisca Helena Marques

Professora do Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas (CECULT/UFRB) em Santo Amaro da 19
Purificacdo, Bahia, na area de Musica e Culturtanibém
pesquisadora na area de etnomusicologia especializada em
patriménio imaterial, educacdo comunitaria e audiovisual.
Fundou e coordena o Laboratério de Etnomusicologia,
Antropologia e Audiovisual (LEAA/RecOncavo). Tem
experiéncia em captacdo de sompducao radiofonica e

documentario etnografico
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RODA DE CONVERSA
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As grava-»es da Roda de Conversa se encontran
UFPAG6, acesso por meio do I|Iink ab

(https://www.youtube.com/watch?v=taHIzgGvpzE&list=UUwad8EnXx0sFXEIfjhIh9pQ

Mestre Bezerra

21

Mestre Adamor do Bandolir? Junior Soares

1 http://www.guiart.com.br/posts/capoeira-angola-com-mestre-bezerra/ acesso em 22 de dez. de 2017
2 https://plus.google.com/102478623744427517374 acesso em 22 de dez. 2017
3 https://www.youtube.com/watch?v={D-Mfflxtvs acesso em 22 de dez. de 2017
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MESAS REDONDAS
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MESA 01

AExperi °ncias entre | aborat- -rios e

Marcus Facchin Bonilla

Sonia Chada

Palestrantes

23

Doutorando no programa de Pgmduacdo em Artes da UFPA. Mestre em musica/
etnomusicologia pel&JDESC e bacharel em musica (violdo) pela UFRGS, com
especializacdo em educag¢do musical pela UDESC. Com larga experiéncia como
professor e musico profissional, ja participou de varios trabalhos artisticos premiados,
assim com possui CDs solo gravados. Bfgssor assistente (licenciado para
capacitacdo) do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo da UFT. Desenvolve
pesquisas nas areas de etnomusicologia, pesagaseparticipativa, praticas musicais,
ensino de musica e Educacé@o do Campo.

Paraense, iniciou seus estudos musicais na Escola de Musica da Universidade Federal
do Para integrando, posteriormente, como oboista, a Orquestra Jovem e a Orquestra
Sinfonica,0 Madrigal e o Corpo Docente desta Universidade. E Licenciada em Musica
(1985) e Bacharel em Oboé (1984)Orientagdo do Prof. Vaclav Vinecky, pela
Universidade de Brasilia. E Mestre (1996) e Doutora (2001) em Mdusica,
Etnomusicologia Orientagdo do Dr. Manuel Veiga, pela Universidade Federal da
Bahia. Estagio PéBoutoral realizadamo Programa de PdSraduacdo em Historia
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Educacdo do Campo e seu potencial como laboratério de pesquisa em
etnomusicologia

Marcus Facchin Bonilla
UFT/UFPAT marcusbonilla@uft.edu.br
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Resuma Esse ensaiofr ut o de uma fala na mesa redonda cujo t
etnomusicologiao, e traz um pouco das experi°ncias
que serviram como um laboratério vivo de vivéncias em etnomusiaol@gtexto parte de uma breve
conceituacdo na nocao de Educagédo do Campo e segue com os exemplos de praticas musicais identificadas nas
atividades do curso.

Palavraschave Etnomusicologia. Pesquisgao participativa.aboratorio

Countryside Educationard Research Laboratory in Ethnomusicol ogd

Abstract: This text is the result of a talk at the round table whose theme was "Between laboratories and research
in ethnomusicology”, and brings some of the experiences of the author in the coursenciatura in
Countryside Education that served as a living laboratory of experiences in ethnomusicology. The text starts
from a brief conceptualization in the notion of Countryside Education and follows with the examples of musical
practices identifiedn the activities of the course.

Keywords: EtnomusicologyParticipatory action researdbaboratory.

Apresento nessa fala um recorte das minhas experiéncias como docente do curso de
Licenciatura em Educacédo do Campo, com habilitacdo em Artes e MUsicaveasidade Federal
do Tocanting UFT, que se relacionam direta ou indiretamente com a etnomusicologia. Retomo esse
tema motivado pelo fato de se tratar de uma éarea relativamente nova do conhecimento e ainda ndo
totalmente incorporada no ambiente académadéém do que lida com uma grande diversidade de
saberes, de riguezas epistémicas e suas metodologias dialogam diretamente com a etnomusicologiz
aplicada, como ja defendido HaJornada de ethomusicologi@ONILLA e CHADA, 2017).

Trago para o debate, esspecial, as potencialidades de pesquisa em etnomusicologia
verificadas em uma das disciplinas do curso que se chamada Seminario Integrador que, segundo o
PPCdocursotrame de um MNEspa-o0o de di 8l ogo interdi ¢
realizadas no bloco, assim como preparacéo do instrumento de pesquisa para o tempo comunidade
envolvendo todos os docentes e discentes do b

Para podermos entender melhor essa ementa, serd necessario fazer uma breve
contextualizacdo do que é diltacdo do Campo, assim como dar uma pincelada nas suas principais
ferramentas.

Primeiramente, vale destacar que Educacdo do Camposératambém de um

posicionamento politico, por isso insisto, sempre que possivél, rdafirmar seus principios nos
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diferentes tipos de eventos que participo. Ela nasce das lutas dos movimentos sociais por uma
educacao libertadora, assim como foi criada para atender aos interesses dos homens e mulheres d
campo e demais povos que, historicamente, nunca tiveram espalfgcnasdes sobre educagao.

O termo em si, foi adotado pela primeira vez no ano de 1998 por ocasi8oul@réncia 25
Nacional por uma Educacado Béasica do Canopganizada pelos movimentos sociais do campo, em
especial o0 Movimento dos Trabalhadores Rurais $ema (MST), além das parcerias com a
Conferéncia Nacional do Bispos do Brasil (CNBB), a UNICEF, a UNESCO e a Universidade de
Brasilia (UnB) ocorrida em julho na cidade de Luziana, GO. De la para c4, gracas a organizacao e as
lutas dessas pessoas, essgiacse consolidou como area de conhecimento e conquistou espacos,
sobretudo nos marcos legais como a sua inclusdo no Plano Nacional de Educacdo em 2010 até &
chamada para Bdital de Sele¢éo n° 02/2012SESU/SETEC/SECADI/ME@e 31 de agosto de
2012 (BRASL, 2012) que proporcionou a implantacdo de mais de 40 cursos de licenciatura em
Educacdo do Campo em todo o Brasil com diferentes habilitacbes, dentre os quais, 0s cursos da
Universidade Federal do Tocantins (UFT) nos campi de Arraias e TocantinOpohsioititacdo em
codigos e linguagens: Artes e Musica.

O modelo hegemobnico de educacéo tradicional direcionada para as areas rurais, que ja vem
sendo aplicada no Brasil desde o periodo da colonizagdo, ndo respeita as especificidades, as
necessidades nem imgeresses dos povos do campo, dentre outros fatores, pelo fato dessa educacao
ter em vista basicamente a capacitacdo de mao de obra para atender as demandas da indUstria e c
agronegadcio. Por outro lado, como ja venho pontuando em outras falas, baseailindicacdes
dos movimentos sociais do campo, buseaima educa¢ddO e NO campo, e ndo maiBARA o
campo como 0s gestores publicos de educacédo tratam, em geral, os conteudos para as escolas el
areas rurais.

Nesse sentido, a Educacdo do Campo é chegamonica, e bases& nos principios da
Educacdo Popular que vem se desenvolvendo no Brasil desde as décadas de 1960 com
educadores/militantes como Paulo Freire e Carlos Rodrigues Brandao, selifm@agogicamente
da educacao tradicional por sua domgio dialdégica de conhecimentos, pelo principio da
horizontalidade, a gestdo democratica, a prioridade ao ser humano, o respeito aos saberes tradicionais
assim como pela abordagem nédo conteudista, mas sim, critica e questionadora para a construcao d
conhecimentos.

Sobre as questbes pedagogicas, existem algumas ferramentas que tém sido muito
importantes para consolidacdo da area, como o caso da Pedagogia da Alternéncia e outros

instrumentos pedagdgicos, que merecem uma atencéo especial.
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A proposta pedaggica conhecida por Pedagogia da Alternancia teve sua origem nas Casas
Familiares Rurais (Maison Familiale Rurale), na Franca, em 1935, periodo de forte recessdo
econdmica e crise no campo daquele pais, e chega ao Brasil em 1968, no Espirito Santdasias Esco

Familias Agricolas. Essa proposta 26

congrega diferentes valores e saberes nos processos formativos. Além disso, a formacao
contempla diferentes espacos e tempos, denominados de tempo escalgpéfiggo de
sessdes de aulas na unidade de ensino, ladasi entre estudo, pesquisa e propostas de
intervencao, e tempo comunidade (TG@epresentado pelo periodo de vivéncia do jovem na
propriedade/comunidade onde desenvolve pesquisas, experimentos, trabalho coletivo, entre
outras atividades (RIBEIRO, 2008)\s atividades empreendidas nesses dois tempos ou
espacos formativos (escola/familia/comunidade) sdo integradas aos Instrumentos
Pedagogicos (PAULA; BONILLA; SILVA; 2016. p. 170, 171).

No caso do nosso curso, que adota essa pedagogia, 0 Tempo Comuaitiad@éo pela
disciplina do Seminario Integrador, que tem sido de extrema importancia para a compreensao das
nossas praticas pedagogicas, visto que nesse espaco ocorre também a ida dos professores pal
acompanhamento de perto dos processos de pesquisaTgn, 0 que ajuda na compreensao das
histérias de vida e das realidades dos alunos, assim como no aprimoramento das ferramentas de
trabalho.

Para Silva (2011), a Pedagogia da Alternancia esta sustentada por quatro pilares, sendo dois
baseados quanto assfinalidade, séo eles: 1) a Formacao integral, incluindo o projeto pessoal de vida
e 2) o Desenvolvimento do Meio, envolvendo os aspectos sociais, econémicos, humanos e politicos,
e outros dois pilares baseados, quanto ao meio que trata: 3) a Alternanwayma pedagogia
adequada a realidade dos educandos e 4) sua Associacdo Local que envolve a familia, instituicdes €
profissionais.

A Pedagogia da Alternancia, seus pilares e Instrumentos Pedagdégicos foram pensados e
desenvolvidos, até entdo, sempre nikaos jovens na formacao basica. Entretanto, o contexto das
Licenciaturas em Educacdo do Campo que, depois de algumas expepdomazomo as ocorridas
em UFMG; UnB; UFBA e UF$se consolidaram por todo o Brasil nos Gltimos quatro anos em um
contextototalmente novo, uma realidade diferenciada e com objetivos distintos das experiéncias nas
Escolas Familias Agricolas, além do que, inseridas em um contexto académico ainda nao preparado
para essa incluséao.

Coube a noés, os primeiros docentes desses nawesscde Licenciatura, criar, testar e
compartilhar as experiéncias e as ferramentas mais adequadas para essa outra realidade

Especificamente sobre a habilitacdo em Artes e Musica, temos uma responsabilidade ainda maior por

4Ver Molina (2011)
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ser 0 Unico curso com essa caegistica. Levandse em conta que a area da Educacdo do Campo,

por ter sido historicamente abragada por pessoas das areas das ciéncias sociais, que possuem estreit
relagbes com 0s movimentos sociais, esta muito calcada nas linhas de pensamentdatismuater
histérico dialético, fazendo com que a area das Artes, inseridas nesse contexto, faca um contra%?)nto
interessante, e possa trazer contribui-»es de
de construcéo de conhecimento.

Feita essdrevissima contextualiza¢éo, ndo é dificil encontrar pontos em comum com as
linhas de pesquisadores que trabalham com a etnomusicologia aplicada. Nessa fala, trago alguns
relatos de atividades envolvendo a disciplina Seminario Integrador que possibilistuntbre de
uma infinidade de trabalhos possiveis em musica, apenas na troca de experiéncias com os educando
de Educacdo do Campo. Esse interesse se justifica também em decorréncia do levantamento que e
trouxe aqui, por ocasido do V SIMA, no ano pass@®DNILLA, 2016), em que havia destacado a
guase inexisténcia de trabalhos de musica que remetesse ao estado do Tocantins, pelo menos no
anais dos ultimos 10 anos dos congressos da ANPPOM, e as pouquissimas citagcdes nos anais d
ENABET, uma das principaireferéncias em produgdo etnomusicoldgica no Brasil. Minha intengéo
aqui ndo é o de trazer reflexdes aprofundadas sobre as praticas musicais no Tocantins, mas
simplesmente apontar potenciais estudos na regido Tocantina
Pelas pequenas amostras observddasmanifestaces musicais das turmas do curso de Educacéo
do Campo no norte do Tocantins, pudemos perceber que essa falta de pesquisas no estado néo ter
relacdo com a falta de praticas musicais. Primeiro quero destacar uma proposta de atividade
envolvero a criacdo de audiovisuais em formato de videos de um minuto que desenvolvemos nos
dois primeiros anos de curso, espaco em que os educandos puderam sintetizar parte das realidade
vividas em suas comunidades organizadas nesse formato artistico. ErR&ileae Bonilla (2016)

e Paula, Bonilla e Silva (2016), relatamos sobre essas experiéncias especificas, e as suas respective
mostras nase Il Mostra de videos de 1 minuto do Curso de Educacdo do Campo daatapus

de Tocantinépolis. Sobre esse tréloalque estava baseado nas realidades de vida dos discentes do
curso, ja foi possivel identificarmos uma série de manifestagdes e praticas musicais de muito interesse
para a etnomusicologia, tais como as paisagens sonoras, as ligaciesafativao e refréncias
musicais dos educandos, cancdes de trabalho, em especial das quebradeiras de coco, além d
revelacdo de uma diversidade de artistas populares com propostas artisticas bastante singulares di

pessoas pertencentes as comunidades desses discentes.

5 A regido Tocantina compreende o norte do estado do Tocantins (Bico do Papagaio), o sudoeste do Maranh&o e o sudeste
do Paré e é tratada como um territério comum, pois 0s povos da regido compartiisgpaades culturais semelhantes.

AETNO
ORI
RSP



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

Outra atividade relacionada a essa disciplina, de muita riqueza para o olhar da
etnomusicologia, foi desencadeada pela realizacdd Mwstra de Manifestagcbes Populares
Tocantinenses: Primeiras aproximagdes com Educacéo do Cqugocorreu em maio desse ano
gue, além das mostras de videos produzidos pelos discentes e diferentes expressdes de artista$fbcai
fomos presenteados com uma apresentacao da Sies&@na Luzia de Araguatins/TO. Como eu
ainda nao tinha apreciado essa manifestacdo, até entdo, ma chata atencdo seus aspectos
seculares, pois se trata de uma pratica musico coreografica recorrente em diferentes regides do estad
do Tocantins, em especial aquelas em que possuem quilombos ou maior presenca de comunidades d
afrodescendentes. A Suskiaapropriada como uma danca tipica do Estado do Tocantins e divulgada
como tal nos sites de turismo. Apesar de documentarios e videos postados nas redes sociais sobr:
essa pratica, ainda nao encontrei trabalhos etnomusicolégicos mais aprofundadastoocdastua
variedade de formas em que ela se apresenta, a depender da regido. Na apresentacdo que ocorreu |
patio da UFT em Tocantinépolis no dia 22 de maio de 2017, Dona Luzia explica que se sentia
responsavel pelo sucesso da apresentacéo, pois ao tarsfite aos mais velhos e responsaveis pela
concretiza-«o0o efetiva do ritual, teve como r e:
teuo, fala essa refor-ada durante a apresenta
de ceta forma, uma possivel fragilidade na manutencédo dessa manifestacdo dentro da comunidade, e
gue uma acaparticipativa ethomusicoldgica poderia ser uma boa contribuicdo para essas pessoas.
O grupo que se apresentou era formado, em sua maioria, por pgssoass idade. Além dos
brincantes/ dancantes, haviam trés cantores que se acompanhavam com instrumentos, sendo doi
percussionistas no pandeiro de couro de cutia e um violonista que usava uma afinacéo tipica das
violas (se meu ouvido ndo me traiu, achoey s e tratava de uma afina- «
43], 38M e 3m e mais 2 cordas oitavadas).

Alguns dias depois dessa apresentacao, talvez pelo impacto causado por ela no evento, uma
educanda bastante experiente do curso de Educacdo do Campo, meupda®ndo que ja havia
falado com algumas liderancas de comunidades vizinhas a dela (dentro do municipio de
Tocantinopolis) e que, quando nds quiséssemos, eles poderiam organizar uma apresentacao do Lindo
Outra 6tima surpresa! Nunca havia imaginadoeatéo, que havia um grupo de Lindd na cidade em
gue eu moro. Sabia da existéncia dessa pratica apenas em algumas cidades do Maranhdo e ni
Tocantins em municipios préximos, Araguaina e Santa Fé do Araguaia, mas que, também nunca tive
o privilégio de assisti Conforme relatado em Filho (2011) e alguns videos na internet, essa danca se
assemelha a Sussia em varios aspectos, mas mescla também alguns passos que lembram as quadrilh:

Infelizmente, devido ao meu atual afastamento para capacitagdo dessa lhdeemsianeu
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envolvimento com o doutorado, ndo tivemos condi¢cdes de organizar essa apresentacdo ainda, mas
me parece também um promissor campo de pesquisa na regido.

A cidade de Tocantindpolis, no qual esta instalado o curso de Licenciatura em Educacéo do
Canpo em que eu atuo, esta localizada ao norte do estado do Tocantins em uma regiao conlfetida
como Bico do Papagaio, e seu municipio possui 68% de seu territério em area indigena da etnia
Apinajé. A relacdo dos indigenas Apinajé com a cidade, e principalomntalguns grupos politicos
do municipio, é bastante conflituosa, pricipalmente por questdes de disputa de territérios, inclusive
com histérico recente de chacinas desses povos tradicionais na regido. Diante disso, apesar da minhg
curiosidade e da proximade, e também por eu ndo ser um antropologo, sempre tive muito cuidado
para me aproximar das praticas musicais desses povos, sem um embasamento maior sobre sua
realidades.

Porém, a proposta metodolégica do curso de Educacdo do Campo despertou o interesse
desses grupos em se aproximarem da Universidade, e hoje, depois de uma série de ajustes no:
processos seletivos do curso, com a garantia de etnolinguistas para a correcdo das redacoes, temc
cerca de 10 indigenas matriculados, o que tem facilitado agéediaacesso nas aldeias, assim como
nas relacbes pessoais entre os docentes e discentes do curso com eles. A turma em que teve ur
namero maior de ingressos de indigenas, por exemplo, as liderancas fizeram questao de apresentarer
suas dancas e cantos naiwdmsidade no evento de recepcdo dos calouros, assim como
disponibilizamos uma parede do campus para deixar o registro de uma pintura Apinajé.

De volta para d Mostra de Manifestacbes Populares Tocantinergggs promovemos
através da disciplina de Semiimalntegrador, fomos contemplados por outras manifestacdes dos
Apinajés, inclusive com uma apresentacéo de cantoria das mulheres Apinajés, coordenadas pela donz
Maria Cantora Apinajé, um registro historico de suas manifestacées e que marca o protagonismo
feminino desse povo. Infelizmente Dona Maria morreu algumas semanas depois desse evento.

Um canal de comunicacao e confianga entre nosso curso e o0 povo Apinajé parece que esta
se estabelecendo e se fortalecendo. Agora, em novembro de 2017, junto coootagasse alguns
discentes, participamos dd Encontro de Agroecologia do Tocantjnerganizado por alguns
movimentos sociais e ONGs, tais como a AR, foi sediado na aldeia Apinajé do Cipozal, muito
préxima da cidade de Tocantin6pois. Nesse eventierpos constatar a importancia que a musica
tem sobre todas as atividades na aldeia. Desde os rituais de boas vindas, para afastar as energias ruin
para plantar, para colher, assim como nos rituais xamanicos.

O que mais me chamou a atencao nesse ef@ma fala de uma das liderancas Apinajé
sobre a reivindicacdo de um dos seus territdrios que ndo havia sido incluido na remarcacao de suas

areas. Eles ndo conseguiam aceitar a perca desse territorio, pois, segundo essa lideranga, bastava ou\
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as cancéerealizadas naquela manhd, que comprovavam suas ligagdes e a importancia daquela area
especifica para seu povo, 0 que me remeteu imediatamente ao belissimo trabalho de Anthony Seegel
(2015) e suas conquistas apoiadas na etnomusicologia com o povo Kisédjé.

Para concluir, mas sem finalizar, trouxe esse relato para pontuar a importancia de dfha
aproximacao horizontal, participativa, inclusiva e, principalmente, preocupada com o outro para o
deslumbre outros universos de saberes e jutos podermos atingir aulpué&ieire (2014) chama de

Aser mai so, ou seja, Qque esses encontros nos
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O Laboratério de Etnomusicologia e a Etnomusicologia na Universidade Federal
do Para

Sonia Chada
UFPA'T sonchada@gmail.com

Resuma A Etnomusicologia na Universidade Federal do Para, e consequentemente no Hzstado
experimentou um crescimento significativo na Ultimdacada. As diversas acdes empreendidas pel%2
Laboratério de Etnomusicologia e a presenca da Etnomusicologia no contexto dééoFsportunizado uma
ampliacdo do conceito ddusica, do fazer, da criacdo e da transmissdo musical, assim como a percepcéao da
diversidade musical existente no Para e, por conseguinte, uma quebra de paradigmas no préprio ensino de
Musicae de Artesio Estado. Aqui apresentamos aspectos histéricos e do perfil da Etnomusicologia na UFPA

e asacOes realizadas para sua consolidaganstiLiicado

Palavraschaves Etnomusicologia na UFPA. Laboratério BeomusicologiaPesquisa ervusica.

Title of the Paper in English The Laboratory of Ethnomusicology and Ethnomusicology at the Federal
University of Para

Abstract: Ethnomusicology athe Federal University of Para, and consequently in the State of Para, has
experienced significant growth in the last decade. The various actions undertaken by the Laboratory of
Ethnomusicology and the presence of Ethnomusicology in the context of URAlmmoted an expansion

of the concept of music, making, creation and musical transmission, as well as the perception of the musical
diversity that exists in Pard and consequently, a breakdown of paradigms in the teaching ahchasign

the State. ldre we present historical aspects and the profile of Ethnomusicology at UFPA and the actions taken
to consolidate it at the institution.

Keywords: Ethnomusicology at UFPA.aboratory of Ethnomusicologgearch in Music.

1. O Laboratério de Etnomusicologiada UFPA

O Laboratériode Etnomusicologia LabEtng da Universidade Federal do Para, foi criado
em dezembro de 2014, aprovado pelos Colegiados dos Cursos -BraBdacdo em Artes e
Licenciatura Plena em Musica, da instituicdo, e inaugurado em seis ¢te dra2015, iniciativa do
Grupo de Pesquisa Musica e Identidade na Amazé6@&MIA, criado em2007, e doGrupo de
Estudos sobre a Musica no PRBREMPA, em2012 Tal iniciativa constitui um reforco aos cursos
de graduacéao e pa@gaduacédo e amrupos dgesquisa existentes na UFPA

O LabEtno estaimculado ao Instituto de Ciéncias da ArtelCA, a Escola de Musica
EMUFPA, ao Curso deicenciatura Plena em MusieaaoPrograma de PéSraduacdo em Artés
PPGARTES, da UFPAgcal onde esta sediado. Teonm objetivos congregar e apoiar as pesquisas
na area d&tnomusicologiana EMUFPA/PPGARTES/UFPAproporcionar organismo estruturado
de apoio as pesquisas etnomusicoldgicas desenvolvidas na U&édedar acervo ja existemias
grupos de pesquisalémde oferecer suporte para a sua constante alimentacdo. Dentre suas metas
estdo: manter arquivo de registros sonoros disponiveis aos pesquisadores, comunidades e ao publice
externo; potencializar o desenvolvimento da aedatidomusicologia n&egido Norterealizar acdes
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de pesquisa e extensdo com as diversas conexfes musicais do Estado efeaebéecer pontes
entre 0s mestres e sabedores musicais do Estado e da Regido e a aeadermaver eventos,
cursos, workshops, oficinas e afins com vistasiaeemento d&tnomusicologia.

O LabEtno atualmente abriga os seguintes grupos de pesGUHSHA e GEMPA, da 33
UFPA, e oGrupo deEstudosMusicais daAmazoéniai GEMAM e o Grupo de Pesquissobre
Educagcédo Musical na AmazoéniaGEPEM da Universidade do Estadin Pard. Desses grupos
participam gsquisadorespds-doutorandos doutorandos mestrandos graduandos bolsistas de
Iniciacdo Cientifica e dExtensdocujas pesquisas estao inscritas nos referidos grupos, ressaltando o
carater aglutinador destexcrediando que @esquisa nao deve ter somente como foco as atividades
voltadas para a producéo de conhecimento, tagbemfoco constante na participacdo de discentes
de todos os niveis do ensino objetivando envtgénas praticas das atividades de producéo
cientifica. Para o futuro pretenel® agregar o Cursbécnicoda Escola de Musica e do Ensino
Fundamental & édio da Escola de Aplicacdo, congregando todos os espacos de ensino de musica na
UFPA.

AArqueol ogia Musical Amaz ! ni dranéversaii fomd e e
colaboradores sociaiso, A-Eméazl osada,e ENMermn-muisa s
Estadual CarfiMdemGoimeas 0da Es c dsabefdzerdéivhsemplaio d a |
da musica popular em Belém do Paré: subsidiosgaoastrucdo de uma cartografia da guitarrada
na Amazonia a partir da trajetoria artistica de Félix Ropattod Pr 8t i cas Musi cai s
projetos atuais do LabEtno, projetos guactava que abrigam diversos subprojei@s;desBusca
se, entre otros, compreendecomo a musica estd presente em diferentes contextoal? oQu
significado damusica para essas pessoasaifasprocessos utilizizospara aprendecriar e fazer
musica e Quais 0s aspectos relevantes destas pratiQas®tdes apontadaambém por Jusamara
Souza(2007: 18) mCuitura e diversidade na América Latina: o lugar da educacgéo nausical

Em fase @& organizacdgara disponibilizagcdo ao publico interess&$tdoos seguintes
acervos:Biblioteca digital- sobre a literatura etnomusiégica e musica no Par&ncontro de
Saberes realizado em parceria com a Universidade de Brasilia e colaboracdo de Mestres de
manifestagdes tradicionais do Pdratituto Estadual Carlos Gomegscola de Musica da UFPA
memoérias e producdo musical piefessores dessas instituicoR8) Negrq fronteira entre Brasil
Venezuelae Coldbmbia e Oiapoque fronteira com a Guiana Francesaobre Musica Indigena na
Amaz0niag ePraticas Musicais no Par&obrepraticasmusicaise, consequentementobreGrupos
e Mestres a elas relacionad@ maior desafio do LabEtno tem sido o déepcializar as pesquisas

desenvolvidas no ambit@dCA/EMUS/PPGARTES em fase de amadurecimento e consolidacao.
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2. A trajetdria da Etnomusicologia na UFPA

Nas trés ultimas décaslaa Etnomusicologia no Brasil experimentou um crescimento
expreso (MENEZES BASTOS2014:47 SANDRONI, 2008:74). No Parpuveum crescimento 34
significativo na ultima década, oportunizando outras formas de pensar, fazer, sentir e transmitir
musica.

SoniaChada € a primeira paraense a concluir um Mestrado (1996) e Doutorado (2001) em
Etnomusicologia, ambos na Universidade Federal da Bahia, sob a orientagdo de Manuel Veiga, o
primeiro brasileiro a concluir um Doutorado em Etnomusicologia, na Universidadaliftarnia, em 1981.
Todavia, as contribuicbede Chadapara a Etnomusicologia na UFPA sé sao notadas a partir da sua
redistribuicdd da UFBA para a UFPA, em 2010.

Em 2004, Liliam Barros Cohen, mestre (2003) e doutora em Etnomusicologia (2006) pela UFBA,
passou a integrar o corpo docente da UFPA e introduz os estudos etnomusicol6gicos na instituicao.

Vérios séo os fatores que contribuiram para o desenvolvimento deste campo de estudos

Em 1991 foi criado o Curso de Educacédo Artistiddabilitacdo em Musa, da UFPA,
atualmente Licenciatura Plena em MUS{R4EIRA, 2009), iniciando a producdo de trabalhos de
concluséo de curso voltados para a cultura musical paraense. Com a reformulagéo do Projeto Politico
Pedagogico do curso, em 2008, atividades curridares passaram a sarganizadas em eixos
curriculares Formacdo humanistica; Fundamentos tedricos e composicionais; Instrumental e
composicional; Pedagogico; Integracdo e Pesquisa. O eixo de Formacéo Hunsaustisttu das
atividades curriculares IBsofia da Musica; Sociologia da Musica; Histéria da Arte, Introducédo a
Etnomusicologia e Libras. Segundd?oojeto PoliticePedagdgicdPPB do curso, tais atividades
pretendem ARefl etir criticamente e comssticaui r
i nerente ao homem e por meio da qual el e se e
(PPP, 2008)Com as mudangas no PPP se intensificaram a produgédo de artigos e trabalhos de
conclusao de curso sobre praticas musicais paraenses.

A patir de 2010 o Curso de Licenciatura Plena em Musica passa a int&jaaiod\acional
de Formacao de Professoie®ARFOR no ambito da UFPA, ofertando o Curso de Licenciatura
Plena em Mdusica em varig®losdo Estado paraen$eCapanema, Oriximina, MarabCastanhal,

Moju, Obidos e Portelntroducdo & Etnomusicologia, Sociologia dadita e Cultura Afrdrasileira

sao disciplinas obrigatdrias no desenho curricular desse curso, propiciando atividades de pesquisas €
trabalhos de conclusao de curso sobétigas musicais do seu entorno. A producéo de pesquisas dos
alunos do PARFOR é significativa por contemplar praticas musicais das suas localidades e entorno

ampliando o conhecimento sobre a diversidade de praticas musicais existentes no Estado paraense.
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No Curso de Licenciatura em Mdusica e no PARFOR os alunos sdo convidados a realizar
pesquisa etnografica sobre praticas musicais existentes no Para. Assim, constantemente s&o
produzidos artigos e trabalhos de concluséo de curso sobre essas piieaqusas saoealizadas
a partir de levantamento bibliografico, leitura de textos tedricos da ar&mndmusicologia e 35
realizacao de trabalho de campo

O Programa de PdSraduacdo em Artes, aprovado pela CAPES, em 2008, inaugurou o
primeiro Mestrado em ArtesamPAmazonia. No desenho curricular do curso, constavam as disciplinas
Etnomusicologia e Musica Brasileira. Todavia, em 2015, com a aprovacao do Doutorado em Artes,
também o primeiro Doutorado em Artes na Amazoénia, o desenho curricular destes cursos foi
modificado, e os contetdos da Etnomusicologia foram incorporados a outras disciplinas. Contudo, ha
a possibilidade da oferta @ividade curricular Seminérios Avancgados lll, que aborda emas
interdisciplinares ou transdisciplinares com recortes e abordageesifecascaso haja demanda,
permitindo a oferta da disciplina Ethomusicologia (REGIMENTO. PPGARTES, 28Tspcao do
PPGARTES tem contribuido positivamente para o desenvolvimento da Etnomusicologia na UFPA,
gerando teses e dissertacdes sobre a autiusical paraense, algumas vezes em dialogos com outras
areas de estudos musicais, especialmente a Educacdo Musical. Os trabalhos resultantes apresental
amparos teéricanetodolégicos fundamentados nas orientacdes etnomusicolégicas dialégicas com a
etnomugcologia norteamericana e brasileira (TRAVASSOS, 2005). A vinculacdo do LabEtno ao
Programa de PéGraduacdo em Artes permite um transito com outras linguagens artisticas,
oportunizado, entre outros, pela realizacdo de estagio dos alunos de Arte nadespalghtno e
concretizado com auxilios na organizacao e catalogacao do material existente.

As atividades curriculares, seus conteidos programaticos e as pesquisas reslzsas
diversos niveipelosdiscente®correm em consonancia com as desenvavigda grupos de pesquisa
e no LabEtno eoferecem suporte critico, metodolédgico e tedrico para a compreensao das relacdes
entre musica e sociedade, musica e os diversos dominios da cultura, oputturefi@xdes,
vivéncias e produgdo de conhecimestdrea cultura musical paraense, incluinad® sociedades
indigenas e afrodescendentes brasileiras e amazonicas (Leis 10.639/2003 e 11.769/2008)
fomentando nos estudantes uma viséo critica a respeito da vida musical das cidades, da midia, das
hierarquias de s&eres institucionalizados e néo institucionalizados e, da validagéo de agsieasm
em detrimentos de outraaprofundadoa percepc¢do das relagdes entre masica, cultura e sociedade
(BLACKING, 2000).

Acdes voltadas a qualificacdo docente, oportunizadespFPA, a exemplo do Mestrado
Interinstitucional entre a Universidade de Sao Paulo e a UFPA e, o Mestrado e o Doutorado

Interinstitucional da UFPA com a Universidade Federal da Bahia, além de iniciativas pessoais de
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gualificacdo realizadas pelos docentis instituicdo tém contribuido significativamente para o
incremento da Etnomusicologia no Para (Cf. BARROS, 2011). Até o momento temos na UFPA seis
doutores em Etnomusicologia, lotados no ICA, dois no Curso de Licenciatura em Mdusica e no
PPGARTESI Liliam Barros Cohen e Sonia Chada, e quatro na EMUFRaria José Moraes, 36
Mavilda Raiol, Rosa Maria Silva e Vanildo Monteiro, todos formados no Brasil.

Os grupos de pesquisa GPMIA, GEMPA e GEMAM, liderados por ethomusicélogos,
respectivamente Liliam Barros CoheSonia Chada e Paulo Murilo Guerreiro do Amaral também
tém um papel importante na consolidacdo da Etnomusicologia neste contexto por fomentarem
pesquisas e acdes na area, reunindo pesquisadores e alunos de varios ddwtmandos,
mestrandos, licenandos, bolsistas de iniciacdo cientifica e extensdo, com interesse nas préticas
musicais existentes no Estado paraense e na Amazonia.

As atividades de pesquisa e exterd@senvolvidas no ambito da UFR&ncomo meio de
difusdo e dialogo eventos diversosxa@mplodos Féruns Bienais de Pesquisa em Arte, realizado pelo
PPGARTES, ja na sua oitava edi¢do, e os Encontros de Arte da UFPA (ENARTE/UFPA), realizados
pela Escola de Mdasica. O LabEtno tem participacdo relevante nestes eventos e vem ainda
consolidand@ventos locais e regionais como a Jornada de Ethomusicologia, ja em sua quarta edi¢éao,
o Encontro Regional Norte da Associacdo Brasileira de Etnomusicologia, terceira edicdo, Ciclos de
Palestras, atividades mensais que ja ocorrem ha trés anos, e o Gtlssde do LabEtno. Tais
eventos, coordenados e/ou com a participagdo do LabEtno, representam um panorama da producac
local em Etnomusicologia, socializam o resultado de pesquisas realizadas no ambito do LabEtno e
tem geradgorodutos diversos como livrogrtigos, anais dos encontros e a producdo de videos
(Disponivel em: <wwwabetno.ufpa.br).

Vale mencionar, no entanto, que mesmo que a Etnomusicologia esteja presente na UFPA,
ainda ndo ha, na instituicdo, curso para formacéo de etnomusicélogos, ner, mefana Regido
Norte brasileira. A Etnomusicologia esta presente na UFPA no Curso de Licenciatura em Mdsica e
no PPGARTES, contribuindo para a formacdo de professores de musica e mestres e doutores em
Arte.

3. Carateristicas da Etnomusicologia no Para

Em uma tentativade compreensdala producdo etnomusicolégica existente e da
Etnomusicologia praticada na UFPA, ainda gueorrendo em generalizagbes esducionismos,

ressaltarrse algungontos considerando o lugar ocupado na instituicao.
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A etnomusicologiama UFPA tem se caracterizado por estar voltada para a producgo local
buscado a compreensao da diversidade de praticas musicais paraenses. O fato pode, talvez, ser
explicado pelo desconhecimento da maioria das praticas musicais existentes no Estadn.al odav
preocupacao com a musica local ndo impéoauma descontextualizacdo com estudos e prética§7
musicais de outras regides, buscando diadlogos tanto com as producdes brasileiras quanto mundiais
Concentrasg em grande part&m praticas musicais existes na cidade de Belém e seu entorno,
com excecdes. 4\ pesquisas realizadas no ambito do PARFOR contemplam préticas musicais
existentes nos polasseu entorndem uma breve analise da producéo existente, fica perceptivel que
gualquer musica pode ser objete estude qualquer musica depende de teorias que podem ndo ser
explicitas, mas sem as quais se evaporariam no processo normal de transmiseéa.aural

Quase na totalidade a producao existente € de etnografias musicais realizadas a partir de
didlogosdisciplinares e interdisciplinaregie buscanestudar musica comaim fenbmeno humano
iDi 81 ogos disciplinareso s«o0o 0s estabel ecidos
Musi cal, por exempl o. ADi 81 og o som ioutrasearedsi dc i p |
conhecimentpcomo a Antropologia e a Sociologhinterdisciplinaridade parece ser uma tendéncia
nas ciéncias sociais e humanas. Nao se pode, evidentemente, conceber uma etnomusicologia sen
musica e suas subdisciplinas. Assim comasatbleravel véa fecharse sobre si mesma, gerando
uma musicologia alheia a Unica espécie que a pratica, ao seu contexto e a sua hisedagdess
entre a musica e o ser humaém sido contempladas nestes estudos, tendo em vistalgieanm
uma alvidade humanaque se déa, antes dedo, em um plano individua¢é que ndsica, além de
atividade humana, é também uma atividade social e coletiva

A dicotomia musica/culturao fidilema congénitdo da disciplina parece ja haver sido
internalizado nessa progdo, denonstrando que ha uma interacdo tdo forte nestes campos que a
musica ndo pode ser compreendida independentemente da cultura e da sociedade na qual ela ¢
produzida H& tentativas de compreenséo dos divergpificados da musicenediante a realizag
de descricdo etnomusicoldgica que seja compativel com os modelos diaosilises realizadas,
em geral, contemplam tanto os aspectos sonoros quanpmgancia do contexto cultural

Um aspecto relevante desta producao € a parceria estabelecides bbestrese agentes
sociais que perfazem os contextids manifestacdes das tradi¢cdes orais paraeospie diz respeito
ao atendimento de demandas de pesquisa por gelds. Assim, ha uma tendéncia para uma
etnomusicologia participativa, engajagladlitica. Outro aspecto € o searfalecimento através de
pesquisa colaborativdk com 0s mestres, entre 0s professores/pesquisadores, entre docentes e
discentes, sendo visivel, nesta producdo, artigos escritos por autores de niveis distintos de

conhecimento.
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Todavia, vale mencionar que ainda que essa producdo apresente caracterogicas
relacionadas ao lugar que ocupa na instituicdo, estaestante interlocucdo com a Ethomusicologia

brasileira e internacional e 0 pensamento sactoopoldgicdrasleiro.
38
4. Considerac6edinais

A Etnomusicologia a Universidade FederabdPara esta implantada predominantemente no
LabEtno, institucionalizada no Instituto de Ciéncias da Arte, vincw@dtirola de Musica Curso
de Licenciatura em Mdusica ao Progmma de Péssraduacdo em Artes, com forte tendéncia a
didlogos disciplinares e interdisciplinares.

As diversas a¢des empreendidas pelo Lab&mpresenca da Ethomusicologia no contexto
da UFPAtém oportunizado uma ampliacdo do conceito de musica, do, fdaariacdoe da
transmissaamusical assim como a percepcdo da diversidade musikistente no Paré&, por
conseguinte, uma quebra de paradigmas no proprio ensMdasieae de Artes no Estado.

A musica produzida no Pardanca ainda desafiosao préprio conceito de musica,
enriquecendo, portanto, todo o campo de estudos musicaisga@m lugar central tantmsrituais
guantoem diversas funcdes cotidianas sistemas musicais imbno-senos dominios dos saberes,
havendo, portanto, necessidade da ma®nsdo da mauasica para além @dem sbnica
(BLACKING, 2000), um campo proficuo para os estudos etnomusicologicamfiguracao cultural
do Estado ainda se reveste de mistérios inquietantes, ora marcada por visées unilaterais e
reducionistas, que ignam o0s entrelacamentos e coloridos interculturais existentes, ora vitima do
descaso e desinteresse intelectual para compreenséo de suas contradi¢cdes e nuancgas, surpreenden
e seduzindo quando mostra sua multiface cultural.

A dimensado continental do Brasil apontada como a principal causa das disparidades
regionais. As cinco Regides Brasileiras sdo marcadas por desigualdades tanto na organizacdo do
espaco como na distribuicdo dos recursofegido Norte ocupmio o ultimo lugar quanto a
investimentos finaceiros em pesquisa cientifiltALBUQUERQUE et al., 2002)Assim sendo, o
cenario globalizado em que estamos inseriédgseciso somar forcaBe acordo com a tematica da
IV Jornada, enfatizamos a necessidade de discusséo e possivel viabilizacdo delaighegiva
entre Laboratorios de Etnomusicologiantre aEtnomusicologia eutras areas do conhecimento
musical, e entre os pesquisadores das instituicbes da Regidao Norte brasiidmaquenos®s
objetivos parecam diferiPodemosprener muitouns com os outrod arefa facil? Mas importante

se aspiramos caminhos mais prosperos para a Reg@Ese povo.
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Ainda lidamos com pobreza e sofrimento, necessitamos de desenvolvimento econémico, que
por sua vez depende do desenvolvimento culttiste é dinido pela UNESCO como educacéo

continuada do homem para ajussaa mudancagpra acelerada, sendo a musica uma coadjuvante

expressiva. 39
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MESA 02

fiDidlogos entre saberas
Palestrantes

GustavoFrosi Benetti

Professor do Curso de Musica da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Doutor em Musfa,
area de concentragdo Musicologia, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Possui graduagéo
em Mdusica e mestrado em Histéria pela Universidade de Pas&t KUPF). Exerce suas
atividades docentes principalmente nas areas de musicologia e canto. E lider do grupo de pesquisa
"Musicologia na Amazénia". Possui experiéncia em arquivologia aplicada a misica e em edicéo
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em Processos de criagcdo em Arte. Diretora da Faculdade de Artes/FAARTES (2017/2021).
Coordenadora Acadénd (pretempore) da FAARTES (04 a 05/2017). Coordenou as turmas de
Primeira licenciatura em Musica do Plano Nacional de Formagéo de Professores para a Educacao
Basica/ PARFOR, no interior do Amazonas/AM (2010/2017). Coordenou o curso de Musica da
UFAM (2012/2013) e o Programa de PGsaduacao Sociedade e Cultura na Amazénia/PPGSCA/UFAM (2010/2012).
Tém experiéncia na area de Artes, com énfase emQChitera, ArteEducacao, Artes Visuais e Educacao Musical,
atuando, principalmente, nos temas de pesquisaepsos de criacao, critica genética, artes visuais, semidtica da cultura

e educacdo musical. E representante do Amazonas na Associacéo Brasileira de Educacéo Musical/ABEM. E sécia na
ANPPOM, FLADEM, ABEM, MANUSCRITICA e FAAEB.
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de especializacdo (FPA, 2013) e ygbaduacdo stricto sensumestrado e doutorado (UFMG,
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musicais religiosas catélicas e acervos musicais brasileiros. Sua pesquisa por acervos alcanca
mais de noventa cidades brasileiras. Autor do livro Musica e UltramontanSoiturg
Académica, 2012). Segundo secretario da Associacdo Nacional de PesquiSaadBasdo em MUsica na gestdo 2015
2017. Realizou estagio pdsutoral junto ao Programa de Fésduacdo em Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais e atualmentestagia junto ao Programa de PF@saduacgdo em Artes da Universidade Federal do Para, ambos com
com bolsa CAPES/PNPD. Pesquisador junto a seis grupos de pesquisa brasileiros.
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As logiasda musica: desencontros e possibilidades

Gustavo Frosi Benetti
Universdade Federal de Roraimaustavo.benetti@outlook.com

Resuma Pretendese, por meio deste artigo, discutir as concepcdes de musicologia e ethomusicologia como
disciplinas estabelecidas, bem como as abordagens correspondentes e a aplicabilidade em estudos
multiculturais contemporaneos. Para tanto, real@owma revisdo de conceitos, considersselaspectos 41
conflitantes e aproximacdes ao longo do percurso das disciplinas. Por fim, apreseatamacdes que vem

sendo realizadas no contexto roraimensesidenandese a atividade de pesquisa ligada ao Curso de
Licenciatura em Mdsica da Universidade Federal de Roraima e, principalmente, o projeto de pEsitasa

e Histéria em Roraima: bibliografia, documentacdo e eventos musicaimo exemplo de abordage
ampliada e integrada das musicologias.

Palavraschave Musicologia. Conceitos. Abordagens.

Music Logies Conflicts and Possibilities

Abstract: We intend to discuss, by this paper, the conceptions of musicology and ethnomusicology as
established discipies, as well as the corresponding approaches and the applicability in contemporary
multicultural studies. For that, we carried out a review of concepts, considering conflicting aspects and
approximations along the course of the disciplines. Finally, wsemt the actions that have been done in the
Roraima context, considering the research activity linked to the Music Course of the Federal University of
Roraima and, mainly, the research projdtisic and History in Roraima: bibliography, documents and
mustal eventsas an example of an extended and integrated approach of musicologies.

Keywords: Musicology. Concepts. Methods.

1. N6s realmente precisamos da palavra musicologia?

A partir desse questionamento, Waldo Pratt (19£5traducéo do autor) iniciavuma
discussao do termo, que se inseria entdo no vocabularieenoiter i cano. O autor pt
algumas questes sobre a natureza e o peso do conceito que parece estar por tras’da palavra
(PRATT, 1915: 2, traducao do autor). Chegou a disgoerartom jocoso, se nao seria confundida
com muscologia parte da botanica dedicada ao estudo dos musgos. As preocupacgdes de Pratt se
justificavam, ja que n&o havia um uso corrente de um termo especifico dirigido aos estudos musicais
T sequer havia um veebe no Grove, conforme o autor relatou.

Uma ideia sistematizada sobre musicologia, ao menos enquanto termo, remonta a pelo
menos trés décadas antes da publicacdo de Pratt, proposta entdo por Guido Adler (1885). Este
classificou a area em duas grandes catag a primeira historica, e a segunda sistematica,
subdividida em elementos fisicos do som, estética musical, pedagogia musical e uma quarta

subdivisdomusicologie compreendida hoje como uma origem remota da etnomusicologia. Nos anos

ogy?6o0.
ture and bearings

Do we really need the word O6musicol
"Atake up some questions about the na
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subsequentes aadtigo de Adler, Hugo Riemann (1908) prop6s uma categorizacdo com algumas
semelhancas, em cinco areas: acustica, fisiologia e psicologia do som, estética musical, teoria da
composicdo e histéria da musica. Essas duas propostas tedricas fundantes, deRAsihema,
apresentanrse como referéncias importantes para a discusséo de Pratt, que considerou significa?‘\'t)e a
obra de Riemann e ressaltou a distincdo de Adler entre musicologia historica e sistematica. Destas,
conferiu maior utilidade a primeira e julgoma arbitrariedade classificar como musicologia os
estudos comparativos e etnolégicos.

As trés propostas, vistas de hoje, convergem para o0 mesmo propadsito: conferir um carater
cientifico aos estudos musicais. Nesse sentido, Pratt considerou a musicaiddagteatomplexa,
gue envolve multiplos niveis sociais, psicologicos e cognitivos e, portanto, para que se configure uma
Aci °ncia da mWsicaodo, n«o se deve restringir a
1915: 4). A distincdo entre a musiea ciéncia que a estuda é, de certa forma, criticada por Pratt:
Atodo o artista representativo trabalha com u
bem fundamentada tende a fornecer unm&9lb:&se ar
traducéo do autor).

Por fim, uma previs«o nNn«o mMuito otimista:
facul dades de certas grandes institui-»es uma
amplo escopo da ciéncia e demonstrar s@@a sua dignidade intelectual entre outras ciéncias, mas
sua ut i | i°@PRATE, 19185: §a traduado do autor).

2. Agora somos todos (etno)musicélogos

Outra discussao foi proposta por Nicholas Cook (20€82)ho ano de 2001, na conferéncia
The New (Ethno)musicologieesm Londres. O autor utilizou as primeiras paginas do texto para
demonstrar uma possivel convergéncia das duas disciplinas, considerando estudos e previsées de
estudiosos da area, como a de Palisca (apud COOK, 2006: 7), que indicE®®3g como préximo
passo, fa aplica-«o0o do m®t odo etnomusicol -gic

como funciona a m¥“sica em todos 0S n2veis da

8fevery power ful arti st wo rekce athiscorhmanad, andthatpk wethsonedisoignceo f i n
tends to supply a broader and sounder basis for artist
°Ail't may even be that sometime there will be in the fac
whosefunction shall be to unfold the broad outlines of the science and to demonstrate not only its intellectual dignity
among other sciences, but its practical utilityo.
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A solucdo apontada por Palisca consiste em uma possivel alternativa para ongae Ker
denominou anos mais tarde heisicologia positivista ent «o entendi da c¢omo

da musica artistica ocidentdd ( KERMAN, 1985: 36, tradu-«o do
43
Ha somente um limitado nimero de areasmo a transmissaoal e os conceitos de modo

I nas quais a pesquisa etnomusicolégica por si pode interferir diretamente nos estudos da
musica ocidental. A musica ocidental é simplesmente muito diferente de outras musicas, e 0s
contextos culturais correspondentes muito difegs de outros contextos cultutbis
(KERMAN, 1985: 174, traducgdo do autor).

Essa elevacdo da musica ocidental a uma categoria superior, compreensivel para a época,
insiste em se manter ainda hoje, de certa forma no ambito de uma musicologia conservadora.
Aproxi madamente duas d®cadas ap-s a proposi -
total mente na adivinha-«o... Nenhum desses ap:
12) . Palisca |j8 havia sugerid@:o. i Ceow&kr iqueat E
proposigdo, hierarquizada a partir dos preceitos de Adler, na qual ambas as abordagens seriam
subdivisbes de um campo maior denominado Musicologia. Um dos problemas evidentes dessas
concepcdes supostamente integradoras consist®mdgpdeia ocidental de obra musical, ideia que
persiste vinculada a musicologia e ofusca um entendimento mais amplo da musica a partir de outros
paradigmas.

A partir da nova musicologiaja ndo tdo nova atualmente, inicisel de fato uma
aproximacdo,ada que t2mida. Um breve desl ocament o ¢
musicais e significados correspondentes. No Brasil, custou um pouco mais a chegar. Maria Alice
Vol pe, h8 apenas uma d®cada, apreseomtiaw,surpg
da constata-«o0 de gqgque fAos resultados da pes
comunidade académica ou na sociedade mais ampla o mesmo nivel de interesse das demais
disciplinas, como a histéria, a antropologia, a sociologigg est udos | it er 8ri os ¢
(VOLPE, 2007: 107108). Isso é resultado, segundo a autora, da desatualizacao-tedcetual,
para a qual uma poss?2vel solu-«o0 seria Auma I
di sci pl i na8711§).\Es3a ddritepcadd @e musicologia ja era questionada ha décadas por
Kerman (1985: 1112, traducéo do autor):

Na pratica académica, e em geral, a musicologia passou a ter um significado muito restrito.

Passou a significar o estudo da historia da nai@adental na tradicdo da alta arte [...]. Além
disso, na mente popular na mente de muitos académieas musicologia é restrita ndo

10f the study of the history of Western art musico

"AThere are r eal |bgrobanebsy sueh ad dramtrahsenidsiom andnconcepts of niodehere
ethnomusicological research itself can impinge directly on the study of Western music. Western music is just too different
from other musics, and its cultural contexts too differentfomh er cul t ur al context so.
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apenas nos temas abordados, mas também na sua abordagem aos temas. [...] A musicologia
€ percebida como tratando essalmente o factual, o documental, o verificavel, o analisavel,
0 positivista. Os music6logos séo respeitados pelos fatos que eles conhecem sobre musica.
Eles ndo sdo admirados por sua visdo da musica como experiéncia‘éstética
A abordagem musicolégica apada por Kerman, no Brasil, ainda ndo se encontré14
totalmente superada. Algumas investigacdes insistem no factual como proposta, na analise como fim
€ nos acervos como Unico meio possivel para se fazer pesquisa. De fato, por aqui ainda ndo somos
todos etomusicologos; em alguns casos, nem novos musicélogos ou o que quer que isso signifique,
como visto. Apesar da convergéncia evidente de métodos exigida pelos estudos, ha dificuldade de
entendimento por parte dos pesquisadores do que esses estudos sélgismparacoes, talvez
reforcadas por ideologias e menos por necessidades da pesquisa, alimentam as duas areas. A idei
consolidada de obra musical ocidental, no ambito das investigacdes musicologicas, tende a se
sobrepor a outras ideias de musica. Coosejtie poderiam coexistir sdo tratados como antagonicos:
insiders e outsiders, escrita e oralidade, m Y
e o eterno conflito entre Aeruditoo e Apopul a
Aparentemente seria Obvio afirmar que o obpdomusicologia ndo € somente a musica
Aeruditao ocidental de tradi-«o0 escrita a par
Ss«0 as fAoutraso mwsicas de tradi-«o0o or al e ab

producdes atuaino Brasil permite que se verifiqgue que ndo é tdo 6bvio assim.

3. Por uma musicologia integradora: o caso da UFRR

Considerando esse percurso conceitual e metodolégico das musicologias, bem como as
necessidades especificas do campo de atuacdo junto am deudsicenciatura em Mdusica da
Universidade Federal de Roraima, ndo ha como discutir musica por uma ou outra abordagem
conservadora. Nesse sentido, pontuamos algumas acoes:

a) reformulacao das disciplinas voltadas ao estudo historico da musica;

b) criacdodo Laboratorio de Musicologia (LaM);

c) formagéo do Grupo de Pesquisa Musicologia na Amazoénia (MusA);

d) proposicdo do projeto de pesquisa Mdusica e Histéria em Roraima: bibliografia,

documentacao e eventos musicais;

2iBut in academic practice, and in broad general usage,
It has come to mean the study of the history of Western music inthehigh t r adi ti on [e&bpular Fur t h
mindi and in the minds of many academiicswusicology is restricted not only in the subject matter it covers but also in

its approach to that subject matter. [é&] Musicology i s

the verifiable, the analysable, the positivistic. Musicologists are respected for the facts they know about music. They are

not admired for their insight into music as aesthetic
SfETINO
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e) estabelecimento de uma rede de psagetin musica na Regido Norte.

A primeira acgao diz respeito a reformulacdo do Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura
em Mdasica, em geral e, dos contetdos de musica e histria em especifico. Cepstati@vés das
praticas de sala de aula, que naacto possibilitar uma visdo ampla dos estudos musicais se
conteudo previsto no ambito de ensino nao for condizente com a proposta. Nesse sentide, optou
pela inclusdo de masicas em um contexto mais abrangente do que o tradicionalmente trabalhado, com
destaque para a musica brasileira de contextos urbanos, musicamaérncana em uma Vvisao
panoramica e muasica roraimense (BENETTI, 2015: 153). Além disso, ha uma proposta de atualizacéo
na abordagem dos conteudos, inclukséo inclusive, praticas musis associadas ao conteudo
tedrico e atividades no LaM. Evidentemente, ndo é tarefa simples desvseular modelo
tradicional de ensino de histdria da musica e isto ainda néo foi integralmente efetivado no ambito da
UFRR. Mesmo assim, trat® de uma jmposta que comecou a produzir alguns resultados.

A segunda acéao, caracterizada pela implementacdo do LaM, vem servindo como subsidio
para a pesquisa em musica e como interface de pesquisa nas atividades de ensino do curso. C
laboratério encontrae alocadmo Bloco de Mdusica e é utilizado para aulas praticas de histéria da
musica, para reunides do grupo de pesquisas e para atividades ligadas aos projetos de pesquisa
existentes no curso. O acervo do LaM esta em fase de formacédo e contém os trabalhdssde conc
do curso, relatérios de pesquisa dos projetos, materiais bibliograficos e audiovisuais coletados e
produzidos durante as pesquisas.

O MusA, que utiliza como sede o LaM, foi registrado no CNPq no final de 2015 e apresenta
atuacdo consistente no ambitla instituicdo. E composto por 22 integrantes, dentre eles
pesquisadores ligados a UFRR e externos, estudantes de graduacao-graeéuagsio, egressos do
Curso de Licenciatura em Musica da UFRR e um técnico. Possui quatro linhas de pesquisa: 1) musica,
histéria, cultura e sociedade; 2) educacdo musical: formacdo, ensino e praticas; 3) performance
musical: ensino coletivo de instrumentos; 4) muasica e tecnologia. A heterogeneidade das linhas foi
uma alternativa para o niumero baixo de doutores no corpatdpogas, acima de tudo, demonstra
uma concepcao aberta de musicologia.

O projeto de pesquiddusica e Historia em Roraima: bibliografia, documentacéo e eventos
musicais tem como objetivo produzir uma publicacdo de referéncia, material inédito que servira
como fonte para o ensino e a pesquisa relacionados ao tema. Vem sendo realizado por meio de
investigacao de registros bibliograficos referentes a atividade musical, de pesquisa de documentacao
musical e musicografica nos arquivos institucionais e ace@®@msstitucionais e, do mapeamento e
analise da atividade musical corrente em todos 0s municipios do Estado de Roraima. O projeto € um

exemplo de abordagem integradora do que tradicionalmente compesempde Musicologia e
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Etnomusicologia. Sem as abordag mdultiplas e a ampliacdo dos conceitos, ndo seria possivel
dedicarse a teia complexa que forma a musica do estado: musica histérica, musica urbana, musica
indigena, musicas de matrizes estilisticas distintas, musicas de fun¢des multiplas, de fstirg@ss di
e de tantas outras variantes. 46

A Ultima acdo, de carater mais complexo, vem sendo realizada progressivamente. A
formacdo de uma rede de pesquisas em musica entre os estados do Norte tem sido resultado d:
interacdo dos pesquisadores, principalmemtavés de eventos académidentificos. Entre os
eventos, destaese 0 Simpoésio Internacional de Musica na Amaz6nia como o principal agregador
pois, ja possibilitou trocas efetivas entre pesquisadores de todos os estados da regiao.

Um préximo passo, j4 deacado nesta IV Jornada de Etnomusicologia, consiste na
consolidacédo da rede de pesquisas no ambito institucional, por meio da integracdo dos laboratérios

de pesquisa de diversas universidades.
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Religacdo de Saberes: uma questdo de Método

Rosemara Staub de Barfds
Universidade Federal do Amazoriassemarastaub@gmail.com

47
Resuma Este artigo € uma reflexdo sobre o pensamento complexo e o método na pesquisa abordado como
festrat ®g i praposta deeEgiganMoon, cu seja, uma atitude inter/transdisciplinar. A reforma do
pensamento consiste em promover a aproximacao dos campos e saberes, consequentemente, a mudanca do:
habitos e das atitudes nos modos de articular o conhecimento cientif@mmbecimento tacito. Tal proposta
contribuird ainda mais para o desenvolvimento das pesquisas sobre os efeitos da musica na sua diversidade.
No entanto, o processo criativo da arte e ciéncia na perspectiva da criatividade e da reforma do pensamento,
requerem a transformacéo escolar. A universidade e a educagéo devem descompartimentalizar e ensinar a viver.
A educacdo musical, em sua interdisciplinaridade, poder4 ser a principal estratégia transdisciplinar de
aproximacdes e congregacdes dos campos.

Palavraschave Pensamento complexo. Métoddusica.

Reconnection of knowhow: a question of method

Abstract: This article is a reflection on the complex thought and the method in the research approached as
"strategy”, according to the proposal of Edgar Mpirnan inter/transdisciplinary attitude. The reform of
thought is to promote the approximation of the fields and to know, consequently, the change of habits and
attitudes in ways of articulating scientific knowledge and tacit knowledge. Such a propediatdntribute

even more to the development of research on the effects of music in its diversity. However, the creative process
of art and science in the perspective of creativity and reform of thought, require school transformation.
University and edudion must decompartmentalize and teach to live. Music education, in its interdisciplinarity,
may be the main transdisciplinary strategy of approaches and congregations of the camps.

Key words. Complexity thought. MethodMusic.

Introducao

O objetivo destartigo é o de transitar nos caminhos do processo criativo da ciéncia e da
arte. Ndo é um texto inédito, considerando que parte dele foi puBficadcentanto, peco licenca
aos leitores para dar maior visibilidade e difusdo as articula¢cdes acerca dogreasaomplexo e
do quanto este assunto pode contribuir para as nossas reflexbes e pesquisas na area d:
musicologia/etnomusicologia/educacéo musical, enfim, nos diversos campos da pesquisa em musica,

na atualidade.

13 Docente credenciada no Programa de@®@luacdo em Sociedad€eltura na Amazoénia/PPGSCA, da Universidade
Federal do Amazonas/UFAM. Doutora em Comunicagdo e Semiotica pela PUCSP e Mestre em Artes pela FASMSP.
Lider do GEPMusica na Amazénia/CNPg/UFAM e do GiEPocessos de Criacao/CNPg/UFAM na Faculdade de Artes

da UFAM.

14 BARROS, R. Por uma epistemologia compléxaligar a arte e a ciéncialfscritos interdisciplinares Il. Abordagens
EpistemoldgicasDiogo Gongalves Lima Neto. (Organizador). Olinda, Livro Rapido, 2016. {g5h3
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1. O processo criativoi conhecimentocientifica e conhecimento tacito

Artistas e cientistas compartiiham do mesmo interesse em conhecer o mundo. Curiosos,
amantes e loucos pela vida, trilham caminhos, ora conhecidos, ora desconhecidos, rumo as ceteza:
faliveis, que de uma maneira rigorosaovi@gga € compreensiva mantem a crenca em que € preciso
caminhar. L& se vao, séculos e séculos comungando da mesma crenca, de que é possivel viver, mas
impossivel dominar. Peds licenca ao universo para penetrar, do micro ao macro, do todo as partes,
dasmais profundas entranhadas objetivas e subjetivas, no fluxo das tensdes simbidticas, que se unem
e se complementam tanto o conhecimento cientifico quanto o conhecimento artistico.

A arte e a ciéncia sao tipos do conhecimento. Suas vivencias e experi@aiasis
contribuem para o conhecimento multidimensional e multireferencial. O ato de conhecer € fundado
na Gnoseologia; o critério de apreciacao de seu valor, na ética e o conhecimento constituido é tratado
no método, ou nas estratégias metodolégimaso diz Edgar Morin (1999, 2000, 2001, 2002). O
conhecimento discursivo, intuitivo, tacito, mitico e magico, sdo formas de conhecimento. Bachelard
(2005) ressalta que os poetas e 0s pintores sdo fenomenologos nato.

Para uma epistemologia complexa exerseu papel na compreensdo do que é o
conhecimento, devera também reformar o pensamento, reformar a légica, reformar os métodos,
religar as formas, os tipos do conhecimento, articular e dialogar com as tensées. Viver a vida!

Da ontologia complexa de MaricuBge (1985) a epistemologia da complexidade de Edgar
Morin (1999, 2002), as légicas ddo origem a novas dimensdes de leitura da realidade, o n6 gordio
entre o ser, o conhecer e o fazer. A natureza da matéria € complexidade constituida e para conhece
la, dewemos criar uma nova linguagem para evitar o reducionismo, as disjuncfes entre o
sujeito/objeto, anulacédo do sujeito ou do objeto, bem com a fragmentacdo excessiva da realidade.
Uma epistemologia aberta, onde caibam a incerteza, a emergéncia dialbgmasaidade, a
retroacadd autoorganizacao do sujeito, portanto, operadores para a vida.

O pensamento complexo conecta a ontologia, a epistemologia e a metodologia (estratégia
transdisciplinar) as trés dimensdes definidoras da complexidade.

A estéticaadmiravel € uma estratégia evolutiva e adaptativa da espécie humana e de toda a
espécie viva. Todas as coisas vivas recorrem a algum critério estético/admiravel para sobreviver, a
exemplo, as plumagens das aves exibidas no periodo do acasalamento.

A teoriaclassica do conhecimento aponta cinco problemas do conhecimento: 1. a esséncia
do conhecimento; 2. a origem do conhecimento; 3. as possibilidades do conhecimento; 4. as formas

do conhecimento e, 5. a verdade, postuladas nas quatro regras do métodmaartesi

AETNO
ORI
RSP



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

A primeira consistia em nunca aceitar algo como verdadeiro sem cdolmddentemente

como tal: Isto &, evitar cuidadosamente a precipitagédo e a prevencao; nao incluir nos meus
juizos nada que ndo se apresentasse tao clara e distintamente ateligéadia a ponto de

excluir qualquer possibilidade de duvida, A segunda era dividir o problema em tantas partes
quantas fossem necessarias para melhor poder résoiveerceira, conduzir por ordem os

meus pensamentos, comecgando pelos objetos maikesimmmais faceis de conhecer, subir’ 49
pouco a poucogradualmente, até o conhecimento dos mais compostos; e admitindo uma
ordem mesmo entre aqueles que ndo apresentam nenhuma ligacao natural entre si. Por ultimo,
sempre fazer enumeracdes tdo completayigdes tdo gerais, que tivesse a certeza de nada

ter omitido. (DESCARTES/1637 in MUNARI, 1998).

O bidlogo e cibernético Uexkill (2006, 2008) postula sobre o comportamento dos
organi smos Vvi wovel) @umiavedrigo do viol t @npuminondad a e
particular, dimensionado pela sua histéria contida e, portanto, elabora a realidade de uma certa
maneira gqgue pode ser bastante diferente da ma

Prigogine (1984) postula que a ciéncia moderna, necessariamieveéea admitir a
instabilidade, o movimento e as incertezas.

N&o estamos mais no tempo em que os fendmenos imutaveis prendiam a aten¢do. Nao sao
mais as situacbes estaveis e as permanéncias que nos interessam antes de tudo, mas as
evolugdes, as crises 8 mstabilidades. Ja ndo queremos estudar apenas 0 que permanece,
mas também o que se transforma, as perturbacdes geoldgicas e climaticas, a evolugdo das
espécies, a génese e as mutagdes das normas que interferem nos comportamentos sociais.
(Prigogine,198).

A ciéncia classica pautada no método de Descartes, em sua primeira regra, postula a verdade
clara e distinta e certa. Na segunda regra, postula a fragmentacao, a divisdo do todo em partes para ¢
conhecimento micro de detalhado. A terceira regra censsbrdem e na linearidade dos fatos, e por
Ultima, a quarta regra, as generalizacdes das leis.

A ciéncia moderna, por sua vez, postula que os fenbmenos sdo sistemas dinamicos, logo, a
dicotomia ordem/desordem passam a ser redefinidos como sistemaarideagép, em que tempo e
espaco sao muldimensionais.

Arte e Ciéncia, mais uma vez, se entrelacam para conhecer os fenbmenos da vida no planeta,
dimensionando novas possibilidades de método, metodologias e resultados. Vejamos a seguir, uma

possibilidade deproximacéo dos campos:

1.1 Método de Projetar em Bruno Munari

Bruno Munar.i (1998), grande artista e desi
buscou religar a ciéncia, na sua objetividade cientifica com a arte, na articulagdo com a criatividade.
Uma articulacdo em que a criacdo de um projeto depen@e daiatividade i icr i at i vi dad
significa iIimprovisa-«o0o sem m®t odo odesigneRécsés al t &
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absoluto nem definitivo; pode ser modificado caso ele encontresoualores objetivos que
mel horem o processoo0. Seu AmM®todod de projeta
religagdo entre ciéncia e arte.

A partir da atitude transdisciplinar, Munari utiliza a receita culinaria, para ilustrar que, nal
bsta seguir uma receita, em que Sse segue a ol
prato.

Essas indicacfes sdo as vezes resumidas, quando se destinam a pessoas habituadas a esse:
trabalhos; ou mais detalhadas, no que diz respeito a cada uoEedagdes, para quem nao

tem tanta pratica. Algumas vezes, além de indicarem o conjunto das operacfes necessarias e
sua origem logica, chegam mesmo a aconselhar também um tipo de recipiente mais adequado
para o prato que se esta preparando e o tipo de dentalor que se deve usar. (MUNARI,

1998, p.10).

Para Munari, 0 processo criativo @& problema a Si solucdoé uma teia das articulacoes
projetuais, em qu€ i criatividade e E 1 experimentacdosao estratégias transdisciplinares. As
implicacbes em segi r o] Am®t odo determinadobo i ncorr
multidimesionalidades criativas e multireferencialidades do conhecimento. O ato de cozinhar € um
conhecimento tacito. Um outro tipo de conhecimento que o método, ou a estratégia deve articular na
experimentacgdo e na criatividade.

P1 Problema Arroz Verde

DP 1 Definicdo do Problemaarroz verde para quatro pessoas

CP 1 Componentes do Problenia arroz, espinafre, presunto, cebola, azeite, sal,
pimenta, caldo

CD1 Coleta de Dados sera que algém ja fez isso?

AD i Andlise de Dados Como fez? O que posso copiar?

C 1 CRIATIVIDADE i Como juntar tudo de maneira mais correta?
MT 1 Materiais e Técnicais Qual arroz? que panelas? Que fogo?
E i EXPERIMENTACAOT Prova, estad bem?

M i Modeloi Otimo

V1 Verificacdoi Bom, d& para quatro

DC i Desenho de Construcéo

S1 Solucéo Arroz Verde servido em prato aquecido

A epistemologia complexa religa o conhecimento cientifico com o conhecimento tacito.

Todas as formas do conhecimento tém como diregéo eveadmcia da espécie humana.
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Religar a arte e a ciéncia nos estudos da complexidade requer uma atitude que possa

compl ementar o conhecimento da fAt®cnicao com

2. O Processo de criagdo: A Critica Genética nislisica 51

Para explorar o universo dos fdAbastidoresoao
criacado, a Critica Genética € uma estratégia transdisciplinar para o exercicio da religacéo dos saberes
entre a arte e a c¢ci°°ncia, ou seja, conhecer i

O pesquisador francés Daniel Ferrer (ITEMIRS), comenta quefaCr 2t i ca Gen ®t
s®cul o XXI ser8 transdisciplinar, ,istoparqus,paaar t 2 s
dar conta de toda a complexidade existente no interior dos maosissdité possivel continuar com
as pesquisas a partir de wuma atitude Atrans:
semidticos coexistentes.

A Critica Genética, de linha peirceana, nos permite falar da criagdo, segundd Qa0
i ¢ 0 mo rocesso e representacdo que da a conhecer uma nova realidade, com caracteristicas
gue | he vVv«o s©® maviment tdesta B¢l ptoaessdal nos mostra a criacdo em seu
estado de constantes metamorfoses, o que nao € privilégio somente dos matitesénitos, mas
de todo tipo de acdo em processo.

E, ai nda, segundo Sall es (1998) At odo o]
independentemente, de sua materialidade, tém a funcdo de armazenar informacdes, que atuam comg
auxiliares no percurso e qu®, estabelecerem um vinculo com o artista, o nutre em seu percurso de
cria-«o00. At arshazenar, os doaumentesdamhbéen indicanexperimentacaoque,
segundo Salles (1998), sdo os momentos da pesquisa, quando as hipéteses vao sendo testadas. L
modo geral, os artistas utilizam os esbocos, os rascunhos, os cadernos etc., ou seja, diferentes
materialidades e matérias.

O interesse cientifico da Critica Genética esta no da busca da compreensédo do processo de
criagdo artistica, a partir dos registrogixados pelo artista ao longo do percurso. Buscar a
compreensao a respeito do ato criador, ndo é discussao apenas da Critica Genética. InUmeros autore
em diferentes areas do conhecimento tém abordado esse assunto, trazendo muitas contribuicdes
Dentre ées: Fayga Ostrower (1978,1990), Rudolf Arheim (1976), Paul Valéry (1991), entre outros.

PublicacOes de cartas, entrevistas e depoimentos de artistas tém, também, trazido ao publico
o interesse por esta perspectiva. As publicacdes das cartas de Van &agirado Theéo, os diarios

de Klee, o processo de criacdo de Kandinsky, as entrevistas publicadas com os musicos Luciano

15 SALLES, Cecilia Almeida (2000Lritica Genética e Semiética: uma interface possivekto inédito.
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Bério, Stockhausen, e Stravinsky, as abordagens criticas de Pierre Boulez, entre outras publicacfes
autobiogréficas, também estéo iséd bibliografica de quem se interessa pelo ato da criagdo artistica.

Ao lado da vasta producdo bibliografica a respeito do ato criador, a Critica Genética propde
uma nova possibilidade para se olhar as manifestacbes artisticas, a partir de seu peoces@g d
construcdo, aproximando cada vez mais a arte da ciéncia, livsandbe v ez a fAaur ao
das obras e da ideia de inspiracao dos artistas.

Ao mergulharmos no universo do processo criador, descobrimos uma rede-cagters
e de conexdes,adqual ndo nos € possivel detectar comeco e fim. Encontrasneempre no meio
do caminho desta complexidade. Seu interesse se volta para os rascunhos, anotagdes, esbocos, diario
cartas, enfim, para tudo que possa caracterizar uma situacao de traasieoe@e transformacao.

Historicamente, os estudos acerca da génese da criacdo eram de interesse somente de
literatura. Em 1968, em Paris, por iniciativa de Louis Hay, juntamente, com uma equipe de
pesquisadoredo Centre Nationafle Recherche ScientifiggCNRS), foi organizado os manuscritos
do poeta alemao Heinrich Heine. E, posteriormente, com a criagao do Institut des Textes et Manuscrits
Modernsi ITEM/CNRS, foram criados grupos de pesquisas, dedicados exclusivamente aos estudos
dos manuscritos de NProust, E. Zola, G. Flaubert e de P. Valéry.

E, no Brasil, somente em 1985, a Critica Genética ficou conhecida. Isto aconteceu durante o
[°. Coléquio de Critica Textual: O Manuscrito e as Edi¢oea Universidade de Sao Paulo,
apresentada pelo Prof. Dhifppe Willemart®. A partir de 1990, no Programa do COS da FRF;
a professora Dra. Cecilia de Almeida Salles desenvolveu os estudos de Critica Genética, associados
a semiodtica dos signos, de Charles Sanders Peirce (, através da analise dos maaudmatfisN « o
ver 8s p a?doesorigonignaciode Loyola Brandao.

Com a criacédo, em 1993 do Centro de Estudos de Critica Genética (CECG), da PUCSP,
sob a coordenacédo da pesquisadora Dra Cecilia Almeida Salles, profissionais de diferentes campos
deatuacéo iniciaram as primeiras conexdes, acerca do processo criativo, em suas respectivas areas

Os resultados, obtidos nas diferentes linguagens, tais como: naédaacarquiteturs, nas artes

16 O professor Philippe WILLEMART é membro da Equipe Prodst,Institut de Textes et Manuscri4odernes
(ITEM/CNRS), e autor, entre outros livros, dé&Jniverso daCriacé@o Literaria S& Paulo, Edusp, 1993lém da
psicandlise: a literatura e as artedlova Alexandria, FAPESP, 1995Bastidores da cria¢éo literariaS&o Paulo,
lluminuras, 1999.

17Um evento que marcou a ampliacéo dos estudos, sobre criagéo artistica em diferenteiscéfemndicdd Bast i dor e s
da Cr i em 24 dedmaio de 1994, organizado pelo CECG da PUCSP, realizado na Oficina Cultural Oswald de
Andrade em S&o Paulo.

¥ AUGUSTO, R. V. L. (1996)0Os Bastidores de uma obra coreogréafica: A Sagracdo da PrimaBisseracdo de
Mestrado. Programa de P@saduacdo em Comunicagdo e Semittica, PUCSP.

BPETERS, I. F. (19934 Palavra e a Arquitetura: Paulo Mendes da Radbssertacdo de Mestrado. Programa de Pds
Graduacao em Comunicacéo e SemioftaCSP.
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plasticag’, no teatrd!, na music¥ entre outras, sdo notésioComo exemplo, também, em destaque
algumas das publicacGes de S&R¢$992,1998,2000), bem como as inlimeras dissertagdes e teses,
defendidas posteriormente no Programa de Estude&Rasiandos em Comunicagdo e Semiotica
da PUCSP, o que demonstra avatdge atuacao da Critica Genética no Brasil. 53

E, em fevereiro de 2000 foi criado na Universidade de Sdo Paulo o Nucleo de Apoio a
Pesquisa em Critica GenétieadNAPCG, ligado a PréReitoria de Pesquisa da USP, que relune
representantes das trés equipes esqpisadores de Sao Paulo: o Centro de Estudos de Critica
Genética/ CECG da PUCSP, a Equipe Mario de Andrade do IEB/USP e o Laboratério do Manuscrito
Literario do FFLCH/USP. O objetivo era o de estreitar ainda mais os vinculos tedricos, para uma
discussdompla acerca do processo de criacdo artistica e literaria.

Diante das abordagens em diferentes areas do conhecimento, principalmente nas dos
estudos, realizados pelo CECG da PUCSP, demonstraram que o conceito de manuscrito ndo era
suficiente para abarcarda a diversidade material dos estudos, para além da literatura. Com a
presenca dstory-boarde copifes no cinema, cadernos de desenhos, esbogos nas artes plasticas, entre
outros exemplos, o conceito de manuscrito foi ampliadodmmamentos de process@efinido por
Salles (1998omofi orse gi st r os mat er i aedarcohta dgtoddacnatersaloade r i &
observada, o geneticista estabelece uma analise interpretativa desta acdo, atando as conexdes

relacées que atuam nestes documentos.

2.1 Documento de processos em Musica

Na finalidade de compartilhar a minha pesquisa (ZAGO, 2002), durante meu doutoramento,
tive a oportunidade de caminhar pelos rastros da criagdo do compositor Gilberto Mendes (1922

2016). Seus documentos de processo possuamrica diversidade de materialidades (partituras em

20 PFUTZENREUTER,E. P. (1992).Desejo material Dissertagdo de Mestrado. Programa de-®@sluacdo em
Comunicacdo e Semidtica. PUCSP.

2LFORTUNA, M. (1995)A poética da expressao oral no teatro. O ator, um joga@sertacdo de Mestrado. Programa

de P6sGraduacdo em Comicacao e semiotica. PUCSP.

22ZAGO, R. S. B. (2002)Relagdes culturais e comunicativas no processo de criagdo do compositor Gilberto Mendes.
Tese de Doutorado. Programa de-Bdaduacdo em Comunicacdo e Semidtica. PUCSP.

BSALLES, C.(1992)Critica Genétiai uma introdugdoS&o Paulo.

.(1993sto Inacabado: processo de criagdo artisti8do Paulo, Annablume.

. (200Djitica Genética uma nova introdu¢ddsSao Paulo, Educ.

. (20@®sto Inacabado: processo de criacdo artisti€alrom patrocinado pela LINE

Lei de Incentivo Nacional a Cultura, Secretaria de Estado de Cultura de S&o Paulo e do Governo do Estado de S&o Paulo.
. (200Djitica Genétiai uma nova introducadSao Paulo.
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processos, cartas, esbocos, cadernos de anotacgdes).

O recorte que fa-0 neste texto, ® de que o
Compor uma partitura € também um método, uma estratégiasdibifidades, rigorosas e de
incertezas. O intérprete musical é responsavel pela eficiéncia de sua interpretacdo. No entanté,‘"nos
bastidores da criacdo musical, as anotacdes e rascunhos denotam que do P (problema) a S (solucao

como diz o método de pragg de Munari, nas experimentacdes, as incertezas aparecem com todo
vigor.
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Fig.1 Meu método composicional, Gilberto Mendes
Transcrigdo:

- Uma melodia, mesma uma peca inteira que pintar (s#rito do Vento Noroestedurante uma
composicdo, mesma qdera damatéria primaeu deixo participar...Fellini, Godard (o espetaculo das
Am«cosoem Pierrot l e fouo).

-Princ2pio oposto ° economia Webernéxzxebéenanhnt mat ecC
numa so peca toda uma constelacéo de idématicas: estabelecer ou buscar uma unidade através de um

RETNO
(=1 ||-Z<IEIB§ I

=] Ilz- S=HAI



Jornada de Etromusicologia

Belémi 2017
processo t®cnico bem como confiante na dAunidade
formas art2sticas contempor ©neas, isto ®, de um
- A confianca € o papel +importent ® dado ao fAsegredoo (vide Pound)
Aiprocessaro a csegresidirnut-r«@on sfnrast eal , que i mpr i me 0

intransferivel, também) a obra que compomos.
-O desejo de uma t®cnecanigue bnec lgiaamon,t i ¢ wea loqikedr
desenvolvimento: minha musica, jorrada, Ndo a economia weberniana.

A melodia ® um el emento i mportante no O #fn
ent ant o, O Sur gi ment oacdnaergneid aord wnaveltf@nivdreoalvaita) s u r ¢
da experiéncia com a culturae peloacasdJ ma mel odi a, mesma uma pe- a

espirito do Vento Noroestdurante uma composi¢do, mesma que forandééria primaeu deixo

participar...Fellini , Godard (o espet8culo das fAim«osoem |

A relacdo da parte/todo, da unidade hologramética da musica e na técnica formal da
composi¢do musical, Gilberto Mendes religa todas as sonoridades, frente ao serialismo técnico da
composicdo do séaul XX, iPrinc2pi o oposto ° economi a We
Aabundante@xulier api eal Conter numa s - pe-a
tematicas: estabelecer ou buscar uma unidade através de um processo técnico bem como confiante
na @dadie que somosoO na Aunidade existente entr
isto ®, de um mesmo fAitempoo. 0.

O conhecimento cientifico e o0 conhecimento tacito sdo complementares nos processos de
composicdo de Gilberto Mendes. Ao relatar §uéconfianca é o papel + importante é dado ao
Asegredoo (vide Pound) do nosso mecani smo pa
segredoi nt ransferz2vel gue imprime o nosso fAsel 00
c 0 mp o mMlossremete ao qudunari aponta, a receita culinéria e o ato de cozinhar. A técnica da
composicdo musical, rigorosamente organizada nas leis da harmonia, sdo rompidas para a aberture
de novas sonoridades, o Agestodo de cada art.i
composicional.

O artista busca a criatividade na experimentagd@ desej o de wuma t ®
garantisse o Adeveniro bachiano, Aqual quer m¥%
jorrada, N&o a economia webernianBvidentemente, uma religdo para além da técnica e da
exatiddo. Um caminhar fluido, admiravel, muito longe das certezas da criagdo, uma busca pela vida
musical.

Ao abordarmos a ampliagéo do campo cientifico frente aos estudos do processo criativo para
além da literatura e das @st Edgar Morin (1999, 2000) propde ao processo criativo da ciéncia, as
bifurcagbes das avenidas do caminho: a irredutibilidade do acaso e da desordem; a transgressao
entendida como a transdisciplinaridadabstracdo universal unida ao singular e o |acabndigcéo
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humana; a relacdo complementar da ord@sorderrinteracdeorganizacaoi hologramatico
(uno/multiplo); a recursividade; o fim das certezas (ideias claras/obscuras) e o pensamento
multidimensional/dialdgico.

Essas bifurcacfes que vamos conhdoaro caminhar da vida, quer seja da vida cientifica,56
da vida artistica ou vida terrena e planetéaria, ainda-mestaabordar a religacdo da educacao na

perspectiva complexa, afinal, ® | 8 que o0 conh

3. Por uma atitude transdisciplinar - O papel da universidade junto ao pensamento

complexo

Em 1996 Jacques Delors apresentou o relatorio elaborado pela Comisséo Internacional sobre
a educacao no século XXI (LA TORRE, 1996), propde quatro pilares para a edagaeader a
conhecer; apreder a fazer; aprender a conviver; aprender a ser.

Aprender a conhecercombinando uma cultura geral, com possibilidade de aprender a
aprender ao longo da vida.

Aprender a fazegé a capacidade formativa especializada para a profissao, entretanto, a
atitudetransdisciplinar promove as potencialidades da criatividade. Ou seja, baseada no equilibrio do
homem exterior e 0 homem interior. (NICOLESCU,1999, p.146).

Aprender a conviveré desenvolver a compreensdo do outro e a percepcao das
interdependéncias, gereaciconflitos em respeito ao pluralismo, da compreensdo mutua e da paz.
No entanto, a atitude transcultural, transreligiosa, transpolitica e transnacional dever ser validadas
pela experiéncia de cada ser, ou sgjepnhecesse a si mesmo na face do Outro;

Aprender a ser transpessoal

Aprender a ser também é aprender a conhecer e respeitar aquilo que liga o Sujeito e o Objeto.
O outro é um objeto para mim se eu nao fizer este aprendizado, que me ensina que o0 outro e
eu construimos juntos o Sujeito ligado dgedo. (NICOLESCU, 1999, p. 148).

A religacdo do sujeito/objeto, arte/ciéncia, conhecimento tacito e conhecimento cientifico
devem ser a pauta da reforma do pensamento educacional. A religacdo para além das grades
curriculares permitira uma nova educagampensa a conhecer a necessidade da sobrevivéncia do
homem (individuo, espécie e sociedade), numa relagéo dialégica em que so € possivel essa proposta
se considerarmos a vida e permanéncia no planeta.

Nicolescu (1999) comenta que a educagdo permaneamt@aéperspectiva de conciliar a

eficiéncia com a afetividade, ou seja, uma educacéao transdisciplinar que ultrapasse as instituicoes de
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ensino e departamentos por uma comunidade de aprendizagem, em que trocas e religacdo de

conhecimentos possam ser complaatilos e complementados.

A penetracdo do pensamento complexo e transdisciplinar nas estruturas, nos programas e na
irradiacdo da Universidade permitird sua evolucdo em direcdo a sua missdo um tanto qqum}o
esquecida hoje em dia:estudo do universalssim,a Universidade podera transformar num

local de aprendizagem da atitude transcultural, transreligiosa, transpolitica, do dialogo entre
a arte e ciéncia, eixo de reunificacdo entre a cultura cientifica e a cultura artistica. A
Universidade renovada sera ergo de um novo tipo de humanismo. (NICOLESCU, 1999,
p.152).

Procurei trilhar bifurcacdes dos caminhos da filosofia, dos processos de criacédo da arte e da
ciéncia, contudo, os fios do tecido estdo suspensos, soltos, esperando que a cada de um de nos
peswgiisadores e educadores venhamos tecer juntos, um desergaichmorka ser admirado na
vida.

A atitude transdisciplinar ndo é polivalente. E um comportamento coletivo, uma atitude
necessaria para enfrentarmos as diversidades. As pluridimensdes estaddognostocampos
disciplinares: ciéncias da terra e naturais, sistema cibernéticos, informacionais e tecnolégicos. A
condicao humana esté it@lacionada com todos os campos disciplinares.

Portanto, a questéo problema esta direcionada para os efeito®d®if®, nos diversos e
inimeras dimensdes, ou seja, no sistema hologramatico, dialégico e recursivo da condicdo humana
e/ou da condi¢&o da vida planetéria.

Religar os saberes, é buscar o método complexo, e aqui, método como estratégia para a
religacado dosaberes e efeitos.

Nesta perspectiva. de que maneira poderemos avancar nas pesquisas em musica? Nao h:
uma receita a seguir, passo a passo. Vimos no método de projetar de Munari, que a criatividade é o
principal elemento para religar o conhecimento.

Minha crenca pauta na parceria, na colaboratividade matua entre os campos das pesquisas
em musica. A educacdo musical, por natureza, € interdisciplinar. Podera ser a principal articuladora

na aproximacao dos campos da pesquisa em musica e a integracao desealmBymais campos.
Consideracdes Complexas

Propor a parceria, a comunhdo, o didlogo, € um papel muito raro na atualidade. As
instituicbes educacionais, desde a educacéao infantil atégrgfisacéo nas universidades articulam
pouco 0s mecanismos crias para a compreensado do conhecimento. Os departamentos, as salas de
aul as, as grades curriculares s«o0 lugares das

corre, sobe, desce, chora, sonoriza, saboreia, enfim.
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Ao religarmos os campos ciemtiis das pesquisas em musica associados aos saberes tacitos,
poderemos, juntos, elaborarmos novas estratégias de ensino e de educagéo. Os efeitos da music
evidenciardo a multidimensionalidade social, cultural, antropolégica e biologica da condi¢gdo humana.

Por fim, compartilho o poema do poeta amazonense, Luiz Bacellar (1992), que utilizas
estratégia da técnica formal da linguagem associados sos modos de fazer da bebida de tacaca.

Admiremos SEM moderacgéo...

Receita de tacaca
Ponha, numa cuia agu

OuU numa gia mirim
burnida de cumaté:
camarfes secos, com casca,

folhas de jambu cozido

e goma de tapioca.
sirva fervendo, pelando,

o caldo de tucupi,
depois tempere a seu gosto:
Um pouco de sal, pimenta

malagueta ou murupi.
Quem beber mais de 3 cuias
bebe fogo deeldrio.

Se vocé gostar me espere
Na esquina do purgatorio
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Etnografia dos silentes: algumas palavras sobre memdérias das praticas musicais
e o fazer musicolégico

Fernando Lacerda Simoes Duarte

PPGArtes/UFPA- PNPD/CAPES lacerda.lacerda@yahoo.com.br 60

Resuma Este trabalho traz glimas reflex8es acerca das praticas de pesquisa em musica a partir do viés da
Musicologia Historica. Tendendo ao relato de experiéncia e a exploracdo de memorias individuais do autor,
busca apresentar respostas a algumas problematicas tais como adstmacs atuacdo do musicologo, as
diferencas e aproximacdes de seus saberes com a Etnomusicologia, as possibilidades e limitagfes da pesquisa
documental, a necessidade de preservacdo da memdéria das préticas musicais e da prépria pesquisa em musica
Saotrazidos ao texto referenciais de diferentes areas ou disciplinas, tais como Manuel Castells, Joél Candau,
Pierre Nora, Jacques Le Goff, Joseph Kerman, John Blacking, dentre outros. As discussdes séo ilustradas,
sobretudo, com exemplos oriundos de pesguigdorais. O objetivo do trabalho ndo é apresentar respostas
fechadas, mas trazer questionamentos e revelar possibilidades de pesquisa e interfaces entre os estudos sobre
as praticas musicais presentes e pretéritas. Neste sentido, € possivel tentaraspperialidade ou as
limitag6es dos documentasonumentos por meio da etnografia de arquivos, do estudo de préticas do passado

a partir da tradicdo oral no presente, a observagéo de continuidades e rupturas nas praticas musicais do presente
0 papel da mmoria na caracterizacé@o de tais praticas e a via de mao dupla que permite conhecer mais a fundo
as identidades do presente a partir das memorias acumuladas, mas também a reconstituicdo talvez mais
fidedigna do passado a partir da observacdo do presexgmcddse finalmente, a dimenséo politica do fazer
musicoldgico e algumas possibilidades de retribuicdo aos colaboradores da pesquisa.

Palavraschave Memodria coletiva, identidade e musica. Praticas musicais. Metodologia da pesquisa em
musica.

Ethnography of the Silents: a Few Words about Memories of Musical Practices and the Musicological
Work

Abstract: This paper brings some reflections about the practices of research in music from the angle of
Historical Musicology. Tending to the experience report #mel exploration of the author's individual
memories, it seeks to present answers to some problems such as the characteristics of the work of the
musicologist, the differences and approximations of his knowledge with ethnomusicology, the possibilities and
limitations of documentary research, the need to preserve the memory of musical practices and music research
itself. References from different areas or disciplines, such as Manuel Castells, Joél Candau, Pierre Nora,
Jacques Le Goff, Joseph Kerman, John Biay; among others are brought to the text. Discussions are mainly
illustrated with examples from the author's research. The objective of the work is not to present close answers,
but to question and reveal research possibilities and interfaces betwsardigs on the present and previous
musical practices. Thus, it is possible to try to overcome the bias or limitations of documentary monuments
through archival ethnography, the study of past practices from the oral tradition in the present, theabservati

of continuities and ruptures in the musical practices of the present, the place of memory in the characterization
of such practices and the doullended way that allows us to know more about the identities of the present
from the accumulated memorielsyut also the reconstitution perhaps more reliable of the past from the
observation of the present. Finally, the political dimension of the musicological process and some possibilities
of retribution to the research collaborators are discussed.

Keywords: Cdllective memory, identity and music. Musical practices. Methodology of music research.

Segundo Castells (1999), a identidade é um atributo do individuo, devendo ser, portanto,
autorepresentada e nao atribuida. Identifices enquanto musicologo dependedesta sorte, de
um sentimento pertenca a uma determinada classe profissional e, para tanto, de reconhecer 0s
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atributos inerentes a esta classe. Contudo, panedenpossivel caracterizar a musicologia historica
praticada no Brasil de maneira homogérezano tendem a fazer os manuais ou 0s verbetes de
dicionarios. Assim, esta fala apresentada na wresandaDialogos entre saberasdo se pretende
representativa de uma subarea de pesquisa, dos pesquisadores ou profissionais de um carﬁﬂo d
conhecimento, ngse inscreve no campo da subjetividade. Nao acredito em portadores autorizados
de uma identidade, sejam eles individuais ou coletivos (associagdes e outras entidades). Esta fala se
aproxima, portanto, do relato de experiéncia e da autoetndf(®ERSIANI, 2002), uma vez que

lida com a autoconstrucédo de uma identidadena autopoiesg, mas também se acerca da historia

oral em sua modalidade tematica (MEIHY, HOLANDA, 2011), admitindo como premissa o fato de
gue as identidades tém na base de sua constmey@drias (CANDAU, 2011): o que hoje somos nado

®, sen«o, o resultado de uma acumul a-«o0o de fe
de fins do século XIX (KERMAN, 1987), tento revelar uma identidade musicolégica individual a
etnomusicologosdesafiando ou subvertendo talvez, com ela, tracos identitarios das proprias
disciplinas ou subareas dos estudos em Musica.

Sou um musicélogo de vertente histérica, pois tenho concentrado a maior parte de minha
producdo académica nesta subarea. Parafidselmn Blacking (2000: 10), procuro em siléncios
humanamente organizados significados sociais de préticas pretéritas, e tento vislumbrar no presente
possibilidades de reintegracdo destas memorias.

Ouco com os olhos.

Procuro memérias sob camadas de ppeiemorias estas forcadas a conviver muitas vezes
com a escuriddo e o abandono, que sobrevivem, na medida do possivel, a implacavel acdo de acaros
fungos, tracas, brocas e outros agentes fisicos ou biolégicos que representam riscos de perecimentc
as fonte.

Faco a etnografia dos mortos. Deo® falar através dos documentos, da iconografia, de
vestigios de cultura material e de outras fontes.

Aprendo com 0s mortos.

Dou voz a colaboradores cujo siléncio se impde ndo somente por sua auséncia fisica, mas

tambem por relacbes de poder, por valoragdes ou por planos de construcdo de identidades fortes

24 fl...] uma alternativa conceitual Util a pesquisadores da cultura preocupados em superar uma série de dicotomias
predominantes na reflexao tedrica dedicada tanto as autobiografias quanto as etnografias, aqui demesciihas de
construcdo deelveso Mesmaversuso Outro, subjetividadeersusalteridade, individuaversuscoletivo, Sujeitoversus

Objeto etc. [...] o conceito dmutoetnografislambém parece produtivo para a leitura de escritas de sujeitos/auteres q
refletem sobre sua prépria insergdo social, historica, identitaria e, em especial, no caso de subjetividades ligadas a grupos
minoritarios, também como um possivel modo de conquistar visibilidade politica. Assim, o coneeitoefieografia

parece basnte produtivo em leituras de obras coletivas ou erautoria, e também em formas mais tradicionais de
escritas de autoconstrucdo de subjetividades, tais como autobiografias e memérias, mormente quando seus autores esta
de alguma forma ligadosagruposmor i t 8ri osd (VERSI ANI, 2002: 68).
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reforcados pela critica e pela historiografia, nos quais somente as grandes memaorias organizadoras
importam (CANDAU, 2011). Neste universo, praticas musicais que@atinhavam aos interesses

de determinados grupos que detinham o monopdlio econémico e das ideiasres e compositores
naocandnico$ tornaramse silentes. Posso me dedicar a obra de José Mauricio Nunes Garcia, Cdifos
Gomes, Gama Malcher ou HenrggGurjdo, mas posso também buscar conhecer e valorizar a obra

de padre Jodo Jacques, José Maria Rocha Ferreira (DUARTE, 2016a), Candida Acatauassu Nunes,
madre Julia Cordeiro (DUARTE, 2017c), Jodo Valente do Couto (DUARTE, 2017a) e tantos outros
atores e fizes sociais legados ao esquecimento. Neste sentido, fazer musicologia € também um ato
politico.

Posso contar uma histdria da muasica na qual privilegie somente a masica europeia executada
nos templos catolicos do século XIX ou posso dar voz aos viagargeslatam que numa certa igreja
no Brasi.|l Centr al Apenetraram o0s -seWantecdasseais e gr
assentos e |l ogo come-aram a dan-ar e a cantar
102). Mais que isto, possorpeber na reacao de alguns destes viajantes desdobramentos das relacoes
de poder vigentes na sociedade:

7 de junhoi segunda feird. Hoje de manha houve musica e bulha semelhante 4 de hontem.

[...] A missa cantada comegou [...] e quando a missa sewéal®horas, tomei novo animo,

e pensei que ia respirar ar livre no meio do adro: qual foi porém o meu desgosto, quando o
Padre Vigario descendo do altar me disse que agora faltava a festa mais bonita, a danca de
N. S.A alma cahieme aos pés com a nofidiecebidanao tive remédio, resigreaie a ir ver

no adro a danc¢a que desde ja me inquietava. Novo engano: o Padre Vigario, paramentado de
capa, subio para a sua cadeira presbiteral, e eu ouvi huma grande {raenala, arreda,

lugar, lugar!i A essetempo sentirdo se vozes de homens cantando féra da igreja, e huma
grande bulha de pandeiros, cabagas com pedrinhas, e paos dentados Os cantores entrardo na
igreja (erdo os mesmos que tinhdo corrido as ruas) e no corpo do templo, tendo chapéos nas
cabecasrompérdo desentoada berraria, a que chamavao canticos de louvores a N. S. Eu
estive ha maior inquietacio observando tanta indecéncia, tanta profanagéo, tanto estrondo de
pandeiros e cabacgas, e tanta alegria e contentamento no Vigario, nas quatro Magastade

povo em geral. Nao tive remedio sendo ouvir canticos féra de propésito, e decorei hum delles
que mostra a incomparavel habilidade do seu autor.

ifQuem he agqguella Senhora que est8 na sua c¢h
gl or i a!Q@s, 1834:R242R4, itdlico nosso).

Posso optar por um modelo de explicacdo que privilegie rupturas ou continuidades, a busca
por aprender com aquilo que se preserva igual até o presente ou enfatizando o que se modificou.
Tenho optado quase sempre pelo pifm Remetendo aos referenciais tedricos acerca da memoria,
compreendo as praticas do presente enquanto resultado de amalgamas de passados, ainda que ¢
sujeitos que as praticam desconhegcam todas estas camadas ou as recriem livremente de acordo cot
suas mterpretacdes, o que ndo deixa de constituir novos estratos na composicdo destas praticas
musicais fAsedi mentareso (SOARES, 2009). Exemp

religiosa vocal em lingua vernécula que parece guardar profundaretag@svillancicosibéricos.
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Sua historia remete a Idade Média, ao monge Joaquim de Fiore e sua escatologia da historia da
Criacdo em trés eras (DUARTE, CASTAGNA, 2016). Conhecer tal historia permite compreender
determinados elementos rituais, tais cammroa, 0 cetro e 0s banquetes festivos, o chamado bodo

do Divino. Conhecer as rotas de imigracdo dos acorianos para o Brasil ou o tratamento dad06§ela
Igreja Catdlica a esta manifestacéo ao longo da histar@roibicdo aos géneros musicais religiosos

em vernaculo como ldel no século XVIII, ou o fato de uma folia ter sido empregada como introito

de uma missa de Pentecostes em Minas Gerais no século XIX, por exempk permite
compreender a dispersdo geografica da manifestacdo ou sua sobreviw@ncipalmente nos
interiores, afastada do rigido controle eclesiastico inerente a Romanizacdo (DUARTE, 2016b). Ainda
sobre este tipo de controle normativo religioso, exemplificaria com a reza cantada de encomendacéo
ou recomendacéo das almas, que sesmnia oralmente em Minas Gerais (EUFRASIO, ROCHA,
DUARTE, 2017), no Para e em outros estados, mas que ja se transmitiu de maneira escrita, conforme
atestam documentos musicograficos manuscritos recolhidos a acervos de corporacées musicais
mineiras. Algumaslelas, alids, ainda preservam tal repertério nas praticas musicais e religiosa da
Semana Santa. Neste caso, chega a ser possivel questionar uma eventual supressdo da
Encomenda-»es de um calend8rio fAofi ci azhcdo, das
sobretudo a partir do ultimo quartel do século XIX. O presente ndo raro se revela, portanto,
complementar ao passado, e permite um duplo caminho de abordagem: olhar para o passado a parti
do que se conhece do presente e compreender o presertiedapalistintas camadas acumuladas

do passado.

Para conhecer o passado, procuro sempre ter em mente algumas limitacdes dos documentos
sejam eles textuais ou musicograficos. A primeira limitacdo diz respeito ao conteudo: uma fonte
musicografica preconiz elementos musicais, sonoros, e ndo € seu objetivo primario oferecer
informacdes detalhadas que caracterizem a pratica musical de um®.égesim, outras fontes séo
requeridas a fim de buscar compreender o repertério no plano das praticas: liviobae tien
fabrica de igrejas, atas, jornais, livros e outras. Neste sentido, as narrativas se revelam ricas fontes,
complementares a documentacédo ou até mesmo questionadoras desta. Cito como exemplo o livro
Instituto Estadual Carlos Gomes: 120 anos de hisBARROS, VIEIRA, 2015), no qual narrativas
de diversos entrevistados figuram ao lado de documentos na reconstituicdo da historia deste instituto.
E possivel citar também o interessante trabalho de etnografia do arquivo pessoal de Darcy Ribeiro
realizadgpor Luciana Heymann (2013) junto as secretéarias de Ribeiro, que revelou uma projecéo de
identi dade de que a autora n«o supunha al:ii h e

25 Algumas excecdes sao, entretanto, percebidas, tais como os nomes de copistas e intérpretes, além de anotacbes dest:
nas partituras, mas que ndo se destinam propriamente a execug¢do musical.
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politico e antropologo. Menciono ainda o processo de organizagéalicionamento e digitalizacéo

do arquivo pessoal de frei Fulgéncio Monacelli, no qual o religioso conéosua historia de vida,

tendo suas partituras como ponto de partida, processo que penso ser muito préximo da histéria oral
tematica ou mesmo da higgde vida (DUARTE, 2017b). 64

Apesar de ter os acervos musicais como ponto de partida para minhas investigacoes,
guestiono a perspectiva da imparcialidade dos documentos, defendida por alguns teoricos da
Arquivistica, segundo a qual a funcionalidade do dwmto no contexto das atividades da entidade
gue o produz garantiria sua imparcialidade (DURANTI, 1994531 Seria este o caso dos
documentos produzidos pelo Destacamento de Operacfes de Inforn@agéico de Operacdes de
Defesa Interna (DOCODI) ou pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) acerca das
torturas? Teria sido o processo de dominacédo europeia da Amazodnia tdo consensual quanto as
cronicas jesuiticas fazem parecer? Penso que a resposta é negativa nos dois casos. Assim, busco tent
compreender os interesses envolvidos no contexto producédo destes documentos, 0s lugares de fals
dos sujeitos que o produziram, aproximana® da nogcdo de documentmnumento de Jacques Le
Goff (1990).

Conhecer a histdria ou a musica que se transmite j@etia\oralidade me parece entdo um
caminho fundamental para a compreenséo do ponto de vista da historia de diversos atores sociais
cujos antepassados nado se beneficiaram da escrita para a preservacdo de suas memaorias
especialmente os amerindios e africandlém da oralidade, destacaria os vestigios de cultura
material e a iconografia. Relembro, desta maneira, que o rol das fontes para o estudo da Mdsica é
muito mais abrangente do que a categoria dos documentos, pois envolve icongorafia, instrumentos
musiais, documentos textuais e musicograficos de diversas categorias, mas também memarias
individuais ou coletivas expressas através de narrativas. Em suma, envolve também pessoas (GOMEZ
GONZALEZ et al., 2008).

Busco preservar a memoria de algumas destasgsspoe organizaram grandes acervos
musicais e produziram parte do conhecimento sobre o qual se ap6iam minhas pesquisas. Nao percc
de vista o relevante trabalho de Francisco Curt Lange {1993), Cleofe Person de Mattos (1913
2002), dos padres Jodo Moha19251995), Jaime Diniz (1924989) e José Penalva (192@02),
de Vicente Salles (1932013) e outros tantos que dedicaram parte de suas vidas para que o passado
musical brasileiro se tornasse conhecido, ndo somente a partir de canones historiogiadiclas
praticas musicais reveladas por meio dos documentos, dando voz a estas testemunhas silenciosas d
passado. Se retornasse ainda mais no tempo, e
primeiros (etho)music6logos (COOK, 2006) empisicviajantes, missionarios e outros sujeitos cujas
narrativas documentadas em relatos e crdnicas nos permitem tentar compreender hoje praticas
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musicais temporalmente muito remotas. Citaria, a titulo de exemplo, as obras dos jesuitas Antonio

Vieira (16081697) e Jodo Filipe Bettendorff (162%98), no caso do Maranhao e GReara. Fazer

Musicologia Histérica e Ethomusicologia pressupfe um dialogo com esta ancestralidade comum.
Alids, fazer ciéncia pressupde um didlogo com o passado. Seja a partir de speatper 65

do progresso cientifico baseado em acumulacéo, seja considerando a revisao critica da producao en

qgue ha substituicdo de teorias por outras mais eficientes (POPPER, 1982: 241), fato é que conhecer

o estado da arte € fundamental para a producéowies conhecimentos. A preservacao e 0 acesso

aos dados obtidos em pesquisa acabam por possibilitar, em dudltima analise, a revisdo dos

conhecimentos existentes e a producdo de novos, seja ha Musicologia Historica, seja

Etnomusicologia. Desta maneira, destacelevancia dos arquivos de pesquisa que sdo mantidos nos

| aborat - -rios destas disciplinas. Recorrendo a
espont ©neao, mas fA® preciso criar arquicGess, (
pronunciar el ogios fY¥nebres, notariar atas, p

de pesquisa permitem ainda que se facam conhecer os métodos e procedimentos envolvidos em
saberedazeres académicos, como ocorre, por exemplo,@oarquivos pessoais de Curt Lange e
Jaime Diniz, recolhidos a Biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais e ao Instituto Ricardo
Brennand, em Recife, respectivamente.

Apesar do relevante trabalho empreendido por todos os musicélogos citado® gessal
ainda ha muito a ser feito no ambito da Musicologia Histérica. No campo da mdusica religiosa, no
gual tenho concentrado maior atencdo desde o mestrado, reconhe¢co que a maior parte dos estudo
dirigiu sua atencédo a mausica catdlica colonial de cafatitars europeias. Assim, vislumbro um
campo ainda pouco explorado que diz respeito as praticas religiosas protestantes e, sobretudo, as
evangélicas pentecostais, cujo termo inicial remete a década de 1910. Destaco as pesquisas que Ver
sendo empreendidasmpDiego Quadros no ambito da Assembleia de Deus (QUADROS, CHADA,
2017) e relembro meus esforcos para compreender as estruturas e as relagdes de controle nas prétic:
musicais da Congregacao Cristad no Brasil (DUARTE, 2015). Destaco ainda o silénciodristico
acerca das praticas musicais do judaismo no Brasil, ainda que sem perder de vista diversos trabalhos
de Keila Cunha (2013), que tém dado visibilidade a musica da comunidade ligada a Sinagoga Kahal
Zur lIsrael, de Recife, a primeira do territoria&iteiro, fundada por judeus serafaditas ainda no
periodo do dominio holandés em Pernambuco. Tais trabalhos produzidos no ambito da
Etnomusicologia recorrem também ao Arquivo Historico Judaico de Pernambuco. Na Amazonia,
entretanto, as praticas musicaisgantes e pretéritas da Sinagoga Eshel Abraham, fundada em Belém
por serafaditas, em 1824sendo a primeira sinagoga do Brasil Impér&inda permanecem pouco

conhecidas. Assim, tenho buscado me aproximar da historia das praticas musicais desta @munidad
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pois acredito que tal conhecimento possa alargar nossa compreensao acerca de fendbmenos musical
atuais numa extensdo territorial que ultrapassa a capital paraense, ja que parte da comunidade
serafadita imigrou de Mazagéo (Marrocos) ainda no século pdtlordem do Marqués de Pombal,

a fim de colonizar o Para. 66

Em suma, penso o trabalho de pesquisa ndo como simples reintegracdo do patrimonio
arquivisticemusical as praticas do presente, mas principalmente como oportunidade para o resgate
de memodrias musais locais e para a compreensao ou para o resgate de identidades musicais e
culturais, independentemente do grupo as quais se relacionem. Consdbeydeiro, em parte,
destas praticas, mas reconheco ndo ser o principal destinatario de minhas pedpa&sas. Nos
trabalhos realizados atualmente, tenho me dedicado as praticas musicais paraenses do passado com
esperanca de que seus herdeiros mais legitimos tenham acesso e se apropriem de tais memdrias. Nes
sentido, a exemplo do que ja € correntereens etnomusicologos, espero que a prépria pesquisa
constitua uma retribuicdo aos seus colaboradores, para além das acdes que visam a salvaguarda dc
documentos, integradas aos procedimentos técnicos de minhas pesquisas.

Encerro esta fala lembrando teatado de temas tais como a tradicdo oral e a escrita de
maneira ndo excludente, as praticas musicais presentes e pretéritas, retribuicdo aos sujeitos
colaboradores das pesquisas, etnografia de arquivos, continuidades e rupturas no tecido historico,
patrimbnio arquivisticemusical, memorias e identidades. Ja ndo digo que sou um musicélogo de
vertente histérica em sentido estrito, como disse ser inicialmente. Talvez dissesse, inspirado pelas
palavras de Nicholas Cook (2066) que sou um i (asminiapoueasimpatialao g o
disciplinaridade e as rela¢g6es de poder que dela decorrem ainda ndo me deixaria satisfeito. Assim,
reformulo minha apresentacéo: sou um pesquisador da musica, da musica feita por pessoas e par:

pessoas, da musica que estabeldegdes entre sujeitos, incluinde neste rol os sujeitos silentes.
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O Artista Cristdo e a Industria Cultural: aspectos muscais e poéticos do
duo Gungor

Rayssa dos Santos Macedo 72
Universidade Federal do Pargssmacedo@gmail.com

José Maria Carvalho Bezerra
Universidade Federal do Pargmusic35@gmail.com

Resumo: O presente artigo € um recorte da pesquisa apresentada eguigito para obtencéo do
diploma de Graduagdo em Musica pela Universidade Federal do Para e apresenta uma breve andlise das
principais caracteristicas da Industria Cultural no meio artistico musical, especificamente na producéo
musical da sociedade crigia século XXI, considerando a ascensédo do mercado fonogréafico cristdo e

a criacdo do segmento Musica Cristd Contemporanea, diferenciado de outros géneros do mercado
musical apenas pelo conteldo poético. Atualmente alguns desses géneros ainda sadodmaerta
evitados no meio musical cristdo, no entanto, a maioria deles estdo completamente internalizados nas
instituicOes religiosas, sendo parte dos estudos teoldgicos e litirgicos sobre o assurge.derataa

pesquisa bibliografica baseada em autooesacTheodor W. Adorno, Michael Gungor e outros, e teve

como objetivo contribuir para a discussdo de uma nova concepc¢ao sobre o relacionamento que as
tecnicidades concedem ao musico cristdo do ultimo século, observando aspectos musicais e poéticos
atipicosna constru¢do musical do duo estadunidense Gungor em sua obra One WilddLifeSpirit,

Body. O duo Gungor caracteriza pela utilizacdo de diferentes formas musicais em sua obra mais
recente, evidenciando a multiculturalidade, uso de instrumentogaisae eletrénicos, bem como
escalas e instrumentos de origem oriental e escrita poética religiosa abstrata, sugerindo que o seu objeto
artistico musical ndo perca em fatores como singularidade, autenticidade e valor de culto, considerando
ampla possibilade de expresséo criativa na sua utilizag@o recursos tecnoldgicos e expressando suas
crencas como todo trabalho humano.

Palavras-chave Artista Cristdo. Industria CulturdBungor.

The Christian Artist and the Cultural Industry: musical and poetic aspectsof the duo Gungor

Abstract: This article is a review of the research presented as a requirement to obtain a degree in Music
at the Federal University of Par4 and presents a brief analysis of the main characteristics of the Cultural
Industry in the musidaartistic environment, specifically in the musical production of 21st century
Christian society , considering the rise of the Christian music market and the creation of the segment
Contemporary Christian Music, differentiated from other musical genrgshynthe lyrical content.
Currently some of these genres are still somewhat avoided in the Christian musical medium, however,
most of them are completely internalized in religious institutions, being part of theological and liturgical
studies on the subjedt is a bibliographical research based on authors like Theodor W. Adorno, Michael
Gungor and others, and had as objective to contribute to the discussion of a new conception about the
relationship that technicities grant to the Christian musician ofatstecentury, observing musical
aspects and atypical poetics in the musical construction of the American duo Gungor in his work One
Wild Life - Soul, Spirit, Body. The duo Gungor is characterized by the use of different musical forms

in his most recent wé, evidencing the multiculturality, the use of natural and electronic instruments,

as well as scales and instruments of Eastern origin and abstract religious poetic writing, suggesting that
his artistic musical object do not lose in factors such as unésse authenticity and value of worship,
considering the possibility of creative expression if using technological resources and expressing their
beliefs like all human work.

Keywords: Christian Artist. Cultural IndustryGungor.
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1. Introducéo

Nos anos0 e 40 do século XX, Theodor W. Adorno e outros estudiosos, expressaram
suspeitas do que os métodos industriais viriam proporcionar a cultura musical. 73

As indistrias de produtos culturais abriram facilmente os limites internacionais para o
fluxo comercialcom o uso da midia. Essa conexao global fez com que culturas diferentes se
interconectassem gerando nichos comerciais que seriam dominados por grandes gravadoras e
redes de entretenimento, culminando na padronizacdo dos géneros musicais populares como o
rock e o pop.

Adorno fez \arias observacdes, entre elas destacou a perda da escuta critica por parte
do ouvinte, claramente percebida na sociedade do ultimo século onde a percepcao em sua
maioria € limitada a melodias e letras de forma descomplicada, aléstrdenentacéo musical
reduzida.

Padrées musicais tambémfluenciaram a producdo dos grupos de pessoas com
interesses comuns aos seguidores de Jesus Cristo, denominados cristdos por suas doutrina:
fundamentais baseadas no cristianismo, que hoje tem mr@eaio selo no mercado: Musica
Cristd Contemporanea. A diferenciacdo da sua musica existe basicamente pelo conteudo
poético de cunho religioso, no entanto, em nada difere da constru¢cdo musical de outros géneros.

Este trabalho pretende contribuir paraiscdssdo sobre o conceito de Industria
Cultural no ambito artistico influenciando diretamente o fazer musical dos cristdos no século
XXI, admitindo a reflexdo sobre novas concepc¢des no relacionamento que as tecnicidades
concedem ao artista cristdo, aquejae professa o cristianismo como seu credo e
inevitavelmente o expressa em seu oficio, e ao processo criativo do duo Gungor, como
fenbmeno atipico, sugerindo que o objeto artistico ndo perca em singularidade, autenticidade e

valor de culto.

2. Producao Musdcal da Sociedade Cristd no Século XXI

Considerando a contribuicdo da industria na cultura cristd do século XXI, devemos
avaliar com mais afinco a relacgéntre as transformacdes técnicas da sociedade, modificagfes
da percepcgdo estética, além da atmogfgigiosa e social e a implicagdo desse conjunto na
esfera artisticanusical.

Essa forma de propagacdo midiatica produzida pela industria, a partir, inclusive, da

adocdo dos géneros musicais massivamente consumidos, atingiu a cultura dos cristdos ainda

RETINO
=] IiZ{IEIB&]= 1
=] I!:-<IEIB€I= [



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

gue permanecendo com a mensagem tradicional religiosa. Analisando o comportamento do
mei o crist«o mediant e aomeastensiodo mearcado fonogréfigos t r
evangélico e o reforco da dimensédo do espetaculo, o momento de louvor passon a s
momento central, 0 mais esperado e valorizado, retranelo o0 Aipesoo0 do s Z‘} m
(CUNHA, 2004, p. 113)

No segment@maquestaamusicavirtualizou,ndoserestringemaisaoscultosfisicos,
tambénmproduzcontetdovisual,investeemshows,CDs,DVDs, assumdugaresnatelevisaoe
etc.,passand@ serum nicho paraas gravadorasgue viram seusconsumidoresnudaremde
perfil, assimcomotambémhouvea migracaadeartistagparao mundomusicalcristdo,atrasde
novopublico.

Quantoa musicacrista, a ofertade diferentesritmos com esseselo’i indo do funk
cristioaorock cristéo,de maneiraa produzirmisturasmuitasvezessuigeneris cria
afalsaimpressaale quea padronizacdmaoexiste.No entantohamedidaemquea
I6gica da industria cultural foi invadindo o terreno das religibes, houve o
desaparecimentde umaestéticafi ¢ r iemfavordde umaestéticagueagradasse
publicoi qualquettipo depublico.(LOUREIROetal., 2015,p. 13)

NessecontextoaMusicaCristdContemporaneaindaseposicionae permaneceomo
grandepropagadoraa mensagenneligiosatradicional,mastambémconsegugromoveruma
ligacdo cada vez maior aos padrbesde performancevocal e visual e as estratégiasde

aproveitamentalas midias consolidadagelaindustrig que chamamosnusicapopular. Ao

descreven adocaadessesovossuportesMendong¢a2009)sugereque

O suporteaudiovisualdo DVD possibilitoua observagaaaposturado intérpreteno
palco,suaperformancesocale gestual suaaparéncigpessoag, alémdisso,propiciou
a observagéaala posturado publico duranteos shows.Os sitesoficiais de cantores,
bandas gravadorasmaopodemhojeserdesprezadogpoisé o espacmndeosartistas
falamdesuahistoria,de seugpropdsitose desuasapresentacdesonde asgravadoras
comercializam seus produtos musicais, revelando, assim, seus métodos de
publicidade (MENDONGCA, 2009,p. 4)

De certaformaareligidopassowa sermaisproximado homeme, aodisseminaisena
sociedadea mercantilidadendofoi detodonocivafi dim de ndoapenas/er seusmembros
distanciadosdevido a insatisfacéoreligiosa como tambémcom a intengcaode atrair outro
publico,menosconservadof . .(MENDG@NCA, 2009,p. 42)

Nessaperspectivgpodemosrer muitasigrejasde variasdenominagcdesdomarcadas

por profissionalismoe perfeccionismona execucdoda sua musica. A Mdusica Crista

Contemporanetambémestadependentelo mesmosuportetecnologicoque suportatodo o
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restanteda industriacultural: crescimentade produtividade comunicacdagépda e etc., esse
aparataequercapital,marketing distribuicdoe consumoMastambém
podeseinferir quesepor um ladoalégicacapitalistateminterferidoe redefinidoas 75
relacdeentreosatoressociaisno meiomusicalevangélicopor outro,asconcegdes
eosvaloresdessavertentereligiosatémindigenizadaindustriafonograficanacional.
(DE PAULA, 2012,p. 155)

E visivel a utilizacdo de muitos recursos musicais preestabelecidos por essa cultura
global, tanto no aspecto técnico, instrumental, tuao literario- nesse ultimo podemos
observar a intensa repeticdo de palavragna limitacdo claramente colocada pela préopria
sociedade e ndo pela divindade cristd, que tem em seus registros biblicos, uma infinidade de
possibilidades poéticas expostas livro de Salmos, por exemplo. A critica advinda dos
ouvintes desse mercado normalmente diz respeito a mencéo suficiente ou insuficiente do nome
de Jesus nas suas letras.

Por outro lado, existe ainda uma esfera artistica que ndo se encontra necasgariam
numa crise da consciéncia historica religiosa, que consegue autonomia nao trabalhando com a
pregacao explicita do cristianismo, mas que tem sua fatia no mercado, tanto no ambito religioso
guanto em outros géneros e funde as herancas culturais akadecieflexao critica do sentido
contemporaneo e a difusdo maci@ANCLINI, 2006 apud PEREIRA, 2014, p. 15)

3. Gungor

O duo estadunidense Gungor € um exemplo de perspectiva além do Obvio na
composicao musical de artistas cristdos mediante a expositérial no século XXI. Além
de ndo estar associado as principais gravadoras do mundo, ndo se encaixa na forma de
composicdo das cancbBes de artistas cristdos em voga na midia, que compdem musica
basicamente copiando frases biblicas e fazendo uso da fanpaog via de regra, como 0s
artistas Gabriela Rocha, André Valadao, Phil Wickham, Elevation Worship e outros, da Sony
BMG Music.

Michael Gungor e Lisa Gungor formam o duo e aparentemente séo influenciados pelo
estilo barroco e os géneros pop, folk, musijperimental e rock. Basta, para isso, que se faca
uma audi¢do da sua obra Yesternite, do aloum | Am Mountain, lancado em 2013, por exemplo.
Michael Gungor tem formacao religiosa, estudou musica na Oral Roberts University em
Oklahoma, onde conheceu a Lisgambém estudou jazz em Michigan e no Texas, nos Estados
Unidos da América. Michael e Lisa também fundaram uma comunidade cristd chamada Bloom
Church, em Denver.
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Em sus trabalhos iniciais escreviam usando uma linguagem explicitamente religiosa
e obedelam aos padrbes comerciais respeitando as regras de duragcdo mais comuns de gravagao,
mas com o tempo suas perspectivas foram ampliadas e, aliadas a desilusdo com a industria e c
desejo de uma arte mais profunda e auténtica, permitiram espaco para elskiteoa outros 6
guestionamentos como tema para criar. Entre os resultados dos novos trabalhos receberam
muitas criticas conservadoras incomodadas com sua forma de questionar e expressar a

ortodoxia.

Talvez artistas em uma cultura sejam como profetas tigaalsrael, chamando a
sociedade a arrepenesz e reimaginase. Artistas gostam de pontos de interrogacéo,
gostam da duvida encarnada na fé de uma cultorantendo essa cultura fluida e
crescente. Toda grande conquista humana ou progresso culturaleveessoas

saindo dos caminhos tradicionais e esperados. A muasica que muitos de n6s amamos
hoje nunca teria sido criada se compositores como Beethoven ou Wagner nao
quebrassem as regras que tinham sido estabelecidas para eles. E assim que a inovacéo
funciona. (GUNGOR, 2012, traducdo nossa)

Gungor insere a criatividade do artista em uma posi¢ao ciclica de reinvencao e essa,

de certa forma, é a perspectiva de Adorno quando deseja que a musica seja um desafio de escut:
para o ouvinte.

Pensando nas consequi@salisso, Gungor (2012) sugere que

O ouvinte médio ndo gosta de uma mausica por causa do esquema complexo de rima
ou matemaética interessante que esta por tras das harmonias. Ele gosta por causa das
emocdes que se agitam dentro dele. Mas se nunca nosnafagtanos perguntarmos
porqué algo nos faz sentir da maneira que nos faz sentir, estamos tropecando no
escuro. Muitos artistas tornase prisioneiros de suas proprias emoc¢des e instintos,
cegos ao que os estd influenciando. Sem um certo nivel de autéocissad
consciéncia cultural, os artistas podem facilmente tesearartisticamente
aprisionados como meros produtos de seu ambiente [...]. (GUNGOR, 2012, traducéo

nossa)

De maneira geral, se o artista ndo se arriscar no novo, mesmo dentro do contexto
religioso, a sociedade perde a oportunidade de experiéncia auditiva e perde em
desenvolvimento, seja no ambito da fé pelo ensino literario ou de aprendizagem pela
experiéncia musical.

A seguir uma breve analise da obra mais recente lancada pelo duo, cham&diédOn
Life T Soul, Spirit, Body.

3.1 One Wild Lifei Soul, Spirit, Body

A trilogia One Wild Life, em portugués Uma Vida Selvagem, foi langada em trés albuns

intitulados pelas esferas do conceit@® ticotomia humana segundo o cristianismo: alma,
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espiritore cor po. Os tr°s CD6s | an-ados em moment
com uma mente, memarias, emoc¢des e experiéncias

Os albuns sédo interconectadesnsequéncia tipica de um trabalho conceitual, isso
acontece tanto textual quanto musicalmdatendo,e as cancdes abordam em sua poesia :F
contemplagédo da natureza como criagdo de Deus, o0 amor entre 0s seres humanos e criticas
sociais e religiosad.racaremos a seguir o que nos chama a atencéo na abordagem musical e
poética, nas musicas Am |, ébum Soul; Body & Blood, do album Spirit; Tree, do album
Body, e apontaremos 0s principais aspectos que evidenciam o distanciamento que o duo Gungor
apresenta diante do cenério da industria musical internacional.

Am |, do album Soul, é uma faixa que tem sua melodiaconstruidana escalade dé
sustenidamixolidio executadg@or apenasimavoz nasprimeirasestrofesaparecendamavoz
feminina apenasna ultima, essamelodia € sustentadgpor uma nota pedal emitida pelo
harmonio,instrumentadeteclascom palhdasde cobree um alimentadorexternoqueenchede
ar um fole interno, muito utilizado no orientemédioe namusicaindiana,por exemplo.Nesta
cancaohd uso de sintetizadoresao fundo e tambémde instrumentosde cordabeliscada,a
musicaapresentam compassajuinario,quesedesenvolvemciclosharmbdnicosndocomuns
amusicaocidental.

Body & Blood do album Spirit tem um canto que nos remetea um lamento,é um
improviso vocal construido sobre um centro tonal de mi maior, apresentacordas e
sintetizadoes, alguns elementospercussivosorganicoseuropeusque misturamse a uma
percussaaeletrbnicaem compassddinario, com excecadodo elementoeletrénico,essessao
elementoscaracteristicoslas cancfesdancanteslos judeusasquenazegriundosda europa
oriental. A instrumentacdadambém é marcadapor violdes com caracteristicagnusicais
espanholasggondeé acrescidamomi maior,a62e 92menoreqdé e fa natural).

Por ultimo, na cancéoTlree,do albumBody, o motivo musicalé apresentadtogo no
inicio, € um temasimplesfeito por um violdo, executand® intervalode mi a d6 ascendente,
notasdo arpejodela menor.Essetema,quepermanec@or todaa masicayvai sendoencoberto
por outroselementosobrepostoem camadapelascordasyocaise percussdoSuaharmonia
basicamentasaestecampadharmdnicoemmovimentodescendentdm / G/ F/ E queéquando
a harmoniase movimenta,quandondo, € toda construidasobrearpejosusandoo acordede
tbnicae subdominantelatonalidade.

Dentre as trés cancdes apresgasa as duas Ultimas ndo se encaixam com ao padrao
americano devido a aus°ncia de refr«o, I Sso
gue normatiza a producao global, a regra basica é a de que o refrdo deve consistir 32 compassos
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com umabridge i st o ®, uma parte introduzida no me
2011, p. 92)

Em suaobraliterariaThe Crowd,the Critic, andthe Muse,MichaelGungorrelatamais
profundamentesobresuaexperiénciacomo um artistacristdoe suarelacdocom a Industria (6
Cultural.Relacionand@omascanc¢desquianalisadasgle escreve:

Considere a musica do Oriente Médio. [...] As frequéncias das notas nas escalas

orientais sdo nma préximas entre si, que é o porqué de frequentemente ouvirmos essa
dissonancia, um efeito estrondoso na musica oriental. Para alguns de vocés, tudo isso
pode soar como um jargdo musical entediante, mas a teoria musical é, na verdade,
muito interessanteugndo confrontada com as realidades politicas e sociais do Oriente
Médio. Eu penso que seria justo dizer que essa regido do mundo passou por muita
tensdo e conflito. Afinal, € o berco das trés grandes religides monoteistas do mundo:
0 judaismo, o islamisme o cristianismo. E a regido da "Terra Santa" que as pessoas
tém lutado durante milénios. [...] Em poucas palavras, a cultura é dissonante. [...]
Ouvir a musica do Oriente Médio é ouvir a alma do Oriente Médio ". (GUNGOR,
2012, traducéo nossa)

A partir das consideracdes do compositor em seu relato, peseetpge o duo Gungor
promove uma pluralidade cultural musical que ndo € ou ndo deveria ser estranha ao ouvido

ocidental, pelo contrario, € na verdade harménica, entendendo que a raiz do cristianismo € de

natureza oriental.

4. Consideracdes Finais

A concepcdo de Adorno sobre a Induastria Cultural na musica procede em seus
aspectos, sendo também identificada no fazer musical do artista cristdo do século XXI, mas
pode ser reconsiderada por novos pontos da.vis

Neste artigo, que foi parte do resultado da pesquisa para conclusdo do curso de
Licenciatura Plena em Mdasica da Universidade Federal do Para, pudemos observar o
desenvolvimento da Industria Cultural na maneira prética e objetiva em que ela corr@borou n
criacdo de um segmento musical, um nicho de mercado, intitulado Musica Crista
Contemporanea.

O problema que encontramos trata de conceber o artista cristio em seu processo
criativo tendo significancia de culto em uma instancia superior a forma de pvedaéavel,
sugerindo que a arte seja um bem pratico para o0 meio que esta inserido, com um fundamento
ontoldgico para a sua propria sociedade, e que sua forma de se expressar atue sem limitar suas

criagfes as estruturas composicionais de maneira restrita.
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A musica produzida pelo duo Gungor exige percepcao estética e escuta atenciosa para
identificar influéncias, escalas e instrumentos ndo caracteristicos da cultura ocidental e de
outros periodos histéricos, bem como a unido desses elementos como 0 usordentss
atuais, colocando o artista cristdo numa ampla possibilidade criativa se utilizando degges
recursos, expressando suas crengas como todo trabalho humano, tirando o artista cristdo de ums
esfera de separacao artistica por uma percepcao estritgoétita, porém sem desconsidera
la, mas tendo sua relevancia também pelo seu aspecto artistico musical e ndo limitando a uma

segmentacédo oriunda e imposta pela industria do ultimo século.
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A roda de capoeira: multiplicidade de saberes, ludicidade praticas

musicais.
Saulo Christ Caraveo
UFPAT saulocaraveo@gmail.com
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Resuma Este artigo teve como objetivo analisar alguns aspectos intrinsecos a pratica da capoeira, na
medida em que algumas de suas caracteristicas possam vislumbrar a roda dectapoaim espaco
promotor de multiplicidade de saberes, ludicidade, interdisciplinaridades e praticas musicais. O que é
roda de capoeira. Quais caracteristicas podem ser observadas na roda de capoeira e a importancia da
musica na pratica da capoeira. Copmlemos vislumbrar a roda de capoeira como um espaco de
multiplicidade de saber. A pesquisa teve cunho bibliografico onde a internet foi ferramenta fundamental
e contou ainda com entrevista semiestruturada com um dos principais mestres de capoeira do Estad
Para, Antdnio Bezerra dos Santos, Mestre Bezerra. A pesquisa abrangeu tempos do Brasil colonial e
2017, ano da realizacdo da entrevista com mestre Bezerra. Ces&lgile a roda de capoeira € um
espaco interdisciplinar de pratica e transmissao dgpiodl saberes educacionais, sociais, esportivos e
musicais.

Palavraschave Roda de capoeirdlUsica, Multiplicidade de saberes.

Abstract: This article aimed to analyze some aspects intrinsic to the practice of capoeira, insofar as
some of its charactistics can glimpse the capoeira wheel as a space that promotes multiplicity of
knowledge, playfulness, interdisciplinarities and musical practices. What is capoeira wheel? What
characteristics can be observed in the capoeira wheel and the importancecahrnths practice of
capoeira? How can we glimpse the capoeira wheel as a space of multiplicity of knowledge? The research
was bibliographical where the internet was a fundamental tool and also had atseatured interview

with one of the main mastof capoeira in the State of Para, Antbnio Bezerra dos Santos, Mestre
Bezerra. The survey covered remote times of colonial Brazil and 2017, the year of the interview with
master Bezerra. It was concluded that the capoeira wheel is an interdiscipliragyospaactice and
transmission of multiple educational, social, sports and musical knowledge.

Keywords: Capoeira wheel, Music, Mtiplicity of knowledge.

1. Introducao

7

A capoeira € uma atividade cultural de grande relevancia no contexto historico
brasikiro e mesmo havendo muitas davidas em relacdo a sua origem a capoeira € considerada
uma luta genuinamente brasileira e suas raizes possuem fortes lacos com o periodo da
escravatura no Brasil.

Neste trabalho verificaremos uma sintese da trajetéria bistda capoeira no Brasil
com énfase na roda de capoeira como espaco interdisciplinar promotor de multiplicidade de
saberes.

Foram trés as perguntas que nortearam esta pesquisa: @daalé capoeira? Quais
caracteristicas podem ser observadas na redaaploeiree a importancia da musica rsaa
pratica? Como podemos vislumbrar a roda de capoeira como um espaco de multiplicidade de
saber?

Do ponto de vista metodoldgico, utilizei a pesquisa bibliografica para o levantamento

de dados relevantes que mellpudessem embasar este trabalho e apliquei uma entrevista

RETINO
=] IiZ{IEIB&]= 1
=] I!:-<IEIB€I= [



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

semiestruturada com Mestre Bezerra, um dos principais mestres de capoeira em Belém do Para
e no Brasil.

O periodo de abrangéncia da investigacdo compreendeu tempos do Brasil colonial e 0
ano de 2012 devido a complexidade do assunto, delimgeuracar uma sintese da trajetoria be
da capoeira e refletir a respeito das caracteristicas da roda de capoeira quanto espaco promotol
de transmissé&o de saberes.

O trabalho foi organizado em trés se¢des. Na prameacei um breve panorama das
fases da capoeira no Brasil e elucidei onde se da sua pratica: a roda de capoeira. Na segunde
mostro algumas caracteristicas peculiares da roda de capoeira e a importancia da musica na
pratica da capoeira. Na quarta e u#isecao faco abordagens a respeito da roda de capoeira
como um espaco de troca de saberes e de pratica musical.

O trabalho conta ainda com consideracdes finais, onde sugiro reflexdes em torno dos

resultados desta pesquisa.

2. Historia e a roda de capoeira

Entendese hoje, que iktoricamentea capoeira atravessdtés fases distintas: a
escravidamo Brasil colonigla clandestinidadeo periodo republican®a capoeira libertadora
dos dias de hoje

N&o ha como precisar com exatidao a origem da préaticapteeira no Brasil, porém,
€ possivel apontar que ela esté fortemente ligada ao periodo colonial e que a influéncia africana
se deu através da mde-obra escrava comercializada nesta época.

Vale destacar que

No que referese ao estudo das primeiras udfhcias e condicdes que contribuiram
para o aparecimento da Capoeira no Brasil, inicialmente, enquanto arte guerreira, por
certo, somente o periodo colonial contenha elementos que clarifiquem esta questéo e,
por conseguinte, a origem d&apoeira em territio nacional (ARAUJO e
JAQUEIRA, 2006, p.7).

Podese perceber a influéncia africana na origem da capoeira, porém, esta ndo pode

ser considerada exclusiva, pois

Quanto a influéncia africana na Capoeira, considedamponto assente, visto
identificarmos A sua passada e atual forma de expressividade, elementos culturais
africanos, que nem por isso, poderiamos considsraxclusivos para o contexto da

luta brasileira, face a escassez de estudos que as confirmem absolutamente (ARAUJO
e JAQUEIRA, 2006, p.7)
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Foi neste periodo de nossa historia, praticada por escravos como uma forma de luta de

resisténcia, que a capoeira teve sua primeira fase.

A segunda fase da capoeira tem inicio no Brasil Republicano. A capoeira assume outro

papel diante da sociedade: aradestinidade. Neste periodo a pratica da capoeira foi fortemen%3

perseguida pelos 6rgéos fiscalizadores do governo.
Neste sentido, vale destacar que

Os primeiros anos republicanos se caracterizaram pela intensa campanha contra a
capoeira e a vadiagem owagabundagem. Justificativas ndo faltaram para
fundamentar a perseguicdo: o perigo para a ordem publica, a carénciadeahém

para a lavoura, 0 aumento da criminalidade e muitos outros argumentos de menor
importancia. Para os que eram apontados ceaxios o cédigo penal republicano
previa a puni¢do com prisao por até trinta dias e a obrigacdo de assinar um termo que
0S sujeitassem a fitomar ocupa-«o

penao (PI NHEI RO -RB)AL, 2005,

. 242

dentro

Podemos verificague a perseguicdo aos praticantes da capoeira, 0s capoeiras, era

movida por parte do governo para manter e estabelecer certos padroes da sociedade e atende

aos seus proprios interesses. O momento era propicio para acusa¢fes e denuncias e relaciona

a prdica da capoeira, ou como ficou conhecida, a capoeiragem, a vagabundagem se tornou

praxis.

Devido a esta perseguicdo e a intensa vigilancia dos 6rgaos fiscalizadores do governo

em torno da capoeira, a clandestinidade se tornou imprescindivel. A cajpoeggoa a ser

praticada em lugares estratégicos de facil dispersdo como cais e portos.

Vale destacar que em Belém do Par& havia

[...] uma grande predominéncia de atividades de capoeiras nas zonas portuarias
(Arsenal de Marinha, Doca do VferPeso, Doca d&Reduto, além dos numerosos

movi ment a
Campina, etc.) e proximos aos institutos militares ou administrativos (Quartel

trapiches), espa-o0s de grande

General, Palacio do Governo, etc.).

A escolha de certos lugares para o jdgaapoeira, possivelmente, estava vinculada
a facilidade de fuga no caso de ocorrer um flagrante pol(leiNNHEIRO LEAL,

2005, p.28).

Antbnio Bezerra dosSantos, mais conhecidoomo Mestre Bezerra, nascido em

Coroatd Maranhdo em vinte de junho de #94elata que

A capoeira era proibida no Brasil, entdo eles (os capoeiras) iam treinar capoeira, € |4,
€... Cuidado com a cavalaria. Havia um pessoal que ajudava eles, que gostava e la ele
tinha um berimbau, era um vendedor ali na feira, ele tinha umHtmariperto da roda.
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Quando a cavalaria se aproximava ele tocava um toque de cavalaria e ai eles
paravany’.

Podemos observar que as primeiras fases da capoeira foram marcadas por muita luta e
resisténcia e desta forma a capoeira cresceu. Nos anos seguitse®atinuou, porém, foram 84
marcados por grandes conquistas. Inicia a terceira fase da capoeira no Brasil: a capoeira
libertadora.

No dia 15 de julho de 2008, O IPHANNstituto de Patrimonio Historico, Artistico e
Nacionali reconhece a capoeira comatfiménio imaterial brasileiro. Segundo Silveira et all
(2014, p.4)essa forma o presidente do IPHAN anunciou a inclusédo do oficio dos mestres da
capoeira no Livro dos Saberes, e da roda de capoeira no Livro das Formas de Expressao.

A ilustracéo a seguite Moritz Rugendas datada de 1835. Esta pintura mostra escravos
jogando ou dancando capoeira e detalhe para o instrumento musical de percussédo semelhante ¢

um curimbd.

i S

¥ ~ Yt SRy = e )
Figura 1: Jogar Capoéira ou Danse de la Guerre, de Moritz Rugendas,F888&:(RIBEIRO, 2015, p.26).

Podemos entender que a roda de capoeira se caracteriza em um grupo onde, como a
prépria pintura exposta sugere, a danca, a luta e a musica séo praticada.

Para Blacking (2007, p.208um fAgrupo sonoroodo ® um gr
compartiha uma linguagem musical comum, junto com idéias comuns sobre a musica e s

usos Seeger (2008, p.238) dia ainda que

2" Todas as citagcdes de Mestre Bezerra utilizadase artigo sdo trechos da entrevista realizada com o Mestre em
quatro de julho de 2017.
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Uma definicdo geral da muasica deve incluir tanto sons quanto seres humanos. Mdsica
€ um sistema de comunicagédo que envolve sons eattatiproduzidos por membros
de uma comunidade que se comunicam com outros membros.

Podemos entender que a roda de capoeira € 0 espaco nato para a pratica da fga e

preservacdo da cultura, onde um grupo de pessoas promove Varios niveis de transmissao de

saberes, vivéncias e de praticas musicais.

2. Caracteristicas e a importancia da musica na roda de capoeira

A musica nem sempresteve presente na capogiarém varios instrumentos foram
incorporados na contemporaneidade, os utilizados sao: berindaxi, pandeiro, agogb e
atabaque.

Segundo Ribeiro (2015, p.3&p canto ndo esteve presente na capoeira desde suas
origens. De acordo com Bancardi (2006), somente a partir das décadas de 1930 e 1940 esse
elemento vai se incorporar de maneira fundameasalodad. E que

O jogo da Capoeira se manifesta através de movimentos corporais de dois jogadores.
No entanto, esse jogo somente acontece depois de uma masica que o norteie passe a
existir. A muisica determina os diferentes jogos e orienta a movimentasdo d

envolvidos. Execuc¢é@o musical e movimentos corporais se afetam mutuamente. Nao
existe jo@ de Capoeira sem musica (RIBE)R2015, p.24).

Sobre a musica Bezerra diz que

As musicas sdo muito importantes, importantissimo mesmo e por sinal, eu posso
cantaralgumas mdsicas e contar a histéria mais ou menos dessas mdasicas. Por
exemplo, vou cantar uma musica bem simples que t4 no Waldeloir Rego, ndo sei se
tu conhece esse livro, que diz assim: O menino choro, nenené, foi porque ndo mamou,

nenené. Cala boca meni nenené, & menino chordo nenené. Que simplicidade
acalentar a criancaratés de uma musica da capoeira

A musica € incorporada as rodas de capoeira e a transmissdo de saberes musicais,

mesmo em ambito ndo formal, ganham maior expressividade no sdatidsesas musicas

assumem outras fun¢des no contexto social.

A seguir a imagem da capa do livro o qual mestre Bezerra faz referéncia.
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CAPOEIRA ANGOLA
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Figura 2: Capa do livro Capoeira AngoiaEnsaio SocieEtnogréafico déValdeloir Rego

Neste sentido, podemostender que pratica musical assue papel fundamental nas
rodas de capoeir& neste ambiente de jogo, luta, disciplirdaaca que uma atividade musical
intensa se inicia gerando diversas transmissoegittplossaberes educacionais formais e ndo
formas e de cultura. A roda de capoeira é 0 ato maximo dessas experiéncias e vivéncias.

Vale destacague

A roda de Capoeira é 0 espago por exceléncia de manifestacdo da capoeiragem.
Embora seja dificil determinar com exatidado sua origem, acreditasse qaeBfahia

gue ela ganhou a configurac@o que permanece até hoje. No Rio de Janeiro e em Recife,
a perseguicdo aos capoeiristas foi mais intensa; em Salvador, por sua vez, a prética
era mais tolerada, o que contribuiu para que a roda se organizasse cagoajaspa

combina mausica, luta e danca, além de envolver diversos aspectos misticos e
religiosos (RIBEIRO, 2015, p.34).

.E andaque

A dindmica do ritual da roda de Capoeira pode apresentar variagdes de um grupo para
outro. A forma com que cada mestre a aené um dos fatores que distingue as
propostas dos diferentes grupos e que diferencia aqueles que praticam Capoeira
Angola, Regional ou Contemporéanea. De maneira geral, € a musica que pauta a
sequéncia que ordena o ritual (RIBEIRO, 2015, 334

Podemosobservar que a roda de capoeira € 0 espaco onde se manifestam varias
atividades sociais e a musica ganha grande importancia no sentido em qu#pastirento

dessas atividades é regidor interpretacdes e improvisacdes dos proprios praticantes.

3. A capoeira como espaco promotor de multiplicidade de saberes
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Bezerra relata que

A musica comanda o ritmo, vocé joga na minha roda de capoeira e eu acho que vocé
esta muito empolgado. Vocé ta visitandbeu canto a musica: quebra jereba, quebra
jereba, se quebr tudo hoje amanha nada quebra. Quebra jereba, quebra jereba, §7
guebrar tudo hoje amanha nada quebra. Ai@ra que o jogo vai ser firmg.ai vocé
ta jogando, o cara te d4 umateira e tu cai. Ai diz assirittas o facdo bateu embaixo,
bananeira cajucai, cai bananeira. Entdo ta regendo toda a roda de capoeira, as
musicas. E vocé joga sem a muisicasrmoom a musica vocé se inspira
Podemos verificar simultaneidade nos fatos que regem a roda da capoeira. A musica
conduz a roda e a roda, na medida em @ jogo evolui, conduz a musica. Esta ludicidade e
improvisacao dos individuos dé& sentido a roda e & musica.
Neste sentido é importante destacar que para Blacking (2007, p.201),
A Aim¥Wisicad ® um sistema de model aedapri m§
infffaee st rutura da vida humana. O fazer fAmu:
gue pode ter importantes consequéncias para outros tipos de a¢éo social. A musica

nao é apenas reflexiva, mas também gerativa, tanto como sistema cultural quanto
conp capacidade humana.

Entendese desta forma que a roda de capoeira € um ambiente de trocas muatuas de
saberes conscientes no sentido que a musica € uma das ferramentas fundamentais dessas troc:
e assume consequentemente um aspecto performatico na medglse enestres e alunos
interagem musicalmente.

Para Blacking (2007, p.208) ouvir musica € um tipgedormance na medida em
gue os ouvintes devem ativamente recriar e produzir sentido como 0s sons que ouvem.

N&o se pode ignorar que muitos mestres ra&Ba0 compositores e que retratam 0s
seus cotidianos da roda, gerando assim uma-rel@gdo de performance musical que
transcende a luta.

Sobre o ensino de instrumentos, mestre Bezerra nos diz que:

Em primeiro lugar a gente deve ensinar a pessoguaaseo berimbau e conhecer e

ndo se preocupar. No caso se ele segura aqui, ocupa as duas maos. Entdo ele vai
acostumando com o peso do berimbau e tocando de acordo com o que ele vé as
pessoas tocando na roda. Tem gente que aprende numa semana, teue geaisa

de anos pra poder aprender

A capoeira deu passos significativos em relacdo a pratica musical, muitas
contribui¢cbes foram de suma importancia para o acervo desta cultura. O desenvolvimento de
formas de escrita para as musicas da capoeira copartasras para berimbau € uma dessas

contribuigdes.
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Os toques de berimbau se diversificaram ao longo do tempo e nesta dire¢do, Bezerra
relata que
Eu vi um livro que o Fernando Rab&tem de um cara ensinando a tocar o berimbau
com a partitura e ai eesse livro ndo ta mais na praca e eu peguei uma cépia e comecel
a treinar, tirar todas as notas que eu tinha do berimbau através de umas bolinhas e
comparando e consegui um sucesso legal.
Este livro mencionado por Bezerra faz parte do acervo pessoalkstie Mernando. A

seguir a foto da capa do livro manda por seu filho, Bruno Rabelo, musico profissional e

pesquisador na cidade de Belém do Para.

',

m
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\ ﬁ A PERCUSSAO
D MOS BRASILEIROS

’ SUA TECNICA E SUA ESCRITA

Figura 3: A Percussao dos Ritmos Brasileiros: sua técnica e sua escrita. O berimbau. Fonte: Bruno Rabelo.

Nos dias de hoje é possivel encontrar grades de partituras completas, ou seja, com

todos os instrumentos utilizados na roda de capoeira.

Consideracoes finais

Neste trabalho foi possivel verificar uma sintese da trajetéria da capoeira no Brasil, da
sua posiwel origem no periodo colonial até os dias de hoje quanto patrimbnio imaterial
brasileiro. Foi possivel também compreender melhor como a roda de capoeira se consolidou
como o local destinado a pratica de uma arte, luta genuinamente brasileira.

Verificou-se que a musica nem sempre esteve presente na pratica da capoeira, porém,
ao longo dos anos, passou a ser ferramenta fundamental nas rodas e que muitos instrumentos

musicais foram adicionados a esta manifestacéo cultural além do canto.

28 Mestre Fernando, co-fundador da Federacdo Paraense de Capoeira juntamente com Mestre Bezerra
e outros em 1995.
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Concluise que a ma de capoeira além de ser o local tipico destinado a pratica da
capoeira, consolidese como um espaco de multiplicidades de saberes e de intensa atividade

cultural e musical, de trocas mutuas de conhecimento, vivéncias e experiéncias que

transcendem a Ppria luta. Neste sentido, a capoeira teseaim ambiente interdisciplinar de 89

pesquisa para as mais variadas areas do conhecimento.
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Resuma Neste artigo, discorremos sobre ymeaquisa em andamento que tem como principal objetivo
compreender qual a importancia do musico Alvaro Ribeiro para a cena da masica instrumental popular
paraense, ainda visa construir com a constru¢do de um banco de memaria sobre o pianista que foi atuante
em BelémPa entre as décadas de 1960 e 1990. Esta pesquisa emerge das ac¢des de um projeto de
pesquisa intitulado AA forma-«o Trio piano, cot
brasileirado, que ® desenyvodadeiFederal dodair&EMUFBA. Rarad e MYs
tanto foi exposto nesse artigo, as notas introdutérias sobre o projeto, fundamentacdo metddoldgica
construida por meio da histéria oral (MEIHY e RIBEIRO, 2011) e (MEIHY E HOLANDA, 2014) e,

assim como, algumas impressaeiciais da pesquisa.

Palavras-chave Alvaro Ribeiro. Misica Popular instrumental paraefise base de Jazz.

Narratives about "Alvarices": the trajectory of Alvaro Ribeiro in popular instrumental music
from Para

Abstract: In this article, we discusan ongoing research that has as main objective to understand the
importance of the musician Alvaro Ribeiro to the scene of popular instrumental music from Paraense,
still aims to build with the construction of a memory bank about the pianist who wasiadiie&m

This research emerges from the actions of a research project titled "Trio piano training, bass and drums
in jazz and Brazilian instrumental music", which is developed in the School of Music of the Federal
University of Pard- EMUFPA. For this, tb introductory notes on the project, methodological
foundation- constructed through oral history (MEIHY and RIBEIRO, 2011) and MEIHY AND
HOLLAND, 2014 - were presented, as well as some initial impressions of the research.

Keywords: Alvaro Ribeiro.Popula instrumental music for Para. three jazz basic.

1. Introducéo

Neste artigo, discorremos solhm@apesquisa em andamento gaen como principal
objetivo compreender qual a importancia do musico Alvaro Ribeiro para a cena da musica
instrumental popular paense, especialmente nas ultimas décadas do século XX. Como parte
integrante da pesquisa esta a elaboragdom banco de memafasobre o pianistaguefoi
atuante em BeléfRA entre as décadas de 1960 e 1¥Xa pesquisa emerdas acOfede um

projetodepesquisantituladoh A f or ma- «o Tri o piano, contrahb

2Ver MEIHY e RIBEIRO, 2011.
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i nstr ument queé deseavsividoasEscola de Musica da Universidade Federal do
Pardi EMUFPA.

O projeto que abriga a pesquisa soBiearo Ribeiro tem cmo objetivos acdes
artistiasi que visam aaperfeicoamento musit dos trés docentes envolvidos por mego =l
pesquisa bibliogréfica e experimentacdo musregllicando o conhecimento através de aulas
coletivas, ensaicabertos e concertos didatidos a@adémica, mediante a producao de artigos
sobre a formac&o jazz piano fflo

Quando iniciamoss atividadesle experimentacdo e pesquiagentamenos para o
fato de que poderiamos encampar em nosso projeto estudos sobre os trios que atuaram em
Belém entreas décadas de 1960 e 1980, quando havia um ambiente mais aquecido para a
atuacao destes grupos instrumentaoncluimos que investir nessestudos iria trazer grande
contribuicdo para a pesquisa sobre a nadgapular instrumental em Belém.

Desse modoao lado das atividades relacionadas a performance, partimos para as
coletas de dados em documentos como matérias de jornais, livros e as poucas Pesaplisas
quais pudéssemos encontrar informacdes sobre os trios piano jazz em Belém. Nesta etapa, ja
tivemos as primeiras impressées de que Alvaro Ribeiro seria uneele chave para nossa
pesquisa, tendo em vista que muitas eram as referéncias que apontavam para sua fundamenta
atuacao nesse contexto.

Embora a biografia apresentada por Oliveira (2000) ejacextensa, é a que apresenta
mais informagBes sobre o musico. Destaca sua origem portuguesa, onde iniciou 0s estudos em
piano classico, e a vinda a Belém na adolescéncia. Sua atuacdo mais marcante no cenario local
se deu apdés o retorno a capital paraewsaicio da década de 1960, depois de alguns anos
morando nos EUA, onde tornae aficionado pelo jazz. Em Belém, mostseuwum pianista de

30 Nesta pesquisa adotam@sta nomenclatura, para nos referir a uma formac&o instrumental que adquiriu
significativa importancia na historia do jazz, notabilizasdem grupos como Oscar Peterson Trio, Hank Jones

Trio e Bill Evans Trio. Berendt e Huesmann (2015, p. 338) apoatam or i gens do fAg°ner oo p
formato foi intensamente marcado pelas inovagdes estilisticas do Bill Evans Trio, no periodo conhecido como Post
hardbop, no final de década de 1950, especialmente no que se refere a interacao entre odstassr (WVIRNER,

1995, p. 1).

31 O formato pianecontrabaixebateria tornotse bastante popular no Brasil no contexto do florescimento de
grupos instrumentais bossanovistas apés a década de 1960 (Machado, p. 127). Grupos como Tamba Trio, Milton
Banana TrioZi mbo Tri o entre dezenas de outros, ainda naqu
b o s s a it 128),a0e, outrora, trazia como trago marcante a presenca do violdo. Conforme relato de musicos
paraenses entrevistados nesta pesquisa, Beléetbeu grande influéncia do que acontecia musicalmente nos
centros culturais do sudeste, nesse periodo. Isto se refletiu na formacéo de trios. E valido considerar também que,
naquele tempo, havia na cidade mais espagogitas vezes equipados com piaaocésticos que favoreciam a

execucao do tipo de repertério tocado pelos trios, como clubes sociais, hotéis e radios. Conforme aponta o préprio
Alvaro Ribeiro, em entrevista concedida ao jorna O Liberal (1991), o advento da musica mecanica e asaltas taxa
cobradas pelo ECAD, contribuiram para a desativagdo de muitos grupos instrumentais.

32 Até entdo, podemos destacar a de Donza (2007).
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jazz desenvolto, impressionando musicos locais e artistas quenvdntidade, de passagem.
ARSua pai x«eoelkeadeal agqav a, para explicar sua
de jazz a tid,do331g «Cem graade cahlte¢imento de harmonia moderna e
dominio técnico ao piano, Alvaro influenciou muitos artistas mais jovens, como Paulo Ané)r%
Barata,Nego Nelson, e as cantoras Fafa de Belém e Leila Pinheiro.

Salles (2015) d& destaque a predilecdo de Ribeiro pela formacéo trio, a habilidade de
improvisacao e ao trabalho como pianista acompanhando cantoras:

Em 1963 estava de novo em Belém e formounion¢om Xaxado no baixo e Ary na
bateria, para tocar em clubes sociais. Gostava dessa formacao tradicional, mas fazia
do improviso a sua grande arma para agradar o publico. Foi pianista acompanhador
de muitos artistas locais, como Fafa de Belém, 19772%; Xha Cristina, 1980; Leila
Pinheiro, 1982; Eleni, 1982; Lucinha Bastos e Iranilde Russo, 1984 etc. Deixou
algumas composi¢cOes gravadas, entre outkiigando (1989), com Juista Kzan
(baixo) e Sagica (bateria). (SALLES, 2016, p. 490)

Em outra fonte um registro audiovisual produzido pela TV Cultura do Para, de um
concerto realizado em 1992, no Teatro Margarida Schivazzapantramos mais algumas
informacdes sobre Ribeiro. O pianista mostra versatilidade tocando solo, em quarteto e quinteto
instrumetial, e acompanhando cantores, entre os tais, Walter Bandeira, de grande expressao na
musica popular paraense, e com quem Ribeiro dividiu os palcos durante muitos anos (como
declara o préprio intérprete no video). Por fim, & possivel observar mais unidadabdo
musico, ndo citada pelos pesquisadores: cantar se acompanhando ao piano.

Em paralelo as pesquisas documentais, realizamos as primeiras conversas com alguns
musicos que pudessem relatar sobre os trios atuantes na cidade entre as décadag @@01960 e
Novamente, Alvaro Ribeiro foi apontado como figura memoravel, sempre citado pela qualidade
musical, o pioneirismo num tipo especifico de repertério na cidaaelsica popular
instrumental com grande influéncia jazzisii@os conhecimentos que caaniilhou de forma
direta ou indireta, com musicos de seu convivio.

Se os registros documentais, apesar de expressivos, Sd0 poucos, percebemos que née
memoéria de masicos que conhecer&ibeiro em atuagdo hd uma grande fonte a ser
documentada. Chamawsaé n- « 0 express»es criativas como
formas rebuscadas de construir harmonizagdes, entre outros fatos que contam os musicos, nac
descritos em livros ou entrevistas. Logo, decidimos partir formalmente para a realizacdo de
entrevstas com musicos e outros profissionais que tiveram proximidade com Ribeiro, buscando

nos relatos orais um caminho para aprofundar a pesquisa.
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Metodologia da pesquisa

Como descrito nas notas introdutdrias deste artigo, a pouca documentagdo que se
apreseta para fazer a investigacdo que nos propomos nao é suficiente para alcancar o obj@?rvo
aqui almejadoDessa forma, optamos por realizar entrevistas com musicos que conviveram e
tocaram com Alvaro Ribeiro. Compreender a importancia desse musico na ceoa mus
paraense € adentrar em lembrancas daqueles que compartilharam momentos singulares. Assim
esta pesquisa esta sendo desenvolvida tendo a historia oral como ferramenta de suporte. Meihy
e Holanda (2014, p. 63) destaca que:

Em diferentes situacdes, no nuo todo, muito em particular pelos efeitos da
globalizacédo, a histéria oral chama a atencdo por ser um recurso crescente, pratico,
persuasivo e, para muitos, respeitavel. Sua utilidade se abre para a apreenséo, registro
e, eventualmente, trabalho anatitisobre experiéncia de pessoas e grupos que se

dispdem a deixar testemunhos ou que s&o convidadas para, pela fala, transformar sua
experiéncia em documentos escritos. [...]

A histéria oral se configura como uma série de procedimentos que se iniciam com a
definicdo do grupo a ser entrevistado, por meio de um projeto que estipula um objetivo a ser
alcancado. Importante enfatizar que a entrevista é apenas um dos procedimentos que compdem
uma pesquisa em historia oral. (MEIHY e RIBEIRO, 2012)

Devese destacamqui que, essencialmente, uma pesquisa em historia oral se
desenvolve em duas fases prioritarias e uma que € definida de acordo com o projeto elaborado.
A primeira fase consiste na gravacéo da entrevista com o grupo selecionado. A realizacdo da
entrevistadeve ser cautelosa e cuidadosa para que a captacdo das informacdes necessarias sej
alcancada conforme o planejado. Assim, € de grande valor para o desenvolvimento dos
trabalhos a escolha do local, a linguagem usada e a postura do entrevistador dnteevista.

Sendo assim:

O resultado do encontro gravado entre entrevistador e entrevistado é a entrevista.
Jamai s deve usar o] t er mo Afdepoi ment o0,
Apolicialescad, jurz2dica, ou, pousadas s 0 br
durante a ditadura militar para fundamentar os inquéritos. Porque se reafirma o carater
democrético da histéria oral, ndo é justo confundir entrevista com depoimento. Da
mesma forma que entrevistador ndo € policial ou investigador, o entrevistado
depoenteou investigado. O entrevistador e o entrevistado, na situacao de entrevista,
devem se reconhecer como colaboradores. Porque a participacdo é espontanea, as duas
partes devem manter uma possibilidade confortavel para o estabelecimento da
entevista. (MEIHY E HOLANDA, 2014, p. 221)

AETNO

S]]

=] I!:- =l



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

O segundo passo consiste na passagem do oral para o escrito seguidos das fases de
transcricdo, textualizacao, transcriacdo e, por fim, a autorizacao para divulgacdo do contetdo

por parte dos entrevistados. Faca(}il 6, p. 318319) descreve como
94

| Transcricdo: Fase que se configura em escrever, na integra, a entrevista. Todos
detalhes seréo levados em consideracdo, dos barulhos no ambiente aos risos e falas
emocionadas.

Il Textualizacdo: retirada das perguntasrrecdo dos erros gramaticais, retirados
ruidos descritos na transcricdo e organizacdo da narrativa por temas. (MEIHY e
HOLANDA, 2014, p. 142)

I 1 Transcria-«o: se constitui no texto
autorizado [pelo colaborad deve compor a série de outras entrevistas do mesmo
projetoodo (idem, p . 143). A escrita ® con

fluem para a melhor compreenséao do leitor.

A pesquisa pode ter como fim apenas a formulacdo de um banco de memuérias
servira para futuras andlises, ou como finalidade a analise de algum objetivo proposto
inicialmente no projeto. Ressaka que, mesmo em pesquisas que o fim seja uma andlise, a
formacéo do banco de memadrias € consequéncia e que esse possibilitansgagpenalises
do conteudo que abarca o banco de memodrias.

Nessa pesquisa, o foco principal é andlise desse conteudo, buscando entender a
importancia do musico para constru¢do de uma cena musical em Belém do Pard, entretanto o
banco de memoarias consistamo fundamental resultado da pesquisa realizada, principalmente

tendo em vista a escassez de informacdes relevantes sobre Alvaro Ribeiro.

Impressodes a partir de Entrevistas

Aqui comentamos as impressodes a partir de duas entrevistas ja realizadasigs,ansc
com o baterista Jo«o Neves, conhecido no me
Gama, popul armente chamado de fAJoertoo. As
2017, por Adelbert Carneiro e Walter Almeida.

Ambos os entrevistados éxam a oportunidade de conviver durante pelo menos uma
década com Alvaro Ribeiro. Obviamente, foram construidos lagos afetivos para pléticda
musical. Enotério a nostalgia, a admiracéo, o respeito, a empolgacdo ao falar do pianista,
considerado poeles como um grande mestre, embora este nunca houvesse se dedicado,
efetivamente, ao ensino de musica.

A elevada qualidade musical de Ribeiro, no repertério com o qual trabalhou durante
toda a sua carreira, é ressaltada de forma unanime pelos entreviBadoBereré, além da
apurada técnica pianistica, com base nos seus estudos em piano classico, Ribeiro também
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possuia algumas outras caracteristicas que o diferenciavam dos demais pianistas atuantes en
Belém na sua época, como a forma de tocar acordesvazes bastante aproximadas, a qual
f oi denomi nada por Berer®° como Apiano al ger
outros procuravam tocar muito proximos da linguagem do disco, no caso dele nao! (...) eleggté
fazia a introdugcdo da musica originemas os acordes ja vinham todos tortos, (...) tronchos
(risos), ele n«o dava a t!'!nica de jeito ner
(ALMEIDA, 2017).

Joerto também comentou a respeito das habilidades de Ribeiro em relacao a harmonia.
O pianista sempre procurava caminhos diferentes para a harmonizacéo, o quavprawoc
comportamento diferenteos baixistas.i C| var o me dei xava extr em:
i nvers»es dos baixos dos acordeso (lOARNEI RO
este comportamento exigia uma atencdo redobrada dos cantores, e 0s colocavam em uma
espécie de desafio para manter a melodia sem alterag6es. O musico destacou dois cantores qu
apreciavam tal situa-«o0 de #Arisco06, Lucinnh

E vélido destacar um apontamento sobre a lideranca de Alvaro, nos grupos que
conduzi a. Berer° comenta que dele fazia con
saber quando ele ia terminar (risos) pois estava tocando um bolero que de repemtenvi
samba ou uma valsa, bastava ficar ligado nas convencdes, era assim que ele dominava e
conduzia o trioo (ALMEI DA, 2017). Para o ba
tocado, sempre havia vivacidade, surpresas, e muito improviso, padecssua afinidade com
0 jazz.
Percebemos que alguns desses comportamentos na performance musical de Alvaro

Ribeiro se tornaram tdo populares no meio musical paraense de seu tempo que, assim como
alguns comportamentos do musico, passaram a ser conheaidoso @ Al vari ceso.
também comentaram sobre trocadilhos que ele comumente utilizava, como inverter nomes de
rua- Almirante Barroso er8Almiroso Barranté - das pessoas ou de band8anda Sayonara
virou Banda ndsai n a tamb@Em asdproprid.Beréré afirma qaue Ribeitoo d o
era, além de um excelente musico, um homem muito culto, poliglota, educado, 6timo em

relacionamentos, e um dos musicos populares mais influenciadores de sua época.

RETINO
=] IiZ{IEIB&]= 1
=] I!:-<IEIB€I= [



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

Transmissao de conhecimentos

Como dito ateriormente, ser professor nunca foi uma pretensdo de Alvaro Ribeiro.
No entanto,certamentehouve bastante transmissdo de conhecimentos, de uma manélfa
informal, através da pratica musical coletiva, nas quais Ribeiro se colocava como lider e
conduziaogrp o . l sto ® evidente na fala de Berer
demais com ele, pois ele comandava sem abri

Joerto frisa que o mestre Ihe passava as dicas por meio de muita pratica, pouco se
voltava para oddo teorico, tinha boas habilidades no que se refere a instrumentos de sopro e
Aitocava at® bateriao (CARNEI RO, 2017). I st ¢
sobre arranjos, ou de suas ideias a respeito de como 0s instrumentistas deveriarorssa comp
na performance.

Mesmo quem nédo tocava com o pianista, aprendia. Joerto relata que Ribeiro e seu trio,
ap-s compromissos de trabal ho, ganhavam a r
sem remuneracao). Normalmente os outros musicos deixax@mtgo tomasse conta, e estes
mostravam uma qualidade musical admiravel, incentivando outros musicos ao estudo e também
a formac&o de novos grupos instrumentais. E importante registrar que ndo havia uma escola
especializada no ensino do musico popular Belém, motivo pelo qual se aumentava o
interesse da classe musical em prestigiar o trio de Ribeiro. Para Joerto, o grupo possuia tanta
credibilidade que gquando vinham artistas n
necessidade de trazer musicos d f or a, n- s acompanh8vamos
(CARNEIRO, 2017).

Conclusao

A pesquisa em andamentartelemonstrado que, de fafdyaro Ribeiro éum musico
de grande influénciam um determinado periodo, por ter sido, até onde pudemos investigar,
um pionéro no que se refere ao emprego de técnicas jazzisticas na pratica da musica popular
urbana, em Belém.

Almeja-se a partir de agora, construir as fases de passagem do oral para o escrito.
Construindo as narrativas, as quais possibilitardo formulacéo deeamais detalhada sobre a
tematica aqui proposta, ndo se estabeleceu ainda uma lente tedrica de analise. Entretanto, pelc
gue se tem direcionado, as possibilidades de analises podem ser delineadas a luz dos conceitos

de memoria, identidade e cena musical.
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Resuma Antes de ser transformado em Estado, Roraima despertava interesses de migrantes que
buscavam oportunidades advindas do garimpo e dos concursos publicos. Analisamos desde o periodo
que compreende a chegada dos priosemigrantes, seguido do de maior fluxo migracional para
Roraima, culminando com a chegada dos galchos e, ap0s, a transformacdo de Roraima em Estado.
Considerando a importancia desse acontecimento objetivamos nesta investigacdo compreender a
presenca dearacteristicas hibridas na musicalidade do migrante galcho que se faz presente por meio
do Centro de Tradi¢cbes Gauchas Nova Queréncia em Boa Vista. Realizamos pesquisa bibliogréfica e
entrevistas com dois artistas gauchos que frequentam o local e cdntaleituais roraimenses sobre

essa possibilidade hibrida da manifestagdo musical e identitaria mediada pelo Centro de Tradi¢cdes
Gaulchas. Concluimos apontando tracos da musicalidade gaucha presentes na musica local, o que
contribuiu nesse processo de fdismo cultural na musica bedstense.

Palavras-chave Musica galcha, Hibridismo cultural, Boa Vista.
Musical ambience through the Centro de Tradi¢cdes Galchas Nova Queréncia in Boa Vidt®R

Abstract: Before it turns into a State, migrants were interegteldoraima, seeking opportunities as
mining and public service. We analyzed since the period of the arrival of the first migrants, followed by
the one of greater migratory flow to Roraima and culminating with the arrival of the people who came
from Rio Grande do Sustate and the transformation of Roraima into State. Considering the importance
of this event, we aim to understand the presence of hybrid characteristics in the music of the migrants
that came from the south of Brazil. The characteristics canolieed in theCentro de Tradicfes
Gauchas Nova Queréngian Boa Vista. We realize bibliographical review, interviews with two
musicians of that context, and two intellectuals of Roraima about this hybrid possibility of the local
music, as well as thedal identity. As a result, we could point elements of that south Brazilian music

in the local music and this contributed in this process of cultural hybridism in the music of Boa Vista.

Keywords: Rio Grande do Suirazilian music, Cultural hybridism, Boasta.

1. Introducéo

O Estado de Roraimaituado em uma triplice fronteira (BrasienezuelaGuiana) ¢
divisacom os Estados do Par4d e Amazonas, € uma das Unidades Federativas criadas com a
Constituicao de 1988, juntamente com Acre, Tocantins e MatsGuon Sul. Com sua criacao
o Estado atraiinteresses de novos sujeitos oriundos das mais diversas regides do Brasil e até
do exterior em busca de melhores condi¢des de vida e riquezas. Nessa invasao de gente oriunde

Afdo Oi apoque ao Chdasdosanosdhde geauto XXos migrantee galuchos.
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Alguns atraidos pelo interesse ao garimpo, outros realocados em fung&o do servigo militar, além
daqueles oriundos do Projeto Rondon da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

Prezando pelas suas trdikg e cultura (musical), os gauchos logo quando se relinem,
guerem formar um Centro de Tradi-»es Ga%g%a
um CTG. Essa era a regra geralo (SI MON, 20
também em Boa ViatRR, cidade que abriga um CTG desde o final dos anos 70.

Por meio desse processo migratério, analisamos a presenca do hibridismo na
musicalidade do migrante gaucho que se faz presente por meio do CTG Nova Queréncia em
Boa Vista, observando desde o preoesle hibridismo, de aculturacdo, bem como as
contribuicdes da musica gaucha na ética de dois galchos e dois roraimenses, que trabalham
e/ou articulam com a musica.

Nessa perspectiva da musica, nosso escopo ficou delimitado as identidades culturais
quesd fAaquelas que surgem de nosso O6pertenci
religiosas e, acima de tudo nacionaiso (HA
musical gue motivou e agucou nossa pesquisa, qgue compreendeu sobre esse piogdo,
gue esta sempre em constante mutacao, e que acreditamos, se passa naquele CTG. Isto culmino
com contribui¢gdes na construgéo da musicalidade em BoaRfsta

Neste sentido, pontuamos acerca de uma estruturagdo composta por uma delimitacéo
do tema; um referencial que dialoga com os teéricos dos estudos culturais que abarcou o

contexto social contemporaneo e, uma delimitacdo do contexto pesquisado.

2. Desenvolvimento

Roraima foi transformado em Estado em 1988, acolhendo migrantes oriundos das
diversas regides que, em busca de oportunidades, trouxeram intrinsecamente um pouco de sua
terra natal. Desse encontro do migrante gaicho com os demais migrantes e o roraimense, surgiu
uma interacdo e, a construcdo identitaria em Roraima se passa pdi €ssé# u g¢gar 0,
mesclando desde a cultura, costumes, valores e tradicdo das suas origens para a estadia em outt
terra. O resultado ® o hibridismo, que vem
invencodes, e que, quando em contato, criamae constru-»es desterr.i
2004: p. 126).

O trabalho fronteiri-o da cultura exige
do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo como ato insurgente

de traducdo cultural. Essat&ando apenas retoma o passado como causa social ou
precedente estético; ela renova o passado, refigw@ndac o0 mo  wimu ghaerndt r e
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contingent e, qgue inova e interproanpentae da
tornase parte da necessidade, e ndo dalyiat de viver (BHABHA, 1998: p. 27).
Destacamos que esse ambiente cultural hibrido esta presente no CTG Nova Queréncia,
uma associagdo com espaco amplo para eventos artisticos, que recebe ndo somente grujp%g d
musicagauchesca, como outros do contexto nao n a | e regional poi s,
fala em CTG, nao fala do CTG dos gauchos, mas de uma associagao voltada para a sociedade
rorai menseo (SOUZA, 2006: p. 206). Salient a
unido do individuo comotodo ( FI SCHER, 1 9 8 3 recerge. a hip@epe, da n « 0
presenca do hibridismo sociocultural nas manifesta¢gdes musicais no CTG.
Investigamos se a arte musical em Boa Vista, permeada por essa identidade
multifacetada que ao mesmo tempo é uma nova ideletielague apresenta tecidos da tradicao
e da hist-ria que o CTG representa, exp»e e
o hibridismonaose refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com os
Aitradicionai so e i penamentenformadlos.cTrs@male wnuj ei t

processo de traducdo cultural, agonistico uma vez que nunca se completa, mas que
permanece em sua indecidibilidade (HALL, 2006: p. 74).

Apontamos que o0 hibri-ldaiganmoacmnateado NEGT
e antagonismos inerentes da negociacao cultural no periodo da globalizacdo, que tange esses
Aprefi xos p - -soitemporaoeo, canferme verificaremos nos relatos elencados
abaixo.

3. Hibridismo entre a musicalidade roraimense e a musicalidade galdcha

Diante desse contexto migratorio, apresentamos nossos quatro entrevistados: o gaucho
Jodo Angelo Thomazi; o gatcho Ricardo Ribeiro Silveira; o roraimense e poeta Eliakin Rufino
de Sousa e, o roraimense, professor e pesquisador Reginaldo Gomes de Oliveira

Ao iniciarmos nossos (ue e tlukoomgeaoomal tdos s |, i
ga»cpos®, no auge do gari mpo fio aeroporto d
do Brasil o (WANKLER; SOUZA, 201 3: p . 216) .
garimpo praticamente nao tinha entrado naquela fase de euforia sabe, [...] come¢cou mesmo foi
no final de 1988, praticamente 88/ 89, a2 ve

Considerando a migra-«o, i soluteaagpeesed dos a 0 S
migrantes gauchosOs investigados apontaram o inicio do CTG em Boa Vista:

Entdo nés vamos ter no comeco dos anos 70 e perto da segunda metade dos anos
setenta esse Projeto Rondon com a Universidade (Federal) de Santi®$1arid
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Contudo, nésamos ter uma grande migracao de militares, e desses militares que vem
para o 6° BEC. Esse grupo de sulistas principalmente vinculados ao exército [...],
criaram o CTG, que se eu hdo me engano, seria 0 Sentinela de Roraima. Eu fui o Gnico
roraimense convado a fazer parte do CTG. [...] S6 com a nova diretora e 0 novo
formato ja nos anos 80 do CTG, é que eles ocupam entdo aquele espago na Brigadeiro
[...] (Reginaldo Gomes de Oliveira, 2016, s/p). 101

O poeta Eliakin Rufino de Sousa pontua sobre os encontriogagsiide grupos, ou
seja, 0s migrantes que comecaram se reunir com suas familias, incluindo também os
catarinenses e paranaensed ugamao:gawchos sul
Os grupos dos nordestinos com a predominancia do forrd, os grupos sulistas com a
utilizacdo do chimarrao e das dancas [...], nesse contingente sulista para a regido, e
gue tem uma representacdo de manifestacdo cultural muito semelhante, como o
chimarrdo, com as musicas muitos parecidas, com muitas variacdes, mas muito

parecidas. A partidesses contingentes surgiu a ideia de criar um CTG, no final dos
anos 70, por conta de 78, 79 mais ou menos (Eliakin Rufino de Sousa, 2015, s/p).

O CTG surgiu em Boa Vista como um espaco intersticial, em um processo de contato
entre cultura(s), e na nesstdade de ser reconhecido como um grupo ou movimento social,
identitario e coletivo fora das suas origens. O resultado remete ao sujeito hibrido, como
exemplificado abaixo:

Entdo o que eu fiz, eu comecei a trabalhar com a cultura do lugar de onde au vim,
fazer e ter as mesmas praticas que eu tinha I&, churrasco, o8 batflaseu encontrei

o vanerdo, o xot#, o chamamé, a milonga, encontrei a roda de chimarrdo, encontrei
aquela cumplicidade cultural que eu tinha 14 (Ricardo Ribeiro Silveira, 215, s

Era muito grande, a gente estava novo aqui, sentia muita falta das muisicas gauchescas,
do povo gauchesco, do chimarrdo, dos costumes, entédo a gente sempre procurava, até
hoje a gente procura o pessoal que é nativo do Rio Grande do Sul (Jodo Angelo
Thomazi, 2015, s/p).

Ao i ndagarmpmgueRosaim®dr &€ Qque | he f azosquatmo mane
entrevistados enfatizaram os motivos que os fazem permanecer aqui, desde a tranquilidade para
viver e para criar sua familia, até as oportunidades profiasogue ndo teriam em outras
regibes. Apds as indagacfes elencadas acima, também encontramos um hibridismo na
patronagem do CTG Nova Queréncia, tendo em vista que houve um patrdo gearense

O CTG néao é um Centro de Tradi¢Bes apenas para gauchos, eqtefagla dentro,
€ as tradigBGes que vieram do Rio Grande do Sul, ndo necessariamente somente quem

BNos At empos de antigamenteo, a vaneira, juntamente
bailes ao sorde pandeiro, gaita, e violdo. (ALVARES, 2007: p. 27).

340utro género europeu que foi muito influente em todo o Bffasig Schottisb. [...]. O chte gatcho, o xotis

carioca e o xote nordestino, cada qual com caracteristicas diferentes, mas derivaidosdiechottisciPERES,

2008: p. 20).

350 cearens@ntdnio Leocadio Vasconceldsilho foi patrdo do CTG Nova Queréncia no biénio de 2008/2009.
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€ de la pode participar dos seus eventos [...], pois para mim é um motivo de orgulho
0 Leocadio ser do Ceara (Ricardo Ribeiro Silveira, 2015, s/p).

Isso, aassociacdo do CTG se torna mais aberta [...]. Isso fez com que o CTG tenha
essa vida mais longa com um espago de manifestacao de cultura e arte ndo sé do
mas que incorporar de uma maneira mais ampla, essas manifestagbes presentes na
nossa sociedadedal (Reginaldo Gomes de Oliveira, 2016, s/p).

Em Migrantes Gauchos, Souza (2006) mencionou a apresentacédo de grupos de forrds
no CTG, no periodo anterior a0 mandato do Leocadio de Vasconcelos, que mostra a abertura
gue o CTG estava realizando para umitlismo cultural musical.

Ricardo Ribeiro Silveira langou no dia 19 de dezembro de 2015, o seu CD de Poesias,
intitulado ABaba de Potroo, cCujo evento r e
por Eliakin Rufino de Sousa. Foi registrado nesse evemacontro inédito do Movimento
Roraimeira com a cultura gaucha.

Identificamos por meio das entrevistas, que o CTG € o local mais tradicional, que
continua em atuacdo em Boa Vista e que acontecem 0s eventos culturais com uma grande
presenca de publico.

A migracao no final dos anos 80 massificou o crescimento populacional e o CTG tem
sido protagonista no tradicionalismo e regi
massaso. Eliakin Rufino de Sousa elnsa&rgda@d ou ¢
do Acantinho do Rio Grande do Sul o0 para aqu
de ser gaucho, roraimense ou roraimado.

Podemos considerar gue nesse Acal dei r «
anteciparam e criaram um CTG no finalsdanos 70. A migracdo no final dos anos 80
massificou o crescimento populacional e o CTG tem sido protagonista no tradicionalismo e
regional i smo ga%cho, mesmo que para a fndcul't

Notamos que o hibridismo musical € consensual entre nossedggatios, pois ficou
evidente para eles que, os estilos musicais executados atualmente, como o forré, xote, baido e
vanera dialogam com os estilos trazidos pelos imigrantes espanhodis durante o processo de
colonizagdo as Américas, e posteriormente a patgegunda metade de 1800, pelos italianos
e alemées.

Possivelmente, essa identidade multifacetada que esta presente em Bd&RVista
direcionou as semelhancas de células ritmicas que alguns chamam de maxixe gadcho, que € umn
estilo musical executado pslgrupos gauchos e ndo gauchos e enfatizamos, sdo estilos
musicais que dialogam com aqueles executados em BoaRRstaendo o hibridismo da
Habanera aPolkae o Lundu afrebrasileiro.

RETNO

=] IiZ{IEIB&]= 1
=] I!:-<IEIB€I= [



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

E importante considerar que, mesmo que timidamente, o encontro dodvhby

Roraimeira com a tradicdo gaucha mostrou que estamos em um processo de hibridismo, o

Aenltugar o, O espa-0 intersticial ou ainda 7
Boa Vista. 103
Assi m, ® o Achoque de cuB7 eomarssaltadodgsont ¢

deslocamentos que pdéem em choque as diferengas culturais, bem como elucidado por Hall
(2006). Pontuamos que alguns estilos musicais dialogantes, disseminados pelos imigrantes
europeus, como Habanera a Schottischa Polka demonsiou inversdo dessa légica com o
reforco de regionalismos e tentativas de afirmacao identitaria em muitos locais, numa relacéo
nova com o global, como é o caso dos CTG’s e dos movimentos ou grupos culturais.
Apontamos uma nova perspectiva do migrante gado@o Angelo Thomazi, que
poderd personificar o sujeito hibrido, ao mesclar a poesia apresentada pelo Movimento
Roraimeira, com ritmos que dialogam com as suas origens gauchas e outras culturas, como as
tipicas da regido roraimense, suturando o processeuliracdo, hibridismo e construcao

identitaria boavistense pelo CTG Nova Queréncia.
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Historia Oral como Ferramenta Metodoldgica na TeseDavid Miguel: a
pérola negra do carnaval @raense

105

Dayse Maria Pamplona Puget
PPGArtess UFPA - decamusica@yahoo.com.br

Resumo; A proposta deste artigo € demonstrar a utililizacdo dos elementos da Histéria Oral como
ferramenta metodoldgica na tese de titévid Miguel: A Pérola Negra do Carnaval Paraersser

defendida no doutoradido PPGAtesda Universidade Federal do Para em 2020. Nele apresento um
resumo dos topicos mais importantes do projeto de pesquisa para elaboracéo da tese que se fundamenta
na Etnomusicologia. Em continuacao, apresento um breve histérico da Histéra Oral, elifatigans

tépicos aserem utilizados na pesquisa para a escrita da tese. Condli@mamstro unresumo dos

aspectos dalistoria Oral de relevancia para a pesquisa da tese e algumas perspectivas almejadas apos
a conclusdo da pesquisa.

Palavras-chave: David Miguel. Etnomusicologia. Metodologia. Historia Qral

Title of the Paper in English: Oral History as a Methodological tool in thesis: David MiguePérola
Negra do Carnaval Paraense

Abstracti On of the main instrumentsof Oral History as a methagiohl tool in the the ttle David
Miguel: A Pérola Negra do Carnaval Paraense to be defended without a doctorate of the PPGArtes of
the Federal University of Para in 2020. In it presenta summary of the most importatant topics of the
research project toaborate the database in Ethonmusicology. In continuation, | present a brief history
of the Oral History, emphasizing some topics to be used in the research for writing . In conclusion, |
present a summary of aspects of Oral Histoty relevant toa sureeyref of research perspectives
Keywords: David Miguel. Etnomusicology. Methodolog®ral History

Introducao

O objeto da tese David Miguel: A Pérola do Carnaval Paraénseompositobavid
Miguel e seguindo a linha de pensamento de autores como GeRalddBgue (199 2, |
foco central da compreensao e do estudo da criacdo deve ser o compositor nas suas multiplas
dimensdes sociocultais, e estético d e ol - gi c a dgnvestigarp ose fat@ras dqoe
influenciaram na criacdo artistica de David Migueyando em conta o seu trajeto de vida,
considerando que:

A ideia de arte pela arte criou a ilusdo de que o compositor € um ser social a parte,
transcendental. O préprio fendmeno da criagdo musical €, sem divida, inseparavel do
compositor. Portanto, o foc@tral da compreenséo e do estudo da criacdo deve ser
0 compositor nas suas multiplas dimensdes socioculturais e eglétbagicas
(BEHAGUE, 1992, p. 6).

A este respeito este pesquisadorda postula que o contexto social se define nao
somente como ideidade sociocultural que corresponde a valores especificos do grupo social
do compositor, mas também da posicéo politiemlogica do mesmo. Para ele, negar a posicao
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i deol -gica do compositor ficomo i nsieguvale am o
a negar as suas at (1998,p.i7r »es como ser soci al
A masica, como afirmamos, é essencialmenteéepde um contexto sem qual
nenhuma explicacdo é poadi Os usos mais variadosmasica exigemm repertério musical 0o
particulara apreern®o de cujo significado se liga a fatores extramusicais, isto é, do contexto

que por sua vez refletdrmando um sistema bastante complexo.

Somandese a uma tradicdo etnomusicolégica que tem em John Blacking um dos
principais nomes, entende que o olhanvestigativo deva contemplar os elementos musicais
dentro de um contexto si® histérico, ndo significandeentretanto, que tal enfoque
contextualizado descambe em um desprezo pelos aspectos estruturais da mésiclzave
para entender o pensamentaoenusicolégico de Blacking parece estar em seu conhecido
conceito de m¥Wsica: AMWsica ® o produto do
ou formal: ésom humanamente organizad®t(2000, p. 10).

Este conceito é importante, pois se o admitimaesacpremissa, entdo nosso olhar
investigativo voltarsea ndo mais exclusivamente aos elementos estruturais da musica, tratados
antes de forma isolada, como entes dados e encerrados em si mesmos, mas, entdo, buscara r
forma de organizacao social seu maidiguo caminho de compreensao.

Compreendemos o estudo de musica como muito mais do que o estudo puramente do
som musical. O grande desafio da Etnomusicologia talvez seja o de relacionar musica, um
subsistema, com todos 0s outros subsistemas da cubidrsasoa de um entendimento do que
ela possa representar para o ser humano que a produz.

Entendese que a histodria de vida de um musico, compositor, € capaz de revelar muitos
aspectos do saber e fazer culturais onde ele se insere culturalmente, poisaefgeésna com
ampla insercéo e poder aearferéncia na sua comunidaBeatica musical sera entendida aqui
como proposta por Chada (2007, p. 139):

Um processo de significado social, capaz de gerar estruturas que vao além de seus
aspectos meramente sorgrembora estes também tenham um papel importante na
sua constituicdo sendo de extrema importancia neste contexto. (...) A execugéo, com
seus diferentes elementos (participantes, interpretacdo, comunicacdo corporal,
eleme_rjtos_ acusticos, texto e significaddiversos) seria uma maneira de viver
experiencias no grupo.

David Miguel foi um compositoparaense nascido no bairro do Jurunas que se

notabilizou na composi¢cao de samba enmaoeesses, encedor do carnaval belenense de

36 Music is a product of the behavior of human groups, whether formal or informal: it is humanly organimid so
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1978 de titulo Theatro deaR considerad@omo um ds dez mais belos do Brasil, tendo sido

di vul gado 0. Brasd Canta 6&a EhedalePreuniu uma coletanea das
mel hores composi-»es do ano em todo pai s.o
O bairro do Jurunas @ u m d o s petf&icos maissantigos da cidade, que se107
delineounp@r ol ongament o natural do n%cl eo centr a
2008, p. 15) onde David Miguel passou grande parte da sua vida e conviveu com os elementos
da cultura local, o que possivelnie pode ter influenciado a sua formacdo enquanto
compositor. Pelo que afirma (OLIVEIRA, 2006), David Miguel descende de uma avo africana
que foi feita escrava e vendida em praca publica no Maranhao

A sua obra musical esté@seridano contexto socio cultal do Estado do Para,
relacionando msica e sociedageistoquedia m¥si ca ® o resultado do
de seres humanos que sdo moldados pelos valores, atitudes e crencas das pessoas que compq
umaculturap a r t i ¥ (MERRIAM,1964, p.06).

O objetivo geralda tese énivestigaros fatores quencidem ro processo criativo do
compositor Dawd Miguel, a partir de uma perspectiva etnomusicologica. Paralelamente, outras
questbes poderdo ser elucidadas: Cama musicese desenvolveu em Belénfbmo se
relacionam o0s musicodesta praticacom aqueles de outras areas musicais? Como sao
percebidos pelos outros; o que os diferenciam? Qual a funcdo dessa musica? Qual a importancia
da midia local e da industria fonogréfica em sua formagéo?

Os objetiva especificos, se relacionanfiornecer informacdes contextualizadas sobre
o compositor Dav Miguel: prover um catalogo comentado das obras do comppdéscrever
0 Seu processo criativonalisar seus sambasnredo; eptar e registrar aspectos do saber
musical contido esse repertério musicakgistrar expressdes verbais usadas pelos musicos e
demais agentes sociais que perfazsss corextos sobre sua prépria muasicagarporar
informac&o sobre as instituicbes que apoie articulam a vida musicaéssecontextoe
eaontribuir para o desenvolvimento de estudos sobre a cultura musical paemepseticular

sobre sambasenredo, a partir do repertorio musical deste compositor.

A metodologia

Tendo em viea 0s objetivos citados, estaliante de uma pesatsa exploratéria,

qualitativa, um estlp de caso visto que preteneiplicitar e aprofundar ideias aced@meu

87 - ... that music sound is the result of human behavioral process that are shaped by the values, aptitudes, and
beliefs of the peopl e wiAnmdugdodaputorase a particul ar cul f
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objeto de estuddvieu ponto de partida sera a revisdo bibliografica das pesquisas realizadas
sobre David Migueldas pessoas, dos fatos queefa parte da sua vida e do seu processo
criativo composicional além de obras sobre Etnomusicologia, Cultura e outros temas relevantes
para a pesquisa Estdgntes fornecerdo um conhecimento da bibliografia e discografia108
existente, assim como seréo realamdonsultas com especialistas e agentes desse dominio
musical.

Destaco aqui a pesquisa arquivista a ser realieatigornais, revistas, cartérios,
acervos publicos e particulares como os de escolas de samba e outros, colecfes pastitulares,
arquivos sooros gue contém entrevistas de musicos, ou sobre musicos e musicas do Para, além
das pesquisas de carater etnomusicologico relacionadas ao tema da p&mpese.
acrescentar ainda a producéo de histlmres sobre a musica paraense e a pesquisa ic@agéti
O recurso a sitios virtuais € mais uma possibilidade real

Dado a caréncia de dados especificos sobre o compositor David Migndepreciso
proceder com a coleta de dados em campae daré uso de elementos que compde a Histéria

Oral, quais sejamentrevistase narrativas

O usoda historia oral como ferramenta metodoldgica nesta pesquisa

Ao iniciar as leituras referentes ao carnaval paraense me deparei com duas obras
literarias: Foi no Bairro do Jurunas: a trajetéria ddkancho N&o Posso Me Afima
(1934/1999) de autoria de Jodo Manit&Carnaval Paraense(2006) cujo autor éAlfredo
Oliveira; em que pese a grande contribuicdo destas obras para o estudo do carnaval no Par4,
ficou evidente a falta de maiores subsidios com relacdo aos aspetiosscci@amposicionais
dos sambas enredparaenses.

Alguns documentos a respeito campositorDavid Miguelja foram reconhecidos e
identificadosentretanto, grate parte dos fatos relativos "a sua vida; a famili@sesla de
samba onde participou comsompositoy assuas caracteristicas composicionaiss parceiros
de composicao, a religiosidade e ideologia poljteananecensom pouca ou quase nenhuma
visibilidade.

Ainda que muitas vezes a producdo de entrevistas seja usada como alternativa para
preencher vazios de documentos convenc®ioai de lacunas de informacdeaté

para complementar outros documentos, é importante ressaltar que se pode, de maneira
positiva, assurdlia isoladamente e propor andlises das narrativas para a verificagcao de

aspects ndo revelados, subjetivos, alternativos aos documentos escritos. (MEIHY
/HOLANDA, 2011, p.24).
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Em se tratando de um compositor nascido em 1926 as memorias dos fatos relativos
ndo so a sua vida como de sua obra musical estéo se tornando cada reasneie tomarmos
conhecimento dos objetivos desta tese, verificaremos a necessidade da Histéria Oral como
ferramenta metodologica, sem a qual ndo poderei obter os dados de importancia para &%c{la
elaboracgao.

A histéria oral pelo que menciona Freitasq2Ptem sua primeira aparicdo enquanto
Afexperi °ncia organi zadao n dhe®raldlistatyeProjgcddé 8 ¢ o |
autoria do professor Allan Nevis da Universidade de Columbia. A partir deste evento a historia
oral foi se difundindo tendo seuagde impulso no final de 1960 e inicio de 1970 originando a
Oral History Association (OHA) Office em 1967 e que anualmente apresenta sua publicacdo a
Oral History Review.

A descoberta da importancia da histéria oral por Thompson segundo ainda Freitas
(1992), aconteceu em 1960 quando ele era historiador social integrando a equipe do
Departamento de Sociologia da entdo reféndada Universidade de Essex. Ao estudar a
histdria inglesa em um periodo recente, ele se deparou com a auséncia de documengos além d
uma #dAliteratura insuficienteo. A partir de
pessoas como testemunhas do passado e, atasudiescobriu que elas tém sempre alguma
coisa interessante a dizero (FREITAS, 1992,

Se se concretizardo o potencial da histéria oral, disso resultara ndo tanto uma lista
especifica de titulos relacionados numa sec¢éo das bibliografias histéricas, como uma
mudanca fundamental no modo pelo qual a historia é escrita e estudada, em suas
questdes e julgamentesem sua natureza (THOMPSON, 1992, p.105).

Durante a realizagcdo do trabalho de campo da dissertacdo, iniciei minhas primeiras
investidas na histéria oral. Inicialmente claudicante, fui aos poucos tendo maior dominio da
t ®c ni c a -sé mahoreanhis®riaral experimentanda, praticande sistematica e
criticamenteo (LOZANO, apud MEI HY e HOLANDA

Toda fonte histérica derivada da percepgdo humana é subjetiva, mas apenas a fonte
oral permitenos desafiar essa subjetividade; descolar as cardadaemoéria, cavar

fundo em suas sombras, na expectativa de atingir a verdade oculta. (THOMPSON,
1992, p,197).

A hist-ria or al tem como fundament a- «o

histéria oral é a manifestacdo do que se convencionou clientexcumentacao oral, ou seja,

suporte materi al derivado de l i nguagem ve
HOLANDA, 2011, p.14). Entretanto, a hist
FETNO
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procedimentos (...) a existéncia de um projeto € condicénoimigeara a operagdo em historia
oral (MEIHY e HOLANDA, 2011, p.15).

Assim é que diante destas evidéncias que constituem em uma necessidade académica,
elaborei um projeto para atuar com a historia oral na pesquisa para a tese de ddUtorac]z}.o
finalidade dgprojeto em Histéria Oral segundo Meihy e Holanda (2011) € que determina como
se conduzirdo as entrevistas.

No que diz respeito a essas entrevistas, elas ndo serdo estruturadas de maneira rigida;
eu diria que, se fossemos classHiaa metodologicamente s « o al go ent-r e e
estruturadaso e fiepis-dicaso, nestrutdradasepois de |
algumas perguntas sdo sempre recorrentes e apresentam algo de episddicas, pois os informante
sao convidados a discorrer sobegtos aspectos ou eventos relacionados seja com a sua propria
histéria na musica da cidade, seja com aspectos acerca de suas motivacdes, aprendizado,
realizagbesentre outros.

As perguntas originais sdo assenriqueci@ds com narrativas independentesr P
vezes essas harrativas sao importantes fragmentos historicos das vidas dos informantes. Assim,
pois, os informantes sabem que estdo sendo entrevigiatgins de pesquisa académica.
Realizaremoalgunas perguntas, e dai prosseguiresrasonversacaaobre aspectos diversos
referentesndo s6 a David Miguel como também em muitos dos cagwepia trajetoria
profissional do informantgue podeapresentafatos relevantepara oaprofundamento do
trabalho e, assinincentivamos tais informantes a relata parte da sua histéria de vida.

Acreditando que a fonte orpbde ser fidedigna, coletarebmentéarios e relatos de
pessoas ligadas ao desenvolvimento do fendbmeno estudado. Entretanto, como qualquer
documento, os relatos obtidos passardo por um mirutialsalho de crita e interpretagéo.
Utilizarei a historia oral buscando os fatos que forem relevantes para o entendimento do
contexto musical de interesse. Iregécorrer a historia oral revalorizando as experiéncias
individuais,emuma perspectiva quevalém do mero relato de fatos desconexos.

Documentos escritos, apenas, ndo poderiam revelar por si sO todos os sentidos
circulantes num determinado meio sociakdanto contarei como refectsos autores Alberti
(2004)Meihy e Ribeiro (2011)Confome Thompson (1992, p. 337):
historia as pessoas em suas proprias palavras. E dttedarm passado, ajuda também a
caminhar para um futuro construjglao r e | a s Quargosasribmagerssfotografiasserao
realizadas cornautorizacdo prévia dos participantes, através de documento assinado pelo

entrevistado.
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A transposicdo do cédigo oral para o escrito sera mostrada para os entrevistados, para
que cada um possa fazer a analise do que foi gravado, fazer as modificagcbdgague ju
necessaase procedeaaubrizacao final para publicacdo. A partir destas entrevistas procederei

a analise e interpretacdo das partes significativas para a escrita da tese. 111

Consideracoes finais

Este artigo se constitui em um exemplo de como a lastéal pode contribuir para a
elucidacdo de fatos ainda ndo totalmente esclarecidos da vida, de um personagem.
Especificamente em se tratando do compositor David Miguel, aspectos pouco visiveis, fatos
esquecidos, caracteristicas da sua personalidadefec&sticas composicionais da sua obra
musical, além dos aspectos da cultura musical paraense serdo revelados nas entrevistas e
narrativas. Estes elementos sdo de importancia fundamental para a compreensdo do processc
criativo deste compositor segundo oedamentos da Ethomusicologia.

A partir das andlises que a historia oral propicia, poderei constituir a partir de uma
tese de doutorado uma nova realidade, uma visao alargada sobre este compositor que embore
tenha se destacado na composicao de samietosre outros géneros musicais, ainda nao tem
sua visibilidade social, musical e cultural definida na grande midia paraense.

Destaco aqui enfaticamente a grande importancia do uso da Histéria Oral sem a qual
eu ndo se poderia contar com dados relevaatesa producédo da tese em questao.
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Fotografia e muasica: interacfes no processo criativo

114

Nathalia Lobato
nathalialobatos@gmail.com

Resuma Este artigo discorre sobre uma pesquisa em andamento que se propde a analisar a relacéo entre
a fotografia e a musica, investighmcomo essas linguagens podem interferir na producéo e composicéo
uma da outra a partir, principalmente, dos seus processos criativos. Considerandsegpossivel a
compreenséo e o estudo das criagfes musicais de acordo com os aspeetoffw@sce ideoldgicos

do meio onde os compositores das obras estéo inseridos, a presente pesquisa se utiliza de um viés
etnomusicolégico para concretizeg. Até o0 momento, foram obtidos dados a partir de analises dos
relatos de trés compositores submetidos @ @xperiéncia composicional envolvendo imagem e
musica, cujos resultados apontam que a relacdo entre fotografia e masica é possivel.

Palavras-chave: Musica. Fotografia. Etnomusicologirocessos Criativos.

Photography and Music: An Intersections Relaionship

Abstract: This article discusses on a research that proposes to develop an analysis of the relationship
between photography and music. To investigate how these langeegésterfere in the production

and composition of each other, consideringinly their creative processes, is the objective of this
research. The data obtained to date constitute analyzes of reports of three composers submitted to a
compositional experience involving image and music. For Béhague (1992) it is only possible to
uncerstand and study musical creations considering the-sattioral and ideological aspects of the
medium where the composers of the works are inserted. The results show that the relationship between
photography and music is possible.

Keywords: Music. Photgraphy. Ethnomusicology. Creative Processes.

1. Introducéo

A relacao interartes entre a fotografia e a musica é o objetivo da presente pesquisa, que
iniciou-se a partir de experiéncias empiricas contidas na vivéncia da propria autora e hoje é
base de sedCC. Para ela, considerando os estudos sobre processos criativos, aspectos
socioculturais e outras abordagens contempladas pela Etnomusicologia, as atuacdes musical e
fotografica se entrelacam no momento de suas composic¢des/criacoes.

A autora, enquanto fografa e compositora, constatou atraves da percepcéo pessoal
vivenciada na experiéncia de fotografar inspirada por canc¢des que ouvia, que ambas linguagens
nao so se relacionam entre si como interferem na criagdo uma da outra.

E importante ressaltar qusta constatacio também se amplia & percepcéo de outros
sons cotidianos, como comenta Schafer (1991), em sua pesquisa ndmade. O autor propde uma
Al i mpezaodo nos ouvidos para que seja percebi
redor, apontando um poeito de masica alternativo ao que se convencionou. Apesar disso, este

trabalho se delimitard a associar a fotografia a musica na forma de som organizado.
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2. Referencial tedrico

Fayga Ostrower (1990, p . 98) di z oque T
compreendido em novo n2vel de consci °nci 315 .
desvelado por estudiosos de varios campos do conhecimento durante anos e este processo ¢
relacionado principalmente as vivencias do individuo.

Sabese que é@mum que artistas, de varios segmentos, sejam interrogados sobre seus
processos criativos, suas influéncias e sobre os métodos existentes em suas producdes. Alguns
destes sédo influenciados por diversas motivacbes, como: outros de sua area, obras
cinematogaficas, narrativas, vivéncias familiares e, até mesmo, periodos historicos. Tais
possibilidades ndo se limitam, afinal o cerne da arte é a criatividade e a diversidade,
possibilitando, portanto, afirmar que uma arte pode influenciar a outra. Sendo atsnte e
Se que 0 processo criativo, no momento em que um fotografo esta realizando seus registros,
pode ser influenciado por uma canc¢édo, assim como uma musica pode ser composta a partir de
uma imagem pois isto fala muito sobre o contexto em que o art&tassrido.

af . .. ] a experi°ncia cultural vivenci al
criacdo. O que nédo é tdo evidente € o mecanismo especifico que une essa experiéncia

a obra criada em termos concretos. O criador tem como referéncia adnauligical

com que se identifica e é provavelmente a sua percepg¢éo dos limites ou das fronteiras
desta tradi-«0 que 0 guia na busca de su

Ao estudar Semibtica, € possivel encontrar congruéncia entre diversos sistema
signicos, o que possibilita 0 entendimento da proximidade entre as linguagens visuais e sonoras.
Através do estudo dos signos, entendemos que todos o0s elementos ao nosso redor possuen
representatividade: um objeto, uma masica, um texto, uma lembrdedato, até n6s mesmos
podemos ser considerados signo. Sobre o tema, Santaella (1990, apénta:

A semiética é a ciéncia que tem por objetivo de investiga¢cdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de ogitsiiteitodo e
gualguer fendmeno com o fenémeno de producéo de significacdo e de sentido.

A fotégrafa judia Grete Stern, quando exilada na Argentina no periodo do nazismo,
passou a criar fotomontagens dos sonhos das leitoras da revista Idilio e enosuaséofens,
além da representacdo destes sonhos, também criticava o papel da mulher na sociedade
argentina, o que tornava suas imagens surreais e profundas.

(...) ao considerar a relacdo entre sonho e fotografia, entretanto, uma questéo curiosa

pode vira mente do interessatl@ possivel fotografar um sonho? Sendo o sonho uma
criacdo essencialmente subjetiva, a resposta imediata s6 pode ser negativa: nao é
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possivel fotografdo como se fotografa um rosto, uma natureza morta, uma paisagem.
Podese, entretnto, representld. Mas ai é que estd o n6 da questdo, pois a
representacdo de um sonho representa oiqaé narrativa do sonhador ou a
interpretacdo que dela faz o ouvinte? Mas mesmo nesse caso, de que sonho se trata,
ou melhor, quem é o sonhador do swrdpresentado? Grete Stern chegou perto desta
complexidade (FRAYZE, JOAO, 2009). 116

Sera que quando ouvimos uma muasica, 0 que escutamos e o que sentimos ndo podem
ser representados através da fotografia? Uma fotografia tem poder de inspirar um muasico a
compa a partir dela? O fotégrafo Richard Salkeld (2014, p. 46) explica que, ao invés de
Aencontramoso significados no mundo, n-s 0
suas palavras:
E possivel que o mundo seja apenas um conjunto de coisas seroaignifialavras

e coisas significam o que elas significam como resultado da maneira como olhamos
para elas e as usamos. Fazer uma fotografia € uma forma de dar significado.

Quanto a musica na forma de som organizado, sem a insercdo de uma poesia textual,
Volli (2007, p. 291) explica que:

O sistema tonal sobre o qual é organizada grande parte da musica ocidental cria, por
sua natureza, uma alternancia de estados de tenséo e de equilibrio, de implicagcbes e
de expectativas, de sensacdes de perda e de regAgpdeuma ordem: sédo elementos

gue tém muito a ver com a légica construtiva de uma narracdo. Por outro lado, os
textos musicais sdo tipicamente fundamentados em copias contrastantes como
individual/coletivo(pensese na relacdo entre solista e orquestragjl/enérgicq ou
tambémsensacédo de afundar/sensacgdo de flutuluplas que geram estruturas de
oposi¢cdo como as que podem ser analisadas com instrumentos tipicos da semidtica
geral.

Segundo Blacking (1973), o contexto social e a posi¢cao peligcigica também
i r«o def i ni osigoificadodapndsga éertrau s ifc a | 0 aexpkRasdoadase | e ,
relacdes tonais nas estruturas sonoras € secundaria quando carmparad relacdes extra
musicais que essas estruturas apresentam.

A partir des¢ pensamento, podemos refletir sobre as sensa¢fes que a musica por si s0,
sem auxilio da letra, nos proporciona e como isso pode ser representado. Alguns sons do nosso
dia-a-dia provocam sensacoes de alerta, como no caso de uma buzina de carro owla sirene
uma ambulancia e automaticamente associamos a alguma imagem mesmo que ndo vejamos a
fonte sonora. Alguns elementos musicais sugerem uma sensacao de melancolia, outros de
liberdade, etc. Swanwick (2003), tratando do processo metaférico da musicapatreste €
composto por trés niveis:

Quando escut amos finot aso c omo s e f ossel
expressivas; quando essas formas expressivas assumirem novas relagcdes, como se
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e g te@cond mosSs&ss S a S

tivessem fivida pr-priao;
oOou guando a m¥Wsi ca

experi®°ncias pr®vias,

O autor também explica que sem o sentido metaforico vamos escutar apenas notas
isoladas, assim como quando vemos as luzes de uma placa/anuncio e enxergamos unJraHuz
contirua ao invés de lampadas isoladas, escutamos e enxergamos dessa maneira naturalmente
exceto quando somos solicitados a ouvir de maneirmptéforica. Em suas palavras:

O sentido original de fimet&8forao ®, em s
essevocabulario dizer que literalmente carregamos coisas de um lugar para outro, mas
que transferindo uma imagem ou conceito de um lugar para outro, € como se
executassemos a acao fisica. (SWANWICK, 2003, p. 24)

Seguindo neste raciocinio, Swanwick exempliéanalisa a metafora com a seguinte
frase: NAO vento est8 cortandoo. N«o se espe
carrega em si objetos cortantes, a ideia é transmitir a dor que o frio esta provocando. O processo
metaférico nos permite &b fronteiras, possibilitando ser criativos e reconstruir ideias.
Segundo Swanwick (2003, p . 27) , a fAmet 8fo
insights®. A metafora nos permite ver uma coisa em termos de outra, pensar e sentir de novas
formas.Esseé segredo do trabal ho criativo nas <ci
que se os trés niveis metaféricos estiverem entrelacados, a musica estara profundamente
relacionada &ida do sentiment8, de Langer.

Para Swanwick (2003, p. 38), a musica gais abstrata de todas as artes e que
aparentemente o teatro € o mais representativo, no sentido de se aproximar dos eventos de noss.
vida. Para ele, tais eventos talvez sejam representados na musica por meio do peso, espaco
tempo e fluéncia virtuais sagdos por ela.

E precisamente por causa de sua-lit@mlidade, de sua n&xplicita mas
profundamente sugestiva natureza, que a musica tem tanto poder de nos comover. Nao
um, mas muitos elementos de experiéncia podem ser configurados dentro de um
simples encontro musical, dantlte grande significancia. Aqueles que sdo capazes

de responder a musica dessa forma falardo, frequentemente, de uma experiéncia
transcendental, feita de, mas, ao mesmo tempo, desligada da experiéncia da vida.

Partindo deste preggosto, este trabalho propbe a realizacdo de uma experiéncia

empirica com a unido das duas linguagens mencionadas. A partir de duas composicdes autorais

38 Do inglés:compreensdo ou solucdo de um problema peldastaptacdo mental dos elementos e relacdes
adequados.
39 Citacao feita por Swanwick, em mencéo a frase de Suzane Langer em seu livro Philosophy in a new key, de

1942.
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I fotogréficas e musicais artistas de ambas as areas seréo convidados a produzirem suas obras
a parir delas. As imagens inspirardo composi¢cdes musicais e as muasicas, composicoes
fotograficas.

Assim, sugerse uma possivel resposta & grande questéo deste trabalho: E poss]fagl
compor uma musica a partir de uma fotografia? E quanto a fotografar a partiadeusica?
As pesquisas baseadas no referencial tedrico citado e as experiéncias vivenciais do projeto
norteardo a busca pela resolucdo de tais questionamentos, contribuindo para a execucéo deste

projeto e para a sociedade académica.

3. Resultados

Paraa primeira fase da pesquisa foram convidados trés musicos, que ao longo do texto
serdo denominados como M1, M2 e M3. O critério de escolha foi baseado em caracteristicas
comuns aos contextos nos quais estes estdo inseridos, como: faixa etaria enffea@bse 3
formacao no curso técnico da EMUFPa (Escola de Musica da UFPa), graduacdo em andamento
no curso de Licenciatura em Musica da UFRanfatizando o fato de que todos séo discentes
do mesmo semestre e da mesma tureaxperiéncias anteriores comoanposi¢cao de musica
instrumental.

O primeiro passo foi apresentar a obra fotografica, de autoria desta pesquisadora, aos
trés compositores em diferentes momentos. A peca (Figugpéndice) é um retrato em preto
e branco ambientado no Mercado do-dd?Peso em Belém num cenério pos chuva da tarde.
Apoés a apresentacdo da imagem foi solicitado aos participantes que compusessem uma obra
musical a partir dela (Trecho das Partiturapéndice). Posteriormente, os trés responderam
a um questionario com cincenqguntas, que objetivava uma melhor compreensédo de seus
processos criativos. As questdes foram:

1. Que ideias e sentimentos essa imagem |Ihe provoca?

2. Vocé tentou compor uma musica a partir dessas ideias e sensacfes?

3. Caso positivo, que recursos voceé utilizaugtentar alcancar esse objetivo?

4. Vocé reconhece o lugar onde essa foto foi registrada?

5. Caso positivo, de que forma esta informag&o interferiu em sua composi¢cao?

Como resposta a primeira pergunta, os trés muasicos relataram que a imagem lhes
provocou semmentos e ideias geralmente consideradas ruins como melancolia, nostalgia,
tristeza, miséria, pobreza e outras. Os musicos M1 e M3 fizeram uma relagdo com o sentimento
de saudade, lembrancas de tempos bons, argumentando sobre alguns aspectos como a solida
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e 0 chdo molhado. Para M2, a sensacéo € de miséria, de uma pessoa que esta a margem d
sociedade.

A respeito da segunda pergunta, os trés compositores afirmaram ter feito suas musicas
com a intencao de relacionar a composicdo com o0s sentimentos qugrafimthes gerou, M1 129
acrescenta que durante seu processo criativo pensou em um andamento lento e em acordes ¢
melodias que transmitissem ideias de melancolia.

Dando sequéncia ao raciocinio da segunda pergunta, as respostas a terceira questao
expressammut o sobre representar sensa-»es e sen
a imagem lhe traz certa familiaridade, por ele reconhecer o lugar em que a imagem foi
registrada, sendo assim o mesmo utilizou caracteristicas regionais como elementos da
guitarrada e baixo do tecnobrega (estilos musicais regionais da cidade de Belém onde foi feita
a fotografia), bem como uma dindmica musical que remetesse a chuva, fator determinante para
o t2tulo de sua obra AJS8rr i ouwthzadpueregsad. gni f i c

O compositor M2, autor de ARefl exoso, r
agua, foi fator determinante para a estrutura da sua obra. Desta maneira, ele criou uma estrutura
musical espelhada. Também procurou transmitir umaasé&osde rotacdo no primeiro
compasso, elemento que a imagem do banco (redondo) existente na fotografia lhe sugeriu.
Além disso, M2 relata que tentou usar uma melodia que ndo estivesse presa a uma tonalidade,
com intuito de representar a ideia de instahdiEl que a vida da pessoa fotografada |he
transmitiu. A experiéncia de M1 foi muito interessante, pois 0 mesmo se propds a tentar compor
sem estar olhando para a fotografia no momento de criagdo e constatou que esta forma nao se
mostrou uma experiéncia ptga por que a composi¢cdo nao fluiu, assim ndo alcancando os
resultados desejados e entédo decidiu compor olhando a fotografia e considera que esta decisac
foi imprescindivel para que sua composicao fosse satisfatoria.

Na quarta e quinta pergunta, M1 e M8ataram que o lugar é familiar, porém M1
considerou que esta informagdo néo interferiu na sua composi¢éo. Ja para M3 sim, para ele a
atmosfera do lugar contextualizou suas escolhas. M2 desconhece o lugar fotografado.

A cerca do musico como ser sociaea processo composicional, Béhague (1992, p.

6) traz o0 seguinte pensamento: AnO pr-prio
inseparavel do compositor. Portanto, o foco central da compreenséo e do estudo da criagéo deve
ser 0 compositor nas suas tiplices dimensdes sécmulturais, e estéticaeologicas”.

As vivéncias dos individuos interferem diretamente nas interpretacdes que estes fazem
sobre o mundo. Os musicos envolvidos nesta pesquisa interpretaram a imagem a partir de suas
experiéncias, c@equentemente suas experiéncias influenciaram suas composi¢cdes. Segundo
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B®hague (1992, p. 8) Ao conhecimento do <con
cultural ® evidentemente primordial para pe

No segundo moméo da experiéncia, uma compositora (M4) foi convidada para
compor uma musica. O direcionamento dado foi para que a mesma criasse sua obra de m&agira
livre, dentro do tema e estilo que Ihe agradasse fazer, bem como a tonalidade que desejasse ¢
que a partidesta musica a presente pesquisadora faria um registro fotogréafico. Vale ressaltar
gue no processo criativo da composicado musical e fotografica ndo houve troca de informacdes
entre as compositoras em questdo, que de alguma forma viessem interferitadaesul
Ap-s a realiza-«0o da composi-«o0o intitul
para que a pesquisadora pudesse dar continuidade a experiéncia. A partir deste momento, fez
se o registo fotografico conforme combinado. Ambos resultados podem sgraab@tos no
apéndice (Figura 5 e partitura de M4).
Dando continuidade a investiga¢do, a compositora M4 respondeu um questionério com
cinco questdes relacionadas ao processo criativo, as quais Sao:
1. No momento de composicdo vocé pensou em alguma referénaidistas que
vocé escuta? Quais?

2. Além da musica, vocé percebe a influéncia de outro segmento artistico em suas
composicoes?
Que mensagem vocé queria passar com sua musica?
Vocé acha que a fotografia produzida a partir de sua muasica corresponde aos
sentimentos que sua composi¢ao provoca em vVOcé?

5. Vocé ja compds a partir de uma fotografia? Descreva essa experiéncia.

Como resposta para a primeira questdo, a compositora afirmou que teve como
referéncia duas banddsxplosions in th skg Now, Now.

Em relacda segunda questdo, a compositora expii€eechos de videos, as vezes,
sugerem alguma "intencdo" e/ou tematica para as minhas composi¢fes. Livros comumente
influenciamminhas composi¢cdes com leti@s.

A terceira questéo trata da intencdo da compositarast@ obra. Em um primeiro
momento ela afirma que nado tinha um objetivo especifico para sua musica, porém percebeu nos
primeiros acordes que sua musica estava sendo direcionada para uma tonalidade menor, dandc
um sentido mel anc - | i stélacofpostossempse quea lowy mireha |
mente me sugere reflexdes sobre o vazio e em alguns momentos me sugere frases faladas, com

se duas pessoas estivessem conversando e uma das pessoas sempre diz "nao".
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Como resposta para a quarta pergunta, M4idi3:i m. A aprecia-«o
duas obras (musica e fotografia) fazem muito sentido para mim, de maneira que me sugere um
sentimento de vazio causado pela rotina, ou, sentimento de quem vive procurando por algo
significativo em meio ° rotina di8ria. oet

E finalmente, quando questionada sobre a experiéncia de compor a partir de uma
fotografia, a compositora afirma nunca ter vivenciado esta forma de criar uma obra musical.

Em seu artigo intitulado AMYWsica, emo- «
gue possivelmente a estrutura e a percepc¢ao da musica tenham origem no contexto e na intencac
(RAMOS e ARAUJO (Orgs.), 2015, p. 124). Como nos revelam as respostas da compositora,
elementos de melancolia possivelmente foram os mais internalizados psé@lasgprimeiros
a saltarem, como por exemplo: a tonalidade menor, o estilo musical, bandas de referéncia e a
prépria intencdo que a musica foi ganhando conforme o processo de composi¢ao se avancava.
Isso tornou possivel perceber seu contexto cultural uzmdo sua criagcdo. Cabe o
guestionamento sobre investigar quais séo os tipos de leituras feitas pela participante, bem como
0s tipos de imagens/videos costumam chamar sua atencdo conforme a mesma sinalizou como
sendo um fator influenciador nas suas crsco

Como fotdgrafa participante da pesquisa, percebi na musica uma sensacao de rotina,
como uma pessoa vivenciando as mesmas coisas todos os dias e de alguma forma a existéncic
de uma insatisfacdo com a realidade, senti 0 desejo de registrar essa iotagesahdo a
prépria compositora, pois entendi que retrataria de forma mais verdadeira aguela sensacao
percebida por mim. Entdo decidi fotografar M4 em movimentos paeeiditilizei a técnica
de sobreposicacedotos para provocar a sensacao de movioment

Segundo Pi edade (2011) Amusi c-aulturad a d e
compartilhada constituida por um conjunto profundamente imbricado com elementos musicais
e significa-»es associadaso (Pl EDADE, 2011,

De al guma f or ma a ioAbs paaamainimpratacaodproxinmaes d i |
mencionadas pela compositora, talvez seja a escolha da tonalidade, a instrumentacéo
selecionada, timbres utilizados, 0 meu contexto cultural ou até mesmo a soma de todos esses
fatores. Segundo Pellon (2009):

Uma emoéo pode se manifestar de maneiras diferentes de acordo com o grau de
consciéncia que o individuo tem sobre essa emocdo e 0s processos cognitivos
envolvidos. Quando a emocgdo existe como emog¢do apropriada, esta faz parte do

repertério da consciéncia cultudsd um grupo e a consciéncia dela afeta 0 modo como
esta sera experimentada na interacédo social (PELLON, 2009, p. 104)
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5. Consideracdes finais

A presente pesquisa que estd em andamento prop8e, como objetivo geral, relacionar
0S processos criativos entre@mposicdo de uma obra fotografica e uma musical. Mesmo qu’e22
estes resultados sejam parciais, jA demonstram que fotografia e musica podem se complementar
em seus métodos inventivos. Fatores como faixa etéria, contexteasad@mico, bem como
as vivénciagessoais dos compositores sdo tidos como agentes inspiradores no procedimento
de composicdo. Esta experiéncia é ainda um processo em constru¢do e pode, futuramente,
abordar outras teméaticas como a analise formal das partituras das composi¢cdes e aumentar a
vivéncia da pesquisadora enquanto fotégrafa e compositora participante da pesquisa, que sera
realizada com outros musicos e também com fotégrafos. A partir de composi¢cdes musicais e
como o produto final, a confeccdo de um material visual e auditivo aefidisdeminar este
conhecimento e experiéncia sensorial, bem como disponibilizar e contribuir para futuras

pesquisas.
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Figura 5: Rotina

Praxe

Birbara Lobato
/=60
01 r— p— — —
Do o e o e 5 s — e e s p——
P i s e o — T
S e e e e e e
% 4 P P
X X » o = =] @ = = =
Guitarra elétrica - - |I - -
H 1 * o
o7  — v
i - - :EH. Tt e——efeffy
4 e
01
i Strica [R5 4 - ] - : - I - ]
Guitarra elétrica %” L‘i ] : } ]

5
H | pr— —
5% g = o o e o o 2 > —
% i e s 5 e e e > o ———
" > o = = v & = =
Gui. EL fes - et .
H| ®» o 4 e o
S - » ! . .
e e e et s e i 2 = —fkp-F
T
01 . , , pfefesi
Gui.EL%H - : - : - - ===:==l:1

Figura 6: Trecho da pattira de M4

AETNO
EEbdER
REEDE



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

Daniel Nascimento: o legadala banda municipal de musica de

Paragominas- Para
126

Tirsa Lais de Oliveira Gongalves Moraes
UEPAT tirzalais@gmail.com

Taina Maria Magalhédes Facanha
UFPA - magalhaesfacanha@gmail.com

Silvano Silva Moraes
Centro Universitario Claretiariosilvano.morae§ @gmail.com

Resumo: Este artigo emerge da proposta de um projeto de pesquisa que tem como como objetivo
principal compreender o legado da banda Daniel Nascimento para cidade de Paragominas levando em
consideragdo os aspectos histdricos, sociais e mugigainorteiam este grupo, propossgadentificar

0s principais impactos da banda sob a vida social/cultural/artistico da cidade de Paragominas; investigar
a trajetoria musical da banda Daniel Nascimento, a partir das memoérias dos chefes de naigatdo reg

e, analisar de que maneira se constréi a identidade musical na banda Daniel Nascimento. Para tanto, a
metodologia que fundamenta esta pesquisa é a etnografia musical proposta por Seeger (2008) e a
abordagem etnogréafica de Geertz (1989), aliada érizisiral (MEIHY E HOLANDA, 2014; MEIHY

E RIBEIRO, 2011; THOPSOM, 1992). As andlises e interpreta¢gfes serdo construidas por meio do
didlogo com autores da Etnomusicologia Blacking (2000) e Seeger (2004).

Palavraschave Banda Daniel Nascimentbegado musial. ParagominasPA

the legacy of the music band Daniel Nascimento of ParagominaPara

Abstract: This article emerges from the proposal of a research project whose main objective is to
understand the legacy of the band Daniel Nascimento to the é&grafominas taking into account the
historical, social and musical aspects that guide this group, aiming to identify the main impacts of the
band in the social/cultural/artistic life of the city of Paragominas; to investigate the musical trajectory
of the band Daniel Nascimento, considering the memories of the heads of suit and the regent;
nevertheless, analyze how the musical identity in the band Daniel Nascimento is constructed. To fulfill
this objective, the methodology that bases this research isusieahethnography proposed by Seeger
(2008) and the ethnographic approach of Geertz (1989), allied to oral history (MEIHY & HOLANDA,
2014; MEIHY & RIBEIRO, 2011; THOPSOM , 1992). The analyzes and interpretations will be
constructed through the dialoguetlwauthors of Ethnomusicologia Blacking (2000) and Seeger (2004).
Keywords: Band Daniel Nascimento. Music lega®aragominasPA.

1. A construcdo de um legado musical

A escola de musica foi fundada em 1998, por meio de uma iniciativa da prefeitura de
Pamlmgominas em parceria com a Fundacéo Carlos Gomes. O projeto tinha como objetivo iniciar
atividades musicais no municipio seguindo os padrdes do projeto de interioriza¢do vigente na

época. As aulas funcionavam em uma pequena sala nos fundos da bibliotiegaampor ser
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uma estrutura pequena que ndo comportava todos os membros do grupo os levavam a ensaiat

ao ar livre em baixo de um enorme pé de seriguela, que ficava nos fundos do prédio.

2 127

Exemplo 1:Daniel Nascimento e seu filho, que iniciou sestwdos na musica aos sete anos e hoje prossegue na
banda que carrega o nome do pai.

Durante quatro anos o professor Daniel Nascimento esteve a frente deste trabalho,
ministrando aulas de flauta doce e instrumentos de sopro, com a finalidade de criar uma banda
de musica. Para isto, a prefeitura municipal adguom recurso proprie tambémganhou da
Fundacao Nacional de ArteEUNARTE, instrumentos de sopro, teclado e bateria.

As primeiras apresentacdes do grupo aconteciam com as flautas e teclado,
incorporndo os instrumentos de sopro de acordo com a chegada destes, em 1999, por exemplo,
ja se executavam no saxofone alguns solos classicos da bossa nova, populares entre a elite de
Paragominas da época.

Os alunos de flauta que se identificavam com um insttoreee sopro eram inseridos
nesta formagé&o, onde, a cama harmonica era tocada bela base eletrénica, o ritmo pela bateria €
os solos divididos entre os naipes de sopro. O professor Daniel criava as frases e tocava no
teclado, enquanto os alunos ouviam ecas@vam.

Neste periodo, ndo havia na cidade um grupo musical com esta formacéo ou métodos
de estudos que pudessem auxiliar o desenvolvimento da aprendizagem musical. Por este
motivo, o professor Daniel e seus alunos estudavam usando o manual que wistramento,

contanto com a boa vontade dos membros do grupo, de alguns poucos amigos musicos
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remanescentes de bandas de igrejas e com o apoio da prefeitura municipal através da secretaric
de educacéo.

Em 2002 o fundador da escola faleceu, toda a cidad®bilizou, foram trés dias de
homenagens intensas. Foram realizados tributos em praca publica, a cidade entrou em Iut&f)%la
morte de Daniel. Os alunos ficaram inconsolados, mas decidiram continuar tocando. Em sua
memoria, a Lei municipal n°® 192/98 deagédo da escola foi alterada, acrescentando a
obrigatoriedade do municipio de manter 10 professores bolsistas com o intuito de manter a
escola ativa.

A base eletrbnica sempre esteve presente na banda de Paragominas. O professor Daniel
tinha como instrument pr i nci pal o teclado e Acarregav.
em todo tipo de repertério. Depois de sua morte houve dificuldade em encontrar quem o
substituisse, entravam e saiam tecladistas, mais o instrumento prevalecia sendo usado até nos
dobrads. Esta insisténcia levou ao desenvolvimento da base eletronica atual, e quem assumiu
o0 posto foi seu filho cagula que tinha apenas sete anos na data de sua morte.

Em 2008, também em memoria a figura do professor Daniel Nascimento foram
inaugurados o tedt e 0 espaco cultural de Paragominas. Com salas preparadascphex
aulas de musica, danca, teatr@dministracdo da secretaria de cultura e a bibligiébéica
municipal. Neste local sdo atendidos cerca de 1.000 (mil) pessoas semanalmentgipah pri
missao é ofertar gratuitamente aulas e acesso a cultura para criancgas, jovens, adultos e idosos
em seu tempo ocioso, prioritariamente aqueles que estdo em situacdo de risco ou
vulnerabilidade socidSECULT, 2017)

Este ano a banda completa 20 a@sitividades ininteuptas, contando com cerca de
64 musicos cadastrados divididos nos naipes de sopro e base, sendo: flautasédansve
clarinete, saxofone alto, saxofalemor, trompeterompa,trombone, Bombardino, tuba, piano
elétrico, contrabaixolétrico, guitarraelétrica bateria e percussao.

A banda de musica se apresenta durante todo o ano nas mais diversas ocasides: eventos
institucionais do municipio, abertura de conferéncias, aniversarios de escolas, acbes
voluntarias, datas festivas, cagartos, campanhas sociais, datas civicas, entre outros. Para
manter a banda em constante atividadeala atende hoje a cerca @@ alunos entre 8 e 60
anos de idade, matriculados em cursos livres nas modalidades de: Musicalizagcdo com pratica
em flauta dce; musicalizagdo com pratica em banda de sopros, canto coral, teclado, violao,
bateria e percussao.

Esta formacao resulta em uma sonoridade singular, diferente do som das bandas mais
antigas e tradicionais do estado do Par4, algo proximo de uma Bigiasda base eletronica,
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porém sem a articulagdo comum destas, com o adicional dos metais intermediarios e graves, 0
som brilhante das clarinetas e sutil das flautas. A escolha do repertorio € semelhante a origem
da banda, sdo musicas populares entrepalpcdo de Paragominagjorando apenas para a

elite, que sdaescolhidas levando em consideracéo a disponibilidade de instrumentos e o ni’\?e?

técnico dos instrumentistas.

Ismdlio Oliveira

Exemplo 2 apresentacdo da bandateatro municipal. Paragomina®aemagostode 2014

Existe uma rotatividade constante nos musicos da banda, eles entram geralmente no
inicio da adolescéncia e saem na maioria das vezes quando ingressam no mercado de trabalho
salvo aqueles que seguem carreira como musicos ou permanecem na esc@efaEssores.

Por causa desta rotatividade o nimero de jovens que foram marcados por esta vivéncia € muito
grande, levando o grupo a ter notavel repercussdo em todo o municipio e regido. Suas
apresentacdes sempre contam com grande publico e lotamoontegicipal com exalunos,
familiares e simpatizantes.

Durante os 20 anos de atuagdo da escola de musica prof. Daniel Nascimento nunca
houve preocupacao com o registro de suas atividades. Podemos considerar como documentos
historicos a Lei de criacdo daceta 192/98 de 28 de outubro de 1998 e a Lei 345/2002 que
dispde sobre a reorganizacdo da Escola de Musica Municipal. Além destas, temos o0 pequeno
realize que esta nos programas das apresentacdes da banda, de onde se fala superficialment
sobre a banda dmusica prof. Daniel Nascimento e sua criacdo, enfatizando as informacdes

referentes ao trabalho desenvolvido pela atual gestdo da secretaria de cultura.
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Assim cabese destacar minha relacdo com esta banda, comecei minhas atividades na
escola aos 15 anos dkade no curso de musicalizagdo e no mesmo ano entrei para a banda de
musica tocando requinta, trocando para o clarinete logo no ano seguinte.

Em 2008 fui umas das bolsistas que veio pra Belém estudar clarinete no conserval%?%
Carlos Gomes, assim como amas exigéncias para ser bolsista, mesmo estudando em Belém,
era de minha competéncia participar das atividades da banda e ministrar aulas de musica.

Além do clarinete, em 2009, estudei teclado no CCG. Posteriormente, no ano de 2010,
ingressei na Univeidade do Estado do ParAUEPA no curso de Licenciatura Plena em
musica, onde me formei Professora de Musica, e em 2011 ingressei na turma de canto lirico da
escola de musica da UFPA. Hoje continuo na escola, desenvolvendo atividades como
professora priotariamente nas turmas de canto e teoria.

Em trés anos participando como aluna e em 10 anos como professora, pude criar uma
relagao tanto profissional como afetiva com a banda. Atualmente, meu olhar como pesquisadora
me proporcionou perceber questdes goergem a partir de uma pratica musical a uma
importancia da banda no contexto social, cultural, histérico e politico na cidade Paragominas.

Assim:

Em 1998 foi criada a escolinha de musicalizacdo de Paragominas, Em 2001, este
projeto se fortaleceu com unmaportante parceria entre a Prefeitura Municipal e o
Ministério da Cultura, por meio da Fundag¢do Nacional de Artes (Funarte), que
garantiu a aquisi¢cdo de instrumentos musicais para o projeto. Como consequéncia, foi
criada abanda municipal de musica, cigdrdegrantes sao os alunos da escolinha de
musicalizagéo. (...) A partir de 2013, algumas parcér@sn o Instituto de Artes do

Para (IAP), o governo do estado, por meio da Secretaria de Estado de Cultura do Para
(Secult) -, viabilizaram projetos cultari s como o i Arte ao Ve
Movi ment o0, gue |l evou a orquestra ©para
comuni dades rurais, e o ANossa M¥Wsica nz¢
em munic2pios da regi«o0 (BERGAMI N, 2015

Como escrevéBer gamin (2015) , a peguena fMnNesc.
sociedade de Paragominas de uma maneira diferente, o motivo exato é desconhecido e algumas
guestbes sdo levantadas neste momento. Sendo essas problematicas que me direcionaram .
propor esta peglisa, buscando entender 1) O que levou a mudanca do olhar sobre a banda? 2)
quais impactos do trabalho desenvolvido na escola, com atividades internas e externas, exercem
mudancas neste contexto, de modo a transcender e atingir as demais classes? E 3) que

parametros foram estabelecidos neste periodo de modo a manter nestes alunos a vontade de

continuar mesmo sem 0 seu mentor?
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Exemplo 3:Desfile escolar, trazendo as ruas a banda ue tem delineado umas das tradicoes
da cidade. Fonte: Registro da autora.

& (5.7 Luis Carlos )

Daniel Nascimento e o legado
Musical |

Exemplo 4:Registro de uma fotografia compartilhada no aplicativo WhatsApp, mostrando
gue os membros deste contexto compreendem a banda cobegado musical
Dessa forma, enteng® que existem muito pontos importantes a serem trabalhados e
analisadosEstes emergem de questfes complexas que necessitanotfaumais agucado e
detalhado. Como se evidencia na trajetéria da banda, na ativa participacao dos alunos e como
esses compreendem esse movimento da banda, coregaio musicala principal queséio
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Paragominas é uma cidade emergente, tem 52 anos de criacdo. Foi ciada na década de
60 dentro dos j@jetos de ocupacdo da Amazobnia de a Juscelino Kubitschek tendo hoje
aproximadamente o tamanho do estado de Sergipe. Durante este periodo a cidade recebeu
pessoas de todo o pais que buscavam terras, trabalho e emprego. Neste ponto algumas questde
sociais omecam a entrar em desequilibrio e a violéncia passou a ser referéncia no municipio,
assim como a prostituicdo, o consumo de drogas, desmatamento e outras préticas ilegais ligadas
aos conflitos de terras.

Para mudar esta situacéo, a sociedade civil argdaie o poder publico se uniram na
implantacdo de a¢cbGes para mudar estes aspectos da cidade. Uma destas foi a criacdo da escol
de musica e, por conseguinte, a banda. Estas acdes tinham como objetivo erradicar o trabalho
infantil, erradicar o analfabetiore desenvolver atividades artisticas culturais (BERGAMIN,
2015).

Neste sentido, esta pesquisa é importante pois busca entender a influéncia desta banda
como uma dessas acoes que foram de fundamental importéncia para a mudanca deste contextc
que levou aidade ao patamar de modelo de desenvolvimento, exportando tecnologia social,
levando o municipio a participar, entre varios eventos, da Conferéncia Internacional Cidades
Sustent8veis, em 2015, que fAse baseirasilem pr
do Mundo, ressaltando politicas publicas que ja apresentaram bons resultados em todas as area:
da administra-«o (i dem, p. 104)0

A pratica musical deste grupo configts@ hoje como um importante agente de
mudanca social e de tradicdo de ensingioal, sobre o qual ndo foram encontradas pesquisas,
evidenciando apenas Bergamin (2015) que faz menc¢éo desta sem se aprofundar no tema. Apesal
de haverem pesquisas em bandas no Estad®add SALLES (1985, 1951), NINA (2014),
FERREIRA (2016), est pesqusa sinaliza um contexto no qual ainda nao ha relevo sobre o
tema.

Assim esta pesquisa é pioneira quanto ao estudo e de fundamental importancia para
entender os processos de formacédo e transmissdo musical que mantiveram a escola, e a bande

ativa durante 2@nos.
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3. Direcionamentos da pesquisa

Compreender a o legado da banda Daniel Nascimento para cidade de Paragominas
levando em consideracdo os aspectos historicos, sociaisieam que norteiam este grupo, é 133
o foco central no que se propdem esta peaghisda assim, como objetivos especificos, para
alcancar o que aqui € proposto pretesele

1. Identificar os principais impactos da banda sob a vida social/cultural/artistico da
cidade de Paragominas.

2. Investigar a trajetoria musical da banda Daniel Nasdimenpartir das memaorias
dos chefes de naipe e do regente;

3. Analisar de que maneira se constréi a identidade musical na banda Daniel

Nascimento.

4. Escolha de algumas trilhas

Através do texto perceks® que o discurso sobre a escola e a banda esta sendo
construido de uma forma totalmente desconhecia a ela mesma, 0s proprios agentes se
confundem e tém dificuldade de se encontrar dentro destes 20 anos, e apesar dos varios
equivocos na descéio de BERGAMIN, também v&e o trabalho da secretaria de culturalse
descrito apenascom fiescol i nhao de m¥sica, negligenc
desenvolvidas no municipio e enfatizando a representatividade social/cultural da banda de
musica.

As pr8ticas musi cai sUnpueessesde gnicado sdcialt u e m
capaz de gerar estruturas que vao além de seus aspectos meramente sonoros, embora este
também tenham um papel importante na sua constituicao, sendo de extrema importancia neste
contexto. 0 Principal ment aresppdiversas\ein dienestnasa r
Afcom seus diferentes el ementos (participant
ac¥sticos, texto e significados diversos)
(CHADA, 2007, p.139).

Dessa forma, preteie-se identificar por meio de levantamento documental, em
jornais, revistas, registros audiovisuais, o que ha de significativo para representatividade dessa
banda na cidade. Ainda, como ha dimensdes que néo se restringem a aspectos apenas

documentais pretelese realizar entrevistas em historia oral (MEIHY E HOLANDA, 2014
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;MEIHY E RIBEIRO, 2011; THOPSOM, 1992) destacando de que forma a experiencia de vida
é determinante ou n&o para a banda.

Pretendese entrevistar os membros da banda que estdo desde gafuidaescola
com a finalidade entender como se construiu a identidade da banda, os modos de transn?i@ééo
de saberes nas praticas musicais, ainda a visibilidade da banda no contexto que esté inserido,
evidenciando as experiéncias vividas dentro deste eSjgao musicais quanto sociais, e em
gue elas afetaram na sua formacéo cultural.

Sera realizada etnografia musical proposta por Seeger (2008, p. 3), ainda nesse sentido
entendendo que etnografar ® fAtentarnudcrear ( no
estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios
tendenciosos, escrito ndo com 0s sinais convencionais do som, mas com exemplo transitorio de
comportamento model adoo (GEERTZ, 1989, p. 1

Assim sendo, havera afrvacdo dos aspectos das atividades da banda, quanto ao
processo de ensino aprendizagem, prioritariamente, com alunos da banda jovem, que € uma
turma que acolhe os alunos gque ingressam com mais de 14 anos na escola, apcndis
musica com uninstrunentode sopro e participandas ensaios da banda. Acredito que esta
turma carregue a principal metodologia de ensino trabalhada na escola, mantendo seu objetivo
principali formar muasicos para atuarem na orquestra. Além disso,-sBasaaservar como se
ddo as apresentacfes artisticas da banda, como se da a relacdo entre os musicos e como s
estrutura a banda,éh da organizacéo instrumentaserelacdes interpessoais na realiza¢ao de
tais atividades.

Também percebo que as apreserga¢évam os instruméstas a Igares em que seu
contexto social natural (familia, escola regular, igreja) ndo o levariam, expandindo o leque
social e abrindo sua mente para muitas op¢des de atividades que os distanciam deiais¢os soc
como as drogaggor exemplo.

Por fim, pretendese analisar os processos de transmisséo de processos educativos e
de saberes, de identidades e de trajetdria dessa pratica musical de lautores da
Etnomusicologid@lacking (2000 Seeger (2004)
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Canto congregacional A fé cantada na Assembleia de Deus
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Resuma Aqui abordamos diveps topicos que versam sobre o Canto congregacional, entre eles
aspectos historicos, principais fun¢g8es na liturgia dos cultos e os significados destas can¢des para 0s
fieis, usando a Assembleia de Deus como exemplo de igreja praticante desta pratala Fousicer
informacgdes contextualizadas sobre o Canto Congregacional e a expresséo de fé atrelada as letras dessas
cancg0Oes foi o objetivo principal da proposta. Para tanto foi realizada a revisdo da literatura sobre o
assunto e a coleta de dados em capgraneio de entrevistas e observacgdes feitas em alguns templos

da referida Igreja, no Para.

Palavras-chave Canto congregacional. Assembleia de D&lissica e religido.

Title of the Paper in EnglishCongregational song: the faith sung in the Assembt=ideus.

Abstract: Here we cover several topics that deal with congregational singing, among them historical
aspects, main functions in the liturgy of the cults and the meanings of these songs for the faithful, using
the Assembly of God as an example aharch practicing this musical practice. Providing contextual
information on the Congregational Song and the expression of faith tied to the lyrics of these songs was
the main objective of the proposal. For that, a review of the literature on the aretbie collection

of data in the field were made through interviews and observations made in some temples of the said
Church, in Para.

Keywords: Congregational song. Assembleia de Deus. Music and religion.

Introducao

Uma curiosa semelhanca entre o Papag@rio Magno e Martinho Lutero, além de
suas autoridades eclesiasticas em distintos seguimentos do Cristianismo e de suas liga¢des con
a Musica, foi o fato de ambos terem usado a Arte como difusora da fé. Nos séculos iniciais do
Cristianismo como religigdo f i ci al do i mp®ri o Romano, o Pa
respeito do uso ou néo de imagens dentro da Igreja, instituindo que o uso das mesmas deveriam
se restringir a retratar episodios biblicos que estavam aquém do alcance de uma grande parte
da poplacédo, os que néo sabiam ler:
O Papa Greg6rio Magno, que viveu no final do século VI d.C. lembrava aqueles que
eram contra toda e qualquer pintura que muitos membros da Igreja ndo sabiam ler
nem escrever, e que, para fins didaticos , as imagens erateitiquanto as figuras

de um livro ilustrativo para c¢crian-as.
gue a escrita faz pelos leitsré@ ( GOMBRI CH,). 2006, p. 104

—
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As imagens, além de difundir a fé cristd aos nao leitores também serviam para
fortalecera crenca de todos os que as comtemplavam. Martinho Lutero, cerca de 10 séculos
depois, em vez das pinturas usou a musica para difundir suas crencas e doutrinas, e fortalecer a
fé dos fieis da recémsurgida igreja Protestante. Grosso modo, Lutero usavadiagl¢a Lo
conhecidas do canciondrio popular europeu para compor versdes com letras que versavam sobre
seus ensinamentos.

Os hinos compostos por Lutero eram impressos em at€émésxilitando o
aprendizado dos membros da Igreja que agora podiam cantar ogxecatados durante as
cerimlnias das Il grejas Protestantes: ALut er
hinos e, com o Protestantismo, forma o Coral, dando ao povo livre acesso a muasica dentro da
l grejao (FREDERI CO, 1lirh® lutero geu inidio6a)uma nbva cuftuaat o |,
musical religiosa: o Canto Congregacional.

A musica, entdo, deixa de ser executada por um grupo seleto da igreja, os coristas e/ou
instrumentistas, e passa a ser cantada por todos os fieis. Esta tradicao seatéantgenna
maioria das Igrejas de origem Protestante, como € o caso da igreja Assembleia de Deus, onde
se realizou estudo a respeito de tais praticas musicais.

A Assembleia de Deus foi escolhida como espaco amostral neste estudo por ser uma
dasigrejasggr pr ati ca esta modalidade de canto, pc
por manter vivo esse costume desde suas origens, e @ondser a representante deste
seguimento que se matemmo a maior igreja evangélica do Brasil, segundo o censoGi6 1B
(2010).

E pertinente destacar que os dados que compde este artigo, bem como entrevistas,
midias e referenciais tedricos, foram extraidos da pesquisa realizada no periodo de 2015 a 2016,
em algumas igrejas do Estado do Para, para a realizacdo do tdhlealhac onc |l us «o de
Harpa Crist« na Liturgia dos Cultos e&a | gr
com este artigo, fornecer informacdes contextualizadas sobre o Canto Congregacional, sobre a

expressao de fé contida nessas cancdes sigaiffcados para os fieis.

2. Todos juntos o louvemos

Atualmente, a maioria das pessoas, principalmente as nédo protestantes, tem uma ideia

errbnea a respeito déanto congregacional. Ao contrario do que se pensa, néo se trata de hinos

40 Antes do Protestantismo, que surgivA@marha, os hinos eram escritos e executadndatim
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gue sao cantados emma determinada congregacédo. Nem todos os hinos entoados em uma
igreja protestante séo congregacionais.

Outra definicdo, ndo aceita pelos mais tradicionais, imposta pela midia, oriunda
principalmente de protestantes reeéomvertidos, € a de que@anto cagregacional seria 138
aquele estilo de hino exe“%detuadigrejaponde®s figiMi n i
levantam as maos, dangcam e bradam liderados por um cantor ou cantora que se posiciona no
altar:

Provavelmente vocé nado esta familiarizadocomaexg s « o ficant o cong
na mesma perspectiva que 0s nossos pais reformadores. A referéncia que temos desta
atividade pode ser confundida com a ideia de um palco em destaque no audit6rio do
templo, uma banda ou conjunto bem posicionado e distribiddtachndo mais a

figura do cantor ou cantora principal e toda a plateia, obedecendo aos comandos e as
palavras de ordem de seus "ministros” de louvor (JUNIOR, 2015, s/p).

Canticos congregacionais refera aos hinos mais tradicionais de uma determinada
igreja protestante, geralmente impressos em hinarios para facilitar o aprendizado e a execucao
dessas musicas na liturgia dos cultos, promovendo certa uniformidade cultural musical em todas
as congregacfes do mesmo seguimedno.geral, séo melodias simplé&ceis de decorar, a
fim de que a mensagem contida na letra dos hinos penetre fundo na mente dos fiéis e seja
repassada para as pr:-ximas gera-»es: fAMusic
suficiente para o povo de Deus calugjuntos, easm dificuldade. Eles sao simples e profundos
o suficiente para atravessar as barreiras do tempo e do estilo necessarias para servir o Corpo de
Cristoo (BIBLE, 2015, s/ p).

Constituise, principalmenteyum momento de unidade da igreja, dos fiéis, onde todos
0s participantes do culto cantam em uma sé voz como um grande coral unissonoa E essa
principal caracteristica doafito congregacional: proporcionar a muasica, elemento essencial do
culto protestante, a todos os fiéis, diferencias€lale outros momentasusicais do culto
ministrados por cantores, grupos musicais ou corais especificos.

O poder da musica, a influéncia dela exercida sobre os individuos, podia ser usada para
difundir o evangelho e fortalecer a fé protestante, segundo as perspectivas deMarterbo
Lutero tinha por princ2pio 0 seguinte conce
melhores, e com este entendimento, reconheceu o grande poder da musica e, a partir de seu
movimento reformador, compreendeu a necessidade dos fiéspaagin coletivamente nas

cerimtnias religiosaso (PRI OLLI, 1985, p . 1

41 Grupo de musicos responsaveis pelos trabalhos musicais de uma igrejéliea
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O canto coletivo, com a participacdo de todos os fieis presentes a missa, era muito
incomum na Igreja Catdlica durante a Idade Média. Porém, para Lutero, a participacao dos fieis
no momento do louvor era de suma importancia, visto que via a musica como uma arte que
edificaria os fiéis. Era uma maneira de cantar suas suplicas, cantar a mensagem do Evanb%?no

através de textos que expressassem o credo protestante:

Assim Lutero o fez, pgue estava convicto que ndo era suficiente que as pessoas
estivessem apenas presentes as missas (cultos), mas as suas suplicas deveriam ressoar
dos seus proprios labios por meio de can¢des que pudessem traduzir o arrependimento

e a contricdo das suas alneaa sua fé e o seu louvor irromperem jubilosos em canto

e musica (EWALD, 2012, s/p).

Em pouco tempo os canticos luteranos se espalharam pela Alemanha, carregando
consigo a mensagem evangelistica professada por Martinho Lutero. Deste n@aidp o
congregaional também exerceu um importante papel de difusor da fé protestante. Os hinos de
Lutero, cantados nas igrejas por todos os fieis, impregnavam as crencas protestantes na cabecs
dos congregados, mel hor, at®, quzamdooralésalgpr m»e
que ouvimos varias vezes e da mesma maneira, entdo o canto € um dos meios mais eficazes
para memorizar 0sS conte%dos teol -gicos e do
2015, p. 04).

Os canticos congregacionais tiveram umaefarfluéncia da musica da Idade Média,
principalmente das musicas seculares, como madrigais e outras cancdes populares. Lutero
claramente usou algumas melodias ja conhecidas da cultura alema na composi¢ao dos primeiros
hinos congregacionais, evidenciandaeqseu maior objetivo era difundir as doutrinas
protestantes através dessas melodias, algumas de cunho folclérico, sem levar em consideracgaa
suas origens Aprofanaso. Uma estrat ®gi a bel
luterano.Mas tarde essacancdes foram impressas em um hinario, que logo ficou conhecido
em toda a Alemanha. A popularidade do hinéario era tao forte que, segundo Ewald (2012), os
lideres catdlicos diziam que os hinos de Lutero lhes causavam mais problemas do que seus
proprios sem» e s . Er a o] hin8rio AErfurt Euchiri
congregacional protestante.

Outros seguimentos protestantes surgiriam mais tarde, a exemplo do Caftfieismo

do Puritanism®, que deram origem a Igreja Presbiteriana, a Igreja Batistmeja Metodista

42 Movimento surgido a partir da doutrina de Jo&do Calvino, reformador protestante que se baseou no pensamento
de Martinho Lutero.

43 Movimento britanico do final deéculo XVI que reivindicava profundas mudancasigraja Anglicana
baseadas na teologia calvinista.
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e as Igrejas Congregacionais. Essas igrejas influenciariam, mais tarde, na formacgéo dos hinarios
congregacionais dagrejas Protestantes no Brasil, bem como na Igreja Batista, na Congregacao

Crista do Brasil e na Assembleia de Deus.
140

3. Té morrer eu a vou proclamar

Na Assembleia de Deus o0s canticos congregacionais sdo impressos noHwngao
Cristd o hinario oficial deste seguimento,@sntoados por todos os fieis presentes no culto,
formando um grande coral acompanhado pelosuimgriistas, ou ndo, haja vista qnem
sempre as igrejas dispdemrdésicose estepodem, vez ou outra, faltar aos cultos no decorrer
da semana. Em dadas cerimbnias a presenca de musicos instrumentistas ndo se faz necessari
a exemplo de cultos fanelsre oracbes. Em geral, os principais masicos que executam tais

hinos séo os cantores: os proprios fiéis.

Figura 01: CéanticoCongregacional no Templo Central da Assembleia de Deus em B&d@te: Acervo
pessoal
O momento d&Canto congregacionafjue sala geralmente no inicio do cultopnde

a igreja se une em uma s6 voz para proclamar a sua fé através do canto. Os textos dos hinos
expressam todas as suas crencas, que se fortalecem ao serem declaradas por todofas fieis:
sempre me emociono quandmtzamos o hino de nimero 304 na igreja. Eu fecho os meus olhos

e me imagino chegando perto do meu Jesus e contemplando sua face, né? Que maravilhal

Gloéria a Deus!(Entrevista realizada com Mariliana Soares, \figha, em 12.07.2015):
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Figura 02: Hino da Hapa Crist&, n° 304, A face adorada de Je=oiste: Acervo pessoal.
Ver a face de Jesus, estar com ele em um lugar melhor, em uma cidade onde as ruas

séo de ouro e cristais, tal como descrito no hino 26 da Harpa Cristd, é sem davida a principal
esperanca doAssembleianos:

Figura 03: Hino da Harpa Crista, n° 26, A formosa Jerusalonte: Acervo pessoal
Essa esperanca se baseia na promessa biblica que diz que o mesmo Cristo que subiu

ao céu voltara em gloria a esta terra, a fim de levar a sua igrejeiyar eternamente com Ele

(ATOS 1: 11; JOAO 14: 1,2,3; APOCALIPSE 7: 9). Este é o anseio da igreja, se libertar dos
tormentos desta vida, das provacoes, e receber a recompensas de Cristo dispondo eternament
de um gozo inimaginavebendo essa uma creréa forte nesta Igreja, diversos hinos da Harpa
Crista retratam essa esperanca em seus textos que, cantados tantas vezes pelos fiéis acabal
fortalecendo essa feé:

Cantar edifica a alma da gente, nés nos alimentamos, isso renova a nossa fé, por que
quandoaggent e canta, assim, que nem aquele h
reina eterno amor; quero ter feliz morada com Jesus,gaebvador 6, a2 a v
ver 0 nosso novo lar aumenta aqui dentro do peito, sabe®me sente Jesus
pertinho, pertinho(Entrevista realizada com Tereza das Luzis, em Traquateua PA,

em 15.12.2015).
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O amor incondicional de Cristo, fundamento maior do Cristianismo também esta

presenteoshinos daHarpa Crista

142

Figura 04: Hino da Harpa Crista, n° 35, O grande arfRonte: Acervo pessoal

Figura 05: Hino da Harpa Crista, n® 291, A mensagem da. ¢torte: Acervo pessoal

A crenca na manifestacao do Espirito Santo nos fieis também é tema de muitos desses
hinos.O hino 340 fala do surgimento de um povo revestido do pedse, poder é o Espirito
Santo. E ainda descreve a cena de ATOS 2, referente ao dia de Pentecostes, uma analogia do.

primeiros cristdos com os Assembleianos:
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Figura 06: Hino da Harpa Crista, n° 291, Um povo fofente: Acervo pessoal

Ha também, no hério da Assembleia, canticos destinados apenas a adoracédo, a

exaltacdo de Deus, mas que também expressam a fé dos Assembleianos:

Figura 07: Hino da Harpa Crista, n° 45, Redentor Onipoteftaite: Acervo pessoal

Os hinos litirgicos sao os que sdo wsadm cerimbnias especificdsem como
cerimonias fanebres, a Santa C&iantre outrassimplesmente porque foram feitos para®ste

fins ou se tornaram convenientes para certos tipos de servi¢cos na igreja.

Consideracoes finais

Essa pratica musicgbromove uma maior integracdo entre deis. O Canto

congregacional, além de ser direcionado a Deus como adoragéo, tambénarsefomentar

44 Cerimbnia onde se partilha p&o e vinho entre os membros da igreja lembrando o sacrificio de Cristo.
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0 amor ao proximo influenciando na construgdo dem sentimento fraternal entre os
congregados.

No entanto, notoge quep papel pringpal dos hinos da Harpa Cristép de fortalecer
a fé do préprio seguimento, fixandonas mentes dos fieis, que através da musica melhc}r44
absorvem essas doutrinas. Além disso, esses hinos também séo ferramentas importantes para «
A d e s e n \daslcarim@ias mais praticadas da Igrefaefinir um estilo musical para o
hinario Harpa Crista torase inviavel, considerando que seus hinos foram compostos por
diversos autores em diferentes épocas, e ainda que a grande maioria destéxramnos
compastos a partir de melodias populares e folcléricas de partes distintas da América e da
Europa, resultando, assim, em um hinério estilisticantiwéesificado

Em relacdo a fazer musicalrelacionado aos hinos da Harpa Crista, obseseoque
em geral os inos sdo cantados no comeco do culto por todos 0s presentes, como um grande
coral em uma sO vozsendo este o principal aspecto que os define co@énticos
corgregacionais, tal como se dava jpraticas musicais com os hinos congregacionais de
Martinho Luteo, criador dste estilo musical eclesiasticpe se manteve vivo até a atualidade
em Igrejas Protestantes, como na Assembleia de Deus. Os objetivos de Lutero, como o de
fortalecer a fé através dos hinos cantados por todos na igreja, também permanéogen até
neste seguimentdlas, concernente a execucao destas cancdes, diferentemente da liturgia das
primeiras igrejas protestantes, notmi a insercdo de instrumentos na préaticaCdato
congregacional. Nos tempos de Lutero os hinos congregacionais erantaglos somente
capela

Atualmente os hinos congregacionais na Assembleia de Deus s&o, geralmente,
acompanhados por instrumentos que compdem uma orquestra, e/ou por instrumentos
eletrénicos e bateri®bservouse, porém, que a auséncia de instrumerdosse caracteriza
comoimpalimentopara que a pratica musical destes hinos aconteca. Em diversos momentos
da pesquisa se percebeu a auséncia de musicos instrtesestisalguns eventos da igreja.
Assim, 0 acompanhamento instrumental@&anto congregaciohana Assembleia de Deus, é
um complemento para a pratica musical que sprad&ipalmenteatravés do canto de todos os
membros que estiverem present@s.musicos mais atuantes nesta pratica sdo os cantores, 0s
proprios fieis. Apratica musical dos hisoda Harpa Crista na Assembleia de Datmntece,
principalmenteatravés dos cantores, dos fiéis que também s&o coristas. E de fato um canto de

toda a congregagéo,Ganto congregacional.
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Andlise da dificuldade técnica pianisticana | Suite Brasileirade Oscar 146

Lorenzo Fernandez

Junia Goncalves Santiago
Universidade Federal de Minas Gefajsiniasant@gmail.com

Resumo: Este estudo enfoca aspectos da escrita e da técnica pianistica existeSegenBrasileira
para piano solo, de Oscar Lorenzo Fernandez (L8%48), utilizandese de ferramentas previamente
estabelecidagjue visam ajudar a identificar asidifldades existentes na mencionada obra musical. A
andlise da obra foi feita a partir de categorias anteriormente estabelecidaeogroce ritmpmelodia
texturae sonoridade produzida de forma tanto quantitativa quanto qualitativa. A partir dosiasité
utilizados, percebese de forma mais nitida os obstaculos existentes na referida suite.

Palavras-chave: Andlise. Lorenzo FernandeRiano.

Analysis of the technical pianistic difficulty in thel Suite Brasileiraof Oscar Lorenzo Fernandez

Abstract: This study focuses on an analysis from the aspects of writing and technical pianistic existing
in |1 Suite Brasileirafor solo piano, Oscar Lorenzo Fernandez (1897948), using previously
established tools aimed at helping to identify the difficultieshiem mentioned work musical. The
analysis of the work was made from categories previously establishéthasand rhythmmelody,
textureand sound produced both quantitatively and qualitatively. Based on the criteria used, it was
realized more clearly ghexisting or not this suite obstacles.

Keywords: Analysis. Lorenzo Fernandez. Piano.

1. Introducéo

Oscar Lorenzo Fernandez (18071948) foi um compositor carioca que recebeu de
sua irma as primeiras no¢des de musierel1917, sob sua orientag@&@ressou no Instituto
Nacional de Musica do Rio de Janeiro, onde foi discipulo de Henrique Oswald, Francisco
Braga, Frederico Nascimento e J. Otaviano.

Em 1920, foi um dos responsaveis pela fundacao da Sociedade Cultura Musical, onde
ocupou diversos cargos,éasua extincdo em 1926. J& em 1936, fundou o Conservatoério
Nacional de Mdusica, no Rio de Janeiro, uma das mais importantes instituicbes musicais do
pais. Apaixonado pelo folclore, Lorenzo procurou incentivar o nacionalismo musical
brasileiro, por meio dedrias composicdes ricas em ritnwasileiroscom temas de inspiragéo
folclérica.

Segundo MARIZ (2000), sua producao artistica pode ser dividida em trés periodos:
o primeirg de 1918 a 1922; o segundie 1922 a 193& o terceirpde 1938 a 1948. Sua obra
compreende cancdes, suites sinfénicas, balés, masica de camara, concertos (um para piano e
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outro para violino) e duas sinfonias, das quais destacdmo$irasileiro Op.341924, piano,

violino e violoncelo) Suite Sinfénic§1925, orquest)aTrés Estuds em forma de Sonatina
(1929, piano),O Reisado do Pastorei(l930, orquestra)Joda para voc&1930, canto e
piano), Valsa Suburbana op. 7932, piano),Primeira Suite Brasileira(1936, piano), lad
Segunda Suite Brasileifd938, piano) &erceira Suite Basileira (1939 piano).

A realizacdo de um levantamento bibliografico preliminar sobre trabalhos do
compositor revelou que ARAUJO FILHO (1996), em &studo Analitico e Interpretativo
sobre as Trés Suites Brasileiras de Oscar Lorenzo Fernatedezpomobjetivo primeiro fazer
um estudo histérico sobre a vida e a criatividade de Loremmmado aim trabalho analitico
da estrutura composicional das tBéstes Brasileiras da @presentadodealgumas conclusées
interpretativas das obras sem, no entanabart da questéo relativa a dificuldade técnica que
elas apresentam.

Com o intuito de preencher essa lacuna bibliografica, este trabalho prop6e um estudo
da | Suite Brasileira sob o ponto de vista pianistico, visando identificar e caracterizar a
dificuldade técnicemusical perceptivel nessa obra. Para tanto, sera necessario obter um
melhor conhecimento pianistico da composicdo através da utilizacdo de ferramentas
especificas para a realizacéo da analise proposta.

A | Suite Brasileiracomp8esedetréspe@s,a seguir discriminadas:

- | VelhaModinha
- Il SuaveAcalanto
- [ll Saudosa Seresta

A escolha dessd Suite como tema deste artigo justifea tanto pela sua
popularidade no repertério didatipoanistico brasileiro como, também, pela inexisténcia, até
o momento, de um estudo que ofereges professores de pigfierramentas pedagdgicas que
lidem especificamente sobre a dificuldade técmsicaldeobra

Para viabilizar esse estudo, tos® necessario 0 estabelecimedt seguinte
metodologia:

- Levartamento bibliogréafico de textos publicados sobre o compositor e sua obra que

tenham relacdo com a pesquisa, incluindo livros, teses, monografias e artigos. Sera

feito um exame abrangente desses materiais para que se possa obter uma viséo geral
de sua vida da sua obra assim ter uma melhor compreenséoSlaiteque aqui

sera abordada;

1  Aplicagdo de categorias a serem utilizadas na investigagdo da dificuldade

técnicomusical: tempo e ritmo, melodia, textura sonoridade assim como a

FETNO

=] I!ﬁ;{IEDﬂ: 1
=] I!:-<IEIB€I= [



Jornada de Etromusicologia
Belémi 2017

classificacdo de tré&siveis a serem utilizados para o estabelecimento da dificuldade
de cada categoria em cada pexaica, razoavel, ou muita dificuldade.
Essas categorias e classiitdes de niveis de dificuldafiezem parte do artigo
cientifico de SANTIAGO(2007), sobre um avaliacdo tanto quantitativa quanto e 148
qualitativa das categorias técricwsicais;
1 Estudo dd Suites Brasileirago piano, na busca de ferramentas que ajudem a
identificar as dificuldades pianisticas, além de recursos técnicos que melhor atendam
as exigncias de interpretacdo colocadas pelo texto musical e que sé podem ser
percebidas através da experimentacao no pridgstimmento;

Os resultados encontrados serdo uma contribuicdo preciosa a serem utilizados na

performances no ensino dessa obra de ingg&alor.

2. Velha Modinha

Escrita em La Menor, a peca é caracterizada por um acentuado melodismo
sentimental, inspirado nas cancdes sertanejas brasileiras. Agrupada em 34 compassos, possui
uma forma unitaria (A), constituida de introducédo, trés frasesl@distribuidas da seguinte
forma: Introducéo [#], 12 Frase [82], 22 Frase [1-30], 32 Frase [228] e Codd29-34].

2.1 Tempo e Ritmo

Escrita em andamentmoderatg num compasso guaternario simples, esta peca é
quase toda estruturada dentro desucessao continua e regular de colcheias, exceto em [18]
e [19], onde o deslocamento do acento métrico feito pela mé&o direita nos d4 uma ideia de
quidltera de trés sons, tornando estes dois compassos polirritmicos. Nesta obra aparece por
trés vezes a gxessaaitardando,uma nofinal da introducéo, e as outras em [18] e [28]. Ja

ao final da pe-a, o compositor eBmoev.endmali
FIGURAS T Velha Modinha [35]
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2.2 Melodia

Destacarrse dois elementos que caracterizam a melodia desta obra: primeiro, a
clareza da voz principal cantada durante toda a peca e, segundo, as marcacdes feitas pelo B&iRo,
gue constitui um eficaz contraponto a melodia. De esgutbnsonante, esta peca é composta
de uma pequena introducéo, trés frases e coda. A introducao é iniciada e cantada pela méao
esquerda em anacruse, predominantemente em movimento cromatico. Enriquecida pela
variacdo da articulacdo entiegato e staccatQ sugere um carater mais instrumental, mais

propriamente um som de violéo, e é finalizado com uma fermata, o que gera certo suspense
antes da entrada do motivo principabtiea(Suite?).
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FIGURA 6T Velha Modinha [14]

A melodia central tem por base uma linha tipicamente vocal, executada pela voz do
soprano, construida toda em legato e basicamente por graus conjuntos. Esta melodia estende
se por oito compassos, reaparecendo de maneira variada, por mais duas vezes, n@mamente ¢
oito compassos para cada uma das frases. A coda é constituida pela repeticdo da introducéao,
acrescida do motivo principal, o qual permeou todhra.
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FIGURA 71 Velha Modinha [3134]

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

2.3. Textura

A obra apresenta uma textura polifénica, um plano de trés vozes assim organizadas:
a linha do soprano como voz principal tenor como complemento harmdnico, utilizando
algumas vezes fragmentos da linha melddica; e baixo que é o condutortdaagsénumonica.
Sendo assim, o intérprete devera criar trés planos sonoros distintos para dar clareza a
construcdo polifénica. A disposicdo das vozes gera pouca simultaneidade sonora, tornando

assim a textura leve.
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FIGURA 8 Velha Modinha [36]

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade

2.4 Sonoridade

Em relag&o a dinamica, a obra varia entfes f, com alguns sinais dgescendee
diminuendo, apresentando vozes sempre bem cantallagxploracdo da extensdo do
instrumento € resta: o pianista usa predominantemente a parte central do piano, ou seja, as

oitavas 2, 3 e 4, exceto na introducao e coda onde o registro alcanca o grave.
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Lorenzo Fernandez coloca indicacdes claras de pedalizagéo, indicando a troca

basicamente a cada mugaharmonica.
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3. Suave Acalanto

Escrita em~4 Maior, tanto o titulo quantoaamosfera da peca sugerem uma cancao
de ninar, o que é demonstrado pelo ostinato feito pela mao esquerda. Em 25 compassos, a peca
possui uma forma unitaria (A) em seis frases, onde as caracteristicas ritmicas e melddicas sao
similares e constantes. As frases estdo assim organizadas: 12 Hh<2? [Erase [B], 3?2
Frase [912], 42 Frase [1-:36], 52 Frase [120], 62 Frase [224] eCodeta[24-25].

3.1. Tempo e Ritmo

Suave Acalanté uma peca de andamento lento e tranquilo, sugerido pela indicacdo
suavementeEm compasso quaternario simples, a construcao ritmica de Lorenzo Fernandez é
caracterizada pela repeticdo continua da mesma célol@a (na mao direita), quatro
colcheias e uma minima, e a sensacdo de acalanto se d& pela presenca do ostinato (na mao

esquerda), colcheia e pausa. Nao ha nenhuma indicacdo na partitura em egJagamaa

Suavemente (4 = 86) " § 5 .
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FIGURA 9 - Suave Actanto [1-2]

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

3.2. Melodia

Encontramos nesta peca seis frases musicais, todas com quatro compassos e inicio
anacrusico, o que realca simetria e proporcdo como elementos fundamentais utilizados pelo

compositor. Todas dgases tém inicio com um movimento melddico ascendente.
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A melodia, simples e de extenséo restrita, € cantada todo o tempo pela méao direita,
com predominancia de graus conjuntos. A articulagédo é simples, com prestyaaeas

minimas estacattocomlegatonascolcheias.
152

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

3.3. Textura

A peca estd elaborada em textura homof6nica, sendo que a linha melddica,
evidenciada nas notas superiores dos acordes, apresenta pouca e regular movimentacéo. Existe
apenas um maiaspacamento na quarta frase, ondedm direita se desloca para a regiao

aguda do piano e se utiliza de acordes que abrangemitave
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FIGURA 10- Suave Acalanto [135]

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

3.4 Sonoridade

Suave Acalantoé quase toda elaborada em dinanpgae p, com presenca de

pequenos sinais deescende diminuendogxceto em [10], ponto culminante da peca, onde
0 compositor coloca um
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FIGURA 11- Suave Acalanto [41]
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J& no finhda peca o Unicppp € alcancado de maneira bem gradual, pouco antes

das duas Unicas fermatas, no ultonmpasso.
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FIGURA 12 - Suave Acalanto [226]

Utilizando-se do mesmo material melodico, eseum contraste de registro nega
frase, a qual é escrita em duas oitavas acima. Em toda a obrasatiizpedalina corda
conforme indicagdo na partitura; nat@ também a troca do pedal direito a cada unidade de
tempo, empregado com o objetivo de criar, através do ostimaimessonanciagsultandem

umaatmosferaenvolvente.

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade

4. Saudosa Seresta

Serestgpossui 0 mesmo significado de serenata, que surgiu com este novo nome no
Rio de Janeiro, no inicio do século ¥XDe carater sentiméal, esta peca € escrita em Ré
Menor, em forma ternaria A B 7 A, sendo A de [116], B de [174 8 ] e A@]. de [ -
Considerandae o desenho melddico, tesa uma subdivisdo na parte B, o que geraria o
formato AT B7 B & A, com dezesseis compassos pa@acuma das secoes.

4.1 Tempo e Ritmo

A peca tem a indicagdo de andameiitegro Comoda compasso ternario simples;
na parte B este compasso ternario gammnacolorido especial conseguidopartir da mao
esquerda que faz um acompanhamento de valsajadimbentre o tenor e baixo. As figuras
ritmicas utilizadas sdo minimas, seminima e colcheia, sendo esta Ultima figura motora da linha

melddica da se¢do B. Observamos que o rigor ritmico sera fundamental para tornar a estrutura

45 Enciclopédia da Mdusica Brasileir&rudita, Folcléica e Popularde MARCONDES e RIBENBOIM, p.724,
(1998).
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melddica simples e clara. Emalacdo aos sinais dallentandoque aparecem na partitura,
ressaltamos a fungéo de conexao entre o final de uma frase e imictcada
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FIGURA 13- Saudosa Seresta [34]

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade

4.2 Melodia

Esta peca esta estruturada em quatro frases, a primeira ha secao A, duas na secéo B e
a %W tima na se-«0 A6, com a distribui-«o si
frases. A secdo A tem como caracteristica a melodia simples executada yele ba
acompanhamento em tercas feito pela dn&ita.
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FIGURA 14 - Saudosa Seresta [@B]

A secdo B [1748] € mais cantada em relacdo a secdo A, devido a mudanca de registro
da melodia e a indicacdo de uso do pedal. Nesta ,sebdervamos que a melodia foi
posicionada duas oitavas acima, em relacdo a secao A e entregue a méo direita. Além disso, o

tema principal exposto anteriormente é agora variado, recebendo tratamento melddico mais
elaborado.
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FIGURA 15- Saudosa Seresth7-21]

A secdo A retorna levemente modificada nos ultimos quatro compassos, onde a

melodia recebe um novo desenho e caminha para um fechamgraweno
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FIGURA 16 - Saudosa Seresta [GY4]

As linhas melddias estdo todas desenvolvidas basicamente por graus conjuntos e

emlegato,excetoem[19], [39], [45], [47] e [48] ondeaparecestacattosobligadura.

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

4.3. Textura

H4, nesta peca, dois tipos de textura: na secéo Astema textura polifébnica com
duas linhas melddicas, uma feita pelo baixo (responsavel pela melodia principal) e a segunda
linha pelo soprano e contralto, em tergas; na secdo B a textura € homofonica, contendo a linha
melddica no soprano com o acompanhaméito pelo tenor e baixo. Pode dizer, portanto,

que a textura se reveste aqui de uma fueglwituranteja quecaracterizaclaramenteada
umadassecoes.

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade
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4.4 Sonoridade

Assim como nas outras pecad dauite BrasileiraemSaudosa Serest&#io h4 grandes
deslocamentos de méo, apenas uma mudanca de registro da secdo A para B. Como al%ge
apresenta, predominantemente, uma escrita melddica em graus conjuntos, o toque legato
inviabiliza a presenca do pedalsegdo A (observse a indicacategato, ma senza pedal®o
inicio da peca); porém, na se¢cdo B 0 uso do mesmo é indicado pelo compositor em todos os
compassos da partitura. A utilizacdo adequada do pedal deve levar em conta outros fatores

como andamentgyualidades acusticas do piano e da sala, assim como o tipo detilopco.
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FIGURA 17 - Saudosa Seresta-{]

Lorenzo Fernandez coloca apenas um sinal de dinamica na petapymmeiro
compasso da secado B, porém podemoseber a dinAmica que o compositor deseja através
do carater sugerido, textura e registro sonoro utilizado. Na secédo A, a melodia se encontra na
mao esquerda em uma regido média (com mais harmdnicos), com um carater levemente
melancdélico sugerido pelo rimmdo acompanhamento e simplicidade da melodia, além de uma
textura polifénica, o que pode sugerir dindmica em tornp (@&ano); porém, na secéo B a
melodia esta na mao direita em uma regido mais aguda (com menos harménicos), ha maior
fluéncia a partir doitmo assumido, assim como um maior destaque dado a linha melddica
com a adocéo de textura homofonica, o que justifica a indi¢&igdite) feita pelo compositor.
Os sinais decrescendoe diminuendoque aparecem em [16] e [47] sugerem economia e

simplicidade quanto a utilizacdo destxsursos.
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FIGURA 18- Saudosa Seresta [PD]
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NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

5. Consideracdes Finais

157
Ao estudar e analisar laSuite Brasileirade Oscar Lorenzo Fernandez, pcde

congatar que o Fernadéz se utiliza principalmente de pouca dificuldade na composicéao desta
obra, principalmente nas categorieampo e RitmoMelodia e Sonoridade com relacéo a
categorialexturg podemos considerar de razoavel dificuldade.

Acreditase que osesultados desta pesquisa possam vir a lancar uma luz sobre o
trabalho daqueles que venham a se debrucar sdl8eite Brasileirasejam eles intérpretes,
professores ou estudantes, a partir de uma maior consciéncia em relacdo aos niveis de
dificuldade pianisticemusical presentes na obra. Ndo obstante, novos dados referentes a
interpretacdo pianistica da obra aqui abordada sempre poderéo ser acrescentados, em especial
a partir de observacgdes originais advindas da experiéncia Unica que cada intédatete po
com a obra. Alguns aspectos que podem ainda vir a ser trabalhados sobre gradacao de
dificuldade técnica dizem respeito, por exemplo, a expressividade musical, emprego da
tonalidade, e utilizacdo de movimentos pianisticos, toques e dedilhados.

Por camsequéncia, espesge que este trabalho possa servir de estimulo para o
surgimento de novos estudos relacionados também Z8uités Brasileirasem particular, e,
em geral, a identificag@o dos diferentes niveis de dificuldade pianistisizal em outsobras
do repertorio pianistico brasileiro. Este repertério, sabidamente rico em originalidade e
diversidade, carece ainda de investigacdes que trabalhem diversas e importantes questdes
diretamente relacionadas a sparformance vindo assim a contribuipara seu melhor

conhecimentd e eventual reconhecimeritalentro do cenario musical brasileiro.
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Analise da dificuldade técnica pianisticana Il Suite Brasileirade Oscar
Lorenzo Fernandez

159

Junia Goncalves Santiago
Universidade Federal de Minas Gefajsiniasant@gmail.com

Resuma Este estudo enfoca aspectos da escrita e da técnica pianistieatexisadl Suite Brasileira

para piano solo, de Oscar Lorenzo Fernandez (L8%48), utilizandese de ferramentas previamente
estabelecidas, que visam ajudar a identificar as dificuldades existentes na mencionada obra musical. A
analise da obra foi fe& a partir de categorias anteriormente estabelecidas temmuo e ritmpmelodia

texturae sonoridade produzida de forma tanto quantitativa quanto qualitativa. A partir dos critérios
utilizados, percebese de forma mais nitida os obstaculos existaraasferida suite.

Palavras-chave: Analise. Lorenzo FernandeRiano.

Analysis of the technical pianistic difficulty in thell Suite Brasileira of Oscar Lorenzo Fernandez

Abstract: This work presents an analysis from the aspects of writing and techiaicistic existing in

Il Suite Brazilian solo piano, the Brazilian composer Oscar Lorenzo Fernandez, using methods
previously stipulated that aims to help point out the real difficulties in that musical work. The analysis
of the work was drawn from categesi previously defined as: time and rhythm, melody, texture and
sound, established both quantitatively and qualitatively. From the applied criteria, it was noted more
clearly the difficulties or not on the suite.

Keywords: Analysis. Lorenzo Fernandez. Piano

1. Introducao

Este artigo faz parte da disserta «o d
progressao da dificuldade técnica para piano nas trés Suites Brasileiras para piano, de Oscar
Lorenzo F Q00h @sahrelorenzo Fernandez (18971948) um importante
compositor do cenario musical brasileiro, foi sempre fascinado pelo nosso folclore, um
entusiasta do nacionalismo musical, que deixou como legado diversas composigdes ricas em
ritmos brasileiros e com temas de influéncia folclérica, rigeeza que motivou a escolha de
suas Suitespara piano, melodias e ritmgscomo tema deste trabalho de pesquisa, mérito de
sua expressiva contribuicdo para a valorizacdo das raizes e da cultura musical brasileira.

Segundo MARIZ (2000), sua criagéo ditia pode ser dividida em trés periodos: o
primeiro, de 1918 a 1922; o segundo, de 1922 a 1938 e o terceiro, de 1938 a 1948. Sua obra
contém canc0es, suites sinfénicas, balés, musica de camara, concertos (um para piano e outro
para violino) e duas sinfordgaalém de outras composi¢cdes como brasileiro Op.321924,
piano, violino e violoncelo)Suite Sinfonicg1925, orquestra)Jrés Estudos em forma de

Sonatina(1929, piano)O Reisado do Pastorei1930, orquestra)loda para voc&1930,
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canto e piang)alsa Suburbana op. {0932, piano)Primeira Suite Brasileir§1936, piano),
Segunda Suite Brasileifd938, piano) &erceiraSuite Brasileirg1939piano).

Durante minucioso levantamento sobre a bibliografia existente a respeito do
compositor e sal obra, foi encontrado uiBstudo Analitico e Interpretativo sobre as Trés LY
Suites Brasileiras de Oscar Lorenzo Fernaneészrito por ARAUJO FILHO (1996), que tem
como enfoque a histdria sobre a vida e a criatividade do compositor, seguido de um trabalho
aralitico do alicerce composicional das tfsites Brasileirasassim comade acabamentos
interpretativos das composi¢cdes sem, no entanto, ser investigada a questdo relativa a
dificuldade técnica dasbras.

Consultas em tratados de técnica pianistica, imdtu os livros Teoria da
Aprendizagem Pianisticale KAPLAN (1985) éComo devemos estudar piarte LEIMER
e GIESEKING (1949), revelam que os autores evidenciam a necessidade de um estudo
racional para que uma execucao pianistica mais conde@tastabel@mento demodelos
gerais significativos para um estudo acerca de dificuldades téuonigigais.

Assim posto, a selecdo HeBuite Brasileiracomo assunto deste artigo fundamenta
se, como mencionado acima, ndo somente pelo valor que ela representagpedooo
didaticopianistico brasileiromas, principalmente, pela auséncia, até o momento, de um
estudo que ofereca aos professores de piano, mecanismos pedagdgidestiiggiemas
dificuldades técnicanusicais npeca e oferecam formas de lidar celars.

A 1l Suite Brasileiraé composta diéspecas:

- | Ponteio
- Il Moda
- Il Catereté

O presente estudo fez usosgguinte metodologia:

fLevantamento bibliografico de textos publicados sobre o compositor e suquabra

tenham relacdo com a pesquisa, imdo livros, teses, monografias e artigos

fEstudo ddl Suites Brasileiraspor meio de repetidas execu¢des no piano, com o

intuito de encontrar mecanismos que ajudem a detectar ndo sO as dificuldades

pianisticas da peca, como, e principalmente, descolgins técnicos que melhor
satisfacam os requisitos de interpretacdo inseridas pelo texto musical e que s6 podem
ser deduzidos através da experimentacéo no ptiaptiamento;

fAplicacéo de categorias a serem utilizadas na investigagéo da dificuldade-técnic

musical:tempo e ritmo, melodia, textuessonoridade assim como a classificagéo de

trés niveis a serem utilizados para o estabelecimento da dificuldade de cada categoria
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em cada pecgouca, razoavel, ou muita dificuldad&.escolha das categorias e
classificac@es foi extraida do artigo cientifico de SANTIA@QD7), no qual a autora
partiu de uma avaliacdo tanto quantitativa quanto qualitdégacategorias técnico

musicais. 161

2. Ponteio

Ponteig segundo o verbete dBnciclopédia da Mdusica BrasileiraErudita,
Folclérica e Popularrd e MARCONDES e RIBENBOIM (1998),
i nstrument al i vreo. Desenvolvida em for ma
abrange cinco frases irregulares e coda: 12 Fra3g 2% Frase [4], 32 Frae [610], 42 Frase
[11-12], 52 Frase F35] e cod416-20].

2.1. Tempo e Ritmo

Esta é uma peca de andamento lento, evidenciado pela indieagéae expressivo.
Lorenzo Fernandez ainda utiliza outros termos para alteracdo de andamentd|arganedo,
ritardandqg diminuendcecemorrendo

Apesar de a obra ser extremamente curta, Lorenzo Fernandez varia muito do
compasso binario simples para o ternario simples, chegando a mudar quatde veagsara
0 outro; entretanto, devido ao empregoatlargando na @nstrucdo ternéria, o efeito das
mudancas de compassos € sutilmerimémizado.

Em alguns momentos, como que para enfatizdlaogandq o compositor emprega
quidlteras de trés colcheias, como na voz do soprano em [5], [10] e [15], e na voz do contralto
em [18] e[19].
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FIGURA1971 Ponteio [1217]

As figuras ritmicas usadas sdo minimas, seminimas, utilizadas na marcagdo dos

baixos, e colcheias e semicolcheias, na construcdo dos arpejos e da melodia principal. Nos

altimos trés coms0s 0s arpejos antes feitos por semicolcheias sdo agora distribuidos em

colcheias, criando assim um efeitaaléentando.

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavebificuldade

2.2. Melodia

A melodia é predominantemente em graus conjuntos, conduzida todo o tempo pel

mao direita, especificamente pelo soprano e construida sobre arpejos por semicolcheias

(também na mao direita) que auxiliam a formacéo harmoénica da peca. O acompanhamento &

feito pela mao esquerda quase todo tocado em oitavas, que apresenta um moaheito

descendente, exceto no terceiro tempo de [5], e segundo e terceiro tempos de [12] e [15], onde

juntamente com a mao direita o acorde € arpejado, fornecendo um pequeno fechamento para

a frase. Em toda a peca existe a presenca das ligaduras ds@&sxpassim como virgulas de

respiracdo em todas as mudancafsate.
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NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldade

2.3 Textura

Nesta peca temos uma textura polifonica, com o desenvolvimento de trés vozes
distintas: soprano, cotito e baixo. Na 12. Frase-8] a plifonia € mais evidente, onde se
percebeo contratempo do contralto e a linha em oitavas dmaixo destacandse do
soprano. Em certos trechos, como em [15] e [16], as trés vozes tém o papel de agldnsay a t

pois todas sao tocadas em movimentos paralelos ascendentes.

Lento e expressivo (s=58)
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FIGURA 03- Ponteio[01-02]

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade

2.4. Sonoridade

Em relacéo a dindmica, o compositor empgggoe ff. Como opp aparece somente
no ultimo compass® o f apenas nos compassos nove e quinze, o plano sonoro mais

predominante da obra 00 estudo dos planos sonoros distintos para cada uma das vozes é
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fundamental para a sua compreensao, obedecendo a seguinte hierarquia: soprano em primeiro
plano, contalto em terceiro e baixo em segundo.

O uso do pedal é indicado pelo compositor em toda a peca, com as mudancas a cada
troca de baixo, ou seja, com a utlizacdo de pedal sincopado. O regstraro 164

predominantemente utilizado é o da regido média do teclado

a tempo anzmando e cresc.
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FIGURA 04- Ponteio[06-08]

NIVEL DE DIFICULDADE: Razoavel dificuldade

3. Moda

Modaé um dos géneros mais caracteristicos da cancéo brasileira, tem sua origem na
moda portuguesa. Tal cancéo era geralmente acompanhada peltf.Vitddta peca, em Mi
Mena, temos 44 compassos, distribuidos em quatro frases na seguinte forma ternaria: A [1
11]; B [12-29]; A [30-41] e CODA[42-44].

3.1 Tempo e Ritmo

Escrita em compasso quaternario simpMeda apresenta a indicacdlegrettq
andamento que nao varia endr@rimeira e Ultima secao. Na secdo B o compositor escreve
animandoem [15] e [23] eallargandoem [19] e [26]; j&A na Coda Lorenzo Fernandedica
Mais Lento e as express6esim poco piu lento entre parénteses, além a@dlargando molto
enfatizando considavelmente a diminuigdo do andamento ao fingdetz.

Com relacdo as combinacdes ritmicas, a secao A utiliza 0 mesmo material musical

em suas duas apari¢cdes, uma linha melodica principal e acompanhamento em contratempo.

46 Enciclopédia da Musica Brasileir&rudita, Folclérica e Popularde MARCONDES e RIBENBOIM, p.525,
(1998).
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FIGURA 05- Moda[01-02]

Na secadd, onde as semicolcheias séo figuras predominantes em ambas as maos,
ocorrem em [1214] e [2022] sincopes, alteragdes no acento métrico escrito, e eB[17

umapolirritmia (Quatrosemicolcheiasontraquialteradetréscolcheias).
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FIGURA 06- Moda[12-14]

FIGURA 07- Moda[17-19]

NIVEL DE DIFICULDADE: Pouca dificuldadiecéo A
NiVEL DE DIFICULDADE: Muita dificuldade [Se¢&o B]

3.2 Melodia

A obra apresenta quatro frases, onde predominam graus conjuntos na primeira e na

dltima frase e graus disjuntos. segunda e terceira frases. Na parte A, a melodia € cantada
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