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CARLA -BAMBU

Muitas vozes falam nesta escrita. Ao pensar em alabu,

penso na germinacgao silenciosa e profunda, nas suas tramas

radicais e estruturadas, num crescimento ao infinito,

potencializando a provocacéo alegre.

Mas também penso na linha reta convocada a flexao,

causa de curvatura.

- Ai, como poderia n&o ver este movimento?

Inclina-se, na inquietude particularmente sua, provocada pelo

casamento com as brisas e os veiitos

O que parecia débil era apenas o segredo de transportar as coisas para o reino
do mais simples e humilde. A beleza mais densa que esta contida na flor de toda inodéstia
a alquimia dos humildes e dos sagrados.

Te penso sempre como uma forga nascida da qualidade da flexibilidade.

Agora, mais ao longe, mas presente,

te penso como contemplagaeolatil, extasiante e viva.

A gracareencontrada e repactuada entre nos.

Deixaste de lado objetos e magias, e hos apontas, com tua nova
distancia, que outras comunicagdesidementre nos,

revelando que este pacto é todo ele feito da natureza divina do mundo.
Tua Arteredivivaé também este jeito de nos conduzir a

estados graciosos (mesmo que saudosos).

Fui deixando de lado o que pensava, o que vinha como imagem e
diante da imagem. Fui me afastando disso, e teu sussurro, do
outro lado da porta, € um convite que renova N0Ss0s contatos,
contratos, desejos, vontades...

Fazer para Ser, Manifesto, em sensiliéncias.

Nossos rastros de homenagens.

Méarcio Pizarro Noronha

Carla Vendramin
(agosto/1972 janeiro/2024)
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Primeiro ndo havia nada

Nem gente, nem parafuso

O céu era entdo confuso

E nédo havia nada

Mas o espirito de tudo

Quando ainda nao havia

Tomou forma de uma jia

Espirito de tudo

E dando o primeiro pulo
Tornouse 0 verso e reverso
De tudo que € universo
Dando o primeiro pulo
Assim que passou a haver
Tudo quanto nédo havia
Tempo pedra peixe dia
Assim passou a haver

Dizem que existe uma tribo
De gente que sabe o0 modo
De ver esse fato todo
Diz que existe essa tribo
De gente que toma um vinho
Num determinado dia
E vé a cara da jia
Gente que toma um vinho

Dizem que existe essa gente
Dispersa entre os automoéveis
Que torna os tempos imoveis
Diz que existe essa gente
Dizem que tudo é sagrado
Devem se adorar as jias

E as coisas que ndo séo jias

Diz que tudo é sagrado

E ndo havianada
Espirito de tudo
Dando o primeiro pulo
Assim passou a haver
Diz que existe essa tribo
Gente que toma um vinho
Diz que existe essa gente
Diz que tudo é sagrado

CAETANO VELOSO
[ Letra da can- «o
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O Espirito de Tudo:
génese de um evento

Maria Acselrad
Marcio Pizarro Noronha
Cinthia Creatini da Rocha
Giselle Guilhon Antunes Camargo
Paulo Murilo Guerreiro do Amaral

1. E ndo havia nada / Mas o espirito de tudo
[Paulo Murilo Guerreiro do Amaral]

Foi na Assembleia Geral dé Encontro Nacional da Associacdo Brasileira de
Etnomusicologia(V Enabet), realizada em Belém, Par4, em 2011, que conheci a dancarina e
antropdloga das Artes que vem atuando na Antropologia da Danca e, por que nédo dizer,
também, na EtnomusicologiaGiselle Guilhon. Deste ponto dou inicio a minha narrativa, e
talvez nele mesmo eu a finalize. Isto porque, ao falar da aproximacdo de Giselle com a
Etnomusicologia, acabo por falar, na contraméo, da aproximacdo que nés, etnogussicolo
COmM menos ou mais consciéncia, estabelecemos com a Antropologia da Danga e com a prépria
danca enquanto expresséao e linguagem.

Para ndo ser pedante e falar de um campo de saber que ndo domino, volto no tempo
pouco mais de uma d®cada e dei xo toda a res,|
desconhecida que pediu para se manifestar diante de uma plateia de cientistés AssiTa
confiando menos em minha meméria do que na de minha colegéh@edie revivéssemos o
momento daquela sessao plenaria. Deste modo quero agradecer a ti, Giselle, muitissimo, pelas
mensagens de audio que me enviaste, além das indicacdes aildasge da tua bela
guadrilogia de |ivros intitulada OAntropol o
elaborar este texto que se propde, em breves palavras, a narrar um episodio. Para além, se for o
caso, eu apreciaria bastante se este relatoamder memorialistico, servisse como registro
inacabado de um marco particularmente relevante para a Etnomusicologia, assim como para a
Antropologia da Danga.

Giselle Guilhon apresentou a Assembleia @&sociacdo Brasileira de

Etnomusicologia (ABET) uma mocdo em favor de esta entidade encampar a area de
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conhecimento da Antropologia da Dancga. Sua aprovacao proporcionaria que pesquisadores
(n&o apenas antropologos da danca, eu imagino) e protagonistas da danca se filiassem a ABET.
Uma vez acolhida por esta comunidade cientifica, a Antropologia da Dancaigpasser
representatividade nacional, ou mesmo internacional. Vale considerar o vinculo da Associacdo
com o International Council for Traditional Music (ICTM) [alterado paradnternational

Council for Traditions of Music and Dance(ICTMD)] assim como a ahngéncia
internacional de seus eventos. A criacdo da ABET foi oficializada em 2001, no Rio de Janeiro,
no ambito da 362 Conferéncia do ICTM. [E foi justamente no modelo do ICTM, no que
concerne a sua relacdo com a Antropologia da Danca (ou Etnocoredlaogfap-me ao
Ethnocoreological Study Group incorporado aos eventos do ICTMjue Giselle se inspirou

ao propor a mogao.]

Em relacdo aquele ICTM, de 2001, ndo posso deixar de perceber e ressaltar curiosa
sincronicidade: de que Giselle Guilhon, a época com 31 anos, e nossa querida colega Maria
Acselrad, entdo com 25, estavam participando, como ouvintes, de um histérico evento,
realizado entre os dias 4 e 11 de julho na Escola de Musica da UFRJ/Campus Urca (Rio de
Janeiro), ocasido em que se criou, como mencionei, a ABET, e da qual os trés (elas e eu) somos
associados. Eu ainda ndo as conhecia. [Tampouco Giselle e Maria sescamhgurante o 362
ICTM. Elas s6 viriam a se encontrar @T &6 Antropol ogi a dda23M¥%s i c a
Reunido Brasileira de Antropologia, realizada em 2002, em Gramado, Rio Grande do Sul.]
Grandes nomes da Antropologia da Danca e da Etnomusicologia mundiais estavam presentes:
Adrienne L. Kaeppler (EUA), Anca Giurchesco (Roménia/Dinamarca), Andree Grau
(Inglaterra), Anthony Seeger (EUA), Hugo Zemp (Franca), -B&iahel Beaudet (Franca),

Ursua Hemetek (Austria), entre outros. Quem poderia supor, naccetido, que Beaudet,
Kaeppler e Zemp seriam competentemente traduzidos por Giselle e Maria [além do
etnomusicologo Leonardo Pires Rossi] na épica coletAngapologia da Danga P (Ver
ACSELRAD & GUILHON, 2019)

Dez anos mais tarde, na ABET de 2011, a mogé&o proposta por Giselle decorreu de trés
circunstancias: 1) a comunidade de pesquisadores de Antropologia da Danca é insuficiente
para justificar a criagdo de uma sociedade independente; 22) existe a necdsstiguear a
posicao historica subalterna ocupada pela danca (forma cultural expressiva) e pela Danca (area
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de conhecimento); e 3%) a Antropologia da Musica/Etnomusicologia e a Antropologia da
Danca/Etnocoreologia constituem linguagens/areas entrelacadas.

A primeira circunstancia parecee clara e autoexplicativa. Em texto intitulado
OAntropologia da Dan-a no Brasil-li paasos( 20t
Giselle Guilhon e Maria Acselrad constroem uma genealogia pouco extensa, mas exttemame
representativa, de pesquisadores brasileiros vinculados a Antropologia da Danca. Pouco
extensa porque, exatamente, a comunidade ndo relne muitos nomes. Em outra perspectiva
(hipotética e, provavelmente, alheia a intencdo de Giselle de encontrar,sno Bra A mor a d
para a Antropologia da Danca), o aspecto genealdgico simplesmente desapareceria ao se levar
em conta a Danca como area mais abrangente. Neste Ultimo sentido, posso comentar que a
aparicdo curricular da Danca ainda acontece, com maior freguéras interfaces que
estabelece com outros campos de conhecimento. Conforme Goncalves e Osério (2012: 14)
encontras e Apouco sistematizada ou dispersa na |
a diferentes tdpicos, tais como ritual, folclore, magie r el i gi «0o. 0 N«o pel o
mas em quaisquer dos contextos mencionados, a criacdo de uma sociedade independente para
a Antropologia da Danca seria pouquissimo viavel.

Quanto a segunda circunstancia, compreendo a ideia da superacao da subalternidade
da danca como fundamento da prépria Antropologia da Danca. Aveneui fazer esta
consideracdo ao pensar na Antropologia da Musica, analogamente, como ciéncia que busca
enender a musica hdo como produto e esséncia, mas como processo (passivel de metamorfoses
e de toda sorte de interpretacdes) dentro de seus respectivos contextos culturais. Subalternidade
historicamente amargada, também, pela Musica, desde a triparticAasieolbbia em
Sistematica, Histérica e Comparada, no fim do século XIX, até o surgimento da
Etnomusicologia, 1& por meados do século seguinte, e de sua constituicio como subcampo
Atransgressoro (desafiando a c o njed) vokado ae s s e n c
estudos sobre saberes e praticas musicais estabelecidos a margamaimktseams
socioculturais.

De t«o Atransgressorao, a Etnomusicol ogi
tornando, no Brasil, em virtude de seus fundamentos antropologicos, mas ndo apenas por esta

razdo, uma ciéncia gradativamente potente, em especial desde a década de 1990, quand
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despontou como disciplina em Programas dedPéduacdo. Sem duvidas vem respondendo,
resistente e consistentemente, a sua condi¢cdo de subalternidade.

A Etnomusicologia travou feroz batalha com suas origens situadas no amago de uma
ci °ncia musi cal TpMusitolgiasGoma Antropolofialda Danga ndo deve
ter sido tdo diferente. Nesta esteira comenta Maria Acselrad, em entrevista @adedidlle
Guilhon, que, em sua primeira atividade profissional com esta linguagem (uma composi¢cao
coreografica baseada nas estruturas das Dancas Dramaticas do Brasil, de Mario de Andrade), o
prop-sito de questionar i pazihrpreseste (AGSELRAD ni c 0 ¢
apudCAMARGO & ACSELRAD, 2019: 139). Enquanto sabarer supostamente subalterno,
a danca (e aqui ndo me refiro a todas), assim como a musica, deve travar seus combates ao
transgredir/resistir os/assablishments

A proa hegemi!nica da dan- a, por ®m, se ¢
Airrepr eens? haklel cistalizada hasartece aaweaciclopedismo ocidentais. Quero
supor, mesmo podendo estar errado (e € bem possivel que eu esteja), que essa forma, sozinha,
ocuparia o pantedo da Danca, ao menos do ponto de vista do senso comum, que € 0 meu. Ja a
Musicacolec ona uma profus«o de exemplos. S«o0 mui't
Talvez porque seja mais facil, para mim, falar de musica do gu#adca. Entre muitas
situacdes que enxergo no universo da Musica, posso citar a proa hegemonica do Romantismo,
fortemente arraigada nas preferéncias de escuta das elites brasileiras, e cujas herancas teriam
influenciado o relativo fracasso da Semana d@Ifuando da tentativa de apresentar ao pais
uma arte M@Anovao, Amoder nao, Aaut °nticaodo e
analogamente, dmallet

No didlogo entre as duas linguagens, e deste norte ndo pretendo me esquivar, devem
existir relacbes nada sutis de hegemonia e submissdo. Na seara musical, a Opera talvez nédo
figure como exemplo tdo cabivel, uma vez que representa, para a Musica, dajiet o
representaria para a Danca.

As duas circunstancias levame a comentar sobre uma interpelacdo sofrida por
Giselle na Assembleia. O questionamento girou em torno da ndo necessidade de se criar
espacos, na ABET, para a danc¢a, uma vez que, do ponto de vista de quem o formulou, esta
linguagem ja se encontraria plenamente integrada a abordagem etnomusicologica. Em resposta,

Giselle comentou sobre a condi¢ao subalterna da danca/Danca que precisa ser superada. Ainda
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segundo a pesquisadora, existem teorias proprias da Antropologia da Danca que ndo séo
provenientes da Etnomusicologia. Quer dizer, a Antropologia da Danca nao pode,
simplesmente, ser fagocitada pela Etnomusicologia, ainda que os empréstimos mutuos entre
eses campos do saber sejam, de acordo com Giselle, muito mais da Etnomusicologia para a
Antropologia da Danga do que o inverso. (CAMARGO, 2019)

Uma lista, tendenciosa ao afeto, de etnomusicologos brasileiros que investigam
também a danca, do ponto de vista antropoldgico, inclui, entre varios, os colegas Deise
Montardo e Carlos Sandroni, respectivamente vinculados as Universidades Federais do
Amazmas e de Pernambuco. A esta lista agrego personalidades da Antropologia interessadas
pela dancga, tais como: Daniela Botero Marulanda, da Universidade Federal da Bahia (UFBA);
Felipe Berocan Veiga, da Universidade Federal Fluminense (UFF); Giselle Guitihanes
Camargo, da Universidade Federal do Para (UFPA); Karin Maria Véras, da Universidade
Estadual do Parana (UNESPAR); Luciane Moreau Coccaro, da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ); Patricia Silva Osério, da Universidade Federal do Mato Gu&840),

Renata de Sa Goncalves, da Universidade Federal Fluminense (UFF); Maria Acselrad, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), cuja trajetéria de pesquisa, marcada pela
presenca referencial de Jedichel Beaudet e Carlos Sandroni, encoisgacmectada a
Etnomusicologia de modo patente; e a prépria Giselle Guilhon, da Universidade Federal do
Para (UFPA), cuja iniciacdo na Ethomusicologia esta ligada a pessoa de Rafael José de Menezes
Bastos, eminente pesquisador de musica amerindia nas texessdmiAmérica do Sul.

A terceira circunstancia abrange, exatamente, possiveis entrelaces entre a
Etnomusicologia e a Antropologia da Danca. Quero tocar, aqui, de modo um tanto ensaistico,
em guestdes que penso corroborarem o intento de compreender a importancia da Antropologia
da Danca para a Etnomusicologia. Na perspectiva inversa, h4 quem saiba discorrer, bem melhor
do que eu, sobre a importancia da Etnomusicologia para a Antropologia da Danc¢a. Considero
trés momentos vinculados a esta circunstancia: 1°) a presenca da dampapa e do
movimento na abordagem etnomusicologica; 2°) a Antropologia da Danca estd para a
Antropologia da Mdasica, assim como a danca na Antropologia estd para a musica na
Antropologia Musical; e 3°) Rerformancecomo perspectiva etnomusicoloégica e ponto de
intersecao entre as Antropologias da Danca e da Musica. Na presente coletanea, o artigo por

mim assinado explora, um pouco mais, tais circunstancias, tendo em perspectiva compreender,
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guardadas as devidas idiossincrasias, (des)caminhos de aproximacéao, e além, entre as ciéncias

do som e do corpo em movi mento aqui referid

AMoradao para a Antropol ogi a da [Emapresantadao Br a
ABET no V Encontro Nacional da Associa-«o

4 dos Anaifntrionpaltougiaadada Dan-a e Etnomusi co

2. Quando ainda nao havia / Tomou forma de uma jia / Espirito de tudo
[Maria Acselrad]

Levaria, ainda, seis anos para quéssociacdo Brasileira de Etnomusicologia
(ABET) acatasse, na prética, a moc¢ao proposta por Giselle na ENABET de 2011. Pelo que
soube, no encerramento da ENABET de 2015, realizada no auditorio da Reitoria da UFSC,
Carlos Sandroni sugeriu (informalmente) que Giselle conversasse com VincenzoaCquari
passaria a presidir a ABET pelos dois anos seguintes, sobre a possibilidade de resgatar a
proposta de 2011, dando maior visibilidade & Antropologia da DanE&IABET, queseria
realizada em 2017, na UNI RI O. AConversei mu
T®r mino da Plen8ria de encerramento do event

Quase dois anos depois (em fins de 2016), o etnomusicélogo Vincenzo Cambria
convidanos formalmente para organizarmos [Giselle e Maria] um GT e umaRéelssda de
Antropol ogia da Dan-a par a a Afirboal&yRadaDarega: 2 01 7 .
abordagens te-ricas e camgstapor Manac(eupn GiseletGleola r § f i
Cambiria, Zéca Ligiéro e Carlos Sandroni (mediador).

Nessa ocasido histérica em que, pela primeira vez, uma das principais Mesas da
programacao da Enabet dedicava espaco privilegiado para as pesquisas na area da Antropologia
da Dancga, reconhecendo seu lugar de importancia, pudemos visibilizar tanto agigekalo
producdo académica mundial, desde os seus considerados primordios europeus e norte
americano$ com evidéncia para o fato de essa producéo cientifica ser, sobretudo, feminina
(Gertrud Kurath, Adrienne Kaeppler, Joann Kealiinohomoku, Judith Lynnenaiaantre
outras)i quanto sua expressao tedrica, metodoldgica, etnografica e pedagdgica no campo da
Antropologia da Danga e também dos Estudos da Performance, no contexto brasileiro. Ali, eu
compartilhava pela primeira vez algumas descobertas das panm@tasées no campo de

minha pesquisa de doutorado sobre a relat@aca e guerra entre os Caboclinhos de
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Pernambuco, enquanto Zeca Ligiéro fazia uma retrospectiva da sua producdo artistica e
reflexiva junto aos grupos com os quais desenvolveu pesquisas em contexto brasileiro e latino
americano. Destaco a participacdo de Gleide Cambria, maestra de dasizasdma que,

desde Ilhéus ao Rio de Janeiro, vem formando geracdes e geracdes de dancarinos e que, para
além de sua trajetdria que liga os terreiros de angola aos palcos e salas de aula de danca, ainda
trouxe para o evento uma apresentacdo de dancargie rfeemoravel. Todas essas falas

revelavam uma coerente e consistente producédo no campo da Antropologia da Danca.

3. Num determinado dia / E vé a cara da Jia / Gente que toma um vinho
[Giselle Guilhon Antunes Camargo]

A realizacdo dd Coloquio Latino-Americano de Antropologia da Dancaestava
prevista em meu Projeto de Colaboracdo Técnica com a UFSGZQ0QY. A ideia inicial era
inserir o Coléquio de AD na programacdo @ongresso Mundial de Pesquisa em Danca
CID-UNESCO, evento que eu pretendia realizar em Floriandpolis, na UFSC, em abril de 2019,
com o aval doConselho Internacional de DantaCID-UNESCO. Cheguei a fazer alguns
contatos, inclusive por telefone, com o entédo Presidente da instituicdo, Alkis Raftis, da Grécia,
que se mostrou favoravel a realizacao de um evento muadialpital catarinense.

Como nada nesta vida é previsivel, o plano inicial de fazer o Coloquio atrelado ao
CID-UNESCO foi, aos poucos, perdendo forca, especialmente depois que comecei a compor
duas Comi ss»es Or-gamaz@adordes dldaen iBBM&EBES o de
World Congress[Congresso Mundial de Antropologia], promovido pela International Union
of Anthropological and Ethnological Sciences (IUAES), que seria realizado em Florianépolis,
entre 16 e 20 de julho de 2018.

Meu envolvimento com 48° Congresso Mundial do IUAEScomegou em 29 de
setembro de 2017, quase dois meses apos o inicio formal de minha Colaboracdo Técnica com
o Instituto Brasil Plural (IBP) e o Departamento de Antropologia da UFSC. O cortei¢o
para trabalhar na Organizac&o do evento quanto para pnopBainel Aberto@Qpen Panél
veio da professora Miriam Pillar Grossi, vpeesidente, a época, do IUAES, e Coordenadora
Geral do evento. Agendamos uma conversa para que eu pudesse expor e dideids qse
eu tinha em mente como alternativasOgeen PanelFazia alguns anos que nao conversavamos

pessoalmente, e foi um enorme prazer H#av@ reativar nosso canal de comunicacao.
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Compartilhei com Miriam meu envolvimento com a Psicanalise e a Terapia de Integracao
Craniossacral, além de inforre sobre a pesquisa que estava desenvolvendo no IBP e na
U F S (Etnogafando Etnografias: mapeamento das pesquisas em Antropologia da Danca
realizadas no Brasil entre 1990 e 2020, com
Miriam ouviu-me, atentamente, como quem vai processando cada informacé&o, para depois dar
uma indicacdo assertivi:tAc h o qgqu e d eRaiae Aberto que este attelado a tua
pesquisa aqui na UFSC! Em outro momento tu propdes algo em dialogo com a Psicanalise, ou
mesmo com as Terapias I ntegrativas Compl emenr
[Giselle Guilhon e Patricia Aschieri, da Universidade de BuenossAo Painel Aberto
@danorama da Antropologia da Danca: genealogias, contribuices tedriooetodoldgicas,
pesquisas recentds ; e, em abril de 2018, propusemos
época, pelo PPGArtes/UFPA), Giselle Guilhon (UFPA/UFSC), ¢tataMuriel (UFAL) e
Patricia Aschieri (UBA/UNTREF)] avorkshopd Ret or no ao Cor po: O MmOV
de partida para a pesquisa antropologica em danca. Experiéncias compartilhadas
de/com/através das dancas que pesquisaraslish[Ana Claudia],Tango[Natacha],Butoh
[Patricia],Samd Gi sel |l e] 6. As duas propostas foram a
do 18th IUAES World Congress Ainda em abril de 2018, passei a integrar a Comisséao de
Bem-Estar, ministrando (para as equipes organizador@eagresso) aulas de Yoga mescladas
com préticas integrativas; e, logo depois, no dia 08 de maio, comecei a atuar na Comissao de
Lancamento de Livros, passando gradativamente a coelaena

Apds quase um ano e meio de preparacdo e muito trabalho, comecou o0 evento,
finalmente! Ainda que tudo estivesse bem encaminhado e organizado, eu ndo conseguia me
desligar completamente dos Lancamentos de Livros naqueles dois primeiros @ipende
Panel Ao mesmo tempo, estava complaoaraemda dad a c on
Antropologia da Danga , do qual eu n«o poderia me ause
dias, com mais de uma hora de atraso. Optamos por ndo cortar a fala de ninguém, muito menos
abrevar as discussdes finais. Uma trama afetitalectiva também se formava ali, e ndo
queriamos nos desgrudar. Assim sendo, as sessfes da manha terminaram, na segunda e na terca,
apos as 13hs, de modo que ndo consegui estar nos Lancamentos, programadosupasa
12hs. Enquanto assistia as apresentacfes do Painel, recebia solicitacoes varias,ilpor

whatsapp relacionadas a Feira de Livros. Se fosse alguma demanda urgente, respondia,

&

- . )
g8 o ml_“_ I'NO»
STEP<ISE]] 24
o ———
EE’(;\%E [« RN S J ¢_?‘U =il
i SIS S l




—

| Coloéquio Latino-Amer

ANTHOBSISEIA DA \% — —
PANGA (07— 2= =/

3 e maio de
Florianépolis - §¢

discretamente, na mesma hora. Se néo fosse, deixava para responder no intervalo ou quando
possivel. Estar no Painel e ndo poder estar nos Lancamentos, nesses dois primeiros dias, foi um
exercicio forcado de desapego. Eu me sentia ligada aos autores @wntouwersava ha

meses, por-eail) i queria estar com eles, conhdgg (ou reconhecks) pessoalmente,
escutdlos, prestigidos. Ao mesmo tempo, queria permanecer no Painel de Antropologia da
Danca, com &ibo de gente que sabe o0 modo de ver esseddtn. O prazer de estar no Painel
contrastava com a angustiante privacao de ndo estar nos Langcamentos.

O Painel Abertd?anorama da Antropologia da Danca: genealogias, contribuicdes
tedrico-metodoldgicas pesquisas recentescoordenado por Giselle Guilhon (eu) e Patricia
Aschieri, nos dias 16 e 17 de julho de 2018, na sala 314 do Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas (CFH) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), contou com a participacao
de 18 pesquisadoras/espyenientes de 4 paises e representantes de 9 instituicGes académicas:
Argentinai Patricia Cristina Aschieri: docente no curso de Graduagdo em Artes Combinadas
[Danca] da Universidad de Buenos Aires (UBA), no curso de Musica [Superior e Técnico] com
orientagcdo em Etnomusicologia do Conservatério Superior de Masica Manuel de Falla, e na
Licenciatura em Psicomotidade da Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF);
Brasil i Giselle Guilhon Antunes Camargo atua nos cursos de Graduacdo em Danca e,
eventualmente, Musica, no Programa de-gtésluacdo em Artes (PPGArtes) e no Mestrado
Profissional em Artes (Prdirtes) da Universidade Federal do Para (UFPA), em Colaboracao
Técnica, a época (2042019) com o Dpartamento de Antropologia da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSQJarolina Dias Laranjeira: docente no curso de Graduacao em
Danca e no Mestrado Profissional em Artes (fuaés) da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB); Daniela Botero Marulanda: recémdoutora, a época, pelo Programa de-Pés
graduacgdo em Artes Cénicas (PPGAC) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), atualmente
professora substituta da UFBBRpris Dornelles de Almeida docente, a época, no curso de
Graduacdao em Danca da Universidade Federal de Vicosa (UFV), atualmente professora da
UFRGS;Felipe Berocan Veigadocente no Departamento de Antropologia e no Programa de
Pésgraduacdo em Antropologia (PPGA) da Universidade Federal Fluminense (#FiR);

Maria Véras: professora do curso de Graduacdo em Danca da Universidade do Estado do
Parana (UNESPAR)Natacha Muriel Lopez Gallucci docente, a época, dos cursos de

Graduacao em Filosofia e Musica da Universidade Federal do Cariri (UFCA), hoje professora
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da Universidade Federal do Alagoas (UFAAjla Claudia Moraes Ana Claudia Pinto da
Costa Ana Rosangela Colares LavandArianne Roberta Pimentel Goncgalvese Dayse
Maria Pamplona Puget recémdoutoras pelo Programa de Rfraduacdo em Artes
(PPGArtes) da Universidade Federal do Para (UFB&ena Nunes de Araudja graduanda
em Dancga, a época, na Faculdade de Danca da Universidade Federal do ParaGQeilPA);
Portilho Maciel: recémdoutora pelo Programa de Pgmduacdo Interdisciplinar em
Performances Culturais (PPGIPC) da Universidade Federal de Goias (L#f§)a Chiara
Albino da Silva Santana recémdoutora pelo Programa de Pgraduacdo em Antropologia
Social (PPGAS) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC); Reind Uaitaihan
Skinner: docente nos cursos de Graduacao em Antropologia-grBdsacédo em Antropologia
da Saude da University of Roehampton; e SiiicAna Laura Rodriguez Quifiones
professora Assistente no curso de Teologia e Ciéncias da Religido da Université de Lausanne.
Note-se que 12 dos 18 patrticipantes do OP de Antropologia da Danca do 18th IUAES
World Congress também estavam presente€aloquio de AD: Ana Claudia Costa, Ana
Claudia Moraes, Carolina Laranjeira, Ceila Portilho Ma€ieithia Creatini da RochB®aniela
Botero Marulanda, Doéris Dornelles de Almeida [virtualmente, em ambos os eventos] Felipe
Berocan Veiga, Giselle Guilhon, Karin Maria Véras, Natacha Lépez Gallucci, Patricia Aschieri
e Tarsila Chiara Santana. Isso porgueé precisamente aqui gastamos fazendo histéiia
alguns de noés (Ceila, Daniela, Felipe, Giselle, Natacha e Patricia) Beadoaura Quifiones
(Suica), Jonathan Skinner (Inglaterra) e Betania Duarte (Brasil) como colaboratiges]
reunimos ndall da Reitoria da UFSC, logo apds o encerramento de nosso OP, em 17 de julho
de 2018, para pensarmos juntos a estrutur&aotdquio Latino-Americano de Antropologia

da Dancg a ser realizado em fins de maio de 2019. O évulo havia sido fecundado.

4. Dizem que existe uma tribo / De gente que sabe o modo / De ver esse papo todo
[Cinthia Creatini da Rocha]

Completamente inebriada pelo convite da colegéga Giselle Guilhon, apos a
experiéncia conjunta na Comissao de Hestar dol8th IUAES World Congress realizado
em 2018 na Universidade Federal de Santa Catarina, aceitei participar da coordenagéo e

organizacdo dd Coloquio Latino-Americano de Antropologia da Danca previsto para
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2019. Giselle soube provoeare com astucia, a partir de um lugar de encorajamento diante dos
novos desafios. Prestes a concluir o-gdgtorado no Programa de Rfreduacdo em
Antropologia da UFSC, e sentindo que, dali em diante, novos ventos sopraiadangarme

em altemar, tomei a convocatoria da Gi como uma oportunidade para honrar o universo
académico, contribuindo para a minha trajetoria teérica e de meus pares. Etnéloga de formacao,
imersa em pesquisas realizadas em terras de povos ameriddiogaaao havia sido até entdo

objeto de aprofundamento. Mas, intuitivamente, sentia que ceftEam movimentoem

mar cha fipelad e Aparao a dan-a, traria vigor
redes, talentos, expertises, teorias e magia. Muita magia! Foi assim que, sob minha ética, se
consolidou ol Coloquio Latino-Americano de Antropologia da Danca Uma bandeira
erguida em rever°ncia ~ Deusa M2stica que t
responsavel pela coordenacdo Mi@sa Reonda dCorporeidades Amerindias: danca,
performancee ritualdé que reuniu um corpo de autores com trabalhos preciosos partilhados
através de imagens, canc¢fes, invocagiE$ormance®, pasmem, oracao e defumacdo. Sim,

a proposta desta Mesa era, desde o principio, impregnar a estrutura acadéoasande

Explico melhor: desejdvamos um espaco para compartilhar aquilo que, enquanto pesquisadores,
encontramos em nossas etnografias, no campo das artes, das culturas, dos rituais, das
corporeidades amerindiasgo que nossos interlocutores tém insistentemente nos transmitido:

o0 poder, neste caso, da danca, enquanto tecnologia de magia e cura. Das boas memodrias
impregnadas no amago de cada fio desta teia que foi o | Coléquio -Aatiedcano de
Antropologia ddanca, fica a compreensao sobre a amplitude dos modos de ser, estar, perceber

e dancar o mundo vivido, algo inerente a capacidade das artes de promover flexibilidade e
potencial inovador, estendidos aqui a conceptualizacdo do tempo e do espaco. E desde ess
tempo e espaco fluidos, tenho certeza de que as dancas e andancas empreendidas para a
realizagdo do evento seguem em manifestagéo nas espirais da historia humana, consolidando

assim um legado para que outros Coldquios acontecam!

5. E dando o primeiro pulo / Tornotse o verso e o reverso / De tudo que é universo
[por Maria Acselrad]

Este 1° Coloquio Latino-Americano de Antropologia da Danca realizado em

Floriandpolis, Santa Catarina, em maio de 2019, aconteceu num momento politico
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extremamente delicado, quando se abriram as portas para um periodo de retrocesso e desmonte
de politicas publicas duramente conquistaiddgsp 8 gi na i nfeli z da noss:
testemunhamos um Govefnse apropriar do Estado como verdadeira maquina de guerra,
utilizada contra qualquer forma de vida que se opusesse a sua politica reacionaria e entreguista,
inspirada por ideologias obscurantistas. O pensamento critico produzido nas universidades
publicasencontravese na mira, assim como as forcas artisticas e culturais que representavam
qualquer tipo de resisténcia ou forma de enfrentamento, com potencial transformador. Nesse
contexto, era impossivel pensar a danca ou dancar desvinculado das lutasaenbagias
pr8ticas se encontravam i mpl Daocaslde GuerraGae® r d e n a
Lut a: resist°ncia e i panti€iparam ¢comigoedestadesa @s calegas - a 0
Carolina Laranjeira (UFPB e) Scott Head (UFSCJoi possivel discutirdis estratégias de
resisténcia e enfrentamento, postas em pratigeriarmancena criagcdo e nos processos de

ensino e aprendizado de tradicdes populares, assim como nos contextos educacionais que
dialogam com esse universo e que articulam historicamente o lugar e a poténcia de serem ao
mesmo tempo campo de desenvolvimento da damigaluta pela danca. Por isso, talvez, mais

do que nunca, foi importante chamar atencédo para as diferentes forcas que movem a danca,
assim como para as diferentes formas gsemem a luta. Acreditavamos que, no ato de trocar

e confrontar tais forcas, poderiamos encontrar o caminho para a transformacao desse cenério.

6. E ndo havia nada / Espirito de tudo / Dando o primeiro pulo
[por Marcio Pizarro Noronha]
E do nada se fez um Salto. Ao escrever, sou leitor. E sinto a narrativa compartilhada
como o esfor¢o heroicizante de fazer acontecer o encontro épico e revelar uma epopeia latino
americana. Digo isto por conta das dimensfes edpagaorais deste livro dderos. Aqui

estdo reunidos trabalhos que revelam o que temos sido, 0 que somos e o0 que ainda vamos ser.

! Alusdo ao Golpe de Estado fitisido pelo Congresso Nacional em agosto de 2016, que destituiu a presidente

Dilma Rousseff de suas atribuicdes, dando inicio a um conjunto de reformas trabalhistas e previdenciarias, a
exemploda PEC9,nstitu2da em 2017, mai s conhecida por APEC
meio da qual foram congelados, por vinte anos, os gastos publicos destinados a Salude e a Educacdo. As
consequéncias dessa medida e seus impactos nas futuras geracéesisiigrdvidade cuja dimensdo ainda néo

se pode precisamente avaliar.
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Salto do sentido: Aion. Redes compartilhadas de significacdes numa multiplicacao de
temas, conceitos, metodologias, ferramentas de trabalho. Num ir e num vir, de tras para a frente,
de frente para tras, como uma danca, marcada por repeticoes e difeesnaiagfilarizacoes.

Assim, pude escutar de tudo e mais um pouco no tempo da gestacdo deste projeto, no tempo da
gestao do propdsito, forjando a realizacdo do encontro, e no tempo da meditacdo que, tal como
nesta escrita, repete e se diferencia do acalaeorido.

Paisagem do tempb passagem quantificada em dias e meses de trabalpois
fabulamos no Chronos, desde o projeto do encontro ao projeto da narrafgamgueste livro.

Tudo e mais um pouco de Kairés a cada um dos marcadores temporais, nas escolhas que fomos
fazendo, nas urgéncias que nos fizeram trabalhar conjuntamente. Saber esperar e saber agir
dentro da cavidade das oportunidades. Foi oportuno @téogromover esta reunido. E o &

agora novamente, enquanto terminamos a jornada.

Quem nos ler certamente fara a viagem do e no tespaco que todos nos, atuantes
brincantes deste projeto, também fizemos. E talvez possa sentir rastros das nossas experiéncias.
Entdo tivemos tudo: continuidade, repeticao e diferenca, oportunidadasdatke em nossas
eleicbes. Estivemos atentos e reunidos, mesmo quando pareciamos distantes.

Na continuidade, contamos a nossa histidrigrogress mostrando a trama do fio dos
anos e a passagem do tempo no reldgio. A urgéncia de realizar que também nos pressionou e
gue nos trouxe até aqui.

Na intensidade, experimentamos a sensacdo e os multiplos sentidos da passagem e da
densidade e inércia do tempo. Resistimos. Sofremos. Amamos. E escrevemos e reescrevemos
as nossas passagens. Tudo aqui se imiscui em desejos e em memorias. Escreverois, do in
ao final, para coroar de sentiddashbacksFlashforwards

Nas oportunidades, abrimos as portas e unimos o mitico, 0 magico e o coletivo ao atual.
Uma reversibilidade na longa duracéo se fez e nos posiciona na propria historia do que fizemos.
Uma histéria dos nossos saberes disciplinares indisciplinados da Aogjiegta Danca e seus
arredores, suas vizinhangas. Ao fim, ao meio e ao inicio, o traco e o rastro de nossas escritas
compartilhadas nesta publicacdo nos levaram e desejam também levar toda a leitura a
dimensdes que dialogam com as antropologias.

E fezse, noprimeiro pulg um nomd o doSalta
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Reunido histérica de criagdo ti€oloquio Latino-Americano de Antropologia da Danga
realizada ntall da Reitoria da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), dut&tite o

IUAES World Congress Florianépolis, 17 de julho de 2018.

Foto 1.Da esquerda para a direita: Felipe Berocan Veiga, Betania Duarte, Patricia Aschieri, Giselle Guilhon, Ana
Laura Quifones, Jonathan Skinner, Daniela Botero Marulanda, Ceila Portilho Maciel, Natacha Lopez Gallucci.
Foto 2. Da esquerda para a direita: Patricia Aschieri, Giselle Guilhon, Felipe Berocan Veiga, Daniela Botero
Marulanda, Ceila Portilho Maciel, Natacha Lopez Gallucci.

Foto 3. Da esquerda para a direita: Betania Duarte, Patricia Aschieri, Giselle Guilhon, Ana Laura Quifiones,
Jonathan Skinner, Daniela Botero Marulanda, Ceila Portilho Maciel, Natacha Lopez Getitwdi.Da esquerda
para a direita: Patricia Aschieri, Ceila Portilho Maciel, Jonathan Skinner, Giselle Guilhon, Felipe Berocan Veiga,

Natacha Lopez Gallucci.

= RETNO
% L
sttamts G M E=l=bet 30

RS

SECARTE






<

R S \\\} — y < —
/ \~_
PANCA 7, < =~/
Florianépolis - §¢

A Danca na Antropologia antes da Antropologia da Danc¢a

Giselle Guilhon Antunes Camargo
UFPAT giguilhon@yahoo.com.br

Resumao A presente comunicagdo tem por objetivo apresentar, cronologicamente, as
principais contribuicbes dos primeiros antropologos a disciplina (ou subdisciplina)
Antropologia da Danga. O texto se divide em cinco partes: 1. Evolucionismo Cultensis
Morgan, Edward Tylor e James Frazer; 2. A férmula evolucionista [derivada da escola alema
Kulturkreig de Curt Sachs; 3. Escola Estrutdiaincionalista Britanica Radcliffe-Brown e
EvansPritchard; 4. Relativismo Cultural e Particularismo Histéiicmdanca como cultura

em Franz Boas; 5. A Ciéncia da Coreologia de Gertrude Kurahce a Etnologia da Danga,
hoje Antropologia da Danga (ou Etnocoreologia).

Palavraschave: Danga. Etnologia da Danga. Antropologia da Danga. Etnocoreologia.
Historia da Antropologia da Danca.

Dance in Anthropology before the Anthropology of Dance

Abstract: This communication aims to present, chronologically, the main contributions of the
first anthropologists to the discipline (or subdiscipline) Anthropology of Dance. The text is
divided into five parts: 1. Cultural EvolutionisimLewis Morgan, Edward Tyloand James
Frazer, 2. Curt Sachs's evolutionary formula [derived from the German Diffusionist
Kulturkreis School]; 3. British Structuriunctionalist Schodl RadcliffeBrown and Evans
Pritchard; 4. Cultural Relativism and Historical Particularismiane as a culture in Franz
Boas; 5. Gertrude Kurath's Science of ChoreoloByhnology of Dance, today Anthropology

of Dance (or Ethnochoreology), is born.

Keywords: Dance.Ethnology of DanceAnthropology of Dance. Ethnochoreology. History
of Anthropology of Dance.

1. Evolucionismo Cultural T Lewis Morgan, Edward Tylor e James Frazer

O nascimento da Antropologia coincide com o proprio aparecimento da disciplina, em
1899, na Columbia University, nos Estados Unidos, quando Franz Boas1@4%59 critico
feroz do evolucionismo cultural, ocupou a primeira cadeira; e em 1900, na Liverpool
University, na GréBretanha, onde a cadeira foi ocupada por Sir James George Frazer (1854

'!Publicado originalmente sob o t2tulo 6Do evolucionis
Antropol ogia da Dan- aO [TeattrolTeansddrdg vola 236n. In BlumBRraw. CGHAl
FURB, 2018, p. 11123. [Edicdo Especial dos 45 Anos de Artes na FURB.]
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1941). Antes disso, em Oxford, a matéria era ministrada por Edward Burnett Tyloi1@BR2
i, considerado, em ambos os lados do Atlantico, o pai da moderna Antropologia Social e
Cultural. Tylor e Frazer, herdeiros do pensamento evolucionista de Lewrg Mengan
(18181881) i etnodlogo (antes advogado) neamericano, propositor do pressuposto
evolucionista de que todos os povos passariam pelos mesmos estagios sucessivos (selvageria,
barbarie e civilizacdo) de desenvolvimehfaepresentam a escola avcibnista britanica na
Antropologia. Entretanto, como nos faz recordar o antropélogo Celso Castro, na apresentacao
do livro Evolucionismo Cultural: textos de Morgan, Tylore Frazeri[ a] constr u- «o
e 0o estabelecimento de O6mitos de origembéb em
disputa. Tradi¢Oes criticas da antropologia evolucionista estabeleceram outros personagens
como marco de nasci mM&MROP2008:8). @ interessee @ paxgoida 0 ( (
Morgan pelos indios iroqueses #@at+rn 0 para um encontro Acasua
Rochester, com o filho de um chefe iroqués da tribo Seneca, batizado com o nome cristdo de
Ely Parker. Naquela mesma noite, Parker levou Morgan para conhecer alguns chefes de sua
tribo. Nas duas noites ssequentes, os nativos da Confederacdo Iroquesa responderam as
perguntas de Morgan, até que este assimilasse por completo o modelo de organizagéo social
iroqués, estruturado em clas e tribos. O leitor que queira, neste momento, situar 0 hascimento
da antr@ologia norteamericana nesses encontros, poderaltazé

Morgan condensou 0 que aprendera com/sobre os Iroqueses (estrutura social, sistema
de parentesco, leis de consanguinidade e descendéncia elh dreague of the Hdé-no-
saknee, or IroquigA Liga dosHodéno-saknee ou Iroqueses], publicado em 1851, e dedicado
a Parker, apresentado como fipesquisador asso
ter mos: fencorajar um senti mento mai s bond
conhecimento mais verdadeiro des instituicdes civis e domésticasie suas capacidades de
futura el eva-«00. O ant r-8tyausd voig maisdasde,radedicar al 1 s
As estruturas elementares do parentgd@29) a memdéria de Morgan.

Apos a publicacéo, em 1871, do monume8iatems of Consanguinity and Affinity of
the Human FamilySistemas de Consanguinidade e Afinidade da Familia Humana], Morgan

se dedica a interpretar a histéria passada da humanidade. Numa carta, datada de 1873, escreveu

a um ami go: APenso, sobretudo, gue as ®pocas
de subsist°®°nci a, gue 1incluem a ideia dar wi:
= ETNO
o DR 33

4

SECARTE




<

| Coléquio Latino-Americano de

— R
DANCA e %—“—' =/

27 a 31 de maio de 201

Florianépolis - §¢

resultaram no livroAncient SocietyfA Sociedade Antiga], publicado em 1877, no qual
apresentou os est8§gios do progresso da dnf am?
0s aborigenes australianos, os indios iroqueses, 0s astecas, 0S gregos e 0s romanos.

No Capitulo | (Periodos Etnicos) da Parte | de Amgient Society intitulada
ADesenvol vimento da intelig°ncia atrav®s da
ligeira mencgéo a Linguagem [terceiro dos sete itens apresentados sob a classificagcdo genérica
de ideias, paixdes e aspiracdes, que estariam intrinsecanmergetacias as invencdes e
descobertas], especialmente a linguagem de gestos ou sinais, apontada pelo etn6logo como uma
forma mais arcaica de expr ess «manhaparace &erse or
desenvolvido a partir das formas mais rudes e simples de expressao. A linguagem de gestos ou
sinais, como sugerido por Lucrécio, tem que ter precedido a linguagem articulada, assim como
0 pensamento precedeu as palavras concretas. Agémiga humana, inconsciente de
prop-sito, desenvolveu a | inguagem articul ac
[1877]: 5152). E bem possivel, ainda que n&o passe de mera especulacdo, que Tylor tenha se
dedicado ao estudo da linguagem de sinassstmdosnudos numa tentativa de preencher a
lacuna deixada por Morgan.

O interesse de Tylor pelo movimento simbdlico ndo abarcou os sistemas dé danca
Tyl or considerava a dan-a uma at isepessantdta Hf r 2

em rela-«o0 ao futuro da dan-a na cidancd i za- «

folcl-ricad estavam morrendo na I nglaterra,
Aciviliza-«00 estava deixando de | ado a mai
nzveiso de <civiliza-«o, Afdan- arl898 15:Aapudenar

WILLIAMS, 1986: 171). Nos poucos exemplos citados, vemos refletidas as linhas gerais do
evolucionismo cultural do século dezenove.

A premissa basica do evolucionismo, em sua fase classica, era de que, em todas as
partes do mundo, a sociedade humana teria passado por estagios obrigatérios e sucessivos de
desenvolvimento, numa trajetoria unilinear e ascendente. A possibilidade I6gsta, oe que
teria havido uma degeneracdo ou decadéncia, a partir de um estagio superior, deveria ser
descartada. Toda a humanidade deveria passar, necessariamente, pelos mesmos estagios,
seguindo uma direcédo que ia do mais simples ao mais complexo, slandifgrenciado ao

mais diferenciado.
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Os pressupostos evolucionistas foram muito criticados por antropdlogos nas duas
primeiras décadas do século XX, que preferiram explicar a questdo da diversidade cultural
humana através da ideia de difusdo, e ndo de evolucdo. Para a chamada escolatdjfasioni
ocorréncia de elementos culturais semelhantes em duas regides afastadas geograficamente néo
provaria a existéncia de um unico caminho evolutivo, como pensavam o0s evolucionistas. A
premissa difusionista, frente ao mesmo fato, era de que deveriaoteildo a difusdo de
elementos culturais entre esses mesmos lugjatavés do comércio, de guerras, viagens ou
guaisquer outros meios.

A maioria dos escritos sobre danc¢a do periodo entre 1850 e 1900, quer abordem outros
assuntos, quer falem somente de danca, comecam com sessfes ou capitulos inteiros sobre a
Afdan-a gregaod, a Adan-a romanao e we(iB8 n-a e
(esposa de Sir James Frazer), sobre a fidan-a

Por outro lado, seu estudo sobre a linguagem de gestos ou linguagem de sinais, usada
pelos surdos, revelese como uma fonte rica e original de teoria linguistica, em Antropologia,
baseada no movimento. Regser, entdo, muito mais do que um tratamenteigml para
acomodar suas teorias do gesto e do movimento a danca, tal como a compreendemos hoje, sem
correr o risco de distorcer, ou o pensamento de Tylor, ou 0 pensamento da danca.

Em seu livroResearches into the Early History of Mankind and the Development of
Civilization [Pesquisas sobre a Antiga Histéria da Humanidade e o Desenvolvimento da
Civilizacao], Tylor revelou varios aspectos relevantes da linguagem de sinais, e poderia ter
iniciado um verdadeiro estudo linguistico dessa linguagem se esse empreendimento néo
houvese sido aniquilado, bem como todas as avalia¢des da lingua de sinais pela Conferéncia
de Mildo de 1880.

Com a desvalorizacdo oficial e formal de tal linguagem, os linguistas
desviaram sua atencdo e a ignoraram ou a compreenderam de um modo
totalmente equivocado. J. G. Kyle e B. Woll contam pormenorizadamente

essa histéria lamentavel em seu livro, observa@olylor conhecia a fundo

a gram8tica da | 2ngua de sinais, a poc
apenas a vem redescobrindo nos %l ti mo
eram quase universais as ideias de que a lingua de sinais dos surdos néo
passasa de um tipo de pantomima ou lingua pictorica.
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Com Frazer (1982 [1922]), a danga foi fixada num esquema de estagios de

desenvolvimento intelectual humano: no mais baixo nivel do supostmuumevolutivo, a

dan-a foi considerada um exemplo de Acompor
Aprimitivoso recorriam ~ Amagi ao gquando sua
situa-»es se esgotava. A 0 ma g ubstituta:pa exenplo, ent «

se as pessoas de uma determinada tribo ndo pudessem fazer a guerra com umardddeia vi
poderiam, ao menos, dancar a guerra; em tempos de seca, dancariam para fazer chover e

fertilizar as colheitas; quando as plantacées nao cresciam, dancariam para que iSSo acontecesse:

Em muitas partes da Europa, dangar ou dar pulos para o alto s&o modalidades
tidas como homeopaticas de fazer com que as plantagcdes cresgcam bastante.
Assim, no Franc&ondado, afirmae que € necessario dancar no Carnaval

para que o Canhamo cresca bem. (ERR, 1982 [1890]: 40) Como [...] até

hoje, na Europa, os camponeses supersticiosos costumam dancar e saltar na
primavera com o objetivo de fazer com que as plantagbes cresgcam bastante,
podemos conjecturar que os saltos e dancas realizados pelos sdlios, os
sacerdotes do antigo deus italiano da vegetacao, destisavegualmente a
intensificar o crescimento do cereal gragas a magia homeopética ou imitativa.

Da mesma for ma, fos nativos de Aracar
espiritos que, nasuacrengagemi dem °~ semeadura e 7 cc
povo que dangava para conseguir boas colheitas eram osténdlosmaras

do México. As duas principais dancas desses indinguburi e ayumari

Ihes teriam sido ensinadas pelo peru e pelo veado, respeetita Sao

dancadas por varios homens e mulheres (os dois sexos ficam separados um do
outro durante a danca), enquanto o xama canta e sacode sua maraca. [...]
fiQuando realizam o trabal ho agr2col a,
homem para dancar yumari perto de casa, enquanto outros fazem os
trabalhos nos campos. E curioso ver o homem sozinho realizando o seu
exercicio de devogdo ao som de sua maraca, diante de uma casa aparentemente
deserta. O solitario fiel estd cumprindo sua parte do trabalho gesaida a

chuva fertilizadora e afastando as desgragas, enquanto o resto da familia e de
seus amigos, plantam, capinam, limpam ou colhem. A noitinha, quando
retornam dos campos, podem jurdar ao dancarino solitario por algum

tempo, mas quase sempre etmtmua sozinho, dancando toda a noite e
cantando até ficar rouco. [...] O culto solitario também é observado pelos que

vao cacar veados ou esquilos para uma festa comunal: cada cacador danca o
yumari sozinho em frente de sua casa durante duas horas para garantir o
sucesso da cagada. Ao separar o cereal para brotar, para que se possa preparar

o tesving o dono da casa dangarante algum tempo para que o cereal possa
brotar bemo. Qutra dan-a faz com que
multiplica veados e cti®os; de outra, ainda, espea que tenha o efeito de

juntar as nuvens do norte e do sul para que se choquem e desgam como chuva.
[...] em muitas partes da Alemanha, da Austria e da Franca, os camponeses
ainda estdo, ou estavam, até recentemente, haist@adancar e dar saltos

para fazer crescer as plantacbes. Esses saltos e dancas s&o por vezes
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executados pelos dancarinos imediatamente antes ou depois da semeadura;
muitas vezes, porém, sdo executados num determinado dia do ano, que, em
certos lugares, é o Dia de Reis (6 de janeiro) ou a Festa da Candelaria (2 de
fevereiro) ou a Noite dé&/alpurgis ou seja, a véspera do 1° de Maio, o Dia da
Primavera. Mas, ao que tudo indica, a época preferida para essas cerimonias
€ o Ultimo dia do Carnaval, ou seja, a Tdrera Gorda. Nesses casos, 0S
saltos e dangas séo realizados por todos em sua propmigiimtésto €, todos

pulam e dancam alegremente para que suas plantacdes de cereais ou de linho
venham a crescer bastante. (FRAZER, 1982 [1890}1880

Os excertos aCRamade Ow(k982 1890 ars doslimais bonitos
textos da literatura antropolégitade Sir James Frazer, ainda que belos e poéticos, ndo deverao
ofuscar nosso olhar critico em torno dos primeiros escritos antropoldgicos sobre danca. Esses
extratos, t&o etnocéntricgeanto evolucionistas e universalizarnites exempl o dos tr €
Europa, 0S Ccamponeses supersticiosos costum

Alemanha, da Austria e da Franca, os camponeses atiig eu estavam, até recentemente,

habituados a dianno-sari ned udzeerm saa lpteonssbar que sSs:- 0
Asal t amo, oS outros europeus, mai s Anci vil i
Asupersticiososo, osqeerapbpgussidevéesi Aadonday

Adan-aro e fsaltaro para fazer <crescer as p
Afevol u2remod para um est 8gi o -lb;retged tedast essad su
Adan- aso e A s adda mesma nsaredra pprricads ias edndhs citadas: alemaes,
austriacos, franceses, italianos (salios), mexicanos (indios tarahumaras) e nativos de Aracan. O

gue sabemos ® que todos o0sS gQgrupos mencionad

Asaltameamoueindapmul amo. Mas como n«o h8 nenhu
dessas for mas de se movi mentar, fi camos com
fdan-ar o s «o, t odos, modos universais de se

2. O difusionismo evolucionista [derivado da escola alem&ulturkreis] de Curt Sachs

A primeira publicacdo sobre dangca com alguma relevancia para a Antropologia foi
Eine Weltgeschichte des TaniBstoria Mundial da Danca], de Curt Sachs, publicada em
1933 e traduzida para o Inglés em 1937 comaorld History of Dance Esse livro foi

amplamente usado no passado e é considerado, por muitos, ainda hoje, um estudo antropolégico
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da danca. Atualmente, ainda que o livro ocupe um lugar de destaque na historia da teoria
antropologica da danga, ndo tem mais nenhuma relevancia para o estudo da danca sob a
perspectiva da Antropologia. Sua posicao teorica, derivada da escolakalkoBreis, de

Schmidt e Graebner, postula a ideia segundo a qual uma forma de evolu¢éo unilinear se propaga

em escala mundial. Com essa mesma visao evolucionista, Sachs pensou a danca:

Poderiamos ter ficado satisfeitos com a imagem bastante nebulosa das
primeiras dancas se ndo tivéssemos um abundante [...] material suplementar
das dancas dos povos da natureza contemporaneos. Pois as varias culturas do
passado europeu tém suas exatagapattes entre as ragas primitivas atuais
(SACHS, 1937 [1933]: 20@pudYOUNGERMAN, 1974: 10).

Mas a férmula evolucionista de Sachs, difundida até por volta dos anos 1950, ndo
tardou em se dissolver, pois logo ficou comproviado menos no ambito antropolégicque
Afda mesma forma que 0S povos moder netagioa « 0 0 C
da evolucéo cultural ocidental, ndo ha nenhuma razéo para acreditar que a danca ndo ocidental
represente o0s est8gios anteriores da dan- a
acrescenta Kaeppler (1978: 3@ausjveldacetarpultme antr
[ argument o] s e m [Ram ematdiaaussam maisrdetaihada re oritica acerca da
teoria de Sachs, recomendo o brilhante artigo de Suzanne Youngerman (1974), citado mais

acma,Curt Sachs and his heritage: a dritical r
3. Relativismo Cultural e Particularismo Histéricoi a dangca como cultura em Franz Boas

Muito mais importante do que Sachs, todavia, para o estudo da danca numa perspectiva
antropologica, embora ele néo tivesse aprofundado, realmente, o assunto, foi Franz Boas
(1944), cuja orientacdo oferece a oportunidade de analisar a dangca como culieragemsar

os elementos da danga para comprovar teorias e generalizagdes:

Boas achava que o homem tinha uma necessidade basica de ordeni e ritmo
necessidade que ele utilizou para ajudar a explicar a existéncia universal da
arte. Recusandse a aceitar as vastas generaliza¢cfes que ndo levam em conta
a variabilidade cultural, elieindou a possibilidade de examinar a danca e as
reagdes que ela suscita nos termos da prépria cultura [observada] e ndo [nos
termos] de uma linguagem [supostamente] universal. Todavia, apesar de Boas
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e de outros, aleiade que a danca (ou a arte) possa ser compreerndsta
culturalmente, sem entender uma tradicdo especifica de danca nos termos do
contexto cultural do qual ela faz parte, ndo estéd, ainda, morta, sobretudo entre
artistas e bailarinos (KAEPPLER, 1978: 33).

Dos cinco antropologos citadosMorgan, Tylor, Frazer, Boas e Sadh que mais
influenciou a teoria antropoldgica da danca foi, sem duvida, Franz Boas, que embora também
visse a danca como um fendmeno humano universal, explicava as semelhancas entre as

Afdan-aso com um ol har bem mais particulari st

[...] porque o corpo humano comporta limitagdes incontornaveis no que
concerne as capacidades de movimento e porque um numero limitado de
formacbes de grupo parece se repetir, encortemsemelhantes
encadeamentos de danca em regides largamente separadéaias. Nao

obstante, cada cultura tem sua configuracéo Unica de caracteristicas de danca:
encadeamentos de movi ment os, estil os,
da danca distinguerse entre si quando as dancas de uma e outra cultura sdo
comparadagBOAS apud KEALINOHOMOKU, 1976 [1965]: 17 apud
KAEPPLER, 1997: 28).

A influéncia de Boas e sua insisténcia em reunir os dados servtefdaer concordar
com as teorias generalistas aparece claramente nos primeiros trabalhos de Joann
Kealiinohomoku, estudante de Herkoviitgue fora, por sua vez, estudante de Boasnseu
Estudo comparativo da danga como constelacdo de comportamentos motores entre 0s negros
da Africa e da Amérigaescrito em 1960. Fundande sobre a primeira analise musical de
Herkovits e Merriam, Kealiinohomoku conclui que ndo somente a ressonaria aen
modalidade motriz das dancas dos negros africanos e americanos € extremamente proxima, mas
gue uma analise da danca € uma ferramenta preciosa para a pesquisa antropolégica. Além disso,
seu estudo provou que os métodos da Antropologia eram Uteis gstado da danca. A
influéncia de Boas, por intermédio de Hekovists e Merriam pode se fazer sentir em sua

definicdo de danca:

A danca é um modo de expressao efémero, executado de uma forma e num
estilo pelo corpo humano que se desloca através do espaco. A danca toma
forma através de movimentos ritmicos controlados, escolhidos com um
objetivo preciso; o resultado de tal atividaaceito enquanto dancga, tanto
pelo dancarino quanto pelos membros de um grupo determinado observando
a situacdo (KEALIINOHOMOKU, 1976: 28pudKAEPPLER, 1997: 28).
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4. Escola Estrutural-Funcionalista Britanica i Radcliffe-Brown e EvansPritchard

Dentre os tedricos da escola estrutfwakionalista britanica, destacase os
antropologos Radcliff@rown (18811955) e Evan®ritchard (19021973). Esses autores,
pouco citados pelos antrop6logos contemporaneos, causaram a época de suas publicacbes
(1930-1970) um grande impacto na Antropologia mundial. Sua producéo cesstituma rica
tradi-«o0o etnogr8fica na qual se percebe nAuma
vida social e um fecundo interes €AaNTIN2A14; onc e
em especial a danca.

No Capitulo V do livreAdaman IslandersRadcliffe Brown (1922) apresenta algumas
de suas conclusdes sobre a danca dos ilhéus andamaneses. Edwairitehang (2014
[1928]: 34) sintetizou as ideias de Radclifeown sobre a danca andamanesa em seu classico
artigo O0A Dan - daodervejafoeee bud@dosdAzanded dorSudao angigipcio,

no norte da Africa Central, inserida em festas dedicadas aos espiritos dos mortos:

A danca € uma atividade da comunidade na qual toda a personalidade
individual do dancarino € envolvida pela inervacédo de todos os musculos
do corpo, pela necesséaria concentracao da atencdo e pela acdo dos
sentimentos pessoais. [...] Na danga, toda essargidade do individuo
submetese a acdo exercida sobre ele pela comunidade. Ele é
constrangido, tanto pelo efeito do ritmo como pelo costume, a participar
na atividade coletiva e exige que suas agbfes se conformem as
necessidades dessa atividade. A.gxultacdo, a energia e a autoestima

do dancarino individual estdo em harmonia com 0s sentimentos de seus
companheiros de danga, e esse concerto harmonioso de sentimentos e
acoes individuais produz um maximo de unidade e de concordia da
comunidade que itensamente sentido por cada um de seus membros
(Sintese de EVAN®RITCHARD (1928) acerca das ideias de
RADCLIFFE-BROWN (1922) sobre a danca dos andamaneses. In:
EVANS-PRITCHARD, 2014 [1928]: 34).

As observacgOes de EvaRsitchard acerca da danca da cervejae(e buda dos
Azande do Sud&o estdo em ressonancia com a analise de R&uoliffe sobre a dancga dos

ilhéus adamaneses, conforme constataremos a seguir:

A danca traz a baila todo o sistema muscular do dangarino, exige as atividades
da viséo e da audicdo e produz nele um sentimento de vaidade. Todas estas
experiéncias séo intensificadas pelo fato de serem expressas coletivamente.
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Certamente, o ritmo e o costume influenciam o individuo a tomar parte na
danca. Em certo grau, o dancarino é compelido a coordenar suas a¢cées com
aquelas dos outros dancarinos e esta coordenacédo constrangedora é agradavel.
Ha também a tendéncia ao aumetddoa vontade e para a producdo de um
sentimento de concérdia (EVANTRITCHARD, 2014 [1928]: 385).

Em sua analise da danca zande, EARnitshard desdobra, ainda, as multiplas funcdes
da danca da cerveja: politicas, econémicas, afetivas, estéticas, expressivas e religiosas.
Desvenda também o conflito e a disputa como dimensdes relevantes da danggueatheles
ser sempre situada no conjunto cerimonial religioso zande. No intuito de deixar uma
contribuicdo para futuras pesquisas antropoldgicas sobre dancas;PEtemsd formulou
guestdes de cunho mais geral que poderiam, de seu ponto de vista,tabascas dancas, em
todas as comunidades, distinguireo das funcdes especificas das dancas em diferentes
comunidades e em distintas ocasides: 1) Qual a funcéo geral da danca? 2) Qual o valor da danca
na sociedade primitiva? 3) Quais necessidades tet#ag& 4) Qual o papel desempenhado por
ela na vida nativa? 5) Acima de tudo € necessario saber em quais ocasioes se danca, e se as
dancas séo parte de um complexo cerimonial, qual o papel desempenhado pelos dancarinos na
performancedos ritos. Massuas conclusfes acerca da danca da cergbgg buda dos
Azande séo, do ponto de vista etnografico, bastante consistentes, considergmelodo havia

ainda, propriamente, uma tradi¢cao etnografica em danca na Antropologia:

A dan-a da cerveja zande ® um assunt c
sempre comentard a disciplina dos Azande, compam@sdooutras tribos, e

a danca é uma evidéncia para a comparacao. (p. 29) // Para ambos os sexos, a
danca € uma maneira de mossafe] que se intensifica na puberdade. A

danca é um desses ambientes culturais em que a exibicdo sexual ocorre e em
gue a escolha ® encorajada. [ é] Meni n.
e esses flertes levam com certa frequéncia a conexfes sexuai®, mas
sociedade insiste que nenhum dos dois deve ensegarisso de modo

flagrante. (p. 33) // A danca pertence [...] aquele grupo de instituicdes sociais

gue permitem o jogo sexual até certo limite de discricdo e comedimento, que

tem por fungdo canalizas forgas do sexo em canais socialmente inofensivos,

e desse modo favorecer os processos de escolha e proteger as instituices do
casamento e da familia (p.-33).
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5. A Ciéncia da Coreologia de Gertrude Kurathi nasce a Etnologia da Danca, hoje
Antropologia da Danca (ou Etnocoreologia)

Na I ntrodu-«o do artigo AA dan-a segundo
Adrienne Kaeppler ([1978, 1997], 2013: 97) reconhece Gertrude Kubatitarina diplomada
em Historia da Arte, MUsica e Teafip como fundadora da Etnologia da Danca. E960,
Gertrude Prokosh Kurath abriu caminho para os estudos etnologicos aplicados a danca,
publicando 6Panor ama of CramAnthroologyNesse artigoy 6 n o
Kurath exp6s o0 assunto, o dominio e os métodos da Etnologia da Dan¢aindongue os
estudos etnogr8ficos em dan-a deveriam ser ¢
gue atwualiza o lugar da dan-a na vida dos ho

Colaborando com os antropdlogos mais influentes da época, Kurath analisa o contetdo
mesmo da danca e, na esteira de Boas, religa a danca ao seu contexto cultural. Escrevendo para
antropdlogos (era seu desejo), Kurath tenta conceber um modo de tornait@s es¢sobre
danca digeriveis para a Antropologia. Seu conselho segundo o qual a observacdo deve se
orientar em direcdo ao agenciamento dos dancarinos no espaco, ao estilo (e variacdes) dos
movimentos do corpo, a estrutura (elementos basicos, motivases) da danca e a descri¢do
do que poderia e deveria ser compreendido nessas trés categorias, era (e €) um caminho a ser
seguido. Em 1954, num simp:-sio sobre fAas ¢
antropol - gi c &entral $taes Anthmpobbgical pariekurath apresentou suas
ideias acerca da Coreologia, definimlo como fAa c¢i °ncia dos tipos
os procedimentos de Kurath sejam apenas uma variagéo das técnicas de pesquisa antropoldgicas
e gue sua teoria seja rmaima hipotese que leva em consideracéo a sensibilidade ao contexto,
ao menos ela demonstra, como bem observou Kaeppler, que as técnicas antropoldgicas sao

pertinentes para o estudo da danca:

A técnica de Kurath, desenvolvida durante mais de 20 anos de pesquisa,
principalmente em torno da danca ameriiidiaas também d@zze dorock

and roll 7 consiste em estudar o contexto da danca gracas a esses
procedimentos, a recolocar a danca num contexto cerimonial e a descrever o
simbdlico cultural que aparece através dos esquemas coreograficos. Sem
davida, o mais bem sucedido estudo e apresentagdaude at h f o i MY¥as
dan-a dos povos Tewao (KAEPPLER, [ 197¢
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Kaeppler observara gqgue esse estudo ® uma
e as diferen-as de um conjunto cultural espe
verificard, nos anos subsequentes, tao Util aos etndlogos da danca quabi@isstde Speck
0 sdo para os etnomusicélogos. Segundo Kaeppler, a contribuicdo de Kurath ao estudo da
Etnologia aplicada a danca ou, coalgunsa nomeiam, a Etnocoreologia, se situa no conjunto
empirico de toda classe de elementos, mas com uma ligfkiéncia do pensamento de Boas
e de Kroeber: AA maioria dos el ementos ® t «o
continuar a utilizar as informacfes de Kurath, desenvolver ide&s e prosseguir, mais
adi ante, suas pesquisas, em outros lugareso

Para Kaeppler, o estudo da danca dos Pueblos Taos, de Donald N. Brown (1976: 181
272), realizou tal continuidade. Kaeppler enxerga uma grande familiaridade dos estudos de
Brown, de 1958, com os trabalhos de Kurath, assim como a evidéncia da nocédo de
agencamento dos dancarinos no espaco, mas reconhece que Brown desenvolveu um aspecto
da danca que Kurath ndo valorizou: a classificacdo da danca do ponto de vista dos préprios
participantes, mais do que de um ponto de vista exterior.

As contribuicbes de Kurath foram também o ponto de partida para o trabalho da
antropologa Joann Kealiinohomoku, que utilizou e desenvolveu alguns dos aspectos
importantes dos procedimentos de Kurath, em particular seu sistema de notacao, seu trabalho
sobre as definicbes e sua vasta abordagem de andlise da danca a servico dos estudos
comparativos. O sistema de notacdo através de signos, de Kurath, pretendia ser um método
rapido de levantamento dos movimentos de danca que pudessem ser analisados e apresentado
em forma de graficos nas publicacfes. Uma vez que esse sistema de notacdo é dominado, o que
ndo € muito dificil, as publicacdes de Kurath nos permitem apreciar, por empatia, tanto o
movimento quanto 0s aspectos musicais e as narrativas.

Kealiinohomoku desenvolveu e afirmou o sistema de notacdo de Kurath em seu estudo
acerca dos comportamentos motores implicados nas dancas dos negros da Africa e dos Estados
Unidos da Ameérica. Utilizoige de uma notacdo através de signos para demonstrar as
similaridades entre a danca africana e a danca dos negros residentes nos Estados Unidos e para
indicar as diferencas entre essas dancas tradicionais e aquelas da Escécia e da Irlanda. Ainda
que as dancas ndo possam ser reconstruidas, esse sistema estabakrteira pertinente as

similaridades e as diferengas, sob uma forma facilmente compreensivel.
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Kaeppler reconheceu que o sistema de Kurath é particularmente Gtil para aqueles que
nado léem notacao de danca, que € o caso da maioria dos antropélogos e mesmo dos bailarinos.
No entanto, o sistema de Kurath gerou confusdo entre os leitores de notagigadpaique
Kurath tomou de empréstimo os simbolos e a terminologia da notagéo Laban, mas reorganizou
as colunas de escritura, 0 que requer um constante reajuste. A notacdo Laban (conhecida na
Europa sob o nome de Kinetografia Laban), sistema internademaltacao de danga, similar
a notacdo musical, torneae disponivel a partir de 1928. Mas diferentemente do estudo de
notacdo fonética, muitos antropdlogos ndo consideraram a notacdo cinética (ou kinética)
importante o bastante para ser estudada. A aothgban n&o é dificil de se aprender a ler (é
mais dificil de se aprender a escrever) e a terminologia é tdo proveitosa quanto uma
terminologia especifica o é para o estudo da organizacgéo social, porque ela pode ser aplicada a
todo movimento humano.

Mas nem a notacdo por signos nem a notacdo Laban, evidencia Kaeppler,
consideraram a questdo do fluxo de energiGaeppler parece estar se referindo a notacao
i e s f-foa r- Mmajde mesmo ndo sendo tao facilmente observavel quanto o movimento, é
importantssima no trabalho técnico em danca, estética e no que concerne a estrutura profunda
da sociedade: ANot ar o conte¥%do da dan-a se
significativas sobre o contexto possam ser emitidas. Seria instrutivo analisanto g@s
primeiros ensaios de notacdo de Kurath e suas primeiras publicacbes de contetdo da danca
suscitaram rea-»es contr8rias entre o0s antro

Kaeppler conclui que a tentativa de Kurath de tratar dos problemas de definicdo teve
por objetivo primeiro Asuscitar nos antrop-|
indicacdes coreolégicas no intuito de orientar a observacdo e a desaicdodda n - a 0
( KAEPPLER, [1978, 1997], 2013: 108). A utili
®t ni cad como categoria anal2tica (de invest:i
mais tarde, segundo Kaeppler, repensado; e Kurath (1960te2@8&)confrontar todos esses
termos problem8ticos tais como Adan-a fol cl
teatral o, Adan-a comercial o, fAdan-a cl 8ssica

Kealiinohomoku apresenta o desenvolvimento de seu pensamento em dois artigos:
Uma antropodloga olha o balé classico como uma forma de danca €fh8%0, 1998], 2013)

e Danca Folclérica(1972). Esses dois artigos concluem que dividir a danca em diferentes
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partes e estabelecer categorias entrava nossa prépria compreensao da natureza da danca e de
suas diversas func¢des nas diversas sociedades. Seguindo as instru¢des preliminares de Kurath
quanto ao conjunto das informac¢es de danca, Kealinohomoku da ossutétoques nos
dados levantados, permitindo estabelecer comparacdes. Depois de varios ajustes, ela publica
seuGuia dos elementos de informacdo em dafi&@v2), um inventario de 11 paginas de
caracter2sticas tang2veis dabdandaneadm Ess®ae
servir de manual a todos aqueles que queiram assistir a um espetéaculo de danca, seja ao ar livre,
seja em espaco cénicce sera muito Util no campo das pesquisas transculturais, a quem quer
que o utilize. Em 1972, quinze andspois da sua primeira versao, Kealiinohomoku declara
que esse guia foi um insucesso notavel e, aparentemente, outros guias semelhantes encontraram
a mesma sorte. Manifestamente, a elaboracdo dos guias e sua difusao -sascpanico
desejo de observaredanalisar a danca. A aversdo de Kealiinohomoku pela denominacéo
Afetnologia da dan-ao ® proveniente, muito pr
Coreol ogiao de Kurath e ao seu trabal ho sob
adquiridostrabalho que nao é, em geral, considerado do dominio dos etnografos.

A utiliza-«o0 doi poreKuouratio (1960 Keliieohdmoky (1870) e,
mais tarde, Royce (1972)par a si gni fi car o fiestudo da da
antropolégico, mal encontrado porque o termo parecia colocar o acento sobre o caatetdo d
danca em detrimento dos elementos contextuais das relacdes sociais e das conotacdes
filoséficas, concernentes a estrutura cultural profunda e a sua estética. Ainda que concordemos
com Kurath, Kealiinohomoku e Royce que o objeto da Coreologia é a dagesinss
(Kaeppler sugere) que a contribuicdo possivel da danca numa perspectiva antropolédgica resida
naquilo que a danga nos revela sobre a sociedade e sobre o comportamento de homens e

mulheres que engendraram os sistemas culturais diversos.
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Antropologias emDanca: danca em dialogo
com abordagens antropologicas no campo académico

Luciane Moreau Coccaro
UFRJi lu.coccaro@gmail.com

Resumo At r opol ogi as em Dan-a: m®t odos e aborda
por mim no | Coloquio Latindmericano de Antropologia da Dancga. O encontro propiciou

um espaco de troca acerca de pesquisas empreendidas no didlogo ndo hierarquico entre
Antropologia e Dang¢a no ambito académico. A Antropologia é matéria cientifica enquanto a
Danca pertence as Artes. As participantes Giselle Guilhon (UFPA/UFSC), Patricia Aschieri
(UBA/UNTREF), Moénica Dantas (UFRGS) e Marta Simdes Peres (UFRJ) levantaram
questdes epistemologicas relevantes que contribuiram para a reflexdo sobre aproximacdes
possiveis entre o campo antropoldgico e aquele das pesquisas em Danca. O método etnografico

e as abordagens autoetnograficas foram o foco do debate em torno de guaapes
art2sticas/ acad°micas. Tema tamb®m de meu P
etnografias, autoetnografias e outras narra
apresentarei algumas impressdes nesse texto.

Palavraschave Danca. Antropologia da Danca. Metodologias de Pesquisa em Danca.
Etnografia. Autoetnografigscrita académica em danca.

Anthropologies in Dance: dance in dialogue with anthropological approaches in
the academic field

Abstract: 6 Ant hr opol ogi es in Dance: met hods a
Table 8,coordinated by me in the | Latin American Colloquium on Anthropology of
Dance. The meeting provided a space for exchanging researches undertaken in the
nonthierarchical dialogue between Anthropology and Dance in the academic field.
Anthropology is a scieific subject, while Dance belongs to the Arts. Participants
Giselle Guilhon (UFPA/UFSC), Patricia Aschieri (UBA/UNTREF), Monica Dantas
(UFRGS) and Marta Simdes Peres (UFRJ) raised relevant epistemological questions
that contributed to the reflection on pdde approximations between the
anthropological field and that of Dance research. The ethnographic method and
autoethnographic approaches were the focus of the debate surrounding their
artistic/academic researches. Also the subject of my Research Puamect
'‘Methodology: dance, ethnographies, autoethnographies and other narratives', which |
coordinate at UFRJ, and about which | will present some impressions in this text.

Keywords: Dance. Anthropology of Dance. Dance Methodology. Ethnography.
Autoethnography. Dance Academic Writing.
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1. Breve relato sobre as comunica¢fes da Mesa 8

Compartilho algumas questdes apresentadas (e em didlogo) na Mesa que coordenei no
| Coléquio LatineAmericano de Antropologia da Darc¢#®atriciaAschieri artistabutohka,
antropologa e docente no Departamento de Arte&JBA/UNTREF i iniciou sua fala
apontando que na Argentina o campo de Antropologia da Danca vem se construindo h& uns
quatro anos dentro da Antropologia do Corpo. Atuando, desde 2001, no Mestrado em
Antropologia do Corpo e da Saude (PPGAS/UFRJ), identifiquei no Brasil os aportes
tedricometodologicos da Antropologia do Corpo constituem um campo de pesquisa
consolidado com base na Antropologia Médica. A Antropologia da Danca ndo vem se
desenvolvendo na areke Antropologia do Corpo, mas € fruto do interesse de pesquisas de
antropologos(as) artistas (ou ndo) da danca. Na universidade, por lidarmos com dois campos
distintosi da Danca e da Antropologiarealizamos, segundo Patricia Aschieri, como artistas
investigadoras e investigadoradistas, pesquisas liminares. Nessa relacdo, entre Arte e
Ciéncia na academia, Patricia problematizou em termos n&o hierarquicos as préaticas e as
perspectivas tedricas nas relagcdes entre o fazer artistico e o cientificoticA geve se
converter em teoria. A tensdo entre teoria e pratica no encontro da danca com outras areas de
conhecimento, incluindo a Antropologia, foi o foco de minha Tese de Doutorado

Giselle Guilhon, da UFPA, a época em Colaboracdo Técnica com a UFSC,
idealizadora e coordenadora do | Coléquio La#moericano de Antropologia da Danca e uma
das principais precursoras dessa 8rea de con
naAnt ropol ogia antes da Anmos$apensa $olorggconao naseembsa n - a
objetos de estudo de nosso interesse. A pesquisadora repertoriou, desde 0s primeiros
antropdlogos, o aparecimento do corpo e da danca nas areas: Antropologia, Hiddaneal
e Coreologia. A Antropol ogia da Dan-a busca
na area, como ressaltou Giselle ao nos dar uma aula e varias pistas sobre possibilidades de
investigacdo no campo da Antropologia da [com/sobre/atrapasiada] Danca. Considerei
fundamental Guilhon situar os participantes [do Coloquio] sobre as origens da relacdo entre

1Em 27/05/2019 na UFSC/SC.
2Defendidaem 01/06/2017 no PPGSA/IFCS/UFRJ.
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danca e antropologia, uma vez que o evento contou também com a presenca de pesquisadores
e pesquisadoras do campo da Danca, sem formacédo antropoldgica.

As outras duas comunicagdes trouxeram exemplos de composicéo cénica de docentes
de graduacédo e p@gaduacdo em Danca e Artes. As palestrantes instauraram seus locais de
fala na qualidade de pesquisadeadtsstas, no empreendimento de refletir sobre aubgeafia
e etnografia em contextos artisticos. Moénica Dantas (UFRGS) apresentou impressdes
autoetnograficas acerca de sua participagdo como intégniedera em dois espetaculbs
BundaflorBundamore Tempostepegoquedelicig, produzi dos peerio a 60 Ed
Companhia de Dan-abé. A passagem da experi ®°nc
etnograficos) para uma experiéncia de participante observadora (via estudos autoetnograficos)
foi o foco de sua fala. Nesse rito de passagem Monica Dantasafirs er A[ . . . ] a e s
principais modos de producéo da informacado, uma vez que o olhar da pesquisadora se confunde
com o olhar da artista, € um olhar que, ao se voltar para o processo de criacdo, ndo separa o
fazer art2sticodo fazer investigativoo

Marta Simdes Peres (UFRJ) apresentduugpe DiVersos, formada por integrantes do
Projeto de Extens«o 6Paratodosd, composto po
entorno do Campus Praia Vermelha (UFRJ), em tratamento nas unidades de saude mental e
reabilitacdo, com ou sem deficiénciaés trechos de espetaculos foram mostrados em videos
e comentadod:eonidia: ela é doid420142016),DiVersos sao Quixoté€2017) eA Nau do
Fuc6 (2017). A luta antimanicomiad tema dessas trés criac@esteatredancaconstruidas
coletivamente.

Constatei um espaco de troca acerca de pesquisas, em dialogo ndo hierarquico, entre
Antropologia e Danga no a&mbito académico, também nas demais comunicag¢fes do | Coléquio
Latino-Americano de Antropologia da Danca. Oportunidade de reflexdo sobre o queepode
a antropologia da/com/sobre/através/a partir da danca.

O foco de minha comunicacdo na Mesa 8 foi apresentar o Projeto de Pesquisa em
OMet odol ogi a: dan- a, etnografi agartr douguabet nog
proponho o uso dos métodos etnografico e autoetnografico em pesquisas artisticas/académicas

de estudantes de Danca na UFRJ. Fomento nesse projeto uma interacao, tanto entre abordagens

3Caderno de Resumos | Coléquio Latidimericano de Antropologia da Danca, 2019.
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antropoldgicas e pesquisas em danca, quanto entre a pratica de campo e a escrita dos trabalhos
académicos. ObservacOes realizadas nas pesquisas de campo podem auxiliar em perspectivas
tedricopraticas nos memoriais e monografias empreendidos pelos dsdastecursos de
Bacharelado, Licenciatura e Teoria em Danca da UFRJ. O Projeto de Pesquisa € um
desdobramento de minha Tese de Doutorado, encaminhada na Socidlogia
PPGSA/IFCS/UFRJ, na qual identifiquei que o processo de academizacdo da dancga, via
Ensiro Superior, tem como base a articulacdo entre trés areas de conhecamelitncias
Humanas, as Ciéncias Bioldgicas e as Artes Céreasxo investigar em que medida 0s usos

das abordagens etnogréfica e autoetnografica, por meio de técnicas de entrevista
semiestruturada, de observacao participante e diario de campo podem contribuir para a pesquisa
sobre modos de escrita académica da dangao a criacdo de perspectivas teépcaticas
ancoradas em abordagens antropoldgicas.

O Projeto surgiu de minhas inquietacdes sobre o campo académico da Danca na
universidade.O ensino de Danca nas universidades tem carater interdisciplinar devido a
apropriacdo de distintas areas de saber, 0 que implica numa tensao entre a teoria e a pratica. A
distincdo entr®s que pensamos que fazera danca esta expressa nos trabalhos académicos
de docentes e discentes, estes divididos entre ggemsam a danca a partir de referenciais
cientificose aqueles gueensam a danca a partir das praticasisticas.O estudo problematiza
a tematica da autonomia, ou da falta desta, na Danca, levantando a poestd® a danca
ndo pertenceria a ela mesma® abordarmos a falta de autonomia na Danca, enquanto area
especifica de conhecimento, estamos nos referindo as pesquisas que agregam teorias cientificas
as praticas de danca, porém com referenciais teéricos oriundos de outras areas de conhecimento
que sesobrepdem aos saberes da pratica artistica. Em Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCCs)
I monografias e nmaoriaisi 0s conceitos cientificos tém, em geral, pouca articulacdo com as
praticas artisticas, contribuindo para dificultar a compreensédo da Danca como area especifica
de conhecimento. Identificamos uma hierarquia epistemoldgica nos cursos de Dangaque Si
os ditos saberes cientificos numa posicado superior em relacdo aos saberes provenientes das

praticas artisticas:

[...] [sentimos] cansaco ao ver a arte sendo tratada como um conhecimento
sem voz propria, ao presenciar, em diferentes congressos e encontros,
discussbes em que muito se fala sobre arte, mas sem a presenca da arte; em
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gue a arte é defendida como area autbnoma, porém por meio de conceitos
oriundos de outras areas [...], seja da filosofia, da histéria, da psicologia, das
ciéncias da educacéao, entre outras (STRAZZACAPPA, 20141098

A cita-«0 acima exibe o dilema fiem que ¢
mesmo se preteridos 0s aspectos artisticos que lhe séo constitutivos, apesar da constatacao de
que as pesquisas em Danca séo teorizadas por outras areas de conhecimentemgs$ di
artesem artecontribuiu para a criacdo do Projeto de Pesquisa em metodologias oriundas da
Antropologia, cujo intuito € instrumentalizar os estudantes em pesquisa de campo combinada
as préticas artisticas. Estratégia de construcdo de categoremild® referentes ao tema
pesquisado, cujo foco é ndo submeter a préatica aos conceitos ja formulados em outras areas,
recurso para evitar que criacdes em danca sejam apenas ilustracdes de teorias replicadas.

O interesse de investigacdo do Projeto é compartilhado com duas académicas dos
cursos de Licenciatura e Teoria da Danca da UFRJ. Thaisa Martins e Ana Carolina Navarro,
em suas trajetérias na graduacéo, transitam como alunas e bolsistas por difer@stdgsictics
da UFRJ. Ambas me procurararm,fimal do periodo 2017/2, para abrirmos um projeto em que
pudéssemos pensar e discutir sobre suas percepcdes decorrentes de seus pertencimentos em
distintas areas de estudo. Desse encontro, sugeri a criacdo do Projeto com foco no didlogo entre
danca e médos de pesquisa antropoldgica, de forma a ndo enquadrar suas pesquisas em

nenhuma outra area que nao tivesse a danca como protagonista.
2. Inquietacdes sobre o encontro da Antropologia com a Danca em sala de aula

De 2004 a 2008, no Curso Tecnolégico de Danca da instituicdo privada Ulbra/Canoas,
tive minha primeira experiéncia como docente na Danca. No ensino de Danca na Ulbra havia
uma diviséo entre as matérias tedricas e as praticas. Durante esses 4 anosideedobamga
depareime, inUmeras vezes, com a dificuldade de entender em que consistiam os estudos
tedricosaplicados ao ensino da Danca numa IES. A formacdo em danca nos cursos livres, nos
quais fui socializada desde crianga, era distinta do aprendieatinda na graduacao. Fora da
universidade néo se falava em teoria, a gente aprendia danca dangando. Além de ministrar na
Ul bra as disciplinas pr8ticas 6Dan-a Cont emp
di sciplina te-rica OoOpermdopconmoedocdnéedda Damca GaulUlbrau r a 6

representou um laboratorio de experimentacdes sobre como tornar contetdos tedricos basicos
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da Antropologia atrativos e intelig2veis ac
corporaiso de Marcel Mauss (2003 [1934]) fo
técnicas de danca nas aulas tedricas. Essa facilidade demonstrou queatueata campo da

Dan- a: era bailarina e pensava At®cnicaodo con
Minha visdo acerca do conceito de técnica era naturalizada, estava associada as aulas praticas
de danca, tais contmllet, jazz contemporéaneo etc. Nagividade docenté tanto nas aulas de
Antropologia, quanto nas décnicasda danca eu fazia um esfor¢o para desnaturalizar e
problematizar as nocdes de técnicas da danca, por meio do conceito antropolédgico de técnicas
corporais de Mauss. Fui percebendo que eu também tinha uma visdo naturalizada sobre o
curriculo de Danca na iwersidade, que esta dividido entre matérias praticas e tedricas, e ndo
questionava essa separacao. Nesse percurso que marcou o inicio de minha trajetdria académica
como docente daa Danca, eu passei por um trabalho de desfamiliarizacdo para poder entender

que teoria e pratica eram conceitogtivos do campo da Danca. O exercicio de
desfamiliarizacdo foi um desafio pessoal, no sentido de tentar conseguir definir o que era
considerado teoria em relacdo a pratica e por que elas (teoria e prética) tinham que estar
separadas num curso de Danca. Eu querander a razdo de meus estranhamentos quando
pensava as questdes da danca num viés tedrico.

Em 2009, Amd rto@t @ g 6 a? relatal glgumad percepgdssaad
apresentar/ensinar a matéria Antropologia a estudantes de Dah¢gasxa i pl i na 06 Cor po
Culturadé para alunos do curso de Gradua-«o T
alguns pontos desse texto por reconhecer, enquanto docente, os mesmos estranhamentos ao
mi ni strar oO6Dan-a e Antropologiad na UFRJ des

A prépria constituicdo da Antropologia se deu num contexto longeada
Conhecidos e pitorescos sdo os relatos dos primeiros antrop6logos rumo ao desconhecido.
Narrativas de viagens priorizavam a imersadifexenca O outro, sujeito da pesquisa, estava
sempre num lugar distante. O estranhamento inicial, portanto, ja estava dado através do
comportamento e do estilo de vida diferente do conhecido pelo pesquisador.

Na trajetdria de formacdo como antropologos(as) somos treinados(as) na universidade

para ndo julgar as diferencas. Parte do método e procedimentos da Antropologia Social se

“Na revista digital Inforra C3.www.processoc3.corf2009, p. 3236).
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refere, justamente,estranhar distanciar para depois relativizar conhecimentos sobtgro.

Mas no trabalho diario em sala da aula, como professora, convivendo com distintas visdes de
corpo e de danca dos alunos, a diversidgde, e € um aprendizado docente diario olhar e
tentar entender o contexto da construcao dessas diferencas.

Os estudantes das graduacdes em Danca apresentam perfis distintos, muitos séo
bailarinos/dangarinos enquanto outros ndo tem nenhuma trajetéria artistica. Uma separacéo se
d& no nivel do pertencimento a determinado género de danca, e essa insercdo marca as
distincdes de visao de corpo e danca.

Quem tem formacdo em danca fora da universidade, em cursos livres e/ou companhias
de danca, normalmente tem um conhecimento pratico embasado em transmissao oral. O campo
da danca foi e € um dominio deestres,que foram passando oralmente swvasdades
entendidas como Unico modo de fazer. Por isso os alun@edaacena tradicdes especificas
de danca, ao ingressarem na universidade, trazem consigo visdes de corpo e danca absolutas e
irredutiveis. Estas sao postasesgueno primeiro contato com a Angologia.

Mas ha ainda outro grupo de alundssterritorializadosi no encontro com a
universidade buscam adquirir uma formacdo em Danca, e assim uma insercdo no meio artistico.
Aqui é onde observo a diversidade de forma mais nitida: essas pessoas tém varias profissdes
alheias a danca, logo suas noc¢des de danca ndo vévdmgas, mas do senso comum, através
da midia, doshows dos clipes de musica, de programas de televisao.

Alguns contrastes aparecem no nivel do entendimento sobre o que um curso de Danca
oferece de fato. Teoria sobre danca, seguindo o modelo das universidades europeias de Danca?
N&o, no Brasil as universidades mesclam teoria e pratica. De que forma estaniosicdo
teoria e pratica em nossos cursos?

At ual ment e, nas gradua-»es em Dan-a da |
Dan-a B6 para acad®°micos do curso de Bachar
prevista a aplica-«0 do m®t odo etnogr 8fico:
daAntropol ogia. A etnografia como uma maneira
Nas aulas de O6Teoria da Dan-a BO6 desenvol v
treinamentos distribuidos em trés técnicas de pesquisa: observacdo partieipaenestas
semiestruturadas e diario de campo. Durante o semestre os estudantes elegem seus temas de

interesse e praticam a pesquisa de campo. Fui percebendo um caminho enriquecedor para os
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discentes de Danca no que tange a formulacdo de temas e perspectivas tedricas para suas
monografias e memoriais a partir dessas incursées praticas. E por este motivo, aposto nesse
projeto em aprofundar e disseminar recursos metodologicos embasados rafi@teoga
autoetnografia para académicos das trés graduacoes de Danca da UFRJ.

Na disciplina o6Dan-a e Antropologiad te
saberes da Antropologia aos da Danca. Em sua ementa esta destacada a interacdo entre
di scursos e pr8ticas: AConheci mentos da Ant
Um olhar distanciado sobre os discursos e as praticas de danca. A abordagem antropoldgica
promove uma reflex«o sobre o papel da cul tur
divididos em trés blocos: Antropologia do Corpo, Antropologia da Arte e paitigia da
Danca. Essa disciplina permite uma visdo geral sobre os campos de pesquisa antropolégica.

3. Aproximacdes entre Danca e Antropologia via Projeto de Pesquisa ha UFRJ

Demonstrei em minha pesquisa de Doutorado que a formagdo em Danca nas
Instituicbes de Ensino Superior (IES) rompe com o modo de conhecimento realizado na
tradicao, nos oficios, por meio da transmissao oral de praticas de danca. A questao central dessa
mudanca de oficio para profissao tedrpratica esta assentada nas naturezas distintas entre o
modo de conhecimento implementado nos oficios e aquele relativo as profissées, mudanca na
qual a universidade tem o papel de cientificizar os saberes da prapdajimdo em cursos
eminentemente praticos um viés académico.

Entretanto, como realizar essa articulacdo entre teoria e pratica na acaflemia?
praticas artisticas e a concepc¢ao de pesquisa vém sendo repensadas no ambito das graduacdes
em Danca sob a perspectiva tedrica, definida em termos de reflex@o e investigacdo sobre as
praticas. A profissionalizagédo da danca via IES introduziu a diméedéca para construir as
bases do conhecimento académico, que fora da universidade, nos cursos livres, é
eminentemente pratico.

Uma maneira de diminuir a distancia entre teoria e praagcarea dos estudos de
danca, em nivel superior, proposta a qual me enquadro, partiu das pesquisadoras Sylvie Fortin
(2009) e Monica Dantas (2016). Ambas defendem a utilizacdo de dados etnogréficos e

autoetnograficos por se constituirem como recursos wletodicos privilegiados no estudo
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de praticas artisticas, ferramentas de pesquisa capazes de diminuir a tensao entre teoria e pratica,
fase de pesquisa e fase de escrita acad®mic
pesquisa 0s conceitos oriundos da reflexdo tedrica sdo constatgtecomfrontados e
enriquecidos pelas informa-»es produzidas no
(1998) afirma que os coreodgrafos experimentais da contemporaneidade se servem do método
etnografico para suas composi¢des coreogréficas.

O método etnogréfico se caracteriza, por um lado, pelo estudo empirico em presenca
do outro, pesquisa de campo extensiva junto a uma cultura ou um grupo; e, por outro lado,
designa a posterior escrita daquilo que foi observado e vivido junto ao grupo pesquisado. O
m®t odo etnogr8fico |l eva em consi dedanesxkoo N OS
tom das conversas, as atitudes de corpo e expressoes faciais [...] esses compodiasrantos
algo sobre a situa-«o vividao (ZALUAR, 1990:

A etnografia, enquanto método, surgiu com o antropdlogo Malinowski durante a |
Guerra Mundial, quando ele ficou fAexiladoo n
a cultura trobriandesa. Este é o modelo classico de fazer etnografia: implica né&rcwav
direta com osativos para pesquisar as diversas dimensdes da vida social desseAgrupo.
pesquisa empirica é aquela que seefazpresencgalratase de pesquisa de campo na qual a
coleta de dados é realizada via interacdes junto ao universogades(MEKSENAS, 2007).

A autoetnografia se aproxima da autobiografia e dos relatos sobre si, assim como se
relaciona com a técnica de historia de vida, mas nas pesquisas de/com/em/sobre/através/a partir
da prética artistica é utilizada como ferramenta autorreflexiva, abarcanetcées somaticas
do pesquisador, incluidas por meio de notacdes no trabalho escrito sobre a experiéncia de
campo. A combinacdo de etnografia e autoetnografia possibilita uma escrita etnogréafica que
utiliza procedi ment os plagen irapitoasde obgetos, deaonsnden i p u
i magens e de movi mentos para restabel ecer o0s
2016: 175).

O Projeto de Pesquisa em OMetodol ogi a: d
narrativasod segue, por seu car8ter interpre:
nivel da realidade que nao pode ser quantificado, 0 método qualitatioaaso de inUmeras
pesquisas no campo das Artes e, sobretudo, da Danca. O foco é apreender um espago mais

profundo das rela¢des sociais por intermédio da percepc¢éao de significados, crencas, motivacoes
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e valores (MINAYO, 2000). Por esse motivo, 0 método qualitativo € utilizado por meio da
implementacéo, junto aos discentes da Danca da UFRJ, de exercicios etnograficos, incursées a
campo e autoetnografia, que consiste na autorreflexdo dos pesquisadorasdacsuas
experiéncias praticas. Proponho combinar trés técnicas de pesquisa de coleta de dados: técnica

de entrevista semiestruturada, observacao participante e diario de campo.
4. O que pode a Antropologia da [com/sobre/através/a partir da] Danca

Para finalizar, reconheco que tem sido instigante e renovador trabalhar os principios
da visdo antropoldgica com académicos(as) de Danca. Por que ensinar antropologia para
estudantes de graduagcdo em Danca? A éiifageto nas aulas de antropologia, quambo
Projeto de Pesqui$aesta em reconhecer cada noc¢ao de corpo como representacao, ou seja, um
discurso e uma pratidaconstruidos e legitimados pelos praticantes dos diversos géneros de
danca em relacdo aos quais possuem um sentimento de pertencimento.

Nesses dezessete anos de doc°ncia testel
estilos de danca especificos, identificalodocomo sendo os mais contaminados pelos
condicionamentos de pensar e agir provenientes daquele contexto cultgnal.©® olhar
proposto ao estudante vai na direcdo de considerar o corpo numa perspectiva antropoldgica, ou
seja, em suas dimensdes psiquica, social e historica, e ndo somente por seus aspectos
anatdbmicos e bioldgicos ou por seus atributos fisicos. O camintarf@do en direcdo a um
pensamento relativizador sobre o corpo e a danca € suado e constitui uma meta a ser
conquistada. Numa primeira etapa, viria a constatacdo de que as nocbes de corpo séo
construidas socialmente. Uma vez desconstruidas essas ideias, passegusda etapa:
desnaturalizar para relativizar, também, as no¢fes de danca.

Observo haver certa dificuldade em se desapegarem das antigas nocgbes. Na
experiéncia em sala de aula arrisco dizer que esse apego é afetivo. Muitos alunos demonstram
ter dificuldades de relativizar porque estdo muito conectados aomestissde danca. E €
dificil romper com um aprendizado de danca repleteeddades absolutadlesse quesito me
vejo em muitos deles: também tive uma formacadattet Classico desde pequena, também
passei por meus choques ao perceber o quaB#dlet trata 0 corpo comora instrumentd

corpo em sua dimensao fisica, anatdbmica e fisiologica, apenas. E nesse momento lembro de
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mim, enquanto estudante, sendo iniciada na Antropologia, lutanddasmdo meus mestres.
Simbolicamente isso é muito forte e doloroso. E uma ruptura com o estabelecido, com o

conhecido e uma saida de um lugar de conforto e segurancga.
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Estudiar Sensibilidades en Movimiento:
nuevas tendencias en investigacion

Patricia Aschieri
UBA/UNTREFT paschi0O9@gmail.com

Resumen Lateoriay la praxis estan indefectiblemente entrelazadas mas alla de que las formas
habituales de los resultados, sean presentados como producciones experienciales o discursivas.
Me refiero a la practica (obra, talleres, creaciones etc.) en el prawerca los contenidos
descriptivos y analitictedricos, en el segundo. En ambos os casos, la tendencia es visibilizar
solo uno de los polos de un proceso dialéctico. Sin embargo, podemos reconocer que se trata
de un juego de relevos desde un punto depeetiva a otro, en la que las oscilaciones suponen

un cambio de cdédigo que la mayoria de las veces resulta imperceptible. Mas alla de
reconozcamos 0 no estas oscilaciones intersticiales entre teorias y practicas, éstas estan
siempre presentes. En el camge la Antropologia de la Danza este seria un espacio liminal

y vital, sobre el que aun hemos reflexionado y sistematizado poco. Propongo entonces en este
trabajo imaginar una Acultura acad®micad que
estas redciones, como se dan estas dindmicas y cudles serian las metodologias para abordarlas.

Palabrasclave Danza. Sensocorporreflexién. Metodologia en Estudios de Danza.
Study Sensitivities in Movement: new trends in research

Abstract: Theory and praxis are inevitably interwined beyond the fact that the usual forms of
results are presented as experiential or discursive productions. | am refering to practice (work,
workshops, creations etc.) in the first case; and to descriptive dgtiGataheoretical content

in the second. In both cases, the tendency is to make visible only one of the poles of a
dialectical process. However, we can recognize that it is a relay game from one perspective
point to another, in which the osciilans suppose a code change that most of the time is
imperceptible. Regardless of whether or not we recognize these interstitial oscillations
between theories and practices, they are always present. In the field of Anthropology of Dance,
this would be a lirmal and vital space, on which we have still little reflected and systematized.

I propose then in this work to imagine an iz
simultaneously attending to these relationships, how these dynamics occur and uithdteno

the methodologies to address them.

Keywords: Dance. Sensbody-reflection.Methodology in Dance Studies.
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1. Introduccién

La teoria y la praxis estan indefectiblemente entrelazadas, més alla de que las formas
habituales de los resultados sean presentados como producciones experienciales o discursivas.
Me refiero a la practica (obra, talleres, creaciones etc.) en el printgrycadds contenidos
descriptivos y analitictedricos, em el segundo. En ambos se tiende a visibilizar solo uno de
los polos de un proceso dialéctico. Sin embargo, podemos reconocer que se trata de un juego
de relevos desde un punto de perspectiva a@trtéa que las oscilaciones suponen un cambio
de cddigo que, la mayoria de las veces, resulta imperceptible.

La falta de atencion a estos aspectos y dinAmicas se debe a diferenciales énfasis
culturales en cuanto al uso y practica de nuestras corporalidades en movimiento, asi como de
nuestras competencias reflexivas. Ya Northrop ([1946] en Chapman 1988) hizstumt#od
epistemoldgica entre un tipo de conocimiento estético y un tipo de conocimiento especulativo.
El primero refiere a la aprehensién directa de las cualidades experimentadas; mientras que el
segundo sefala la postulacion de entidades o procesdsamgeaenta de ciertas regularidades
en la experiencia, sin ser ellos mismos dados en la experiencia. Estas dos formas de
conocimiento se relacionan intimamente en el conocimiento cotidiano, pero son susceptibles de
ser cultivadas y desarrolladas indepentimente. Precisamente, siguiendo al autor, una de las
diferencias entre las culturas tradicionales de Oriente y Occidente, seria que en cada caso, se ha
tendido a cultivar una u otra forma de conocer. Las culturas de Oriente han concebido una
vinculacion estética con las capas mas profundas de los fendmenos experienciales vy, la
civilizacion occidental desde los griegos, ha perseguido una comprension teérica de la realidad
gue se supone subyace y explica dnl as mer as
caracteristica de Oriente, en cuanto a profundizar en la dimensién de la experiéncia, tendria
alguna similitud con lo referido por Merle®onty (1945), en cuanto a la existencia de una
zona oespacio vital o instancigre-reflexivaen el que se producen conocimiento que no es

del orden del entendimierto

Tenemos en cuenta discusiones sobre el tema del filori
(1979), quien defini- el Aforientalismod como una dis
Oriente en objeto de conocimiengsticulando un discurso al servicio del poder colonial. Si bien recibi6 la critica

del campo de los estudios culturales, a partir de autores como Clifford, McFie, Bhabbha, entre otros, la discusién
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Mas alla de reconozcamos 0 no estas oscilaciones intersticiales entre teorias y
practicas, éstas estan siempre presentes. En el campo de la Antropologia de la Danza este seria
un espacio liminal y vital, sobre el que aun hemos reflexionado y sistemaiaamld’ropongo
entonces en este trabajo i maginar wuna #d@Acul tu
simultdneamente a estas relaciones, como se dan estas dinamicas y cuales serian las

metodologias para abordarlas.
2. Un poco de teoria

ElI 'l amado Agiro performativoo ha enfati :
y de las gestualidades, mas alla de representar ideas y sentimientos, producen efectos que se
materializan en la instauracion de realidades y en los sujetos. El piceteaio tde Austin
(1988),Como hacer cosas com palabréise retomado, entre otros, por Burke (Literatura), por
Goffman (Sociologia) y por Turner (Antropologia). El foco se desplazd entonces desde la
performatividad del lenguaje aperformancesocial, y céocd en primer plano el problema de
la actuacion en el sentido teatral del término, poniendo de manifiesto que el lenguaje, la
comunicacion, los codigos simbdlicos, los estilos, no son simplemente verbales, sino también
no verbales. También fue retomadadkuna perspectiva critica por Derrida (1995) y desde la
teoria Queer por autoras como Butler (1999, 2002) y Sedgwick (2018). Butler destacé que como
sujetos sociales nos atraviesan activas y eficaces matrices hegemonicas que definen nuestros
posicionamiatos identitarios, tanto sexgenéricos como étnieaciales. Estos, refiere, se

constituyen a partir de nuestra capacidad p

preci sos. La performatividad suponendgsue feseé
efecto mediante su natwuralizaci- -n en el co
confinando al campo de Al o abyectoodo otras p

estamos determinados a reproducir, pues en cada cita que se reiteraplesppogucir
deslizamientos y subversiones (BUTLER, 2002: 145). Asimismo, desde la propia teoria Queer,

Sedgwick (2018) postula en contra del pensamiento binario instaurado por la perspectiva

gue provoco su planteo obligé a una reelaboracion de los estudios sobre Oriente y hoy no es posible realizar un
andlisis que no considere el impacto de su obra.
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racionalista hegem-nica (que ordena dla 1ide
alineadas en torno a un centroo), | a articul
fecundos @Al os cabos sueltos 0 Syprdydcto sslocqaeb os ¢
denomina fiun pensamiento y uma pedagog2a no
En la misma direccion, aunque desde marcos teoricos diferentes, desde el campo
especifico de la Antropologia, Turner (1986) dirigi6 el centro de atencidon hacia las
imperfecciones, las vacilaciones, los factores personales y los componentes elipticos,
contetuales y situacionales de leerformance(p. 111). Esto lo hace particularmente
i nteresant e, pues permite considerar dnel f ac
sociales dentro del orden cultural .Enestmci al 0
sentido, a través de sus actuaciones o también de la participacion u observacion de

performancegeneradas por otros, las personas pueden conocerse mejor a ellas mismas y a sus

semej ant eso. £ste antrop-logo social, un
dramaturgias teatrales sus etnograf 2 ais, bas
vividao de Dilthey en tanto fAsistema multifa

interpenetracién entre cognicion, afecto y volicidn Est a perspectiva
performanceya no sélo desde un enfoque representacional o funcional, sino que se la aprecia
como Aactos vitaleso, en | os que se mani fest
una perspectiva similar, y desde los Estudios &etéormanceRichard Schechner considera
el potencial transformador de lpasrformances en tant o fAmodos de exp
ratificar el cambiod (SCHECHNER, 1994: 89) .
v eces aicqueunandaapeddan desplegarse de manera idéntmseden ser guardadas,
transmitidas y transformadas (SCHECHNER, 2000: 107). También Diana Taylor (2011: 20)
sostiene que laperformancess on fAr epertori os de memorias ¢
gestos corporales o sonoros que fioperan com
saber soci al|, memoria, Yy sentido de identi da
Resultan especialmente de interés los planteos desde perspectivas socio
antropoloégicas como los de Csordas (1993, 1994) y Crossley (2001), quienes critican el

paradigma textual o representacional y construyen enfoques teéricos alternativos basados en la

noci - n ¢relnmusnedrod de | a f en o-Panty (1946)g/2ea alguaos Me r | ¢
trabajos, en | os conceptos de fApr8cticao y 0
%@i ETINO

4

SECARTE




\ \\\S
:p(\: CI{‘JQIEE{DOLE;BOI;EHEI'R"BCK // ' b \~_
27 a31 de maio de 2019 ; / ? //
Florianépolis - §¢

Aparadi gma del embodi ment o, acufa el concept
destacando la relevancia de la corporalidad y los sentidos perceptivos en el conocimiento del
entorno intercorpor al gue habitamos. déf Cnes s
it ®cnicas corporales reflexivaso como fiaquel
es realizar un trabajo sobre el cuerpo, para modificarlo, mantenerlo o tematizarlo en alguna
formao (2005: 9) vy es nindojpamésdenirtagentd.e st acar qu
Nuestra propuesta de tematizacion de dinamicas tedrémticas, nos lleva a

considerar, adem8s, el marco desarrollado po
como un fAsistema de estructuras coqQtadohesvas Yy
y pr8cticas, que fAtienden a aparecer como ne
el origen de | os principios de percepci-n y
(1980: 9294).

Es precisamente a partir de estos desarrollos que en distintos trabajos vengo

desarroll ando el marco anal2tico de |l a fisen
Atrayectorias corporaleso (ASCHI ERI , 2015, :
constituyen | os dAhabituso, en particular en
pretendo situar una descripci-n que de cuen
corporal o, i nvolucra no sol o dnauintersectiomcona per

experiencias que son de orden intersubjetivo, es decir, que han sido compartidas por el grupo
social al que se pertenece (por ejemplo, formar parte de un colectivo de edad, de etnia, de clase,
de g®nero etc.).nLonoreporcroenfclegxio- mMde @rsecur o
de modo sistem8tico, aquell os fAmomentoso que
movimiento, reflexividad y subjetividad. Se trata de una experiencia especifica, en la que se
producen proces vitales que establecen rupturas e inéditas relaciones-tagionales y/o
l6gico-poéticas con el pasado y/o com el presente y/o com el futuro. Vivencias que originan
alteraciones, transformaciones que cambian y combinan enfoques y que proponen nuevas
coordenadas entre pensamientos, afectos y experiencias del cuerpo en movimiento.

Sin embargo, es necesario reconocer que no estamos entrenados para reconocer estos
momentos que, por lo general, resultan invisibles e incluso casi imperceptibles, en la medida

en que la dimensién experiencial de procesos de produccién de conocimiehtandite
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acad®mi co, suel e estar desjerarqui zada, con

trabajo de campo.
3. ¢ Anécdotas personales o procesos cognitivos colectivos?

Hace mas de diez afios ya, tuve la oportunidad de vgerfarmanceinstalacion:
iMapa/ Corpo 2. Ritos interactivos pard& el nu
en el Centro Cultural Recoleta, en ocasion del Encuentro de Instituto Hemisférico en Buenos
Aires®. No estaba advertida del renombre y vigencia del grupo, y ninguno de los comparieros
de la sesion de trabajo con los que habia compartido esa tarde como parte del evento, podia
quedarse para asistir adarformanceAsi es que, al abrirse las puertas de un gran salén donde
transcurrian simultaneamente varias escenas, me dispuse despreocupadamente a hacer el
recorrido sola.

Elijo describir a continuacién solo una de las acciones en las que me senti involucrada,
incluida, inevitablemente participe aunque no participara (y no creo necesario, dado el marco
tedrico que proponemos, tener que preocuparme si mi memoria se acierdmio que alli

sucedio).

El ambiente estaba estimulado de mudltiples formas. Una voz en una lengua
mitad ingles y mitad espafiol, spanglishque de modo fuerte y constante,
interpelaba nuestras experiencias y pensamientos sobre las fronteras, los
intercambios interculturales, el sometimiento colonizante del poder. Masica 'y
sonidos, cuerpos desnudos y/o vestidos de modos provocadores, cammaras q
reproducian las acciones presentes dedésformers al mismo tiempo que
veiamos a nuestras propias corporalidades expectantes y patéisipen
pantallas gigantes. // En un rincon del espacio que me encontraba recorriendo,
aparece una mujer joven que se saca una bata quedando totalmente desnuda.
Se acuesta en una camilla. Una suerte
una sesion @ acupuntura. Comienza a hundirle una a una, muchas,
muchisimas agujas que va clavando en su cuerpo entero. Cada una de ellas
tiene en la punta superior banderas de distintos paises. Un cuerpo siendo

2La Pocha Nostra es una organizacion artistica-tistgplinaria fundada en el 1993 en California, por Guillermo
Gomez Pefia, Roberto Sifuentes y Mariano Nola.

313 de Junio 2007. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina. 6to Encuentro del Instituto Hemisférico
de Performancey Politica. Corpoliticas en las Américas: Formaciones de Raza, Clase y Género. Mapa/Corpo 2.
Reparto/interpretes: Guillermo GémEefia, Roberto Sifuentes, Maria Estrada, Amapola Prada, Andrés
Vinciauskas. Produccion Hemispheric Institute of Performandéatlitics; Produccion Centro Cultural Recoleta,
Creacion, La Pocha Nostra; Camara, Gray Wetzler.
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territorializado, reterritorializado, colonizado. // Veo las lagrimas de la
performercorrer en sus sienes. Siento su dolor. Tengo el impulso de gritar que
pare(n), que la deje(n) tranquila, que no la haga(n) sufrir. Aparece el director
de laperformace Guillermo GomezPefa con su traje de tecolbaman, y le
susurra palabras em su o0o2do. EI'l a
continda largos, larguisimos minutos hasta dejar a su cuerpo cubierto (16

par

[

recuerdo completamente cubierto) de bandétas. E | Aiterapeutad n
sacar las agujas clavadas en la carne de la mujer. Ella casi no se mueve, su
pecho danza el ritmo de la respiracion que a veces se agita. Siguen cayendo
sus lagrimas y a veces parece susurrar un gemido. Pretendo liberarfey per
quiero lastimarla. Me percibo paralizada, inmovil. No puedo. Siento el sudor
en mis manos. Se desata una lucha interna dentro de mi cuerpo. Impulsos
contradictorios que me agitan. Siento enojo, empatia; busco alianzas con la
mirada en otros participtas. Que hacer? No es correcto violar su intimidad,
no es correcto que sufra. Alguien de los presentes jpor fin! se decide a
comenzar el rito de la liberaciéon. Me revuelvo entre el terror y el alivio hasta
gue mi cuerpo responde decidido a ser tambiéne pde la accion
emancipatoria. Uno a uno, con las pausas que marco el ritmo colectivo de los
gue all 2 estg&bamos, fui mos descol oni zz¢
cuerpo, de las dolorosas banderas nacionalistas, extranjeras y sometedoras.
Aungque mis experiencias con el paso del tiempo se han ampliado, y yo ya no soy la
misma, aun hoy al recordar siento ahora mi piel erizarse. Todavia me asalta un estremecimiento
gue recorre todo mi cuerpo. Como si la conmocion que senti entonces seaaatwéaliz|
presente, aquella contradiccion entre la pardlisis y una irrefrenable pulsién a la accion.
Precisamente, una de las potenciales capacidades pféamancees constituirse como
espacio reflexivo y revelador, en el que las personas en fornvadinalj y las culturas como
colectivo, logran verse expresadas y cobrar conciencia de si mismas. Tomando lo sefialado por
Turner existe fAuna dial®ctica entre | a 6fl ui
accion y la conciencia son una sola épsay | a oOrefl exividado, em
significados, valores y finalidades de wuna
explicar el comportamiento (SCHECHNER, 2012: 46). Como puede apreciarse, la
reconstruccion que acabo de realizar stiumye lo que identifiqué como una
Afsensocorporrefl exi nNo que perdura en sus al
vez en nuevas vinculaciones experienciales y juegos conceptuales.
“Siguiendo a Csikszentflawhabyiifl| Tpooer haeti eré eganciia
presente cuando actuamos con tot al i mplicaci - -no sieni
acuerdo a una ldgica interna que parece necesitar de una intervencion no conscientedeanugsar t e 0 (en T
1986: 30)
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Me interesa destacar que es necesario tener presente que debemos prepararnos para
percibir estos momentos y constituirlos en espacios legitimos de produccion de conocimiento.
Por eso, me detengo en identificarlos y conceptualizarlos. Se trata de crizantétnicas o
sensibilidades especificas, del mismo modo que los investigadores en musica deben conocer
elementos de la practica musical para poder estudiar acerca de ella. Incluso, si es necessario,
debemos considerar que incluyan algun tipo de esn@mto para mantener nuestras
capacidades sensoperceptivas de investigadores atentos. Metodologias que favorezcan la
apreciacion de las dinamicas entre gestos y pensamientos, de las sensocorporreflexiones que
qguedan invisibilizadas pues nuestros habitesirvestigacioni que suelen desestimar las
experiencias corporales en pos de los saberes tedricos. Si bien podemos coincidir en que la
experiencia es un concepto que puede resultar inestable, porque incluye a las trayectorias
corporales individuales, exés como intenta rescatar el marco conceptual que presenté en el
apartado anterior, un componente que es colectivo y que puede constituirse en un nucleo
poderoso para la elaboracion de obpagers investigaciones etc.

En otros trabajos (ASCHIERI, 2013, 2015, 2018) he sefialado lo dificil que me resultd
reconocer y legitimar académicamente el hecho de que mi hipétesis doctoral de investigacion
fuera producto de una experiencia eseuica corporal, en el marco de l6svimientos de
éstas danzas, mas que de una especulacion exclusivamente intelectual. La deconstruccion de
las categorias que atraviesan el cuerpo construido culturalmente, que senti en aquel momento,
fue el inicio de un largo proceso de cuestionamientosbatés acerca del dualismo en la
investigacion que di6 lugar a propuestas metodolégicas para investigadores, como la
Ai nvestigaci-n encarnadao (ASCHIERI, 2013, 2
para la presentacion y comunicacion de resutfado

Estos mismos problemas relativos a las dinamicas teprémicas, se pusieron en
juego en mi practica docente desde el afio 2004, en el marco de una materia que se inscribe en

una carrera que tiene un sesgo profundamente teorico, pero que estudissptécticden del

5 ObraCarnetinta, hipétesis en movimien{@015) Presentada en el marco del las | Jornad&edermance
Investigacion. Centro Cultural Haroldo Conti. FFy L UBA. Puede verse un fragmento en:
https://www.youtube.com/watch?v=kFTuCE2pusg&feature=youtu.be

Bienal de Performance 2017. Ponencia Performatica. Puede verse um fragmento en:
https://www.youtube.com/watch?v=y9lvOmbp7G4&t=8s
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movimiento corporal en las arfesConsidero al ambito del aula como un espacio que puede
analizarse en términos de lo que Turner denomina domioal-liminoide’. Este enfoque

permite rescatar el caracter procesual que supone esta fase en la medida en que considera el
espacio/tiempo de transformacion entre una condicion y otra. Refiere a un intervalo entre puntos
de salida y de llegada. Un intermedio, una tradsigue separa umbrales, una distancia entre
fronteras. En suma, se trata de una fase interestructural de caracter politico y subversivo, en la
gue se experimenta y desarrolla un metalenguaje del lenguaje verbal y no verbal cotidiano, que
involucra procesosognitivos y de granreflexividad. En esta linea retomamos algunos de los
tratamientos de Lauro Zavala (1993), quien siguiendo los desarrollos bajtinianos, propone una
teoria dialdgica de la liminalidad. Para este autor la liminalidad es: una condi@dnjjuary
potencialmente productiva de manifestaciones culturales situadas entre dos o0 mas esferas que
ignoran separaciones Y jerarquias. Pero nos preguntamos, de nuestra parte, como pensar los
limites entre umbrales en ese espdigmpo liminal, cuandoestrata de un siempre potencial
movi miento de sentido que fipone al original
movi miento de | a fragmentaci-n un deambul ar
(DE MAN EM BHABHA, 2002). Pensar la frontmo remite a identificar bordes fijos y
definidos. Como explicitara Bajtin (1982), conceptualizar la frontera supone un circuito
dialégico formado por dislocaciones, preguntas y respuestas, fuerzas centrifugas y centripetas
en el marco de la cultura corsstema abierto. Y en ese sentido la gran temporalidad de la
cul tura, el Agranti empoo, al decir de Bajtin
gue no muere ni uno solo de | os sentidoso (
dialégico ya que asciende a un pasado infinito y tiende a un futuro igualmente infinito. Los
sentidos olvidados se reviven y recuerdan siempre en contextos renovados y desde su

interseccion revelan un aspecto inédito.

6 Teoria General del Movimiento, actual Antropologia déPtaformancey la Corporeidad del Plan 2019.
Departamento de Artes. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires.

7 Cuando Turner analiza los rituales, plantea que las fases liminales son los momentos potencialmente fértiles para
la aparicién de las producciones socio estéticas y artisticas innovadoras. Precisamente, para ser aplicado a las
sociedades complejagjdvalente a lo liminal, aunque no totalmente idéntico, propuso el téfimimmide. La

principal diferencia responde a que mientras que las situaciones liminales de los rituales son obligatorias y propias
de los ambitos religiosos, las producciones culturtiemoides en tantoperformancesseculares, serian de
participacion voluntaria. Otra de las diferencias radica en que ya no se propone la condicién de aislamiento del
individuo respecto de su grupo social, sino que este se encuentra en comunidad (como en los carnavales, en los
espectaculs de masas etcEs decir, ldiminoide contendria las capacidades simbdlicas y lidicas propias de lo

l' i minal, transferidas hacia g®neros no religiosos per
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Es precisamente en esta direcdimas alla de las resistencias que supuso incluir en
un ambito tedrico la practica vivencial a partir de ejercicios de movimiento, intervenciones con
mascaras, uso de objetos dtcque habilitd y se propicié la sensocamgdlexion como
metodologia valida en el espacio aulico, para la comprensién y actualizaciéon de ciertos
conceptos tedricos. Hoy estas metodologias pueden considerar dinamicas en multiples sentidos,
es decir, aquellas que van desde el concepto més teastlgperformance como aquellas

gue van desde lgerformanceo experiencia vivencial hacia los conceptos.
Conceptualizaciot) Performance

Y claro, todas las variantes que estos dos esquemas podrian plantear como um

continuumde polos opuestos.

4 . Consideraciones final es. Si stemati zando
investigadoreso

Los problemas respecto de estas dinamicas se encuentran muy presentes en el caso de
los que son al mismo tiempo artistas e investigadores. Esta situacion es sumamente frecuente
en el &mbito de la Antropologia de la Danza, en la medida en que el objeto de sstud
constituye como una pasién por la practica, o como consecuencia de la compresion de que al
comenzar a investigar practicas de movimiento es necesario considerar el material no
verbalizado o verbalizable como una experiencia ineludible para examinar.

Defino a losartistas investigadoresomo aquellos que en su hacer unen su practica
artistica (entrenamientos, procesos de creacion, ensayos etc.) con el desarrollo de conceptos y
construccion de teorias. Es decir, tanto aquellos artistas vinculados a las artes que se
autoperciben como invegadores, como aquellos investigadores académicos que se
autoidentifican como artistas. Sostengo que la emergencia de la figura @etistss
investigadoresc onsti t uye un Al ocuso de | ulx brigis cr 2t i
epistemoldgica que subyace a la produccion de conocimientos en Artes y en aquellas disciplinas
delasCiencias Sociales y Humanas que se ocupan de las artes. Ello es asi, debido a que existe
una puja de legitimacion de los conocimientos practicos y tedricos que se encuentra

invisibilizada, pero que participa en los procesos de reflexividad ligadosradacpion de
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conocimientos/obras, y en cuyos resultagagé€r, articulos o creaciones) han sido forzados a
omitirse o resaltarse de acuerdo al contexto en quartissas investigadoredesarrollan su

practica de investigacion. Entiendo que existe una tendencia creciente a intentar trascender esta
dicotomia a partir de la implementacion de metodologias de investigacion y de comunicacion
de resultados especificos, para visibilizar la pgrdicion dialéctica de 16s contenidos eseeno
teoricos.

Provisionalmente, podemos dividir el abanico de las posibilidades en que los artistas
investigadores despliegan las articulaciones entre teorias y practicas en dos grandes grupos y
en donde la experieneiavencia se torna fundamental. Por un lado, agsi€jiee ponen el eje
en la transmisién de algun contenido especifico. Por otro, las que ponen el eje en la
investigacion. Si bien es necesario reconocer, como ya hemos mencionado, que entre estos dos
grandes grupos existen conexiones y vinculos posiblesedecansiderados, de modo
esquematico y para comenzar a pensar las dindmicas entre gestos y pensamientos, experiencias
y conceptos, consideraremos al primer grupo como Transaikgdaormancey el segundo
como InvestigacioPerformance

La investigaciorPerformancautiliza laperformance&eomo método de investigacionen
en si. Me refiero a la produccion de obras que producen sensocorporreflexiones en aquellos que
participan de algun modo en la experiencia. La cronica de mi participacion en Mapa/Corpo
seria un ejemplo. En este grupo tamtsénencuentran aquellas articulaciones que suponen
experiencias sensocorporreflexivas, como el caso que explicité acerca de mi hipotesis doctoral,
en las que una vivencia se transforma en una concepti@iizac

El segundo grupo, la Transmisi®erformance hace referencia a estrategias para la
comunicacion de resultados como volver una investigacion académica en un guion teatral o
dancistico, como el caso de Turner, 0 mi propio caso. También puede referir a la elaboracion
de obras que facilitan la compréns de ciertas tesis. Tal es el caso del conchDestce your
PhD, por ejemplo, que impulsa la revissziencey en el que se propone que se realice una
coreografia que explique los resultados del doctorado,smcloni propia experiencia de
i p on eperfoimancé que, como ya expliqu®, present @
universitarios. También puede referir a la elaboracion de estrategias aulicas en casos como los
gue conté, o en aquellos que suponen un saber practico que se vuelve concepto, como es el caso

dela formacion profesional de los psicomotricistas, por ejemplo.
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En sintesis, estamos en tiempo de abrir preguntas, mas que de presentar respuestas

univocas. Este es un aporte posible para continuar pensando estos problemas.
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Das Guerras Dancadas as Dancas de Guerras outros nomes da luta

Maria Acselrad
UFPET maria.acselrad@gmail.com

Resumo A dimensé&o agonistica € um aspecto que se encontra presente em muitas dancas
populares e tradicionais brasileiras. Evocada em sua organizacao coreogréfica, referéncias
a guerra podem ser observadas na movimentacdo de dancarinos que, através de suas
dinanicas de ataque e defesa, fazem alusdo a batalhas, de carater fisico ou espiritual. Se
alguns aspectos nos permitem caractdegdcomo guerras dangadas, uma vez que
dramatizam, por meio de suas coreografias, batalhas historicas vividas neste ou em outros
continentes (MONTEIRO, 2011), possibilitam considasicomo dancas de guerra, uma

vez que ao fortalecerem o corpo e enaltecerem o espirito, mobilizam forgas e difundem
formas de atague e defesa que desafiam e estimulam as capacidades individuaiase coleti
de enfrentar as dificuldades da vida cotidiana (MONTARDO, 2003). A partir de uma
etnografia dasnanobrasdos Caboclinh®de Pernambuco, categoria nativa que designa a
movimentacao de conjunto realizada pelos corddes que compdem os Cabodirdeus
dispositivos coreograficos e, também descoreograficos, deserseohagui uma
antropologia das forgas, pois a fronteira entre o dancar e o fazer guerra revela batalhas
visiveis e invisiveis. Por tudo isstancapode ser um outro nome pdua.

Palavraschave Danca de Guerrddanobras Antropologia das Forcas. Descoreografia.
From Danced Wars to Dances of War: the Other Names of the Struggle

Abstract: The agonistic dimension is one aspect found in many Brazilian popular and
traditional dances. Evoked in its choreographic organization, references to war can be
observed on the movement of dancers that, through their attack and defense dynamics,
make allugon to battles, of physical or spiritual character. If some aspects allow us to
characterize them as danced wars, once that by means of the choreography they dramatize
historical battles lived in this or other continents (MONTEIRO, 2011), odpeds allow

us to consider them as dances of war, once that by strengthening the body and praising the
spirit they mobilize forces and disseminate forms of attack and defense that challenge and
stimulate individual or collective capacities to face dafly/ $ difficulties (MONTARDO,

2003). Starting from an ethnography of thaneuversf the Caboclinheof Pernambuco

T native category that designates the group movement performed by the lines that compose
Caboclinhai from its choreographic and dechoreagic devices, is developed here an
anthropology of the forces, in which the boundary between dancing and making war reveals
invisible and visible battles. Perhaps for all that, dancing can be considered another name
for struggle.

Keywords: War Dance Manobras Anthropology of the Forces, Dechoreography.
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1. Danca como outro nome para luta

A dimensdo agonistica € um aspecto que se encontra presente em muitas dancas
populares e tradicionais brasileiras. Evocada em sua organizacdo coreografica, referéncias a
guerra podem ser observadas na movimentacdo de dancarinos que, através de suas dinamicas
de ataque e defesa, desenvolvem batalhas de caréater fisico ou espiritual. Este é o caso dos
Caboclinha, danca a qual venho me dedicando a estudar. Mas também € o ddaceadasus
ReisadosGuerreiros Bois, Quilombos ChegancasMarujadas Tribos de hdio, Congados
Caiapos TapuiadasLambe Sujosdentre tantas outras dancas encontradas pelo pais afora.

Impossivel dissociar o violento processo de exploracao instaurado com a colonizacao
das Américas, do fato de que a maioria dessas dancas se constituiu a partir de movimentos de
resisténcia. Consideradas praticas heréticas e pagas, muitas das dancaspre praticadas
ocuparam, durante muito tempo, o lugar daquilo que precisava ser combatido ou cristianizado
(MONTEIRO, 2011). E conhecido, no entanto, o fato de que a danca, enquanto fendmeno de
natureza politica, também serviu como estratégia disaigimastrumento de propaganda ao
regime expansionista colonial através, por exemplo, dos autos catequéticos, empreendidos
pelos jesuitas. Mas se esse legado deixou marcas profundas em nossas tradi¢cdes coreograficas,
0 modo como o catolicismo foi incorporafiez com que muitas dessas dangas assumissem
formaspseudocatolica®u proprias de unesatolicismo displicentenos termos de Marianna
Monteiro (2011).

Os registros que mencionam enfrentamentos fisicos em espacos publichsnglos
do passado aos Cabocligum presente, revelam igualmente o quanto o projeto de apagamento
das identidades étnigeligiosas nunca chegou a ser completamentesum®dido. Ou seja, se
a danca a servico da guerra promovida pelo Estado movimentou o imaginario local, dancar
contra oEstado, no sentido de ser contra uma hegemonia, também.

A centralidade da |l ut a, a partir da c¢comg
considerada categoria chave para compreensaettdisda r egi «o Nor dest e.
confronto, a honra e o desafio fazem parte das histérias de vida e ajudam a construir 0s sujeitos
cuja subjetividade € aumentada pelo confronto com o adversario e com as adversidades”
(LAGROU & GONCALVES, 2013: 6). Pela pemsgtiva da troca social, a rivalidade também

foi compreendida como um aspecto "marcante em inameros circuitos da culputarpo
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contemporanea, onde rivaliZzade modo explicito, assumido, por vezes institucionalizado na
forma dos desfiles e concursos, ou mesmo em formas mais sutis e icélpdate fundamental
da graca, e mesmo do risco ou do perigo, daquilo que se faz" (CAVRLCR018: 14).

Compreender a dimensao performativa envolvida nesse processo significa
compreender a danca enquanto sistema de acao (GELL, 1998: 6). Dancar é fazer. E, neste caso,
fazer guerra. A guerra do passado que se danca no presente pode introduzir lutas vindouras,
engajando novos agentes, ampliando espectros, fazendo emergir confrontos.

Marco Tobén Ocampo, por exemplo, em seu trabalho sobre como os povos indigenas
da Amazobnia colombiana constroem posicfes politicas frente aos atores do conflito armado
|l ocal , reflete sobre a atua-«o0o das d@es-as r
performéticas [...] ndo organiza(m) a raiva para brigar, mas controla(m) suas reacles
emoci onai s para viver autonomamenteo (2016:

A Danca do Passinhgoor sua vez, fenbmeno que surge nos morros das periferias
cariocas, na década de 2000, possibilitou entre os seus dancarinos a conquista de uma
popularidade e um poder de circulacéo, antes inimaginaveis ou reststotha® ilicitas. Um
dos depoimentos, registrado no document&riBatalha do Passinhado cineasta Emilio
Domingos (2013) diz que "quem tem poder hoje na favela ou é traficante ou € dancarino”.

Mas a danca também pode ser espaco de denuncia. Dentre as inUmeras tragédias,
decorrentes da violéncia urbana, no estado do Rio de Janeiro, est4 a do inicio de 2018, no distrito
de Itaipuacu/Marica, quando cinco jovens dancarinddigeHop, ligados a projetos sociais,
foram brutalmente assassinados por milicianos. A discriminacdo de pobres, negros e mesticos
parece agravese quando estes exercem o papel de artistas dentro de suas proprias
comunidades, refletindo e expressasdartisticarante sobre a rédade em que vivem.

James Frazer, e@ Ramo de Ourga afirmava que "ondedo se faz a guerra, se faz
a danca de guerragfud CAMARGO, 2013: 24). Dancar a guerra teria fungao preventiva,
daquilo que se pode, mas convém nao fazer, tanto por mobilizar energias e exercitar padrdes de
movimento que se contidos poderiam causar desequilibrio, como pelo poder de manter o
inimigo afastdo diante da ameaca de um possivel ataque. A danca atuaria como forma de
demonstracao de forga e habilidades guerreiras.

Curt Sachs, por sua vez, ¢fistoria UniversaldelaDanzaont a que fdna Csi

(onde hoje fica a Turgquia), o deus Przapo 06F

‘IC'I e
n %Ayﬂ "
N A

O -

g
SECARTE L(':ZJ,R(A:\D!:R‘A:

J_ = < m
N 4@?- I
-



<

| Coléquio Latino-Americano de

— R
DANCA e %—“—' =/

27 a 31 de maio de 201

Florianépolis - §¢

Hera lhe ordenou que desse aulas a seu filho Ares, [...] 0 deus Ihe ensinou a pelejar com a espada
e com a | an- a, mas s:- depoi s dapudMONTEIR®@ i t o de
2011: 114).

As tradicdes populares foram compreendidas, na maioria das vezes, pela chave da
continuidade, de modo a se destacar uma capacidade incomum de resisténcia as adversidades,
gracas as relagbes de amizade, irmandade e solidariedade ali experimentadas.oBorém, a
conflitos e disputas nem sempre se deu a merecida até&ieéite do exposto, creio poder

afirmar que danca pode ser um outro nome para luta.
2. Andlise etnocoreoldgica dasyanobrasdos Caboclinhs

Agremiacdo carnavalesca formada por homens, mulheres e criancas, os Caboclinho
saem pelas ruas de Goiana, zona da mata norte de Pernambuco, fantasiados de indio, dancando
e tocando, com arcos e flechas nas maos. Goiana é considerada a terra dos Galpetéinho
concentracdo e antiguidade dos grupos ali em atuac¢do, mas também porque em Goiana existe
um modo de dancar caboclinho, a chamgidada que os singulariza. Em minha pesquisa
procurei abordaa danca a partir da relacdo entre os grupos, buscando evitar a compreensao
dessa tradicdo a partir, exclusivamente, das logicas deizagao interna e da descrigdo do
que se move, no plano do visivel.

Para isso, foi necessario compreender as relacbes de alianca e inimizade que os
definem e estender o alcance da pesquisa até a Jucemalexo religioso de matriz
afroindigenap que me permitiu acessar forcas de uma dimensao invisivel, que também danca
e guerreia. Através de unemndlise etnocoreoldgica, isto €, a partir do entendimento de
dispositivos coreogréficos nativos e de um processo de trocas centradas na danca (BEAUDET,
2010), busquei desenvolver uma antropologia da daqga danca, ondes for@s de oposicao
que o dancar caboclinho envolve, contornou a experiéncia da pesquisa.

A categoria nativa chave aqui é ardanobra movimentacao de conjunto realizada
pelos cordbes ou fileiras que compdem os cabodinAs manobras em sua dimenséo
performativa, compreendidas do ponto de vista de uma agé&o sobre o mundo, articulam uma

estética a uma ética que constitui o ato de dancar caboclinho.
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Toda oposicao envolve um jogo de posicdes. Entre os cabactahgase para o
Caboclo, entidade espiritual que protege o grupo, tanto quanto para o caboclinho rival, na
intencdo de supetld. Nessa guerra dangada, o inimigo ndo merece a destruicdo e a morte; pelo
contrario, ali criarsse vinculos, mobilizarse esforcosMas a prestacdo de favores, a
colaboracédo e a ajuda mutuas convivem com as mais provocadoras manifestacées de critica,
demérito e rivalidade.

Entre os Caboclintg) guerra também é um ritmo que abre e fecha os ensaios e
apresentacbes. E quando sdo entoadayitiss de guerra brados coletivos em forma de
pergunta e resposta que enaltecem o caboclo e consultam os integrantes do corddo sobre se
qguerem a paz oOu a guerra. Ao que sermgE@eDpnSe T €SP
demais ritmos que compdem o caboclinperré baido, macumbapisadg dancados nessa
ordem e sempre na perspectivaaganco

Analisar etnocoreologicamente a danca dos cabodintmica compreender que néo
existeavancosemrecua Nem recuo semavancgo Para avancar, os corddes estdo sempre
recuando. Ir para tras ajuda a ir para frente. Uma parte do corddo sempre faz a retaguarda para
a outra lancase na dianteira. Os destaques, dancarinos situados em meio aos dois corddes,
também respeitam essa dinami nesse caso, atravessarsomutuamente. As forcas de
oposicado operam na ldgica direcional.

O Caboclinho é uma danca eminentemente coletiva. Os ensaios costumam acontecer
desde o final do més de julho, estendese@té as vésperas do Carnaval. Cada grupo ensaia
num dia diferente da semana. Observados por uma audiéncia composta por vizinlosse amig
integrantes de outros caboclisficgituados nas calcadas, janelas, portdes dasicasagrupos
desenvolvem suawmanobrasde modo a manterese em forma, exibirem sua forga e beleza
diante da comunidade, arregimentarem novos componentes.

As fileiras, chamadas amrddes sao lideradas pelg@aixantesque sé&o os dangarinos
mais capacitados, tanto pelo tempo de experiéncia na danca quanto pelo papel de lideranca
exercido no grupo. O espaco entre um dancarino e outro, nos corddes, € mais ou menos
equidistante, respeitando uma relacao de paralelisma dib@ira ao lado. A boa execucao das
manobrasdepende dopuxantes mas também de cada dancarino saber que sua posi¢cdo no
grupo influencia na posi¢céo dos demais. As posi¢oes nas fileiras s&o disputadas e conquistadas

mediante o dominio da dancga, o que envolve ter habilidades corporais e responsabilidades
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perante o conjunto. Quanto mais a frente, melhor o dancarino ou a dancarina. A iniciagcdo na
danca se da, no entanto, pelo final da fila.

A variagdo dos movimentos se concentra na unidade inferior do corpo, da cintura para
baixo, com passos que indicam a direcdo e o ritmo a ser dancado. Cruzando e descruzando
pernas, realizando pequenos saltos, agachamentos, giros, transferéncias derpese lat
diagonais, chutes de pernas no ar, batidas firmes de pé no chao, os dancarinos performam acées
de ataque e defesa com gestos fortes, rapidos, diretos e sempre precisos.-détildeam
diferentes apoios como metatarso, calcanhar, borda externait® plo pé& e tém no quadril
um importante motor de ignicdo para as mudancas espaciais de direcdo. Por meio de um jogo
de encaixe e desencaixe da articulacédo -demmral € produzida uma torcdo entre a unidade
inferior e superior do corpo que contribur@a velocidade de seus movimentos. As pernas sao
importantes nesse jogo, de modo que elas sédo lancadas ao ar, as vezes, como verdadeiros
chicotes, permitindo um deslocamento espacial maior do que o habitual.

Habilidades como impulso, preciséo, resisténcia, agilidade, amplitude, coordenacao,
ritmo e consciéncia espacial sdo essenciais para a dangam da guerra, se dangsoura:
cruzadade pernas, seguida de descruzamento, com transferéncia de peso e acento nas laterais.
Dentre os passos do Caboclinhoteaouraé o Unico que possui nome. Como me contou

Laudiceia, cacica do Caboclinho Carijos,

essas dangas ja € pra cortar algumas coisas. Por isso, teruaatiade

perna. Porque tem gente de outras tribos que vem olhar a gente, nos admira,
ai olha as pernas, porque a gente ta dancando muito ou ta dancando pouco, ai
naquilo ja vai alguma maldade. (Entrevista concedida a autora, em 2016)

Esse poder daruzada também pode ser acionado coletivamente através das
manobras com seus corddes de caboclos e caboclas que, desenhando linhas no espaco, criam
campos de for¢ca que protegem o grupo do olhafimehcionado. A isso se soma 0 gesto de
atirar, que al ®m de marcar o ritmo,dacdanaad
uma ética de ataque e defesa, comum entre os Cabackmh@ue a violéncia virtual € mais

valorizada do que a violéncia real. O limite entre um tipo de vi@émautro, no entanto,

! Tesouraé também o nome de um passo no frevo. A diferenca é que, no frevo, o apoio do calcanhar é utilizado
depois que as pernas se descruzam, diferente do caboclinho que privilegia uma ponta de pé rebaixada. O tronco,
no caso do frevo, pode diagonalizar juntonca bacia, abrindee para as laterias, durante a execuc¢éo da tesoura,
enguanto no caboclinho, ele permanece, mais frequentemente, direcionado para frente.
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encontrase ligado a uma arte das distancias e das proximidades, ativada de acordo com as
relacOes de forca que envolvem a alianga ou inimizade entre eles. Uenguoatro nas ruas
ou a ambivaléncia de um gesto, pode contribuir para que a manifesta¢géi@uiziavexplicita

se sobreponha a violéncia simbdlica.
3. A 6Ca-ada do Boded: a demptwa eografia como

A cacada do bodet um ritual tradicional entre os Caboclishaealizado na
madrugada de sdbado para domingo de Carnaval, uma vez por ano e apenas em Goiana, quando
todos os grupos saem pelas ruas da cidade desenvolvendo percursos variados como forma de
preparacdo para os desafios trazidos nesse periodo. Brigéemtes] doencas, encontros
indesejados e outros infortnios sédo alguns dos perigos que se quer evitar. O percurso envolve
a saida da sede, a chegada na mata ou encruzilbada, geralmente, $&z a entrega de uma
oferendd um passeio dancado pelo centro da cidade, a visita aos terreiros de Jurema e o retorno
a sede. No caso de haver encontro nas ruas, a expectativa € de que um grupo abra caminho para
0 outro passar. Essa abertura, porém, sempre se expressa de forma amigavel. Relatos de
antigos dancadores descrevem passagens violentas envolvendo confrontos fisicos entre os
Caboclinh@. Ha quem diga que, no passado, 0s instrumentos musich&deprocuravam
atender uma qualidade acustica, mas também bélica.

Durante o Carnaval, os grupos cumprem um roteiro de apresentacdes definido pelos
orgaos publicos, onde o confronto se organiza, se estetiza, se institucidldahaaacada
ritual independente de qualquer tipo de apoio do Estado, eles percorrem trajetos por eles
definidos, mas orientados pelos caboclos, forcas invigjueisnformam se os caminhos estédo
livres ou ndoOra, se a&acadaé um ritual de preparacdo para os infortinios que o tempo de
Carnaval lhes apresenta, talvez o confronto precise re@nmagontecer. Enfrentar as
desavencas e os desafetos que aparecem pelo canmondnuee inclui grupos rivais, entidades
espirituais e politicas institucionalizantes de seus movimérfeasdesse periodo de festa um
tempo de guerra, em potencial.

No Carnaval de 2017, apds um periodo-gaénavalesco de intensas trocas de
provocacao, os CaboclinbGarijos e Unido Sete Flexas se enfrentaram numa esquina do centro

de Goiana. Os animos se acirraram e esses dois grupos cuja disputa € historica, chegaram as
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vias de fato. Desse encontro nas ruas, em poucos segundos, 0 que era danca virou luta, o que
era passo virou chute, o que era gesto dangado virou soco, envolvendo muita gritaria e ameacas
de facada. Uma tensdo se espalhou pelas ruas da cidade e pelapdaaseguiram, até
terminar acacada do bodeO espaco entre os Caboclistse desfez. Um grupo passou por
dentro do outro.

Passar por dentro um do outro ja foi, no passado, uma pratica comum entre 0s
Caboclinhe de Goiana. Na época em queencruzamento de bandeir&sa permitido, o
puxantede um grupo se dirigia até o outro grupo para acertar o nivel da aproximacao. Se fosse
de comum acordo, os bandeiristas adentravam o grupo oposto, e 0s dancarinos que quisessem
dancavam em confronto, sempre de dois em dois. Chamaaladea caboclpesse embate
coreografico indicava uma relacdo de disputa relativamente controlada enttpas, gue
também envolvia o enfrentamento entre as mulheres. Tudo isso ao gisadiaO fato de
terem se desdobrado dai episddios violentos, fez com que a Associacdo de indios e Gaboclinho
de Goiana tenha recomendado que o habiendeuzar bandeirdosse evitado.

Muito do que se passa nas ruas, costuma ser atribuido a relagdo que 0s grupos mantém
com as forcas espirituais, os caboclos que protegem a manifestacdo. Os dirigentes das tribos
acreditam que sair “s ruas para ecapmaxisssge est §
preciso estar em boas relacdes com os espiritos (VICENTE, 2012). De acordo com o falecido
mestre, Seu Nelson Ferreira, do Uni«o Sete F
Na parte invisivel, os caboclos ndo se dao. E eu terdtrapalhar pra ndo deixar passar, pra
n«o dei xar eles ganhar, pra me | ivrar. E eu

Vale lembrar aorigem do termo coreografia, problematizada por André Lepecki
(2010) a partir da leitura derchésographigobra escrita pelo padre jesuita Thoinot Arbeau
(1589), cujo sentido esta carregado de ideias ligadas a disciplina, estratégias de controle e
dominacéo, aspectos que abasteceram por tanto tempo o entendimento de danca. Nesta obra, a
danca é assunto de hens brancos e letradosla elite europeia, portanto. J4 em relagéo aos
primeiros exercicios para o aprendizado da danca, cabe negsal&stes envolviam marchas
militares, pratica de disciplinamento de corpos e subjetividades.

Uma andlise etnocoreoldgica precisa estar atenta a como dancar cultiva, nos termos de
JeanMichel Beaudet (2018), ou seja, superando um entendimento substantivo ou

essencializante da experiéncia do dancar. Por isso, a nosso ver, € importante contemplar a
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dimensao descoreografica do movimento. Isto é, aquilo que escapa, € que nem sempre escapa
da violéncia, articulando o visivel ao invisivel por meio do imprevisivel. Adkamo de
descoreografia

Entre os Caboclints) adescoreografiapera em oposi¢do ao sentido disciplinar que
carrega a ideia de coreografizancar € estar junto nas ruas, para o que der évi{@arnaval
é tempo de se pbr a prova, quando os movimentos que assumem a forma do descontrole,
escondem forcas de contraptura daquilo que deseja constraloge

Se o projeto capitalista, tal como discutido por Pignard e Stengers (2005), procurou
manter seus bracos armados ndo muito distantes da socie@dddés de perseguicoes,
expropriacdes e politicas repressdrapor que se atribui ao Estado a prerrogatigsser o
Unico detentor da violéncia? Mais de uma vez escutei de Ibwaey, lideranca do Caboclinho
Canindé do Recife, o célebre episddio em que jurados do concurso de agremiacao, organizado
pela Prefeitura do Recife, tornaram alvo de violéncia porapte dos integrantes de seu
Caboclinho, insatisfeitos com os resultados do concurso.

Se por um lado os Caboclirhdancam com o Estado, na medida em que também sao
movidos por uma das representacdes de suaifangacaso, o dinheiro concedido através de
cachés e subsidids é inegavel que também o fazem contra ele, por meio de relacbes de
aliancas, trocas e ajuda tné entre os proprios grupos. Resistir, aqui, envolve ativar novas e
antigas conexdeManter os circuitos de troca abertos, nos terreiros e nas ruas, € uma tatica de

cuidado e sobrevivéncia

Em muitas tradicdes, cuidar € saber negociar com poderes invisiveis, é
comerciar com eles. E aprender o que essas poténcias, tornadas inimigas,
guerem como reparacao. Os curandeiros que sabem negociar com o invisivel
n&o sio "pessoas de fé" ou crentesrings. E necessario participar de uma
"barganha”, onde esta arte ainda é cultivada, para compreender como a mesma
palavra pode se referir indissociavelmente a troca de bens, mas também de
idéias (PIGNARD e STENGERS, 2005: 1589).

4. A Troca e a Guerra: uma danca entre Pierre Clastres e Marcel Mauss

H& uma discussdo na Antropologia sobre a troca e a guerra, que recupero aqui,

sinteticamente, a titulo de conclusdo. De acordo com&&auss, as guerras deveriam ser
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compreendidas como o desfecho de transacoes infelizes (1982: 107), pois onde houvesse troca,
ndo haveria guerra. Essa premissa enisgza pensamento de outro importante autor, Marcel
Mauss, para quem a troca constituseacomo fundamento da coesdoiao®orém, segundo

sua obra seminaEnsaio Sobre a Dadivando s&o apenas gestos amaveis e generosos que se
encontram em jogo no sistema da troca. Ali também se trocam injarias, ameacas, hostilidades.

Pierre Clastres, por sua vez, argumentava que o motor da vida social era justamente a
guerra, esta que deveria ser compreendida do ponto de vista ontologico, abastecendo de sentidos
identidades que se constroem em contato e confronto com a alteridadendess a guerra
nao deveria ser vista como desvio ou acidente, ou como fenémeno patolégico. Com base na
guerra amerindiaClastres observava que a indiviséo interna, através da relacédo entre aliados,
garantiria a oposi¢ao externa por meio da relacédo entre mi g o s . Da2 a c®l eb]
houvesse inimigos, seria precisoinventdé s 0 ( CLASTR-ES8), 2014: 239

Em decorréncia disso, caberia compreender a dimenséo da guerra, presente em tantas
dancas populares e tradicionais brasileiras, ndo apenas como consequéncia do processo de
colonizagcdo que fez da América Latina um ambiente propicio a deflagracdo de caleflito
dimenséo tragica. A guerra ndo apenas ja se constituia como uma realidade presente, do ponto
de vista ritual, como também estético e mitoldgico, entre as populacdes nativas.

No caso do€aboclinha, € possivel afirmar que a l6gica do confronto atua como forca
motriz, seja através de disputas coreograficas, plasticas, musicais, espirituais entre 0s grupos,
seja através da luta pelo reconhecimento e valorizacdo junto ao poder.Agdiog o Estado
nao é exatamente um inimigo. Embora isso dependa de como ele se comporta.

Toda esa discussao contribui para problematizarmos a busca recorrente pela chave de
uma supost a Afhomeost ase social o (VI LLELA,
antropolégicas, amparadas por principios e categorias como as de equilibrio, coesdo e
reciprocida@ . Se fAtoda for-a est SpudlLELA RMO:200), com o
podemos deduzir que a instabilidade € parte constitutiva do jogo social. E que se tantas dangas
possuem a capacidade de atravessar o0 tempo, iSso ndo se da sem e #tetpdsnites,
rupturas e cortes. Ou, melhor dizendo, de relagdes de confrontos, de luta.

Este 1° Coloquio Latindmericano de Antropologia da Danca, realizado em
Floriandpolis, Santa Catarina, em maio de 2019, aconteceu num periodo politico extremamente

delicado, quandae abriu as portas para um periodo de retrocesso e desmonte de politicas

‘IC'I e
n yﬂ -
N A

£ Artes EEDETH] 93
SECARTE [« T ST ]




<

| Coloéquio Latino-Amer

ANTHOBSISEIA DA \% — —
PANGA (07— <=2 =/

3 e maio de
Florianépolis - §¢

p¥%blicas duramente conqui stadas, Ap8gina inf
um Governo se apropriar do Estado como verdadeira maquina de guerra, utilizada contra
qualguer forma de vida que se opusesse a sua politica reacionaria e entiegjiistda por

ideologias obscurantistas. O pensamento critico produzido nas universidades publicas
encontravase na mira, assim como as forcas artisticas e culturais que representavam qualquer
tipo de resisténcia ou forma de enfrentamento, com poteramsiformador. Nesse contexto,

era impossivel pensar ou dancar desvinculado das lutas em que ambas as préaticas se
encontravam implicadas. Por isso, talvez, mais do que nunca, fosse importante chamar atencéo
para as diferentes forcas que movem a danca, assimo para as diferentes formas que
assumem a luta. Acreditivamos que no ato de trocar e confrontar tais forcas poderiamos

encontrar o caminho para a transformacao desse cenério.
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No Miudinho se CorreaRodat r aj et os a paptsgsodas r
et s&«[ [nloegi a e cria-«o0o em dan- ;
Daniela Maria Amoroso
UFBA'1 daniela.maria.amoroso@gmail.com
Resumo:Este artigo tem como objetivo central
epi stemol -gicos no campo da cria-«0 em dan-z¢
Brasileiras. Em seu desenvolvimento, apresen
O0Pr&8td@mo Pesqui sabd, continuidades conceitua
compartil hamento do O6dispositivod de pesqui s
Cashkh noks nessa tens«o inspirada onosp gh®acedi m
trazida como pista de investiga-«o pr8tica €
met odol ogi as, este artigo parte dos resulta
pesqui sdao udteorpament o da autora (201fA8d6aks6) , de
Dan-as Popul ares Brasileiras nos processos

nNo ©Ombito da PedMgudsdmbindadals & pgaoesydosd s s

Samba de Roda no Rec!ndevor iBadi «m or enaelbiazpar doac ec

alunas do curso de gradua-«o0 emUPBA.-a da

Palavraschave Dan- as Popul ar ePa s sSosakb an oS¢ nRe@a ol ogi a

Through the Miudinho We Run the Wheel: paths from the notions ofstep
ethno[skénodlogy and the creation in dance

Abstract: The central objective of this article

paths in the field of dance <creation, when
devel opment , it presents connectiohsese wash t
Research', conceptual continuities with the
the field research for t@6es sk plotesei sofi rcrtehait s
inspired by ethnographist sprbameiduhrte sa st haa tc | tuhee
research in Dance. Far from the intention

on the results of experimental-dpctopoali ti ess:
(202®16), dedi mdtiendgtiedo elBBncher dtiaman Popul ar Dan
processes of composition in Dance, devel opec
Mi uditwimbi gadat udit agnglet tdufh eSsamba de Roda i n

Bai anogssespobccreation in Dance, conducted
a

Dance at the Uni veidiFBaAde Feder al da Bahi

Keywords: Popular Dancessamba de Rod&tep. Casskenas. Ethnoscenology.

! Projeto de Iniciac&o Cientifica aprovado no EDITAL PROPCI/UFBA 01/20REBIC e PIBIC/AF, para o qual

foram atribuidas duas bolsas de estudos. As bolsistas foram Luana Lordelo e Thaise Reis, que passaram pelas fases

previstas no cronograma, escreverafatéeios parciais e finais, cada qual em consonancia com seu plano

individual de trabalho no Projeto. Tivemos, ainda, a colaboracdo da doutoranda Roberta Rolddo (PPGAC/UFBA)

que acompanhou todas as fases do Projeto. As reunifes, encontros e discuss@esaanar ambito do Grupo
de Pesquisiimbigada sob minha responsabilidade e registrado na plataforma do CNPq.

N =1

is: NETNO
S =] b =
UFSC Q_l‘ .-“\Iw tes | € EEEIEED
SECARTE [ o WG AHHETN ==

o SIS

86


mailto:daniela.maria.amoroso@gmail.com

1.

<

R S \\\} — y < —
/ \~_
PANCA 7, < =~/
Florianépolis - §¢

No Jar #liomt @ssaml o da criapa®osalesestabiliza o

Nom®tdardamasdkseo cdan-a ® um modo de nomear
Exi stem sistemas de dan-a j 8 bastante desen\

dpas;soss dom2ni o destes permite a el abora-«o ¢

Os m®t odos de dan-a cl 8ssica, pospasempl ohas
pas deplbtu@nedRuc. Os passos de dan-a comp»em si
cl 8ssica. Essa | -gica de orgmanemzaeoembr @da se 5t
contextos, inclusive em dan-as ur bé&naos,t ecromoo
Apasso de dan-ao ® bastante r ecpoirsragdmiispes as
movi mendws mesmo C opna sos icdoilmmmi, nnuot i Fvwn Kk por exerm
i nclusive comppeasneinthbe., ddamdam@mwei ra Angol a,
ser compostaneedhbasergaub’am cdieg:iamg @&Nioa Samba, uma

poderia ser commosdimheleagras drapwamsbai imjaa Baassi m
por di astedeTumbhacompl exi dade de t erpmes o0e n«
mas criar aproxima-»es de entendi mentos que
Por conseguinte, na cultura popular, onde as

f a

N
(¢

rpeass,adagsui rem sentidos simb-licos que cone
£ essa perspdtcmemamiekoenret i nt eressa abordar n

A preocupg-ascaosothawm-as popul ares, i nici a
dout or‘ameat gqual, sob a perspectivd nepissti gme

contexto |l ocal® dpuda minmuameddo d@ar - pri o daquel

2 Solo que trata esteticamente de questdes conceituais nas Artes Cénicas, especialmente na Danca. Resultou de
Projeto de Pesquisa financiado pela CAPES 2015/28dénsiafoi apresentado 30 (trinta) vezes em diversos

eventos, mostras, residéncias, congressos, festivais etc., nas cidades de Paris (FR), Salvador (BA), Petrolina (PE),
Triunfo (PE), Caruaru (PE), Nice (FR), Barao Geraldo (SP), Jundiai (SP), Araraquara (&¢8i& (AL).

50 entendimento dial®tico da no-«o de fdcultura popul a
essenci al em uma defini-«o de cultura popular s«o0 as
continua [de relacionamento, influéme antagonismo] com a cultura dominante. Fsatale uma concepcgao de
cultura que se polariza em torno dessa dial ®tica cult
4 Tese de Doutorado defendida no Programa de@éduacdo em Artes Cénicas (PPGAC) da UFBA, sob
orientagdo da professora Dra. Suzana Martins. Disponivel no repositorio da UFBA.

5 Perspectiva disciplinar interessada no combate ao etnocentrismo nas Artes. Tem por objeto de estudo as praticas

e comportamentos espetaculares humanos organizados. (Ver BIAO, 1996, 1999, 2000, 2009; AMOROSO, 2017)

60 Brasil, no ano de 2005, em parceria com a UNESCO, elevou o Samba de Roda do Reconcavosiaiagso ao

de Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade. O Processo foi registrado em 17/08/2004 sob o nimero
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cultural e, portanto, patriminio cultural i

Entendes e por Apatriminio cul tur al i mater i
expressodes, conhecimentos e técricamto com os instrumentos, objetos, artefatos

e lugares culturais que lhes séo associddmse as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casosps individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao,
€ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente,
de sua interacdo com atoreza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, e contribuindo assim para promover o0 respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. E levado em conta apenas o patrimoénio
cultural imaterial que seja compativel comimstrumentos internacionais de direitos
humanos existentes e com os imperativos de respeito matuo entre comunidades,
grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel (ORGANIZACAO DAS
NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA, 2003: 3).

Nesse contexto, pasceanseinddernee ng wb jdeot i vi dad

i magin8rio | ocal, processos de aprendi zagem
cl asse, g°nero e/ ou ra-a. Essa Vvis«o compl e
i ndaga- »es sobre c oumoa pdoadne-neo s ¢ cemtt eexntduear! i z a

i ndexalizada, como d. pDe spsrei pmeda@mbda ndea , R ogduaa
|l ocalizado no seu pr-prio contexto <cultura
especial mente nos aponta uma condi-«0o de exi

ao entendi mento de pauedsion tas geieroi matesn ad a

De acordo com Gilroy:
Os di 8l ogos intensos e muitas vezes a
artes negr as of erecem um pequeno | en
democr 8ti co, comunits8ri o, sacralizado

antecipa (mas n«o gaasantddéomi«@da«pes As
fronteiras entre 0 @umMa&s oe e gioaisxod d
criadas em decorr°ncia dos encontros
entre um eu soceab ranacabdadoifacompbl
® a estrutura que abriga esses encont:

Na rela-«o0o com o outro, no jogo de pergu

01450.010146/20080, e sua inscricdo aprovada em 30/09/2004. Em 05/10/2004, o Samba de Roda passou a
constar do Livro de Registro das Formas de Expressdo do IPHAN, inaugurando a representacdo do patriménio
cultural imaterial brasileiro, no que tange asrfas de expressao, no contexto das politicas culturais internacionais.
”Sobre 0 Samba de Roda, consultar o livro da autora deste heigmta Mulher e Corre a Roda: danca, estética

e diversidade no Samba de Roda de Cachoeira e Sao &élsador: EDUFBA, 2017. HBookK]

8Dogregoantiphona fisom em respostacd; taathemoa Inglaterra doeséculmXVi);g e m
versiculo cantado antes e depoisS&mag com repostas do coro, dividido em dois (GILROY, 2001).

PETINO
< R DIETA]
-

[l

=
['-‘:'e1llﬁ-:<]E [ 88

m




<

R S \\\} — y < —
/ \~_
PANCA 7, < =~/
Florianépolis - §¢

modos de di 8l ogo dbi avpP’Proigmasasianmelas- a¢ds 0 in
podem ser reveladas e subvpead® aaosma rA scsoinn,a taof
ncestralidade dpeasusmma eésp®®aEj esededpoot al gue
e transpassa a rela-«o ¢asrsaesmpddre-sgpsa -tor pdie
pu
Vi

T O 9

ares ® poder <criativo da mem-ria e, ao

i bilizadas em pmoauaeaxadhsacpgelritziac s mbidwe r(
mb
pr
m

deiras do Rec!'ncavo Baiano e foi regi ¢
ss«o do | RHMHErtComqg d&Xfplid ® um desli za

® X 9 S5 O <

ue 0S cal canhares percam O cont ato com

- o O 9 u

-~

ente empadaovon&§s dambadeiras perrceoprirne nt aad or

=

viumbagemr - Xxi ma sambadeiramipagabemasr anul mar

nhoras herdeiras de tradi-»es ancestrais,

-

rastam os chagrins, guebr am o sr eqaulaiddra dse, arfe

asp-rica no RmicdhtmbenBaiwmm otfrad eert od od oc osrapbc

T o 9 »w o —+~ nu m o
o Q

q
c @@ o

rmite o acesso a uma Vvis«o de mundo diasp
|l a-«0 com o mundo, ® instrumenG oqudeo ascaobnetre,

anpasssaoi do seu contexPeml|lowtad 0 ec sret éxetra ? t «

o]

2. Opassono Corpo: a pesquisa de campo e a criagdo em Danca

Nos procedi mentos metodol -gicos de inspi.l
cami nhoesi®o " s culturas |l ocais, deslocando o
no campo da LARPLANTS NE, 203 de wWRtemnds rig

9 A Diaspora Africana transforma os entendimentos eurocéntricos, dando um ponto de vista novo e perturbador ao
mesmo tempo. Trata de quest»es como identidade e per:
como fator fundamental nesse proceda diaspora. A saida do territério ndo implica na perda de identidade, mas

na criagdo e no poder criativo da memoria (GILROY, 2001: p. 168).

Y0 verbo fAterritorializaro fbilescbibadp aobodwasdéens
de Paul Gilroy (2001) e a de #fAtranscultura-«o00, de Or
YLaplantine, ao tratar da virada etnogr8&fica realizac

pesquisador compreende, a partir desse momento, que ele deve deixar seu gabinete de trabalho para ir compartilhar
a intimidade dos que devem semsiderados ndo mais como informantes a serem questionados, e sim como
hospedes que o recebem e mestres que o ensinam. Ele aprende entdo, como aluno atento, ndo apenas a viver entre
eles, mas a viver como eles, a falar sua lingua e a pensar nessa lgagiia,saas proprias emocdes dentro dele
mesmoo (LAPLANTINE, 2003: p. 57).
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observa- «o, categori za- «o, an8lise dos dado:
descri-«o etnogr8fica pode ser entendida com
um modo de interpretar uma cal pasgqgubaspdptaatr
processo da escrita ® a etapa final e sistem
cada pesquisador/ a. Em dan- a, enfati zamos qu

afeta-»es e perceppees °theci@acr po va dmar tnium a¢en
percep-»es e afeta-»es do corpo podem ser de
em dan-a, no lugar da escrita etnogr 8fica. ¢£
di ferencia Aot camploogi a ou da Etnografi a.

|l sso n«o significa que a escrita etnogr 8f
configura as percep-»es Vdaive na i easdmesc infoi cciadmgpd
Dan-a. Nespasns@antsiedo,esauame a um dado etnogr §f
um ser humano em um grupo de pessoapaqae i n:
abre caminho para os afetos e para a percep-
no-«o0 de etnicidade, guandoteaedéacm gr sROS E
reconhecer como parte desse grupo,midiidzB nrheos p e

unpasdseo entrada nesse sentido de dan-ar junto

dito, retornamos ~ indaga-goepaceopnipacsaiqgoecana
de seu contexto |l ocal e se territorializa erm
A investiga-«o Tiplonrv emseii’dCrdea odor ifPaa-bdoo Par g

noménas direciona para um caminho pr - -prio da

Al nvest Qrreogpovie- um di 81l ogo entre as for

universit8ria e a cria-«o0o art2stica; (
di spostos asea ecomd e p eistgaumbsRam od eecsent es
portant o, pertencentesli aadwm AsSp@ar @p
met odol gica que agei ceseramptresenma amg
conviv®°ncia da arte nos covatextlosgiacas
pesqui sa cient2fica, ma s tampouco d e
el emeneo procedi ment os gue poderiam s
pesqui sador . Par a que esse di 8l ogo
enriquecidor, ® i mportante enfatizar
art2zstica s«0 entidadepedgddquitsataiseret 3f

121nvestiCreaciéri toda obra artistica es una investigacién invisible: metodologia de investigacion artistica para
el ambito universitario y de la educacion superior. Universidad Autonoma de Queretaro: México, 2018.
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ede que seja art2stica, " pesqui sa ¢
(PARGA 2018: 15§23 [Traducéo livre: Daniela Amoroso]

Opascsoomo mat ®r i a dee xppeasnjdeemaca ddo peegpos a
para caminhos abertos pelo reconheci mento de
tradicional, e pela ideia de repert-rio da:

|l etramento do cor po uuem ncoosr ppoe rbnmiatsiirliea rroe fnlae

assi m, saberes som8ticos, de prppsa osempe RO,
considerados. Por exempl o, a estnrudtiumrbaw eda b a
o p°ndul o do umbigo, que balan-a g¢geaumrkate
pra e&r@8scorpo se desloca na espacialidade ci

mi udinmhocorpo ® extremamente paogmpdoex as.ej @, ead
i nvestigadeomempdahea diversos como o da ana
i mpr oviimsoas «of erece um caminho pedag:-gi-co de
pes qHid rsta®n sd ae ati wld nchama base de treinamento
de cria-«o, tendo permanecido como trabalh
apresenta-«o do sol o. Democraticament e, den-
po®tica da cmiiwdiemhadegeénsas opl anos de compo
mi udiesitaava passando por um processo de treé

(Recl!ncavo Baiano) para o KHamtp®Hn dhaai ;mrsiad -i «d ae

redumi undianlion c-digo de movi mento inserido ni
i nvestiga-«o0, resmiluoaihslhbboopoomeaemdpsoui o® ap
configurou a movimenta-«o inicial do sol o r e
dos gl “%s“teos e do p¥%Wbis, irradmaodbepaobacam p
BOriginal, eanvestiCracidrpropbre unididlogo entre las formas de investigacion académica

universitaria y la creacion artistica; esta dirigida principalmente a los artistas dispuestos a reconocerse como
investigadore§ también docentes y, por tanto, pertenecientes a un espacstitucionalizado. La propuesta
metodoldgica que aqui se expone hace coherente la presencia y convivencia del arte en los contextos académicos,
sin someterse a las l6gicas de la investigacion cientifica, pero tampoco desdefiandolas, pues incorpora elementos
y procedimientos que podrian ser de utilidad al creador. Para que este didlogo resulte nivelado, respetuoso y
enriquecedor, es importante enfatizar que la investigacion cientifica y la investigacion artistica son entidades
distintas e independientes: ail@estigacion cientifica no se le pide que sea artistica, a la investigacién artistica

no se |l e pide(PARGA 2818:p.1%).i ent 2 fi cado

YPara visualizagéo do miudinho na composicdo Horténsia acessar 0 link:
https://www.facebook.com/jonathan.skinner.566/videos/10158360010211002/

15 Université Paris 8 Saint Denis, Departement de Théatre, sob a Tutela de Madame Katia Legeret, no periodo de
outubro de 2015 a outubro de 2016.
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ombr os, gue reverberou no peneirar dos ombi
gener alHozratd;jonmdoeadi nho Caf ®e Mgt aeprovocado por
I nspirado na movi me nCtad -®& gV nob du ey mneao vBiaruoswec hS aemb
escola de samba, nkbo rstall n eni ead g wbk ef dioup @amtoo deae
para oHa@rntrongdgiea

Nesse processo depagsmeshabemerg®nroidse to

magi n8ri o menos apegadeoasesmadies iatlea dtaacd ea ce per

a est?2mulos som8ticos par doalt @nmevdea autm anvoevsi srmaer
das quest»es de g°ner o, relacionadas especi a
com o ¥famibao fio condutor do processo. ASSIi

i nvestigados: o tremor, o giro, o desequil 2|

produzindo novos sentidos peasnsodi assasnot e vk gel
resultantes de uma experimenta-«o de pesqui
( ORTI Z, 1983) e de desterritorializa-«o (GI
subjetividades s«o0 produziidasa,memdrocse bidcead id §
e est ®t i cpoassdsocASeimima ohieu Riownden do uma her an- a

por ele mesmo, umal.sobreviv°ncia na dan-a

Como uma alternafirmaad, meaahaskoaeda

territori al fechada, codi ficada no c
ativamente perturba a mec©nica cul tur
vez que a simples sequ®ncia dos | a-o:¢
cosnci °ncia ® rompida, 0 poder fundamer

identidade pode tamb®m ser rompido ( GI

No processo de dar condi-»es de adapt a- «
|l ugar estranho, 0O tensi onameadenoae rptorsesi a i il mpalc
i nclusi wvleqgq, efszonddémpaassn d rpmspgriigaare e resi s

16 Nota-se que no meio do samba, nas rodas dos grupos Cupinzeiro (Campinas/SP), Botequim (Salvador/BA) e
Samba das Cumades (Salvador/BA), as mulheres vém assumindo um protagonismo cada vez maior como
musicistas, compositoras e produtoras das rodas de ddmbéatanto, ainda enfrentam situacfes que entendemos

como machismo estrutural , -deaternsnadosparaas madhereseng sambdaiSoneam 61 u
se a esse contexto contemporaneo, o lugar sexualizado da mulher no samba e/ou do corpe $tigrimétizado

e pass2vel de interfer°ncias como agress»es, por exert
fosse minha eu tirava do samba pra j8 / dava uma surr

17 De acordo com Kobena Mercer e Paul Gilroy (auto©datlantico Negrd, € no corpo que a sobrevivéncia e
ressignificacdo dos elementos estéticos africanos se deram no contexto da Diaspora Africana.
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Nesse senti do, seri a poss?2vpedssiancniautseirvieal o d
coreogr 8fica, per manecendo fantasmagori camer
Ss«o parte do processo de sobreviv®°ncia. S «

mer gul hamos numa pesquisa de -larsi anre«sot ee amr«a
enquanto, tivemos a aproxima-«o de dois camp
P--Gul turai s, gue sS«0 tensionados o0enyugeu edsa m-eas
Pensar e/ ou teorizar a cria-«o0 em dan-as po
aportes te-ricos referenciados em experi°nc
ind2genas, na busca incessanteanpar um pensahm

Tai s probl emati za-»es urgentpeesqunosagrobdboe

tensionadas no cotepemediasvéeitgadas memvai as
| aborat -rios de <c¢ria-«o, tomadas de Sdsei s»e
cont extmes uisvwd oabriu uma reflex«o de cunho

cria-«o0 Que essas Qquest»es puderam se torn:

Exi stem ent «o, pistas relacionaias derstcie® | a nB1
prev°® a pr8tica no campo de pesqui sa, num C (
investiga-«o pela <c¢ria-«o, como dois vetor

proporcionam um agenci ament omedtoosd calt-ogsi cdoes .c r i
Ao tratarmos da investiga-«o pela c¢ria-

fortalecimento de um novo paradigma de pesqu

[ ] nos % timos anos, ¢ gumpapiesmue S ad
restri-»es metodol -gicas da pesqgqui sa
escritos. Eles acreditam que aquel a a
comunica-«0 daipo8wuimca mplémoocardi c al
col ocar a pr8§tica no ©mbito do process
atrav®s da pr8&8tica (HASEMAN, 2015: 43)
A pr8tica entendida como pesqui sa, de a

i naugurando um terceiro paradigma de pesqui s
conheci mento ® criado, gue se diferencia do
m®t odo quantitativo 