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Escreve-se sempre para dar a vida,
para liberar a vida ai onde ela estd aprisionada,
para tracgar linhas de fuga”

Gilles Deleuze
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APRESENTACAO

Variagdes com Deleuze

Vivemos num momento de contravolucao que se abate sobre nds no Brasil,
um projeto de reforma, como coloca Suely Ronilk, heteropatriarcal, neonacionalista,
gue tem como objetivo primordial desfazs conquistade longas lutas que envoive
processos emancipatérios, sejam operarios, sexuais e de géneros. Esta cada vez mais
dificil respirar; o ar se torna cada vez mais poluido. Por tras do fascinio da tete, tém
as formas mais violentas de domidacneonacionalista e subjetiva. Tudo ndo € um
processo natural, ha um futuro despedacado a nossa frente, do mesmo modo em que o
rosto desta guerra esteseempre a espreita, como umtima rodando a consciéncia, 0
retorno do recalcado, aquilo que retormasmo que seja N0 Seu processo mais violento.

Formas de entendimento, maneiras de inteligibilidade, modos de vida, que
desafiam campos disciplinares, estdo sendo confinados. Estamos mergulhados em um
projeto de caca as bruxas, capturas de vidas, de codeospensamentos, de
inteligéncias. O golpe neoconservador e de extdinefta conectase por aliancas
autoritarias e moralistas. Nado € a toa que se tem um ataque monstruoso as mulheres
feministas, aos transexuais, aos homossexuais, aos negros, aos gubiagdigenas,
aos povos quilondias, pois ests rodopiam o imaginario autoritario como coletivos ou
grupos que podem ser capazes de promover uma radical transformacéo na historia.
Deleuze e Guattari ja anunciavam uma encarnagdo do fascismo. E o quesesta
vivendo, é o que estd encarnado em praticas reais do nosso cotidiano, mas diante dessa
maquinaria nao ha como recuar, temos que fazer surgir formas de resisténcias.

Imaginamogjue cada uncarregaum grito na garganta, um grito que compde
desespero,nsa t amb®m esperan- a, pois como diz Del
em noés, as nossas relacdes de velocidade e de lentiddo modHsearassaltaos um
tipo de angustiiama s t amb®m de u m@ODELEWAELPARNET, 2004, d ade o
p. 153) Diante de tuda@ue estamos passando na sociedade brasileira recente, toda essa
agitacdo mostra um estado de guerra que se manifesta contra as minorias, a esquerda, a
cultura, a verdade, a justica, a vontade livre, mas ndo quer dizer que o absoluto tenha
sido atingido.

E essa guerra, interessante afirmar, € também econbmica, juridica, militar e

midiatica, atravessa as nossas vidas e esboca quedas tanto nos planos individuais e
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coletivos, poréngueremogrer queexistemoutros ritmos que podem ser tragados, e por

isso 0 gie estamos enfrentando atualmente ndo pode passar despercebido, pois o0 que se
apresenta parece néo ter limite, ndo ha essa normalidade das instituicbes juridicas,
sociais e econdmicas, como a midia deseja passar. Sabemos que hd uma operacao
sombria em estada sendo gestada e infiltrada na sociedade com a aparéncia de
pacificacdo por meio do uso da prépria violéncia.

Um regime paraniéo esta sendmstaurao a partir de uma légica do terror e
do medo, mas isso é tracado em todos 0s regimes autoritarios,casso brotaum
Estado de excecdo que se funda pelo discurso da boa governabilidade, daquilo que
precisa ser restaurado e limpo. Esse cenario € alimentado pela linguagem, pelo discurso,
pela enunciacdo e pela midia. Essa guerra vem com a tentativa d&ideveorpo e 0s
afetos, apresentando um desejo insano, com uma for¢ca de exterminio contra todo tipo de
diferenca. Contudo, a imagem do abismo ou da demolicdo que esta em relevo ndo pode
nos acovardar. Na esteira de Deleuze, ha linhas de fissuras, dimiaresisténcias que
nao se deixam curvar aos poderes tristes e reativos.

Se 0 esgotamento nos atravessa, que 0 mesmo possa ter de certa forma uma
conexdo de positividade, pois ele nos permite pensar que ndo é uma questdo de
restaurar, de colar os caapsebrados, mas encontrar forcas de obstinagéo, na tentativa
de inventar novas formas de experimentacdo. Esses movimentos passam pela arte, pela
Filosofia, pela educacéo, pela literatura, pela fabulacdo, dominios que ao longo da
historia do pensamento forgan maneiras de viver, de pensar, de partilhar. Nao hd uma
saida a nossa frente, nem mesmo uma resposta a ser dada, as tentativas devem ser
construidas, para pensar/produzir novas formas de relagdes.

N&o é possivel parar, cada umniss deveentrar em um &ado de espreita, de
atencao, e isso exige trabalho para repensar processos de percepcéo, de sensibilidade, de
inteligéncia e de criacdo. Batalhas concretas ja foram instauradas, elas ajudam a pensar
criticamente um possivel e a ndo nos deixar encapgdEr maquinaria estatal
terrorista.

O desafio para cada um de nds é encontrar meios que possam passar por uma
proliferacdo deuma micropoliica que injete o dissenso. Por isso, o pensamento nao
pode ser abduzido pela melancolia, de alguma forma temodagé&® virar uma
necessidade, uma urgéncia indomesticavel, que force a quebrar os clichés, pois se
estamos em meio ao sinistro, nada disso pode ser postos em primeiro plano, ao

contrario, deve ser enfrentado, pois os poderes séo relacdes de forca qoagaromp
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jogos moveis de forca e de indeterminacdo, podendo sempre ser revertido,
reconfigurado, como nos alerta Deleuze. Fetale expandir a poténcia mais do que o0s
poderes, ao modo de Espinosa, @atase menos de buscar o absoluto e tentar ocupar

0S e&spacos, as instituicdes, as ruas, as pracas, as escolas, tentar novas cartografias
sensiveis de subjetividade, de producgdes coletivas, de encontros inventivos, de novas
composicdes de vida. Se ainda nao foi possivel criar maquinas de guerra, ao modo de
Deleuze e Guattari, com a eficacia que se instaura a maquina do Estado, ao menos que
se inventem espacos de enfretamento que possam configurar outros modos de
existéncias.

Por isso, mesmo nestes tempos sombgopreciso o0 exercicio da alegria,
como uma efiva expressdo do aumento de poténcia, onde as forcas ativas se
instauram, multiplicam-se, produzem novos processos de singularizacdo. Que a
sobrevivéncia, como diz Didluberman,fiessas pequenas sobrevi v
fazemos a experiéncia, aqui e l& @osso caminho pela selva obscura, como outros
tantos | ampejos em que esperan-a e mem-ria
p.79), |l uzes, al voradlkasmedipasceadd0es, cpmo38
inspirar para fazer reaparecer 0s s@)los lampejos dos povos.

Nesta coletanéastioreunidos lampejos de escritmntagiados pelo exercicio
fundamental da alegria, da resisténcia e da fabulacdo de pequenos lampejos de
existéncia, dado o cenario perturbadler autoritarismoque nos ricocheta o corpo
todos os diasSaoensaiogragmentosescritosimagensmobilizados por encontros entre
aFilosofiaDeleuziana e a educagdo, e a politica, e a ciéncia, e a literatura, e o teatro, e a
pintura, e a vidag, e, e., os quais foranpartilhados duante osegundo ©Gloquio
Variacbes Deleuzianas: Edacdo e Pensamento e Politica aeltlacdoe..., ocorrido
nos dias 07, 08 e 09 de Novembro de 2018, nas dependéncias da Universidade Federal
do Pard/Instituto de Educacdo em Ciéncias e Mateméticas e Facdiladtes Visuais,
acolhendo provocacdes de professores pesquisadores, graduandgsaelyeisdos da
UFPA, UFRN, UFOP, UNA/Argentina, PUC/SP, UNICAMP, UEPA e USP.

Os textos estdo organizados em quatro blocos de esésiteecdes com o

PensamentoVariacbes com a Arte; Variacdes albulacdoe; Variacbes em diicacao

1 Os ensaios reunidos neste coletanea foramsapt@dosduranteo segundo Coloquidvariagdes
Deleuzianas: Educagdo e Pensamento e Politica e Fabulaggoocorrido nos dias 07, 08 e 09 de
Novembro de 2018, nas dependéncias da Universidade Federal do Pard/Instituto de Educacdo em
Ciéncias e Matematisae Faculdade de Artes VisuaRessaltamos que cada autor é resposavel pela
devida adequacéo do texto a norma culta da lingua portuguesa e as normas técnicas.
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Neles, os autores tragam, com ousadia e alegria, variacdes e disjungbes com o
pensamento Deleuziano, na tentativa de criar outros modos de existéncia, que evocam
aprendizads singularescujo efeito € tatear, mantse atento a certas emergéncias do
inesperado, entre 0S encontros e Seus cruzamentos, na tentativa de construir uma
gagueira na prépria linguaa escrita, no pensamento, nas praticas educativas e na vida.
Agradecemos a todgsela partilha de momentos alegres, pelos instantes de
aprendizados e pelas provocacdes que endossam e dao vida a esta coletanea. Que estes
blocos de escritas, emaranhados de palavras, afetos e desejos, possam ser disparadores
de encontros alegres e intemss, instigando problemas para o pensamento. Sem mais,
restanos o convite a leitura deste livro, que 0s encontros sejam vetores inventivos para

a producéo de uma nova prética de vida.

Maria dos Remédios de Brito
Universidade Federal do Para.

Dhemerssn Warly Santos Costa
Universidade Federal do Para
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PREFACIO

Variagbes sonhadoras

Antonio Carlos Rodrigues de Amorim
Faculdade de Educacao
UNICAMP

A Al tal i et fumgesa®faspistan democratistd; € provinciana s

margens da histéria; a sua cultura € um humanismo escolastico formal e vulgar.

Vocé deseja que eu tenha saudade de tudo isso? Por aquilo que me compete
pessoal ment e, esta Altaliettad foli um pa?2s
perseguiu, atornmgou, linchou por quase duas décadas. Isto um jovem pode nao

saber. Mas vocé ndo. Pode ser que eu tenha tido aquele minimo de dignidade que me
permitiu esconder a angustia de quem, por anos e anos, esperava todo dia a chegada

de uma citagéo do tribunal mha terror de olhar as bancas de revista para néo ler,

nos jornais atrozes, noticias escandalosas sobre a propria pessoa. Se tudo isso posso

eu esquecer, entretant o, voc?”® n«ao podeé (
desejeanticapitalistade-pasolinij

Em 08/07/1974Pier Paolo Pasolini fazia publicam umjornal italiano uma
carta aberta a Italo Calvind carta foi intituladdMesquinhez da histéria e imensidao
do mundo camponés Calvino o havia criticado pelas suas posi¢ces politicas,
linguisticase estéticas relacionadas ao que seria uma espécie inocente de nostalgia do
mundo préburgués. Tal nostalgia, para Calvino, impediria Pasolini de compreender a
fundo o mundo que Ihe era contemporaneo. Nesta famosa carta, Pasolini responde as
criticas realiando, na verdade, uma simula do seu pensamento apaixonadamente
anticapitalista. H&4 ali a critica ao consumismo, ao fascismo, a modernizagao
homogeneizante das classes populares, a posicdo isolacionista dos intelectuais em
relacdo ao povo. Tudo isso embaladelo rancor com a perseguicdo que Pasolini
sofreu por parte do conservadorismo da sociedade italiana.

O encontro com esta carta reverberou em mim a urgénciados movimentos néao
circulares de encontro com a histoéria, especialmente o povoamento de nasaapot
em confrontar o presente, em sua presenca pujante, extbagndevires. Tornando
Nnos menos reativos aos fatos e abrinde aos acontecimentos que nos forcam ao
deslocamento de sujeitos a agentes, ou melhor dizendo, a agenciamentos coletivos.

N&o se trataria de nostalgia ou saudadestituir um comum, submetido ao

explosivo contato com as bordas e fronteiras internas e externas que cotidianamente
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aprofundam o abi smo umue s D gueondaupwidwee ndees ffalzaec
a | adoo e &ixamos alen ser corapletaimente indiferentesompem

diferencas e variagbes. Veme frontalmente a lembrangca do depoimento de Alba
Gonzales, mulher venezuelana que precisou sair de seu pais e migrar forcadamente

para o Brasil, porque jA ndo ha mais o mininegessario que comporta uma vida

cotidiana, instante que toca a superficie do presente o declinio do futuro.

Enfim, caro Calvino, gostaria de fazbe notar uma coisa. Ndo como moralista,

mas como analista. Na sua apressada resposta as minhas tédessamgero (18

junho 1974), escapou a vocé uma frase duplamente infeliz-9mta dest a fr ase:
jovens fascistas de hoje ndo conheco nem espero ter ocasido de -toohscé .
Todavia: 1) certamente vocé ndo tera nunca tal ocasido, também porque se, numa
cabine de trem, na fila de uma loja, na rua, em uma sala de visitas vocé encontrasse
jovens fascistas, ndo os reconheceria; 2) feliskapor ndo encontrar nunca jovens
fascistas € uma estupidez, porque, ao contrario, nds devemos fazer de tudo para
identifich-los e para encontlés. Eles ndo sdo os fatais e predestinados
representantes do Mal: ndo nasceram para serem fascistas. Ninguémdo eles

se tornaram adolescentes e ganharam capacidade de escolha, segundo qualquer raz&do
ou necessidadi colocouneles de modo racista a marca dos fascistas. E uma atroz
forma de desespero e neurose a que precipita um jovem a uma escolha como essa; e
talvez bastasse uma s6 experiéncia diversa na sua vida, um simples e s6 encontro,
para que o seu destino fosse diver@atps://outraspalavras.net/poeticadésejo
anticapitalistade-pasolini/)

Séo alguns gritos [mais sua sensacdo do que figuragao] por encontrar 0s
recursos e as possibilidades de reformar
erguer, melhorar, teéar, chorar, sonhar até um cotidiano: essa vida, esse vivo que se
arrisca na situa-«o pol2tica que | he ® i mp

Até um cotidiano. Essa nuanca é primordial para um pensamento afetado,
violentado e atravessado pelas difeeen@ temporalidade que um até, o antes mesmo
de qualquer forma de abandono ou de destruicdo. Tentar falar das vidas que se
mantém, que tentam se manter ou tém que se manter. Assim, ndo apreenderiamos
apenas por sua invisibilidade e por sua distancia éaga® & maior parte de nossas
vidas, seguindo com MarielleMacé. Mas, a quem também reportariamos por seus
gestos, seus sonhos, suas experiéncias, suas tentativas. Um movimento de consideracao
gue nos deveria animar, na educagée fabula a vidaobserva.¢ aterta, age com
delicadezae cuidado, prima pelaestimade outrem;e consequentementgge na
reabertura de uma relacdo, de uma proximidade, de uma possibilidade.

E aqui ndo falo de um dialogo, de uma escuta, de uma suavidade das relagdes.

O instante em wp 0 presente nos toca € da mesma natureza descompassada e de

superfz2cie amar r ot spldndido dlesacotde rapnsoyimentama i e
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asperamaquinadomundgo! ( AQUI NO, 2017, p.324).

Neste livro, avariacbeaguardam a vida que € considerada exposta como
ferida, capaz de vulnerabilidade, a da experimentaRétacdes entre pensamento e
educacdo e arte e fabulacdo e caos e infinito que sdo atravessamentos de escritas,
imagens em uma gramatica ainda nao inventada, para a qual a linguagem nao resultara
de uma estrutura capaz de a representar. Igual a cartas nas aguas, espelhos profundos

de um apagamento a visibilidade.

O6No terreno baldio em que se eleva hoje a Bib
depdsito em que os alemées reagrupavam os baadps dos apartamentos dos judeus

parisienses... E ali, amontesa a partir de 1942 tudo o que nossa civilizacdo moderna

produziu para o embelezamento da vida ou o simples uso doméstico, das comodas Luis

XVI, da porcelana, dos tapetes persas e das ldblstcompletas até o Ultimo saleiro ou
pimenteiro...6 Nesse encontro exorbitante ent
sonhos embainhados nos belos objetos, é inevitdvel pensarmos em Walter Benjamin, cujos
documento talvez tenham transitado pela mpo anexo ao que hoje ® a E
2018. p. 18 € 19).

As variacOes nascem dacapacidade de se caber inteiras em qualquer
pensamento ja pensado antes e que ex@ectorng diferenciante, ao esgotamento de
nossas capacidades de aprisiagencontros em engendramentos culturais, ricos e em
risco da interpretacéo.

Fabular requer uma colecdo de memdrias indispostas, inconcilidveis e de
temporalidades caodticas. Guardar pelo menos uma coisa bela para si,-a éendo
maos, atravesda com oolhar para atingir sua distancia, o seu nao mais pertencimento
a historia.

O livro, portanto, esgoteae em suas variantes possibilidades de ter o que nos
dizer e, metamorfoseante em imagem, reafirma suas poténc@getercoisa.O livro
vinculase efeivamente a existéncia de um mundo das coisas, um canto das coisas,
uma magia das coisas (Pasolini falava do sonho de uma coisa...)

Estendese por politicas do esgotamento?

Pareceme o esgotamento de uma humanidade que se vira e contorce e se
abriga em loca ja, desde sempre, existentes e luta, incansavelmente por os manter
vivos. Mas, sem vida, entretanto. Uma humanidade reativa, tentando manter alguma
integridade, insistindo na critica, na violéncia do julgamento, na forca de uma luta sem
corporeidades attivas.

Os diferentes capitulos arrisca® por entre ¢ascinio que vem no vazigue

nao € apenas da incompletude, é da impossibilidade de se completar, e a necessidade
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urgente de se esvaziar para criar. Por isso, a nostalgia ndo vem para ser nplasicio
mesmo quando rememorada, ou seja, guardando suas temporalidades historicas.
Pareceme, outrossim, que a nostalgia € um tipo de disposi¢éo incorpOrea que arrasta o
passado no presente, estendendon fluxos. Nao seria saudade, nem melancolia. Se
encotra 0s sujeitos, ndo é neles e nem com eles que ocorrem suas efetuacdes
temporais. Os sujeitos também seriam fluxos de passagens deste tempo. Algo bem
mais proximo ao de uma contemplacdo, de um estado de encantamento, de sonho, do

gue de critica e consciéia.
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VARIACOES COM O PENSAMENTO




A REALIDADE POTENCIAL
VISOES DO POSSIVEL EDO IMPOSSIVEL

Eduardo Pellejerd

Nao somos mantidos vivos por legisladores e militaie € relativamente
Obvio. Somos mantidos vivos por homens de fé, homens de visdo. Eles sdo
Como germes vitais no processo sem fim de nos tornarmos qualquer coisa.

Henry Miller

Nao escolhemos o tempo que nos toca viver. Estar lancados no mundo é
proprio da existéncia humana, conforma uma das marcas da finitude e constitui uma das
dimensbes da nossa historicidada mais evidente, a mais dura, a mais dificil de
aceitar. Nao escolhemos o tempo que nos toca viver.

Porém, o préprio tempo ndo é simplesb $osua configuragahistrica num
estado de coiseoncreto, além do seu rebatimento sobre o presente, o tempo ndo deixa
de fluir, segundo uma pluralidade de linhas intempestivas, que dependem para devir
mundo da nossa adesdo ou do nosso compromissesa € outra das dimensdes da
nossa historicidade. Podemos trabalhar o tempo, no tempo, contra o tempo, em proveito
de um tempo por vir

Entretanto- o tempo € sempre um conjunto de tempos hedasag, de
variacdes, de modulacdes, de singularidades; istdeéyirtualidades num devir
composto que assombra a linearidade da historia, o seu fechaineoitba de um
sistema qualquer de representacdo, deixando entrever nos Seukiivgensas suas
falhas, figuras da realidade potencial; quero dizer, danda atentcontingéncia da

existéncia, da abertura do ser, do mistério da liberdade.

* k% %

Habitualmente o tempo se nos apresenta sob a forma das condicdes da

experiéncia possivel, dos limites da experiéncia possivel. De tanto fazer essa

2 Doutorado enfilosofia Contemporanea pela Faculdade delLetras da Universidade de LisbogaPortu
(2006) Professor Adjunto da Universida&ederal do Rio Grande do Nortrasil.
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experiéncia, internelamos a necessidade de reconhecer tais limdegue € possivel e
0 que nac, o que esta ao nosso alcance o que ndo. Abrimos assim mao do impossivel,
da imponderavel poténcia do mundo, e de todas as dimensfes do tempo que abrem a
experiéncia &xperimatacao

Neste contexteexperimentacdo quer dizeolocar em causa 0 sistema da
representacaoO possivel e o impossivel, como assinala Badiou, s6 ganham sentido no
marco de algum sistema particular de representacdo. O tempo pode desempenhar um
papel estraficador em cada um desses sistemas, como quando falamos, com pesar ou
resignacdo, do tempo que nos toca viver; mas também pode ser solidario desses
pequenos acontecimentos que fazem ruir o proprio sistema da representacdo quando
conduzimos a experiéncidéan dos seus limites ordinarios, permitindo cuenéao
representadpo impossivel de ser representado, venha a representagcédo (BADIOU, 2017,
p. 33), abra um horizonte de pesquisas, nos dote de novos 6rgaos.

Na experimentacdo o tempo ndo € marco, mas desiopromove
acontecimentos tantwo interior dos individuos como na espessaraatiedadedando
lugar anovas relacdesomo meio,com as instituicbes, com 0s outros, com a hatureza,
coma culturacomo trabalhg com a linguagem e o corp@, em ultimanstancia, com
O pr-prio tempo. Na e x p e forgande cohtestacdmpropriat e mp o
da vi da (DRLEGZE, 2002,0. 98), como diria DeleuZsto é,através de mil
deslocamentos, recusa, confronta, desafia, e algumasteazasnutes os dispositivos
do saber e do poder quendem acanalizdlo (os dispositivos do tipocrise,

reconciliagdg ameaca comunista ou inimigo interjoerrorismag etc.)

* % %

A fabulacdoé um dos modos de conceituar essas experiéncias que fazemos
com o tenpo, e também com a linguagem e a verdade, com o corpo e as imagens, com 0
devir e a historia, com o possivel e o real.

A criacdo e a resisténcia, a imaginacao e a revolta, estdo intimamente ligadas a
fabulacdo, na medida em que gtwa com o tempo queos toca viver,com as
condi¢cbesda experiéncia possivel, passa paénticasvisdesda realidade potencial,

isto €, pela apreensdo subita de singularidades, relacdes ecpfetossistensob as
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figuras histdricas que dominam o campo da acao, o horianfeercpcdo e o palco
das ideia$

fVisbe® ndo querdizer fantasias. A razdo rebelde manteve sempre um
profundo compromisso com o real. Por exemplo, a forca de Lawrenobservacao é
de Deleuze nao estd na sua imaginacgao (sobre a qual o propricebaw tinha sérias
duvidas), mas no modo em que Lawrence soube projetar namagéns arrancadas ao
real (a simesmo e aos seus amigos arabes) (DELEUZE, 1993, p. 147).

Em verdade, gue se faz ao fabular ndo é afirmar algo que nao € ndalse
tratade um simples devaneio, nem de we1ro, nemmuito menos deima confusaoO
gue se faao fabularé afirmarque o real ndo se esgota nas totaliza¢des estratégicas do
sistema da representacdotrazendo a tona tudo aquilo que é negligenciado ou
depreciado, mitido ou descartado: todos essaementos dogjuais o sistema da
representacandoquer ou ndo pode daonta(DELEUZE, 1990, p. 93)

Noutras palavras, a fabulacdo é um movimento, ndo de correspondéncia ao
real, mas de producdo ou mobilizacdo do rdaELEUZE, 1993, p. 147); um
movimento expressivo pelo qual somos capazes de recolher tudo aquilo que escapa a
linguagem, tudo aquilo que excede os limites do possivel e do realizavel, do verdadeiro
e do consensual, em ordem a p6r em comum esses fragm&paosos na experiéncia
(MERLEAU-PONTY, 1974, p. 64 e 71).

Enquanto fluxo de palavras criadoras de universos inexistentes, mas

insistentes,isto €, integrantes da realidade huma(®CHERER, 1998, p. 33), na
fabulacdaconfluem a virtualidade e a potéritia

* % %

SPor exempl o, De |l e wag moléailasBGnoi@s da anbésicappppalcamofide um tipo
si ngul andifectrtelas ardefisla radio, aos controlos dos comguires e as ameacas da boinba
singularidades que ao mesmo tempo disseminariam novas formas de subjetifiagdm novo povoo
(DELEUZE; GUATTARI, 198Q p. 427.

‘AENnt «o, " -establecidas,ue seerpian®sempre aos discursos do colonizador, opor o

di scurso de menori dade, (OEUEJZE BW90fpalZll72)o m os i nt er
> As imagens que projeta a fabulagdo sdo fantasmas, possuem a elusiva consisténcia dos fantasmas,
articulando indiscelimelmente espectros do passado e assombracSetudm. fTom um olho nas ruinas

que o progresso deixa ao seu passo, como 0 anjo de Benjamin, e o outro nas alternativas ignoradas que
balizam o seu porvir, tece relagBes intempestivas, estabelece relagBes artificiais, projeta precursores
escuros e indetermiracurso do tempos.abtroca uma imagem do futuro por outra; as suas imagens séo

tateantes n&o prefiguram: movem.
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Sempre existem, em todo o momento, em toda a sociedade, pontos fora do
marco da representacdodo importa o tempo que nos toque viver. A forca de trabalho
e de imaginacéao, esses pontos vao abrindo o tempo ao tempo, isto €, a histéria ao devir,
alinguagem ao real, e 0 nosso destino a tarefa e a festa da liberdade (LEHMANN
DUESBERG, 2017, p. 13). Longe de furtaos as responsabilidades que nos impde a
atualidade histérica, a fabulacdo nos convoca a agenciar 0s Signos e as coisas, 0S Corpos
e as ideias segundo uma ldgica cujo valor s6 pode ser conferido a posterawi
figuras as que possa vir a dar lugar: nos encontros, nos movimentos, nas obras e nas
instituicbes que de algum modo se insinuam nas falhas da ordem que pesa sobre nos e

gue onosso trabalho e a nossa criatividade podem vir a atualizar.

* % %

pY

As mulheres saem a rua e fabulam relacbes ja ndo determinadas pelas
estruturas do patriarcado. Os estudantes se reunem em plenarias e fabulam caminhos
para a emancipacao intelectual. @grantes caminham rumo ao norte e fabulam um
mundo de fronteiras abertas.

Certamente, o sujeito de enunciagdo da fabulagéo é paradoxal, a meio caminho
entre a de sujeicdo do mundo que procura deixar atras e a subjetivacdo imponderavel na
qual se encordrenvolvidg.

Logo, a sua palavra é imprépria, como assinala Ranciere sempre que fala
dessas cenas de desidentificacdo através das quais 0s seres humanos rompem com o
lugar que lhes é atribuido numa partilha qualquer.

Por fim, o porvir que abre é indet@nado, diferenciado, mas indeterminado,
real sem ser atual. Essa irresolucao pratica ndo é um defeito, uma falha no seu
funcionamento, mas o correlato dos principios que estabelecem a sua poténcia. Carmen
Rivera Parra me lembrava que Virginia Woolf coesitva que o carater escuro do
futuro, o carater incerto e indefinido do futuro, longe de preoceupsrdevia animar

nos a pensar, porque essa escuridao significa que o futuro ndo se encontra fechado, que

6 Deleuze falava de um sujeito larvar, espaco de transformagaeetdmorfoses, e mais rigorosamente
de devir, porque no fundo ndo ha mepsocesso imagens de uma finalidade ou uma figura a alcancar
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ainda estd em jogo, mesmo se ndo somos capEzestrever claramente como se

configura o futuro: para que o futuro venha a luz temos que adeog@o escurd

* % %

Porque ndo sdo a expressdo de um sujeito constituido, e porque se enderecam
sem pressupor a sua adequacao ou a sua verdade, as iquggmejeta a fabulacao
sdo uma espécie muito particular de fantasmas; possuem a elusiva consisténcia dos
fantasmas, articulando indiscarelmente espectros do passado e assombracbes do
futuro. Com um olho nas ruinas que o progresso deixa ao seu passop @mjo de
Benjamin, e o outro nas alternativas ignoradas que balizam o seu porvir, como o vidente
de Rimbaud, a fabulacdo tece relacbes intempestivas, estabelece familiaridades
artificiais, projeta precursoredscuro® indetermina o curso do tempo.

Antecipandese a atualizacdo dos ageameentos que esboca, agenciamentos
que,af alta de condi-»es nec estén@as diaélicas dox i st em
futuro ou como forgas revolucionarias por constsug @ELEUZE; GUATTARI,

1974, p. 3132), a fabuhcdo complica 0 mapa da realidade. Coloca assim em questéao as
estruturas que dao forma ao mundo e um sentido a histéria. Mas ndont@@aagem

do futuro por outra. As suas imagens sao tateantes. Nao prefiguram: movem.

* % %

Conjurada no burburinho dauas ou na soliddo do quarto proprio, a fabulacdo
€ sempre da ordem da expressdo do comum, do que em comum temos e colocamos em
jogo (0 mundo, os outros, etcAntropologia especulativdSAER, 2004, p. 16), a
denominava Juan José Saer, que definia oésebito de intervencdo ao nivel das
representacfes que dominamossa vida imaginaria e, a partir desta, a nossa vida real
Como esclarece Deleuze, a fabulacdo ndo € uma forma de escapar do mundo

gue existe; € um modo de criar as condi¢cdes para a expressoutros mundos

" "Rebecca Solnit (2014) chama a atengdo para uma frase dos diarios de Woolf: 'odbsmaréo que

€ a melhor coisa que o futuro pode ser, eu acho'. Solnit ficou muito impressionadaseofrage. A

partir dela, vai dissertar sobre a profundidade e riqueza da escuriddo para o pensamento. Sobre como
pensar ndo consiste em reduzir a incerteza, o desconhecido ou a escuriddo, ao sabido, aaccerto ou
iluminado. Antes, aponta Solnit, pensansiste em criar com a incerteza, em se introduzir no escuro, em
tudo aquilo que ndo sabemos, naquilo que é fonte de inquietacdo, para achar nessa escuriddo a
multiplicidade dos possiveis, para conseguir, inclusive, chegar a compreender a importand@a de tu
aquilo que escapa a nossa compreensao, ao nosso cofRUERA PARRA,2017,p. 194).
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possiveis, por sua vez capazes de desencadear a transformacdo do mundo existente
(DELEUZE, 1990, p. 239)Contra aposicaoparticular que ocupamos como sujeitos na
histéria, presos nas malhas do saber e do poder, as palavras e aceilaasn na
fabulagéo a poténcia do devir, da mudanca, da transformd@cg&oe i va que faz f|
uma e outra vez, contra qualqgqguer i ntemp®ri
(SAER, 2006, p. 196)
Cada vez que a configuracdo do tengpe nos tocaiver parece decidir de
forma palmatéria e terminantequepodemos fazer como individuos e cosuziedade
(e o quendo, o que é possivel (e 0 que ndo), o que deve entsng@er reaé quais sao
os limites da verdadesada vez que isso acontece, digesaeatividade genérica que
define os animais que somo®manifesta a sua intrinseca poténcia, trabalhav&lo
elementos que constituem historicamente 0s nucleos de interpretiacaeal,
desprendendo dos grandes conglomerados conceituais pequengs;iesrcgie
insinuam uma multiplicidade de relagdes difereiscentre si: redes de afeto, matrizes
de ideias, esquemas de agenciamemovolvem mundqgsessas pequenas pgicees,
uma pluralidade de mundos possiveis (PIGLIA, 200@89p110 e 122).

* % %

A resisténcia e a criagdo sdo sempre da ordem do acontecimento e estédo
acompanhadas de visbes. O acontecimento é sempre a ruina do sistema da
representacdo; as visbes, o principio de um ato de fabulacdo. Consideregsosde
Mai o de 6 8. D eMaie de 638 éeemcprireipie da ofdem de um
acontecimento puro, livre de qualquer causalidade normal ou normativa... Houve muitas
agitacdes, gesticulacdes, palavras, idiotices, ilusées em 68, mas isto ndo € o que conta.
O que conta é que foi um fendbmeno de mi@@, como se uma sociedade visse de

repente tudo o que continha de intoleravel e visse também a possibilidade de outra

o

coisa. E um fenémeno coletivo sob a fornmtigo possivel,ou measf i xi o.
(DELEUZE, 2003, p. 21217).

Resistir e criar comeca necasamente por um fendmeno de perceptioa
pessogode aceitar o tempo que |he toca viver, aceitar o inferno e tsenaarte dele,
como dizia Calvino, até deixar de percébéMasuma pessosdambém pode recusar
esse tempo, negar que a vida seja polkssivguanto tenhamos que viver contemplando

esse inferno. Ser de esquerda ndo € uma questao de moral, € uma questao de percepcao.
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Tal era a tese de Deleuze: simplesmente ndo € possivel viver vendo certas injusticas,
nao € possivel viver enquanto certos pEoitas ndo encontrem uma solucdo adequada
(DELEUZE; PARNET, 1995.

Por isso mesmo, a resisténcia e a criacdo devem prolsaege procura dos
arranjos necessarios para mudar o horizonte da nossa percepc¢do, dando corpo a essas
fugazes visdes de novos espacie liberdade. Recusar o tempo que nos toca viver €,
sim, em primeiro lugar, ver tudo depente lancar um olhar enviesado sobre tudo
aquilo e que a nossa época se orguéhantrever os trabalhos e as festas de outros
mundos possiveis; mas € também,dimtamente, abracar tudo aquilo que, no tempo,
anuncia outro tempo, e cuidar disso para que prolifere, ganhe forca, floresca. Isto €,
mai s uma vez, como dizia Calvino: Aireconhec
é inferno, e preserv@, e abrirlhee spa- oo ( CALVI NO, 1990, p. 1¢

Quero dizer que gra que essas aberturas de possivel que caracterizam as
descontinuidades histdricas sejam algo mais do que um fenébmeno de vidéncia, para que
essas novas sensibilidades que associamos aos pequenos acottsaagercepcao
possam desenvolwse e amadurecer, é necessario articular arranjos apropriados.

Essa criacdo de lacos, conexdes e redes, era para Deleuze a tarefa préopria da
pragmatica militantea que abria espaco a sudlosofia, porque mesmo que 0s
acontecimentos escapem, em maior ou menor medida, a nossa vontade comprometida,
envolvernos neles e com eles, agenciar o nosso desejo com o0 que dao a ver, esta
sempre ao nosso alcanceainda que possa representar muito trabalho, grandes

sacrificios, ist@, o tempo quaos restaviver.

* % %

Necessitamos do possivele, ainda mais importante, do impossivgbara
respirar. Mas ao mesmo temam (im)possivel ha que fa#é. A fabulacdo pode clarear
momentaneamente zonas do real ou parcelas do social sjgema da representacao
ignorava ou preteria, mas o seu dewitndo depende sempre e para sempre de nos.

Tive este sonho: andava pela selva fechada a golpes de facdo. Onde a folha
golpeava, abrige 0 mato e eu via um caminho. Mas cada vez que offaasfras para
medir 0 meu avanco constatava @uegetacao voltara a levantsg como um muro e

era como se nunca tivesse passado ninguém por esses cantos.
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Ja cuidaram alguma vez de um jardim no sertdo? Com o devido cuidado isso é
possivel. A terra é fél, o sol ndo falta, as plantas prendem e florescem. Porém, basta
um dia em que, por cansago ou negligéncia, uma pessoa nao cuide da rega para que tudo
volte a confundise na mudez mineral do deserto.

Felizmente somos muitos e entre todos damos contauite do muito que é
importante, ainda que por vezes nos distraiamos e algo que&eaéonosalgo do que
cuidaramos por geracdes, algo que davamos por assegurado, de repente desapareca e
seja necessario comecar tudo de novo (cacantecewcom os direibs laborais em
tantos lugares do mundo), ou, todavia, nem sequer seja possivel recomecar, porque nao

restounada (como aconteceu com o Museu Nacional no Rio).

* % %

Alguns momentos s6 adquirem sentido pelos rodeios aos que nos obrigam, pela
tensdo que rimpdem, e a longo praze pela percepcaaque nos abrem. O incéndio
do Museu Nacional iluminou fugazmente a noite em que nos adestr algumas
pessoas (muitas) contedetuaram esse acontecimento tragico e iluminaram e
des(cons)truiram outras zonasnsiveis da nossa atualidade. Guardamos uma divida
com eles. No meio do desastre as suas palavras nos iluminaram e aqueceram. Que a
noite ndo se abata definitivamente sobre nos depende de uma infinidade de gestos
analogos, que desafiam, ingénua, masresaknente, as leis da entropia (a fabulacéo é
também, como Foucault dizia da ficcado, a negentropia do mundo).

O curso da histéria obedece em certo sentido as kisudessdo e da
causalidade, mas a resisténcia ao curso da his@siasuas invencdes e ®eus
acontecimentos, os seus lutos e as suas lutas, coexistem como elemento@nbeterog
que compdem um plano temporal singular do tipostelacd® Nesse plano singular
estamos juntode um modo imediato e definitivo, sempre que nos envolvemos num ato
de criacdo ou de resisténcia, t@d&z que recuperamos a nossa fé em nds e nos outros,

e acreditamos no mu n dacontecifientass que esaapamoao p e g U e
controlo, ou fazendo nascer novos espdeogo, mesmo de superficie ou de volume
r e d u Z0EHEQVDE, 1990, p. 37).

8 fiContra a histéria apocaliptica, ha um sentido da histérissgumnfundeeom o possivel, a
multiplicidade do possivel abundancia dpossivel em cada momerdo ( D E L EBY[E ,
291.)
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Nao escolhemos o tempoeste tempo que nos toca viver. A este tempo
dizemosndo. Mas ndo devemos esquecer que essa hegacado é produto de uma afirmacao
anterior e em certo sentido essencial: a afirmacédo do tempo como espagagi®yva
afirmacéo das visGes que langcam o tempo sempre além de si mesmo (e a nés com ele), a
afirmacao das pequenas pgg@es e das grandes ideias que envolvem e desenvolvem
tempos no tempo, contribuindo para a atualizacao da nossa liberdade.

Alguém dra que, perante a insuportavel configuracdo da realidade, fabulo.
Como poderao entender ndo me interessa negar isso. Nao acalento a pretensao de estar
no verdadeiro. Mas também n&o sinto que me encontre no falso. Se erro, o faco junto a
todos, como todosde olhos bem abertos ao que €, e também ao que néo €, pelo menos
aprimeira vista, visivel. E falo do que vejo, apenas falo do que vejo. Quica nem sempre
com justica e justeza, mas sim, sempre, com honestidade. Tgo@raas minhas
palavras, consigamnéever vislumbres de outras ordens de relacdes possiveis, e

encontrem em vocés a forca necessaria para que um dia venham a ganhar corpo e valor.
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LA IDENTIDAD DRAMATICA DE LOS DINAMISMOS. SOBRE LA
VIRTUALIZACION DE LO VIVIENTE °

Adrian Cangt®

Instauracion

No habria historia si el instante que estoy viviendo fuese solamente percibido
sin ser recordado simultanearteemientras lo vivo; tampoco la habria si la totalidad de
aquello que vemos, sentimos y ensayamos no se desdoblase en cada instante en actual y
virtual, en percepciéon y en recuerdo. No habria un horizonte del devenir ni un modo de
volverse histéricosinet a i denti dad dram8tica de | os di
real o (1930) (ALe p lbaspersé btllemouvarit. Edsas er ®e | 0,
conferénces 1934) , Bergson niega que alguna cosa
gue éstehabra sidoposibe ( é) Que un hombre de talento
una obra: ésta es lo real, y por lo mismo, deviene retrospectivamente posible. No lo

seria, no lo habria sido, si ese hombre no hubiera surgido. Por eso digo que habria sido

posible hoy, peronole s a %n o . E I pasado en el gue se
pr - xi mo ni remot o, es un Apasado indefinid:¢
todos | os tiempos; se traza como +4m pasadc
gener al 0. Be red msadengensas dcampafiajconeo un halo, atmésfera

0 nebulosa a cada actualidad, pero sin haber sido nunca, a su vez, actual. Habra que
aceptar que en este sentido la temporalidad de la potencia posee su propio centro en el
pasado. Entonces, ¢como se arcul a el perpetuo fAhaber sid
experiencia o modo de ser corresponde seme]j
Lo virtual es simultdneo a lo actual dado que el recuerdo es simultdneo a la
percepcion, mas alld que la coexistencia de lo actual y loaligea dificil de
experimentar, sobretodo comprendiendo preliminarmente que entre lo potencial y lo

actual subsiste una diferencia de naturaleza pero no de grado. La potencia alcanza su

% Opto por utilizar as referéncias bibliograficas no interior do texto, sendo desnecessario fazer uso no final
do manuscrito.
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Literaturas Espanhola e Hispano pela Universidade de S&o Paulo(2001). Atualmente é Professor Doutor
da Universidad de Buenos Aires, professor titular da Fundacidwetdidad Del Cine e professor titular
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acmécuando perdura como tal al lado del acto que le corresponddistiasion de

nuestros contemporaneos pivota en discernir si lo posible se anula o no en lo real, o si
corresponde a otro modo de ser consistente en si mismo. La virtualidad es
contemporanea a la actualidad, surge con ella, la duplica. Por lo tanto, ¢patbmino

gue lo posible y lo virtual se tocan? Duplicando lo real, lo posible se impulsa en/desde

el pasado y se instala como un movimiento retroactivo. Bergson expresa con claridad

gue fAa medida que |l a realidad sue pasade a, su
indefinido, se encuentra asi habiendo sido desde siempre posible; pero es sélo en este
preci so instante que comienza a haber sido
presente en el pasado0 que i nsteankttuyeun ana
nuevamente la virtualidad. De este modo, el orden de la potencia coincide con el de la
memor i a. Lo posible es colocado bajo el S i
momento en el que se lo vive, convirtiéndolo en objeto del recuerdosigsifica que

Al o posi bl -ebjetodesrecadrdo. ICabday entonces, traer aqui la afirmacion

de Paolo Virno erkl recuerdo del presentdensayo sobre el tiempo histériqdl

ricordo del presente. Saggio sul tempo storit899), en la que consi@deque entre

Bergson, Marx y Wittgenstein, el pasaelegeneral es ante todo la lengua como
inagotable potencialidad de lo posible, como la potencia del intelecto y su capital
cognitivo, aquello que Marx denomindggneral Intellect.

A proposito, nosremhii mos al ensayo escrito por Be
gue lo posible no presupone lo real, se admite que la realizacion agrega algo a la simple
posibilidad: lo posible habria estado alli desde siempre, fantasma que espera su hora;
por lo tanto habria dewido realidad por la adicién de alguna cosa, quién sabe que
transfusién de sangre o de vida. No vemos que es todo lo contrario, que la posibilidad
implica la realidad, la cual se corresponde, ademas, con algo que va unido a ella, porque
lo posible es elfecto combinado de la realidad una vez aparecida, y de un dispositivo
gue la lanza hacia atras. La idea, inmanente a la mayaria de las filosofias y natural al
espiritu humano, de posibles que se realizarian por la adquisicion de existencia, es pues
ilusibonpur ao. Sin duda, aqgu2 se instala el cenit
variadas. Poetas, filésofos y cientificos repararon en la fragilidad, informidad vy
fugacidad de esas &existencias que, a pesar
potencales de transformacioén y, por lo tanto, son reales de cierta forma para su época.

Las grandes obras modulan al hombre en su totalidad, al tiempo que se proyecta en

servidor de la obra, en servidor de un problema sutil y extrafio, que algunos disponen en
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unsegundo plano como el del Ai nacabamiento
el hilo entre fildsofos como Bergson, Souriau y Deleuze. Este Gltimo vincula entre si a

sus predecesores en oposicion. En el prologosadiferentes modade existenciale

Sauriau (Les différents modes d” existent843), Isabelle Stengers y Bruno Latour han
dicho que Deleuze no solo Ase habr2a insp
Bergson, sino que se habria adherido también a esa vieja Sorbonne a la cuahdeaeria d
resueltamente | a espal dao.

Més alld de la precision de Stengers y Latour, no olvidamos la nota de
Diferencia y repeticion(Différence et répétition 1968) en la que Deleuze dice:
ABergson es el aut or qgue | | evagueregnbiénl ej os
invoca mas constantemente la nocion de lo virtual. D&t&ayo sobre los dones
inmediatos de la concienciéEssais sur les données immédiates de la consgience
1889), la duracion es definida como una multiplicidad no actuali&eria y memoa
(Matiére et mémoirel896), el cono de los recuerdos puros, con sus secciones y sus
Opuntos brillantesd sobre cada secda  -n es
evolucion creadordlL"évolution créatrice1907) la diferenciacion, la creacide lineas
divergentes es concebida como una actualizacion, pareciendo corresponder cada linea
de actwualizaci-n a una secci- -n del conoo.

i deal de |l a diferenciado y cor omemciawha concep
repeticion en lo virtual fundan el movimiento de la actualizacion, de la diferenciacion

como creacion, sustituyendo asi a la identidad y a la semejanza de lo posible, que sélo
inspiran un seudomovimiento, el falso movimiento de la realizacdmodimitacion
abstractao. aQu® busca Del euze al convert.i
fugitivo como el de las existencias virtuales al distinguirlas plenamente de las posibles?

Un fildsofo como Deleuze que sostiene que la filosofia es urtraotigismo
gue posee dos aspectos complementarios que difieren en sus caractédeti@ns
conceptos y establecer un plano de instauracion de los niistaasabe pensar que la
imagen del pensamiento es materia e imagen simultaneas. Pensar y ser @oicaly
misma cosa. En otras palabras, el movimiento no es imagen del pensamiento sin ser
también materia del ser. Recordemos esa imagen precisa qu®ifenencia y
repeticiony ¢Qué es la filosofiafQ u 6-eesqtie la philosophie?,991), al enunciarse
gue los conceptos son como las olas mdultiples que suben y bajan, pero el plano de
inmanencia es la ola Unica que los enrolla y desenrolla. De aqui que los conceptos sean

acontecimientos y el plano sea el horizonte de ellos, el depésito o la reserva de los
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acontecimientos puramente conceptuales. Los conceptos son las Unicas regiones del
plano, pero el plano de instauracion es el unico continente de los conceptos. El plano de
instauracion o inmanencia es la imagen del pensamiento, la imagen que se da@si mis
de lo que significa pensar, de hacer uso y orientarse en el pensamiento. Por ello lo
virtual es constituyente de lo actual formal y concreto, y se desplaza en este plano de
instauracion como un modo de existencia que supone la lengua y la excede
simultzZneamente.

Es posible que, como Bergson y Souriau, Deleuze se hubiera formulado la
pregunta de fondo: ¢Cual es el arte de la filosofia carmanagn®& La filosofia sabe
Ai nstauraro seres de pensamiento aunque s
basqued del devenir real. Deleuze y Guattari resultan elocuenteg@ré es la

filosofia? cuando acuden B instauration philoshophique(1939) de Souriau, para

sostener que: ALa filosof2a es a |l a vez cr ¢
conceptos el inicio de |l a filosof?2a, pero el
i nmanenci ao) . Hacer comparecer ese instant e

lo visto y de la invencion de algunas figuras de pensamiento para hacerlo aparecer. Por
ello, se dira que la filosofia es creadora o inventiva al emplazar seres cuya existencia se
legitima por si misma. Se trata de existencias débiles por su fragilidad o desposeidas por
el derecho que habitan pero que, sin embargo, moran en la instauracidmdedepla
inmanencia de las imagenes del pensamiento. Se comprende, entonces, que esta
cuestion tenga matices tanto politicos como estéticos. Lo que se aborda aqui no es la
facticidad, sino el existir real de lo virtual que obliga a pensar en existencias que
intentan conquistar mas realidad y, de manera inseparable, buscan afirmar su derecho a
existir. EI movimiento de comprender ese instante de esplendor se convierte en la obra
de un testigo que capta aquello que considera central para su época, aungassyitil,
dispuesto en un segundo plano.

En el texto nDel modo de ePuwmddenci a d
doexi st ence doeBulletin deeclaSociée francaifeade phiosophie n’50

1956) , Souriau emplea de mador dnai Sitcirretaa olr
pesar de | a diferencia que atraviesa SsSu o
Atrayecto instaurativoo. Nos parece oportu

desplazamientos sutiles que operan en Souriau. Las obras inacabtgaacometidas
por problemas insolubles propios de un caracter letal de los hacedores, de un error

constituyente que les impide consistencia en las instauraciones que producen. De aqui
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gue deba considerarse que la génesis es siempre fragil y se emeneatbisqueda de

Ala relaci-n entre | a existencia virtual )
asidero cierto parece ser el del pasaje
existencia virtual se transf Souriawlanppaese a poc
pasaje Atransposici-n progresivao por un i

sblo persiste en lo virtual, pero que por metamorfosis se transforma en existencia
concreta. Bien podria decirse hasta aqui: jNada es mas filogaBcona metamorfosis

gue atraviesa la existencia! De Ovidio a La Fontaine, y de éste a Nietzsche, el mundo
occidental ha buscado esta traza de transformacion en su recurrencia a las fabulas
antiguas de Esopo, a esas que insisten como plegadas en lasndun.v&ouriau

piensa en una fabula formidable del filbsofo chino Tchoaung Tseu, en la que se narra

gue una noche, el filésofo sofié que era una mariposa que revoloteaba sin preocupacion.
Luego desperto, y advirti6 que era el miserable Tchouang Tseu. Bieorapiensa el

filésofo chino, que no es posible saber si Tchuang Tseu despertd después de haber
sofiado que era una mariposa, o si la mariposa sofié que se convertia en Tchouang Tseu
despierto. Sin embargo, sabe que entre el filosofo y la mariposa hagmmaacacion.
Souriau sefala que Tchuang Tseu ©percibe e
pasaje, o el acto de una metamorfosi so. F§|
Luis Borges y a Octavio Paz, y sin dudas a Deleuze como lector de Borggse po

forman parte de una larga tradicion barroca propia de Calderdon de la Barca y de las
dimensiones del suefio dentro del suefio, que afectaron a nuestra literatura filoséfica en
Lezama Lima y Severo Sarduy. Souriau sostiene que lo importante es la d&marcac

la metamorfosis entre lo virtual y lo actual.

En esta direccion avanzé Bergson primero y Deleuze después. Entre ambos, y
conservando decisivas diferencias con Bergson, Souriau acogio la experiencia del hacer
instaurativo, intimamente ligada a la géis de un modo singular a través de un agente
Il nstaurador | l amado fAmodo de | a existenci
existencia lejana y enigmatica a un plano formal y actual es explicado por Souriau a
través de ejemplos de practicas pictoriessultoricas y poéticas. No obstante, sabe que
estos procesos exceden las particularidades de la voluntad e intencién humanas, aunque
éstas estén comprendidas en el hacer. De este modo, lo virtual esta ligado a la génesis y
al inacabamiento existencial deda cosa. Con suspicacia antropoldgica, Souriau
establece que fitenemos gque quedarnos en el

humanamente vividao, y | o expresa con intu
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cada ser, confusa y mediocremente adptsobre un plano de existencia, esta como
acompafado sobre otros planos por presencias o ausencias de si mismo, se redobla en
ellas buscandose, y quizas asi se postula de la manera mas intensa en su verdadera
existencia; aquel podra maravillarse poritgueza de una realidad multiplicada asi a
través de tantos planos de existencia. Pero cuando hablo de las obras por hacer como
seres reales, cuando admito que un ser figige hace un momento esta mesa, podria
haber dicho también una montafia, una wte, planta, una piedraesta como doblado
encima de s2 mismo por im8genes de ®I cada
gue sentimos y padecemos puede ser una ilusion imaginaria al mismo tiempo que una
Aconsumaci -n virtual onsambleinme, cgmeni mane o
sobre s20 en | o concreto se encuentra siemp
El fil6sofo instaurador sabe que toda determinacion es produccion, y que como
dice Souriau nel al ma de unahasedattageedsald nueve
trabaje, y aquell os que |l a trabajan operan
expresarlo de otro modo: captar las vibraciones para hacer vivir la materia, no solo
involucra captar lo que surge de la bruma sino la bruns. e trata de un cambio de
escala perceptivo para abordar el limite que pensabamos inaccesible en la vecindad que
vincula los cuerpos y la agitacién microfisica de una atmaosfera, un vapor, una nebulosa.
La i magen de | o vi rt wacteto, inBistecobrhndoden lo actudd;r e s 2 ¢
es el limite en el que algunos veran solo una abstraccion y otros una cualidad pura y
plena de desplazamientos y promesas de sutiles movimientos para lo concreto. Esta
Avitalidad micr of 2 s iretativiaa lalged considechmas abdtectol as L
y obliga a una distincion modal, en la que una existencia intenta conquistar mas realidad
mientras afirma su derecho a existir. Por ello, David Lapoujadkasnexistencias
menoregLes existences moindre&017) alrma que las existencias virtuales se mueven
entre | a an8for a, l a instauraci-n y | a cat &
saberse Aarroj adoo en el Amundoo gue conc
salvedad de que no a todos los existestdes abre la posibilidad de avizorar la
| aber2ntica entenzlmangue .| ¢d® Wace umsemperten:
instauracién y conquista de un derecho a existir porque promete una potencia que
intensifica la realidad de una existenciangue ésta sea una existencia desposeida. Este
problema ontoldgico es inseparablemente estético y politico.
De este modo, lo virtual es la busqueda de un esbozo informe y sublime a la

vez; es la exigencia de la invencion de un mundo por hacer paratEnedshumana
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aunque éste exceda lo propiamente humano. Para apresar su modo de existencia habra
gue considerar que los acontecimientos ideales corren paralelos sobre los
acontecimientos concretos en un mismo plano de instauracion. Afecta, ademas, a la
historia material y a la lengua, aunque simultdneamente las exceda. Estos modos de
existencia son susceptibles de un ser fragil, inacabado y fugitivo que exige una
dramatica y perpetua exploracién de la misteriosa eclosion del ser. Lo virtual existe e
insistecomo doblado sobre el plano de cada existencia material de la que el hombre es
s6lo uno de los responsables frente a todos los seres que pueblan el mundo: nubes,
fl ores, p8) aros, mont afas, val |l es, rocas, |
respamsable de la consumacion concreta de la obra filosofica, artistica o del alma de una
sociedad nueva por su potencialidad inagotable de lengua. Con todo lo que pueda
considerar este privilegio de la especie, la evolucién creadora aun se realiza a pesar del
hombre y de la lengua. Las correspondencias y resonancias entre los acontecimientos
ideales y concretos hacen y deshacen, ligan y desligan, pero sobretodo, intensifican la
pluralidad de los modos de existencia a través de una trasposicion progresiva entre

existencia virtual y la existencia concreta.

Légica

ElI texto de Deleuze ALo actwual y | o vir
Gilles DeleuzeClaire ParnetDialogues 1996) escrito sobre el final de su vida, posee la
misma importancia onto- gi c a y | - gi ca qgue AL a I nma
(6 i mmanenc e 1995, Rhdosophier°£€7h Pertenece a la serie de textos
breves considerados de sintesis, en los que concentra su composicion filosofica
conceptual en una busqueda del movimiento matede su obra, a través de un método
intuitivo-légicoont ol - gi co | Il amado Aempirismo trasce
tanto un problema ontolégico de naturaleza fisied de | as fApart2zcul as
relacion con la actualizacioncomo un problema empirico de naturaleza del hahied
de | a fipercepci  -no de figuras gque pueden c
narrativo la naturaleza compleja del problema. La imagen del pensamiento problematico
de lo actual y lo virtual resulta central pamnprender el caracter de la inmanencia y su
|6gica. Esta problematica se desplaza ebiferencia y repeticiory La imagenrtiempo.
Estudios sobrecine 1l (L 0 i -terapg.eCinéma |1 1985), puntualmente en la

indagacion de la potencia en la repeticidia &uz de la duracion temporal, a traves de
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by

|l as | |l amadas fAi m8genes doblesodo o dAcristalinr
de la singularidad de lo virtual a la individuacién actual a través de un proceso de
formaci -n que denouniresata iNntanents & dal instaaracipn y Q
existencial al comprometer por igual a la imagen y al objeto, a la percepcion y a la
memoria, a los regimenes de signos y a los modos de invencion.

Algo similar sucede con Bergson, uno de sus maestros, en espeaalteato
ALo posible y I o real o, all 2 escribe el 2 4
consigo un algo imprevisible que cambia t
bergsoniana, exactamente en esta identidad dramatica de los dinamismos sastenida e
ese fAalgo i mprevisibleodo que afecta | o orgs8r
la memoria, de la percepcion y de la invencién. El texto de Bergson se sostiene en
ciertos puntos presentados en el encuentro filosofico de Oxford en 1911, luego
degplegados en la revista suedardisk Tidskrift  E | fondo de ALo posi kb
una concepcion filoséfica que se desarrolla en el conjunto de su obra y que alcanza su
s2ntesis en ocasi - -n del premi o Nob®nh. Seqg Yar
|l ]l eva consigo un algo i mprevisible que cam

vacilacién temporal, la extension y la duracion. Este es el problema que Deleuze intenta

precisar al detenerse en | o i mpacwalylsi bl e d:¢
virtual o, el fil-sofo sefala una diferenci
f-rmula de Bergson: AEn | a repetici-n en |

¢, Qué concentra esta proposicién para revelar tal diferencia? ¢@bnocaemta de la
il denti dad dram8tica de | os dinami smos cual
virtualidades siempre renovados donde cada uno emite otro, y todos rodean y
reaccionan sobre | o actual o, como sostiene
EnLé& posible y I o real o, Bergson sostie
de la realidad concreta o simplemente el mundo de la vida, y con mayor razon el de la
conciencia, hallamos que hay mas y no menos en la posibilidad de cada uno de los
estados sucesig que en su realidad. Pero lo posible no es mas que lo real, con el
afiadido de un acto del espiritu que arroja la imagen del pasado una vez que la ha
produci doo. Del euze advierte |l a fina talla
unacritcadelmosi bl e en tanto que @Al o posible no
término arrastra la identidad de lo real en el concepto de lo posible como fantasma o
latencia, en tanto que se realizara sin que nada cambie en su naturaleza o determinacion.

En su aiculo Deleuze compone un pensamiento simultaneamente ontolégico y
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practico, biolégico y matematico, organico e inorganico, con potencialidades estéticas,
®ticas y ©pol2ticas para &exceder a |l a prop
considerado por E€euze como un proceso de realizacion que se opone a lo real sin
diferenciarse de modo pleno, en tanto que dicha nocién obtura la diferencia eficiente
que |l eva en s2 | a novedad del aconteci mie
posible es, pues, aspejismo del presente en el pasado, y como sabemos que el

porvenir concluir8 por ser presente (é&) es

|l o real si se admite que | a realizaci-n agr
En el ajuste bergsonianopma d o en | as proposiciones d
presupone | o real o (€é) y entonces Al a real]

Deleuze observa que lo posible actia como fantasma e ilusion que no produce el
Amovi mi ento i mprevd,sisilreo quwee caumbfi ar mao des |
proceso que se opone Yy duplica sin diferenciarse. Este agregado a la simple posibilidad
como fantasma de lo real, no es otra cosa que el dispositivo del espiritu que concluye en
una identidad en el concepto gugpide la diferencia eficiente. Para Deleuze en el par
actual/virtual hay simultaneidad logica y diferencia de naturaleza entre los términos
conceptuales, lo que presupone una diferencia de potencial y de velocidad entre los
mismos que produce diferenciiceente en la coalescencia implicada; mientras que en
el par real/posible no habria mas que fantasma o latencia que produce el movimiento de
la mismidad de lo mismo, obturando la diferencia de potencial y el movimiento de una
diferencia real en la realiggbn. En ambos pares hay dispositivo y movimiento del
espiritu, pero lo que distingue el primer par del segundo es el movimiento concreto y
efectivo de la diferencia eficiente, que cambia la actualidad en su intensidad y en su
modo de extension. Lo virtuak impersonal e inconsciente y lo actual, individuado y en
proceso abierto. No es excesivo decir aqui que no se esta frente a una filosofia de la
identidad, sino de la diferencia eficiente hacia lo abierto. Queda asi situado el enclave
de un problema éticque tiene multiplicidad de implicaciones politicas, y que atafie a la
existencia misma del proceso de individuacion.

Aunque para Bergson y Deleuze el tiempo se encuentra inmediatamente dado
por Ala novedad i mprevi si bl efabricaddifdrencmar den d
eficiente, cabe sefalar un campo de continuidad y de ajuste que Deleuze realiza sobre
Bergson, usando el material interpretativo de su propia obra. Ciertamente, para Bergson
en lo posible hay un agregado de novedad imprevisible, mienieapara Deleuze no

lo hay porque este término se concibe como una mimesis ideal de lo real en el concepto,

39



aunque lo posible se oponga a lo real. Por ello Bergson insiste, como afirmamos

anteriorment e, gue Al o posi blaecidegdelum c ombi
di spositivo que |l a arroja hacia atr8so (é€)
posi ble que se vuelve real o. Sefala wuna di

direccion del movimiento que va de lo real a lo posible, es deciagléuerzas del
acontecimiento siempre impersonales a la posibilidad de una transformacion o
evolucion creadora. El planteo de Deleuze se desplaza a través de la obra de Bergson,
entreMateria y memorigC. Il y 1ll) y El pensamiento y lo moviengefi L o blepydos i
real 0) p ar ha edeegiaeeppeitud é§ E€nrecuerdo del prese
su interés por la relacion entre el objeto actual y la imagen virtual, el recuerdo y su
actualizacion. Sobre este punto, interesa la consideracion de Dedepeeto a lo real
cComo Afeternoo baj o | a resoluci -n de |l os
originalidad de las cosas y de las fabulaciones de los estados de cosa. Aqui, la identidad
dramatica de los dinamismos supone considerar lo virtual como aquello
smultdneamente real, ideal y simbdlico que efectla la diferencia eficiente en el plano
de instauracion o inmanencia, en un dominio ontoldgico y l6égico que permite articular
Ssu concepci-n de una fAgram8tica deioa terc
del e Xambdsi afegtan la situacion y condicion constituyente del ser
simultdneamente actual, concreto e imaginario.

Bergson agrega en su art2culo ALo posiltl
aquello que no es imposible, y se comprende que estaposibilidad de una cosa es la
condicién de su realizacidn. Pero lo posible asi entendido no es en grado alguno virtual,
i deal mente preexi st eDiféerenday repatidiod@ Weenestee det i er
pl anteo y consi der aalmreaat el firbceso gedospostble espsre o po
consiguiente una Orealizaci -nd606, mientras ¢
l o real ; posee una plena realizaci-n por s
posible remite a la forma de ideddid en el concepto, lo que supone lo idéntico como
condicion previa. Por ello Deleuze distingue lo posible de lo virtual, para pensar a este
término dentro de una cosmologia en la que una particula fisica actual se encuentra
rodeada de una nebulosa virtudbnde acontece el proceso de actualizacion en un
tiempo menor a cualquier percepcién humana. De tal forma, nunca separa el objeto de la
imagen, presentados como una percepcion cristalina, simultanea y coalescente, que
arrastra el recuerdo y su actualiba; desplazandose en la percepcion entre la

indeterminacion y el principio de inconciencia. Deleuze dicBié&rencia y repeticion
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( C. I V) gue Al o virtual posee una realidad
part2culas vVviryulad ewi,rtemalidd,o acdstuiaédne fAque
creacion y destruccion, acontece en un tiempo mas pequefio que el minimo de tiempo

pensable, y en tanto que esta brevedad las mantiene asi en un principio de incertidumbre

o de i ndet er smo,resabiferenca y repgesciomueDeleuze afirma que

|l a naturaleza de | os virtuales <consiste en
abstractos, y simb-licos sin ser ficticios
naturaleza de lo virtu | es tal gue actualizarse es dif

puede ser pensado simultaneamente como génesis (potencia en vias de actualizacion) y

estructura (un sistema de relaciones real, ideal y simbdlico). En la medida en que para

Del euze efsnoultayra m8s de | o que es | engue

estructura sino por cuanto tienen un discurso silencioso que es el lenguaje de los

signoso. Puede, entonces, pensarse | o vVir

estructural planteado en un campde instauracion determinado, que atafie

simultaneamente tanto a lo real como a lo simbdlico, tal como entiende Deleuze éste

t ® mino en fiaC-mo reconocer el esohleuctur al

st r ut ur a Histarende PailosoghieT. VI, Francois Chételet, ed.). La nocion

de lo virtual cumple con la triple determinacion de ser real, ideal y simbdlica

suponiendo en su simultaneidad el orden de la cualidad, la accion y el pensamiento, de

modo tal que se afarmeatgudadl deespDrucruowual e
Deleuze sostiene que lo simbdlico es el principio que contiene génesis y

estructura como combinatoria topoldgica y relacional definida por vecindades y series,

porgue expone simultdneamente realidades e imagenes. Asi entenelittadtura es

triadica, en tanto que en ella circula a la vez lo real e imaginable y lo irreal e

inimaginable, como todas sus variaciones potenciales. De este modo, se sostiene que la

estructura no es una forma que se define por la autonomia del todopaosifna

naturaleza de ciertos elementos atomicos que dan cuenta del proceso de formacion del

todo y de la variacion de las partes. Por esta razon, lo simbdlico ha de entenderse como

la produccién de un objeto teodrico, original y especifico en el que dmyds y

sinsentido, y donde pensar es arrojar los dados. Este nuevo materialismo de elementos

simbdlicos y sentidos de posicion busca explicitar la relacién diferencial como resultado

de una pura légica de elementos, relaciones y puntos. De aqui queeDedmsidere

gue la estructura es una multiplicidad expresada por relaciones diferenciales, en la cual

elementos simbolicos se determinan reciprocamente al mismo tiempo que un sistema de
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singularidades se corresponde a esas relaciones. La filosofia rdidmtasi, como el

pensamiento de las relaciones diferenciales y de los puntos singulares. Sostiene,
entonces, en el ARnTercer criterio: |l o difere
el estructuralismo?o0 que: fie@au pama &dssigner | t ®r n
exactamente el modo de la estructura o el objeto de la teoria, a condicion de
desprenderlo de toda su vaguedad: lo virtual posee una realidad que le es propia, y que

no se confunde con ninguna realidad actual, con ninguna actualidadtprespasada;

tiene una idealidad que le es propia, pero que no se confunde con ninguna imagen
posible ni con ninguna idea abstracta. De la estructura podriamos deaie@ssmn ser

actual , i deal Pon gét o alpsat aa cbhwea Gesuunae At od:
mul tiplicidad de <coexistencia virtualoo. L
aspecto, no se actualiza sin diferenciarse en el espacio y en el tiempo. Lo genético no se
opone a lo estructural, la génesis como el tiempo va de lo virtuadaual. Es posible,

entonces, decir que las estructuras son inconscientes porque estan encubiertas por sus
efectos diferenciales y problematicos. De este modo, todo lo dicho en el capitulo IV de
Diferencia yrepeticionpodria sintetizarse estableciendeda virtual es el caracter de

la Idea, y que es a partir de esa realidad que se produce la existencia conforme a un
tiempo y un espacio inmanente a la Idea. Lo virtual define una multiplicidad pura en la

Idea. Por ello la actualizacién de lo virtual siegmpe hace por diferencia, divergencia o
diferenciacion en un unificado campo de inmanencia, que puede ser pensado como

génesis y estructura, y que como imagen del pensamiento no cesa de buscar su figura.

Figura

Deleuze se desplaza del concepto de génesistructura a la nocion de una
imagen del pensamiento como figura, lo efectia ebiferencia y repeticiéry La
imagentiempopr oduci endo un movimiento del Apense
Ai magen del pensamientoo, |lquWe dulemproa.erEslta
es una imagen del pensamiento como génesis y estructura, bajo el dramatismo de los
dinamismos: entre lo actual y lo virtual, la materia y la memoria. La linea de su
pensamiento parte dea energia espiritua( i E | recuentdeoyetdiepBesgs
all2z se afirma que ndnel recuerdo no es una
objeto percibido, sino la imagen virtual que coexiste con la percepcion actual del

o0 b j By alina enLa imagertiempo (C.IV) Ten donde sostiene que srata de

42



Abuscar el m8s pequefo circuito que funci on
gue junte la imagen actual con una suerte de doble inmediato, simétrico, consecutivo o
i ncluso simult8neo (€é&) LI evandsuedasptoga t enden
imagen actual tiene una imagen virtual que le corresponde como un doble o un reflejo.
En términos bergsonianos, el objeto real se refleja en una imagen en espejo como objeto
virtual que, por su lado y simultdneamente, envuelve o reflejaeal: hay coalescencia
entre ambos. Hay formaci-n de una i magen de

El problema que Deleuze plantea, en un mismo plano de inmanencia, para ir de
|l a Ildea a | a figura se instal a iem ienma gears@)j €
Tcomo purevirtual, aunque por igual material, considerando que se desplaza a una
velocidad inferior a lo perceptible y que actia sobre lo dctaal | o Ai ndi scerr
cristalinoo (Ai maegngenlo urted y Ip &ctuad. dandascertcia 0 )
entre percepcion y recuerdo, entre real e imaginario, entre fisico y mental, remiten la
imagen virtual a lo actual en torno a un punto indiscernible, el mas pequefio circuito
fabricado entre ambas imagenes. Es alli donde Deleuze se detiene penddatiria
y memoriade Ber gson, para sefalar |l a coal esce
(opsigno) encuentran su elemento genético cuando la imagen Optica actual cristaliza con
su propia imagen virtual, es decir, cuando los grandes circuitos de prolengam
motor de la percepciéaccion entran en contacto con los pequefios circuitos internos
hechos de imagenssiefios, imageneaecuerdo, imagenesaundo. Deleuze afirma en
La Imagentiempo( C. | V) : ANo hay virtual gue no se
adual, mientras éste se torna virtual por esta misma relacion: son un revés y un derecho
perfectamente reversibles. Son O0i m8genes ml
opera un intercambio. Asi pues, la indiscernibilidad de lo real y lo imaginariel o d
presente y lo pasado, de lo actual y lo virtual, no se produce de ninguna manera en la
cabeza o en el espiritu sino que constituye el caracter objetivo de ciertas imagenes
existentes, dobles por naturalezao.

Es Bachelard era tierra y los ensuefios da voluntad (La terre et les
réveries de la volonté1948), quien afirma el caracter objetivo de las llamadas
Ai m&8genes dobl esd por naturaleza, recuper art
moderna de los espejos. Es posible conceptualizar estagnesa@n la tradicion
medieval del uso y oficio de la teoria del espejo, en razon de que constituyen el llamado
Aser especial 0 g uperpepuem mobilefiguraconcd@uglajue segan e |

central en la expresion de los siglos XVI y XVII. Los dispiwos de espejos se
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encuentran bajo observancia escolastica porque el tipo de imagen que fabrican como
efecto o reflejo, ocupa el mismo espacio que el cuerpo del espejo. En una lectura en
clave aristotelica, la filosofia medieval supo indicar que egtede imagenes no son
del orden de la sustancia sino del accidente. Esto quiere decir que no estan en el espejo
como si se tratara de un lugar, sino como s
las imagenes son concebidas como insustanciale®) eguello que no existe por si
mismo sino por alguna otra cosa. Dado que no son sustancia, las imagenes de este tipo
son fAseres especialeso. La filosof2a cont
dispositivos escoépicos especiales. Tal es el caso deeMiducault que los piensa
como aquello que asigna un espacio a la experiencia profunda y utopica del cuerpo en
El cuerpo utdpico. Las heterotopidke corps utopique. Les Hétérotopiez009);
t ambi ®n Gi orgi o Agamben alsentralaansnbliajfied er e s p
espectaculo, entre el amor medieval y los dispositivos modernos de captura, en
ProfanacionegProfanazionj 2 005) . E Aser especial o de |
un espacio unificado de matefi@, que opera por la expresioe din dispositivo
optico-artificial que produce imagenes cristalinas, siendo éstas las que fabrican un
i nterval o entre proyecci-n y percepci - -n, e
especial 0 es una continua genw®iardficid, den no s -
materia y esp2ritu titubeantes, gue cul min
capaz de fabcaoaaounamdécaehsiAconteci miento
imagenes son utilizadas con profundo interés por Deleuze, como @jpmyplegiado
de la imagercristal o imagerdoble.

¢, Qué busca Deleuze en las imagaedwses de unificada matediaz? Parece
buscar la simultaneidad inseparable de la aparicion del Espiritu en el movimiento
inmanente de la Naturaleza. Se trata de lasiogin que el primer Schelling establece
entre lo virtual y lo actual en e&bistema del Idealismo trascenden{&8ystem des
traszendentalen ldealismu%800), y que Deleuze ajusta en su pensamiento como un
movimiento impersonal y simultaneo a la realidadezimentada, atribuida posteriori
a algunas entidades positivas. Seria posible decir que el espacio trascendental es el
espacio virtual de las multiplicidades singulares tal como podria pensarlo Kant. Por ello,
el campo virtual es interpretado como @&npo de las fuerzas generatrices, simultaneo y
opuesto al de las representaciones actuales. El lugar propio de la producciéon se
encuentra 0 e-ontdas dearticalas y |& negacién aed proceso completo de

actualizacion de la multiplicidad virtbade las mismas. Claro estda que en la
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actualizacion prosigue vigente la intensidad virtual como potencial no desplegado. Es
como Deleuze interpreta €mnis determinatio est negatite Spinoza frente a Hegel.

Y si la materia no es mas que una oscilaci®roddas cuanticas? Parece sefalar,
entonces, que la aparicion de propiedades extensas debe ser tratada como un proceso
singular en el que un espagiempo virtual continuo se diferencia, progresivamente, en
estructuras del espaeiempo actuales discontias. Deleuze aborda la materia de la
sensacion poniendo énfasis en la desustancializacion de los afectos en favor del
Acontecimiento del sentido; se dispone en la tension entre la intensidad impersonal y la
relacion de afeccion entre los cuerpos.

Deveniry Ser, Intensidad e Idea, se conjugan en la génesis de las imagenes
dobles como figuras del pensamiento. Un doble modelo de génesis aparece expuesto en
Légica del sentido | a fi g ® niesnd k& apariwiénnda la dealidad a partir de la
inmanencia deal conciencia personal como puro flujo del Devies suplementada
por | a A g ®&aoneosla explicac®a Hedla aparicion del acontecimiento de
superficie inmaterial desde la interaccion corporal. En este proceso en el que actua la
doble génesis,sugt v obj et o son Ainstanteso de un Af
fildsofo se detiene en la expresion cinematografica por el uso y conceptualizacion de los
espejos sesgados, concavos, convexos y venediaoos una memoria precisa de sus
estudios soler Spinoza inseparables, sin embargo, de un intercambio asimétrico
aunque coalescente entre lo actual y lo virtual, propio del Idealismo trascendental de
Fichte y Schelling. Intercambio en el que se detuvieron grandes cineastas como Ophuls,
Losey, ZanussiVelles, Fellini, Herzog, Tarkovski, entre tantos otros.

Deleuze sostiene en el capitulo IV da imagertiempq que: itLa |1 mag
cristal encierra esa busqueda mutua, ciega Yy titubeante de la materia y el espiritu: mas
alla de laimagemo vi mi entso,haécgeuea ¥mo pi adososd. 0 En e
teoria medieval del amor y de los espejos. El problema para Deleuze consiste en cémo
pasar de la singularidad de lo virtual a la individuacibn como proceso cristalino
inmanente, a traves de figuras de irsién que contengan las dos caras simultaneas del
cristal de tiempo. Para el filosofo, el cristal de tiempo que la pintura, la fotografia y el
cine desarrollan en la invencion de figuras, resulta central para pensar el proceso de
individuacioén o la preguntgué es un individuo. Entre todos los films en los que el
filésofo se detiene eha imagertiempq culmina privilegiandd_a dama de Shanghai
(1947) de Orson Wells como la cumbre de la imagdastal perfecta, en la escena

donde lo virtual toma al personag@ el duelo por su actualidad. Se trata de la escena
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final, la del célebre palacio de los espejos del parque de diversiones, donde se celebra el
ritual de un duelo que implica todas las tacticas mentales del complot de los tres
personajes: el abogado, tieama y el marinero, en la cual el espacio se encuentra
definido por espejos que multiplican la actualidad del duelo entre el abogado y el
marinero bajo la mirada atenta de la dama. Los disparos quiebran todos los espejos en la
escena, y con ello la poteaciactiva de los virtuales como fuerza en vias de
actualizacion es llevada por el proceso del duelo a resolverse. Sin embargo, lo actual y
lo virtual se mantienen indiscernibles hasta la resolucién del final del duelo. El abogado
muere, la dama resulta heai de muerte y el marinero continua su vida.

Cuando la imagen virtual se torna actual, se vuelve visible y limpida. Deleuze
sefiala en el capitulo IV dea imagertiempoque : AEIl cri stal es expr
va del espejo al germen. Es el mismo dtcypasando por tres figuras: lo actual y lo
virtual, lo limpido y lo opaco, el germen y el medio. En efecto, por una parte el germen
es la imagen virtual que hara cristalizar un medio actualmente amorfo; pero, por la otra,
éste debe tener una estructuréualmente cristalizable con respecto a la cual el germen
cumple ahora el papel de imagen actual. También aqui lo actual y lo virtual se
i ntercambia en wuna indiscernibilidad que ¢
escena déa dama de Shanghgiasapor estas tres figuras. Lo actual y lo virtual no
solo definen la expresion sino que afectan lo limpido y lo opaco del contenido mientras
gue el germen y el medio han pasado por el duelo como la mas elevada tension del
espiritu y el grado mas profundo ke estrategias del cuerpo en la realidad. Se revela,
asi, el espejo y el cadaver, la manipulacién de las tacticas de los personajes para
conservar su poder y la tierra de un nuevo comienzo para el sobreviviente que emerge
de la ciénaga indiscernible. Esi @jue Deleuze ve en la obra de Welles, y en particular
en la escena elegida, un relanzar sin descanso del intercambio asimétrico, desigual, y sin
equivalente de lo virtual y lo actual en su forma cristalina del tiempo, en el que sera
posible cada vez rdaér la distincion entre los polos en juego.

Toda figura tiene una historia. La historia del mundo, como la de una vida, esta
signada por redistribuciones o acontecimientos que tornan plural el campo de posibles.
Estas redistribuciones son ciertamentd&dades, pero no pasibles de ser alineadas en la
continuidad de un presente permanente, coextensivo al tiempo del mundo. La indole de
la mismas se enlaza al campo de posibles que acarrea la afirmacién de una temporalidad
multiple, se trata de una revelacida una realidad Rroronoldgica del tiempo, en otros

t ®r mi nos s e trata de | a envoltur a mul ti di
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virtual o Del euze insiste, al final de su
Avirtual 06 cuyos apdioya akiandido predssadosnemitecreia
y repeticiony La imagertiempo.En consecuencia afirma: Lo
entonces por un proceso de actualizacion que afecta tanto a la imagen como al objeto. El
continuumde imagenes virtuales es draentado, ekpatiumes recortadesegun las
descomposiciones regulares e irregulares del tiempo. Y el impulso total del objeto
virtual se destroza en fuerzas que correspondeorglnuumparcial, en velocidades
gue recorren gpatiumr e ¢ o r t a d atdiza laDaegoeiairmiedel latin medieval
para pensar lo virtualiirtus en tanto fuerza o potencia. En la filosofia escolastica, es
virtual lo que existe en potencia y no en acto. Lo virtual tiende entonces a actualizarse
en una concrecién efectiwaformal. De este modo virtualidad y actualidad son solo dos
modos de ser diferentes. Reconocemos la precision de la lectura de Aristételes realizada
por el mundo escolastico en relacidén al par potencia/acto. La definicion escolastica le
permite a Deleuzencontrar a contrapelo sus lecturas de Spinoza y Leibniz. De manera
preci sa, en el texto en juego, cita a Leib
v2Z2as de actualizaci-no y de este modo nunc:
real a lo virtial. Lo virtual no carece de existencia material, por ello el fildsofo insiste
en usar tanto los términos de la fisica cuantica y de la teoria general de la relatividad
como los de la biogenética contemporanea, que recuperan la tradicion antigua de las
fuerzas y las particulas, de las ondas y las oscilaciones, de las curvaturas y los espectros
materiales.

Los filésofos como los poetas, necesitan crear palabras, y la terminologia, con

razén se ha dicho, es el elemento poético del pensamiento. Entre elesoaldstico y

el moder no, Del euze defi ne uvirtuse spafiusd ,pr eci s
ficontinuund , para insistir que Al o virtual nun-c
que | o recortan y | o di vi de ellosnoebte rmisme | pl an

plano afecta por igual al objeto y a la imagen, pensados ambos como parte de la materia

y de la memoria. Entre la metafisica de Henri Bergson y la matematica de Gilles
Chatelet, Deleuze trata el plano de inmanencia comecoatinuumqgue se divide por
recortes virtuales y velocidades virtuales
que el m2 ni mo de ti empo continuo pensabl
comprende simultdneamente lo virtual y lo actual, sin que pueda haber alli un limite
asignable entre ambos t®r minos m8s que aqu

actual es el complemento o el producto, el objeto de la actualizacion, pero ésta no tiene
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otro sujeto que lo virtual. La actualizacion pertenece al virtual. La actualizdeid

virtual es la singularidad, mientras que lo actual mismo es la singularidad constituida.

Lo actual cae fuera del plano como fruto, mientras que la actualizacion lo devuelve al

pl ano como | o reconvierte al 0 bamierttoca lae n s u | e
exterioridad del tiempo, se trata de un volver al interior del tiempo, separandolo de si de
manera multiple. De aqui que el todo no pueda concebirse sino a través de ilaciones de

las dimensiones heterogéneas del tiempo, de donde emergdéids peimordialmente

temporal de |l o virtual. De esfteimocdd o éImpid
comprender | o virtual como fisujetoo.
Materialismo

En consonancia con lo anteriormente mencionado respecto a la posibilidad de
pensar en Deleuagna nueva figura de materialismo, parece oportuno acercarnos aqui a
esta modulacion desde la valoracion deleuzeana de un materialismo expuesto en una
combinacion inestable de mutaciones y reestructuraciones. Dicha dinamica de
combinacién provoca discontiidades cualitativas como atributos del proceso real, en
consonancia con una filosof2a que fabrica
para dar se exagesdempayia®d, doeinhdeéhay considera
de un singular e impersdna ftdnlaggo 06 ( ondas, part2cul as, d e
cualitativas real es é)¢Quélkes laBlasafiad cyo nGu atetr &rmo s
un ambito de experimentacion tomado como mundo real ya no con respecto a un yo,
sino a un senocmatkoidahagméodeUrste tipo no ¢
Engels y Lenin, no es de | a fipraxiso como
como el de LukS8cs. Se trata m8s bien de ur
Acontingenci aomifrraecnit-en g lean fudhetreeecorri do q
Marx, como lo plantea el ultimo Althusser. Un materialismo del encuentro aleatorio y
del Acontecimiento se opone a la filosofia de las garantias de la anterioridad del
sentido.

No hay indicios que DeleuZeubiese leido al dltimo Althusser recluido en el
psiquiatrico de Sairhnne en 1980, pero si que Althusser experimentara la lectura de
Del euze para pensar su fAmaterialismo al eat
estan cercanos a los que pensaba LAlilsusser enPara unmaterialismo aleatorio

(Pour un matérialisme aléatoiyel986), obra en la que despliega problemas de toda su

48



concepcion filoséfica, revisitados con otros argumentos posteriores a las derrotas
politicas, y que pivota en el centro debdte de la critica cultural del marxismo de los

afos 0660, de | a que Deleuze participa disctl
hegelianemarxista.

El relato epicureo que Althusser reconstruye es cercano a las lecturas de Serres
en El nacimientode la fisica en el texto de Lucrecio. Caudales y turbulendlas
naissance déa physique dans le texte de Lucrged877) y de Deleuze drmgica del
sentido(Logique dusens 196 9) , en particular a ALucrec
especificamentenda formacion del mundo atémico y en el desvio aleatacliomamer),
configuraciones que posibilitan una serie de encuentros entre atomos hasta producir una
configuracion aleatoria. El criterio axiomatiowaterialista de Althusser se opone a la
garantia atoldgica idealista a partir de la idea de que no existe una causa fuerte
predeterminada para el encuentro atbmico que conforma un mundo, sino que sélo hay
desvio aleatorio opuesto a cualquier teleologia o sentido preestablecido. Esto afirma un
caracter tadencial de todo proceso abierto a los potenciales del desvio aleatorio en
contra de cualquier légica del cierre. También confirma un caracter no sustancial del
proceso material.

Sl avoj Gigek percibe con agudeza cr2ti
| -.gica en direcci-n a un fAmaterialismo esp
dialéctico hegelianonar xi st a. Gi Gyganos sineuerps Bobré Deeuze y
consecuetias (Organs without bodies: Deleuze and consequer®l), atribuye a

Deleuze los efectos que van de un materialismo aleatorio a otro espectral. Sostiene con

precisi-n que | a %nica causalidad fAm8s al |l §
ladel a ft@aisia I nmateri al o, donde | o infinito
|l a diferencia eficiente e inventiva de | a
i nvertidado como sostiene Kierkegaard, un mc

hacia la produccion de novedad, tal como lo interpreta Deleuze. Lo que la repeticidon

repite no es la forma en la que el pasado fue efectivamente, sino la virtualidad inherente

al pasado y que ha sido traicionada por su actualizacion en el propio pasasopgl

de | a repetici-n es coexistencia que no ex
superpone en un orden fAestratigrs8ficoo. E I
inventivo de la eternidad para arribar a si misma, es decir que la etarniéath fuera

del tiempo, sino que es la estructura pura del tiempo como tal: el momento de

superposicion estratigrafica que suspende la sucesion temporal y permite la irrupcion
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del Acontecimiento incorporal. Daéiva & la | f or m:
de Arepetici-no y a |l a de Avirtualidado e i
El campo trascendental en Deleuze, como un reconocimiento a Kant, es sin

embargo inseparable de la dimension empirica, e infinitamente mas rico que la realidad,

porque a ésta la concibe como fruto de un exceso simbdlico fabricado por la ldeay a la

Idea la piensa siempre atravesada por un exceso material aunque imperceptible en el

A h algosiempreyado. Se trata entonces del saampo po
partir del cual se produce un proceso de actualizacién. EI complejo plastico y paradojal
acufYado por Del euze bajo el nombre dAempiri
experiencia mas alla del tiempo cronolégico o extenso de la realidad constituida o
percibida, en |l a que resulta posible espere
los habitos provocada por una potencia virtual. Se trata de la potencia latente del infinito
cualitativo virtual o de las discontinuidades cualitativas realessqudistinguen del

espurio infinito actual. El Fichte tardio a quien Deleuze recurre con asiduidad, concibio

al Sujeto como unapaispiucria- nacc,t i cvd ndaa di udne  faluu joc
de | os t®r minos opuestos c¢ceteungdetdo gsobjpat
virtuaddma doonci enci a i,ankestraslquetcaando senaetuhliza t a o
pasa a ser una fAsustanciaodo determi nada.

En | os desplazamientos hechos hasta agq
materialismo que contiene de modocoalescente un proceso de
desustanciada/sustancializacion propio de la realidad de lo virtual/actual, porque la
subjetividad deducida de ®ste es el l ugar ¢
de fAicuerpoodo y de Ar el ai@don derloonuevoecamo eepeticipm e d o mi
gue se diferencia y que nos abre al Acontecimiento como singularidad universal y
neutr a. No se trata aqu?2 de pensar | a fArepe
t al C 0omo sostuvo Chestler tdinf,erseinnca a led i 6r
hemos tratado de mostrarlo &illes Deleuze. Una filosofia de lo ilimitado en la
naturalezasingular (2011). Las observaciones €& gek convierten a De

deudor de I&iencia de la Logicale Hegel y a su pensamiento en el de un idedlogo del

Amateriali smo espectral o y del Acapitalismo
en Deleuze hay que atender no a la realidad wira | sino a |l a Arealidad
| a Adesustanciada/sustancia artificial o, ac

tal, con efectos y consecuencias en lo Real.
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M8s all 8 de | a asociaci-n posi bloe que p
al eatori oo planteado -gtca proddcaddpoBGis@e k yq uee Il @
convierte en un ide-logo del Amaterial i smo
virtual o dos fuentes centrales con | as qu
cosmoldgicefisica y la otra, informética o concerniente a las técnicda deeligencia
colectiva. La primera es una cita clave a la fisica de Michel Casbé &ide et de la
creation(1993), quien se interesa por una fisica de particulas buscando la invencion de
un mundo a través de la unificacién de fuerzas fundamentalés nigturaleza. Su
lectura de la fisica cuéntica arriba a la conclusion de que las particulas virtuales en
interaccidn gravitan en la densidad de la energia, tendiendo a ocupar lugar en la realidad
material. Lo virtual es invisible e inobservable y fornaate inseparable de la energia
del vac?2o, a |l a que Cass® |l ama fAun oc®anoao
como fAuna nebul osa de part2culas virtuale
energia se desplaza a una velocidad inferior a lo perceplibisé plantea que estas
part2culas son ef2meras pero que entre el a
le confiere al vacio una energia potencial. Esta es una manera de ser de la energia eterna
y versatil, que adquiere en el vacio un estattmta. La idea remite al vacio cuantico en
el gue no hay cont rsedioc aria-trereémtlr.e fiser 6 y i

La materia es la ultima mascara vacia, aunque el vacio dispone de dos
vértices: uno relacional y otro ontolégico (uno cuantico y otro cosmologicpjiraro
administra el microcosmos de particulas y el segundo el espacio en su extensién. La
tesis de Cassé, que interesa a Deleuze, puede enunciarse asi: el vacio, en el sentido de la
nada, es materia; entonces, el universo es una cosmologia jamas vadiaeq u-e fA hay
algo-siemprey a o . El vac2o0 no es | a ausenci a, po
cuanticos el espacio se encuentra pleno de pares Vvirtuales, por ejemplo:
electron/positrén. En esta microscopia del vacio la materia no resulta indiferente,
aunqe s 2 podr2a ||l amarse fAespectral o por su

Entonces se afirma que los virtuales son seres materiales de una existencia
menor , en el sentido de Atenued o dAfr8ggilod
imaginarios Son fAesbozosodo nunca terminados y por
creencias como | os posi bl es. Estos fAesbozo
pura o simple inexistencia. Una fAnebul osa
i e s b o eldinite @ehfendmeno que haga existir un abanico de nuevas posibilidades.

Esas virtualidades son #Apr omes asesppcat enci al
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para la emergencia e instauracion de posibles. El curso ordinario de la vida no logra
manteners a la altura de la intensidad de las promesas virtuales. La vida se obstina en
lo posible, incluso aunque cada posible suponga una pérdida de intensidad potencial en
favor de torpezas o0 errores vVvitales consul
potencalmente una cantidad de bosquejos o comienzos, de indicaciones o dibujos
i nterrumpidos que se producen en una fAreal.i
|l os virtuales responden a | a manera de fAser
dmens - n potenci al de | a nesperao o de | a
sostenido David Lapoujade ¢éms existencias menordss virtuales no son duefios del
arte de aparecer como los fendmenos, de la consistencia como las cosas y de auto
sustentarse comoos | magi nari os. Los virtuales o0 pot
|l a fArealizaci-no, y sin embargo, Il ntroduce
nuevo mientras suscitan gestos y maneras para poder existir.

La segunda fuente de las citas detdede Deleuze es Pierre Lévy, auton@s
technol ogi es (4960), L @ii mtt eell Il ii g &£10&LeCylecdltiree ct i v e
(1997) yQ u 6-eesqtie le virtual71998). Este ultimo texto esta dedicado en especial a
la obra de Deleuze. La tesis que &@ Deleuze de Lévy gira sobre la aceleracién
virtual y los efectos que ha producido la virtualizacion en la doble articulacién
gramatical, el desdoblamiento dialéctico divergente y la emergencia de modos retéricos
autonomos. Este proceso ha afectado delamirreversible la economia, la préactica
politica y cada uno de los modos de relacién social por la conectividad informatica.
Tanto Lévy como Deleuze piensan que la subjetivacion y la objetivacion son dos
movimientos complementarios de la virtualizacidagdo que en el fondo ni el sujeto ni
el objeto son sustancias estables como polos reconocibles sino que se han convertido en
Afl uctuantes nudos de acontecimientoso, g L
despliegan reciprocamente. Este proceso técnievensible que ha modificado la
identidad de los cuerpos, los textos y las economias exponiendo lo privado a lo publico,
ha sido comprendido como una #dAvirtuali zaci
como un proceso fAevoliuvta aadoos abgectos aomprand@c ni ¢ a s
dispositivos de saber y de poder semidticos y organizacidngles han afectado el
funcionamiento psiquieeomético individual y de relacion, conjuntamente con los
modos de produccion comunes.

Lo virtual resulta inseparabldel problema de la inteligencia colectiva en la

transformacion técnica de los cuerpos, las inteligencias, los bienes y las transmisiones.
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Se trata de una dimensién problematica que no se confunde ni con una ilusién ni con
una desmaterializacion. La vidlizacibn se asemeja a un proceso de
desustancializaci-n y se ha comprendi do cc
probl em8ticaso que se actualizan como aco
problema, llevando consigo un algo imprevisible que cambig jogor ello se concibe
el proceso virtual/actual como un acto de invencion que expone la identidad draméatica
de los dinamismos. Este proceso pasa de un polo latente (virtual) a un polo manifiesto
(actual) sin interrumpir la actualizacién, en tanto resélucde un problema, como la
virtualizacién, en tanto recreacion inventiva que transforma una soluciéon en una nueva
problematica. La virtualizacion del par virtual/actual anima la aproximacion a la nocion
de Acontecimiento, de proceso de formacion y de mad® un seespecial como
i nvenci - n. Por ell o el t ® mino Avirtual 0 o
con | o fAposi bl eo, para evitar superposicio
modos de ser latentes y no manifiestos que anuncigomnenir, mas que delinear una
presencia. fAReal 6 y AActual 06 son t®r mi nos
y cosas en la existencia extensa del mundo. Como hemos mostrado, Deleuze recupera
de Henri Bergson la necesidad de una distincion entribleos virtual y de Etienne
Souriau la clasificacion de maneras de ser que contienen lo virtual en su forma de
existenci a. Entonces, AReal 0 y M@AActual 0 de
posible es entendido como una forma proyectiva a la que uleacgn confiere una
materia. Esta articulacion de forma y materia caracteriza un polo de la sustancia (actual)
gue se opone al polo del Acontecimiento (virtual). Deleuze y Lévy conciben que la
actualizacion invente una solucion a un problema generado piotual. De este modo,
la actualizacion crea una forma siendo su proceso la temporalidad de la actualizacion.
Sin embargo, la perfeccion del modo de ser de los virtuales es el de aparecer como
Ai nacabadoso. Por ell o nadadi dtoamann a nac @mte;
donde cualquier accién o decision del sujeto resulta ser parte de un proceso perceptivo
de intuicion, presentimiento o adivinacion.

Se dira que los virtuales son tan inestables como cambiantes. Su constitucion
es la de un camporgblematico, su modo de existencia el de la transformacién
transmodal de unos en otros. Los virtuales constituyen existencias fragiles que se
conforman entre el vacio y la materia. Los virtuales, asi, son fuerzas inventivas de
caracter potencial que se gizan por fuera o en las lindes de la percepcion. ¢Qué es

entonces lo que permite percibirlos? ¢Como volver perceptibles este tipo de seres de
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naturaleza casnvisible? Deleuze recurre a Gilles Chateletlexs Enjeux du mobile
(1993), aborcdande sl avs rifwall®@so y | os HArecor
diagrama logicanatematico y de una dimension fisespacial para concebir la
reduccion conceptual de lo virtual al dominio del espacio inmanente; espacio que
conjuga materia y pensamiento en mmndo del antes o después del hombre para
explorar sus potencias experimentales y de apertura. Esto dispone el pensamiento de
Deleuze entre una matematica, una cosmologia y una fisica de las particulas, donde la
realidad mas acabada vy finita se vuelve amacla. Por ello el filésofo cree que toda

cosa se encuentra inacabada en su modo existencial, y depende de los potenciales de
discontinuidades cualitativas reales donde insisten las velocidades y recortes virtuales.
Deleuze piensa que nada adquiere laipldnde la presencia ni la consumacion total,

gue nada es duefio de una existencia plenaria. Todo se vuelve esbozo, lo cual indica que
la existencia como tal se encuentra del lado de la singularidad anémala. De tal forma,
podra decirse que esta filosofiassene que no hay seres estables sino procesos de
individuacion plenos de transformaciones y metamorfosis que definen umbrales y
pasajes en un mundo de acontecimientos, donde lo virtual es simultaneamente la fuerza
en vias de actualizacion y el tiempo tedtante del cambio, atravesando el continuo de

lo Real.

Futuro anterior

Todo anacronismo del uso de un concepto o de una figura abre a un futuro
anterior. La historia del vocablrtuale sefiala lo que pertenece o esta ewitas o
potencia activa e un ser, y, en consecuencia, se halla ordenado a un efecto. Es una voz
plena de matices y puede considerarse central al Iéxico medieval porque se la opone a
formaley actuale donde la primera sefiala la forma propia o la estructura esencial de
algo; y lasegunda, una presencia en el ser en si de\digoale indica, en la tradicién
escolastica que agudiza la lectura del estagirita con logica propia, el estar de una cosa en
el ser de otra. Los fildsofos modernos y contemporaneos que recuperan esteltgermin
hacen para vincularlo a la estructura en si y al dominio de lo simbdlico, y lo vuelven
inseparable de su proceso de actualizacién, dentro de la pura operacion de la causalidad
trascendental. Podria formularse de este modo el interés de Deleuzecpocegito
virtuale, S i se considera que |l a AdAilusi-n objet

gue deber2an descubrirse |l as huellas inten:
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propiedades extensivas Yy cualitativas del producto final. De adlietjdérmino esté
vinculado a la relacion simultanea de Ser y Devenir como Actual y Virtual, con la
precision de que el Acontecimiento no puede ser identificado con el campo virtual del
Devenir que genera el orden del Ser, y que al fin, compone el dnanmadis los
dinamismos. Deleuze afirma una légica de la desaparicion del proceso bajo el producto
y de la cadena causal argumentativa por el efecto, recuperando una larga tradicién de la
Aceasaius aod. -caisa esccausa de un exceso, de lo que hace mue u
Acontecimiento (la irrupcién y aparicion de lo nuevo) sea irreductible a sus
circunstancias corporales e historicas. Es entonces, lacangsa del propio exceso del
efecto sobre sus causas corporales e historicas. Si se considera que el Acontecimiento
incorporal es un efecto puro (una entidad impasible, neutra y estéril), y que éste irrumpe
mas alld de la cadena argumentativa de las causas corporales, podra decirse que lo
nuevo que irrumpe en la repeticién es una capacidad de afectar pura. Para glle hay
considerar como premisa que la causalidad corporal no es completa, porque en la
aparicion de lo nuevo ocurre algo que no puede ser descrito adecuadamente en el nivel
de las causas y efectos corporales.

La casicausa es el Acontecimiento del sentid@ gquoera en la grieta de la
insuficiencia de la causalidad corporal. Puede ser dicho de esta forma en el lenguaje de
Deleuze: las multiplicidades son entidades impasibles e inmanentes que carecen de
trascendencia, y por ello son efectos incorporales deasaasporales, es decir, deben
considerarse como resultados historicos de causas actuales que no poseen poderes
causales propios. Difieren por naturaleza de esas causas y entran entre si en relacion de
castcausalidad, siendo esta relacion de -casisa laque le asegura una especial
independencia. Se encuentran por fuera de las capacidades actuales de los cuerpos de
afectar y de ser afectados, mientras que los afectos virtuales son considerados
simultdneamente como una pura capacidad de ser afectadoscgpatadad pura de
afectar. Para Deleuze, el sinsentido del Acontecimiento mantiene la autonomia del nivel
del sentido, de su puro devenir respecto del referente. La premisa fundamental de esta
ontologia de la causalidad corporal incompleta es la de fitesduerzas inmanentes
del Devenir de su determinacién en el orden del Ser. Esta es la gran logica de la
capacidad de afectar pura, inmaterial y espectral generadora de figuras de la sensacion,
expuesta erLogica del sentido Sobre este problema partiaulse detiene Manuel

DelLanda enntensive Science and Virtual Philosop(002).
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Virtuale indica en la tradicion escolastica el modo de ser de la potencia activa
capaz de producir un efecto, aunque su dinamismo conceptual para los contemporaneos
no lo epare de la estructura como algo tan material como espiritual. Para la escolastica,
en una precisa lectura de Aristoteles, pertenece al orden de la causalidad y de los
atributos divinos. Es asi que se considera la voz que indica las perfecciones miimitas
se diferencian formalmente y actualmente en lo finito. Por ello el adverhialiter
gue se refiere a un modo de ser, indica que el efecto esta contenido en la causa sin que
la naturaleza del efecto se halle en dicha causa ya determinado, sinaegigee p
producirla. Elvirtuale, como adjetivo que atraviesa al adverbidualiter, supone la
formalizacidn y actualizacion que esta contenida en el querer algo propio de la fuerza o
capacidad peculiar de algun ente, lo que implica cualitativamente algdio gie
perfeccidn recuperando la antigaeeté griegaivoz que abarca tres contenidos que
pasan de la antigiedad al mundo medieval y que deben ser considerados en el mundo
moderno: potencia general, potencia intelectiva del hombre y capacidad moral humana.
La reduccion de lairtus a un problema moral es solo una deformacion tendencial de la
escolastica. Los fildsofos que recuperan este vocablo, tanto del mundo moderno como
contemporaneo, buscan un sentido mas amplio y problematico que incorpore de modo
smul t8neo e inseparable | a materia vy el e s |
los espejos, donde causa y efecto pueden volverse indiscernibles entre objeto e imagen
en el exceso de la produccion del reflejo.

Si virtus en la lengua medieval es peetion final en algin grado infinito,
entonces es verdadera potencia activa de transformacion que debe suponer lo
indiscernible como maxima intensidad de la Idea. El matiz dinamico y dramatico
atraviesa el vocablo hasta nosotros. Sin embargo, para Tomagude, como lo
sostiene en l&Summa Teoldgicaa nocion es teleoldgica porque se la considera en
orden a su fin. Del mundo antiguo llega la voz de Cicerdn, quien sefiala quevia raiz
(fuerza) corresponde a la acepcion mas antigua que indica la Zartédeanimo. La
Patristica la relaciona con los textos biblicos, donde fuerza y poder de los hombres son
atributos del poder divVvino. De all 2 provien
lo divino que se efectla en las cosas concretas. De ArestOgella Patristica, de
distintos modos, el vocablirtus continla la capacidad de perfeccion porque afecta al
habito fpabitug como sabiduria, ciencia e inteligencia que conllevan: prudencia,
justicia, temperancia y fortaleza. Todo indica que las accies&s gobernadas por

inteligencia y voluntad, pero los tedlogos distinguen entwirtias que genera el acto, y
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gue se dirige al hg8bito humano, de | as
pertenecen al infinito divino sobrenatural. Asi, la fuerzd vgor pueden ser pensados
como la capacidad de obrar, y desde el mundo antiguo al medieval han sido tratados
segun modos voluntarios e involuntarios de accion finita e infinita. Y esto no puede
dejar de sefialarse en las capacidades comunes que integratencia, aunque los
modernos y contemporaneos intenten ubicarse por la cosmologia, la fisica, la biologia y
neurofisiologia, mas alla de la creencia divina.

De la historia de este vocablo y de su capacidad para fabricar figuras es
necesario recuperam sentido vinculado al poder de una facultad o potencia que se
traslada hacia una cosmologia o hacia uizaimaginativa propia de los actos de
invencion (fuerza capaz de mover la voluntad) y con consecuencias en la naturaleza y
en los cuerpos. La escetita objeta esta atribucion de poder que excede la distincion
entre virtudes divinas y humanas. Los modernos y contemporaneos recupasamla
la vita, utilizando la distincion griega entre vida biolégica comun a todos los vivientes
(zoé, portadora depotencia impersonal y vida propiamente humana de un individuo
(bios), generadora de potencia espiritual individual o colectiva. En el acto inmanente del
ser viviente no es posible separar en su estructuratl@le de lo actuale.Del centro
de la escdistica proviene la formula teoldégica de Tomas de Aquikarmaliter
immanens virtualiter trasiengérmula radicalizada y transformada por el pensamiento
moderno y contemporaneo que cuestiona la creacion divina. La misma permite expresar
gue el principio gnerativo de la vida bioldgica resulta un impersonal simultaneo en su
eficacia a la vida humana espiritual del proyecto de una conciencia y propio del querer
algo, pero que, sin embargo, habr4d que aceptar que su potencia proviene de lo
impersonal, que en proceso de individuacion se diferencia de lo personal individuado,
aunque lo constituya como intensidad que acompana el despliegue de una vida.

E fil-sofo italiano Giorgio Agambem
libro Profanacionesal francés @bert Simondon, haber pensado este problema de la
individuacion recuperando la tradicion griega y latina de la potencia y el acto, de lo
actual y lo virtual, pero con la salvedad de no abordarlo de un modo teoldgico.
Simondon ha sido capaz de un desplegsingular de este problema drma
individuacion a la luz de las nociones de forma y de informagtitndividuation a la
lumiére des notions de forme et d'informati@®05) Deleuze desdd®iferencia y
repeticionse reconoce como un preciso y agudo ledtas obras de Simondon, que

en su caso resultan centrales para pensar la relacion entre lo virtual y lo actual en el
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proceso de individuacion, siempre inseparable del cdstiempo y de la autopoiesis
generativa.

Val e recor da6rgagos & cudrparerkina eitando la novela
Netocracy: The New Power Elite and Life after Capital{2d02) de Alexander Bar y
Jan Soderqgvist, donde se describe un mundo de la industriamaehgement
informatico, en el que se hacen necesarias nuevas relaciaedesdonde se sostiene
como hipotesis una sustitucion del antagonismo de clase entre capitalista y proletario
por un nuevo antagonismo de clase emgdadcratasy consumariado Categorias que
guedan fuera del humanismo burgués y que dan cuenta de uva fouma de
produccion ligada a la virtualizacion de la vida y a la transformacién biopolitica del
capital humano. En esta sociedad no muy lejana a la nuestra, el dinero y las posesiones
materiales parecen quedar relegados a un papel secundario fieag@adlinformatico.
La clase dominada ya no es el proletariado sino la clase de los consumidores, el
consumariadm los condenados a consumir la informacién preparada y manipulada por
la élite redocratica Los autores de la ficcion cientifica sefialan e cambio en el
poder genera una légica social y una ideologia enteramente nuevas. Dado que la
informacion circula y se transforma en todo momento, no habria entonces ninguna
jerarquia estable ni ningun proceso de larga duracion sino que insistiri@cduke r
relaciones de poder que cambia sin tregua. Los individuos se reinventan constantemente
y adoptan papeles diferentes mientras la sociedad ya no constituye un Todo jerarquico
sino una red de redes abierta a la contingerie&docracypresenta a la nuavelite
politica de un planeta de la informacion pensado como islas de comunidades utépicas.
Esto permite describir una Anueva <c¢l ase si
acceso a la informacion. Los circulos sociales de acceso a la informapunaimmas
gue el dinero y estan ocupados por académicos de alto nivel, periodistas, disefiadores,
programadores, especialistas en imagen global; todos ellos viven efectivamente del
reconocimiento y la novedad informatica. Las nuevas élites se preocupda por
manipulacion de la informacion, porque lo que afirma su abundancia como poder es la
conectividad independiente de su riqueza. Esta ironia extrema pensada por Bar y
Soderqvist sobre el poder hegemodnico de la red y la ideologia de la nueva clase
dominané emergente del capitalismo digital, llevé&za ek a homol ogar est
con los planteos sobre lo Virtual y la Virtualizacion de Deleuze. El problema de la
novela es que todo se mueve con excesiva rapidez, y sin embargo esta rapidez resulta

insuficiente para poder imaginar un gobierno que recog@ los antagonismos en la
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lucha por el poder. Sin embargo, hay demasiadas caracteristicas de taddas&tica
gue solo son sostenibles en nuestro actual régimen de un capitalismo de redes.

Lej os de l o que piensa Gi ¢gankos que n agud
Deleuze trabaja para una critica precisa de los modelos de informacion y de control de
las practicas politicas del capitalismo tardio. Por ello dos férmulas ontolégicas tienen
peso pol2tico en | a definici -vimtuadestalgiue pens at
actualizarse es di ferenciarse para ®I 0; A
siempre es crear las lineas divergentes que se corresponden sin semejanza con la
mul tiplicidad virtual o. Ambas §estructrdsas pon
encierran acontecimientos ideales que se cruzan con contingencias actuales a las que
afectan, pero debemos atender que para Deleuze la actualizacion y diferenciacion
siempre son una verdadera creacion que no se hace por limitacion de bilalgdbsi
preexistente o por reduccion a algin modo de sociedad utopica idealizada. De modo tal
gue la descripcion politica ddetocracyes lo mas lejano a la critica radical a la
sociedad de control que realiza Deleuze. Lo virtual es un principio acontéginde
apertura problematica y nunca de consumacion de una utopia social o ficcion cientifica
posible de un capitalismo digital. Las tecnologias de la inteligencia colectiva proponen
tantas promesas como abismos, entre las cuales Deleuze seRaktsmiptum sobre
las sociedades de contr{fPostscriptum sur les sociétés de confrol 1 990) que Anoa
preciso apelar a la ficcion cientifica para conocer un mecanismo de control capaz de
proporcionar a cada instante la posiciébn de un elemento en un meelio &bo é 0 . E
régimen empresarial, los encantos del marketing, la formacién permanente fueron
sefalados por Deleuze ficomo |l a instalaci - -n
de dominaci - no, constituido por indadsviduos
por Al enguajes num®ricoso y por Aci fraso
Deleuze criticd el mundo de las cifras de la informacidon como nuevas palabras de orden
del funcionariado comunicacional e imaginé la virtualizacion, lejos de la consumacion
deun modelo de sociedad, como la del capitalismo digital.

La dltima palabra de Deleuze corrobora un subjetivismo sin sujeto, pleno de
potenciales e intensidades aunque sin garantia de sentido, en el que subsisten procesos y
transformaciones que parecen mmsiderar en primera instancia ni Sociedad ni Estado
ni Democraci a. Entre sus primeros textos ¢c
et i nst i Teutesietodacantents philosophiquésllection dirigee par Georges

Canguilhnem,1955), ya exig8a la preocupacion por la confrontacion entre las fuerzas
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instintivas y las instituciones sociales. Esta oposicién deriva en una insistencia del
pensamiento de Deleuze por lo singular y sus tendencias, pensamiento considerado
luego como un peligroso asak lo general o a la cooperacion tendiente a lo comun. Sin
embargo, entendemos que quien pasa de las palabras a los hechos, y se adentra en un
evento dramatico de los dinamismos fisicos, energéticos y biolégicos, no deja de
comprender al mismo tiempo lasalidades sociales de primer orden. Para Deleuze el
individuo se encuentra emplazado en la encrucijada entre ontologias: la del proceso de
individuacion que requiere considerar el potencial de lo virtual y la de lo individuado
gue supone la ritualizacidn institucionalizacion del individuo actual. La respuesta del
filbsofo a la identidad del drama del proceso de formacién ha sido la del par
virtual / actual capaz de fabricar wuna figur
Figura que reune la encrumija entre las dos ontologias y, al mismo tiempo, es capaz
de expresarlas, de mostrar un intercambio fisico y metabdlico entre lo individual y la
naturaleza que pone en contacto el proceso de formacion-Vitsitentre vida y
sociedad; siendo el produale este proceso individuos, rituales e instituciones, siempre
politizados, socializados y moralizados, que mantienen distancias con aquellas fuerzas
constituyentes a | as que cul minan |l amando

Nos disponemos en un medio comodas intereses de la lucha y la discusion
entre discursos, estrategias e instituciones requirieran de una visibilidad que se
desarrolla antes nuestros o0jo0os Acomo una
virtualizacién de la vida recorre una energéticaiddondo ultimo de la materia que se
confunde con el Acontecimiento, y que supone un requisito constituyente para toda
accion y reacciéon de una politica diaria. No dudamos que pueda haber en este
pensamiento una coqueteria libertaria que bordea el abérmonducir los conflictos
de la vida social a los potenciales de fuerzas y energia virtuales. Larsmieenidad
del capitalismo tardio no puede darse por satisfecha con una justificacion de la vida a
través dekthostécnico, de la participacion potii ciudadana y de la justicia de la vida
econdmica, en las cuales éste mismo ha fallado. Nuestra vida contemporanea también
exige, a través de complejos saberes, una justificacion de la vida en el sentido de las
fuerzas, energias, afecciones y pasionewattas de un proceso de individuacion y
transformacién del drama de la identidad de los dinamismos conformadores y
transformadores.

Deleuze, como uno de los seguidores atentos de Nietzsche, ha cortado el buen

sentido comun y el nudo moral de la modernidhdonsiderar que las existencias van
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mas alla de los fenémenos, las cosas y los imaginarios. La radical inmanencia de la vida

no responde a ninguna redencion sino al infranqueable fondo ultimo de fuerzas, que
oscilan como efectos en el placer/dolor salaluable en su proceso de formacion dado

en los bordes de la apariencia de la vida misma. Nosotros existimos como auto
invenciéon de ese elemento vivo, que para Deleuze vincula lo virtual y lo actual. De este
modo, la cultura o el complejo de los sabetesifc i onan como | a Afi cci
nos hemos constituido nosotros mismos. Esta ficcion util requiere interrogar tanto los
Aenltwugareso de | os dinamismos de | as fuer za
su implicaci-n enos$ ogeftiapetosd srha ibacturanrene d |
sentido comun y el buen sentido morabpaces de inventar otros posibles politicos.
Nietzsche considera que la conciencia humana se sitia ontolégicamente en un espacio
irbnico, un emplazamiento en el que el anifirdidor estd condenado a descubrir sus

propias ficciones. Deleuze piensa que despertar a la filosofia como invencién supone
indagar en las fabulaciones del proceso de formacion de la vida, a través de figuras
conceptuales en las que se zanje la distamdi® conocimiento y vida. A los procesos
homeostéaticos soportables de la cultura, Deleuze responde con la indagacion de la
identidad del dramatismo de los dinamismos nacientes, que lejos se encuentran de una

cibernética cultural de la vida como ultimasion del capitalismo tardio.

61



DA GEOGRAFIA DO PENSAMENTO

Maria dos Remédios de Brifo

Deleuze afirma que ha na tradicao filoséfica um pensamento que goza de uma
natureza reta e pura, que ama e deseja o verdadeiro, que, antecipadeonésite para
si uma boa vontade e a sua busca toma como base uma decisdo premeditada. Entédo, o
método para &ilosofia, neste caso, demanda que a busca pela verdade é natural e que
exige uma facilidade, ja que para isto somente interessa um bom peajoarpode
estabelecer parametros, que vence tudo que € exterior e que protege os desvios do
pensamento daquilo que o leva a tomar o falso como verdadeiro.

Deleuze entende que tal imadépensamento estd assentada em bases
moralizantes e também em postlda recognitivo’s. Essa imagem é configurada em
sua severidade, levando, ao invés de um pensamento inventivo e criador, a criacdo de
um pensamento sem vida, triste, reconhecedor, reprodutor, ortodoxo e subordinado aos

valores da adequacao. Contudo, eleb&m ird mostrar outra imagepensamento que

11 professora da Universidade Federal do Pard. Formada em Licenciatura em Peddgdlogafia

Doutora emFilosofia da Educacdo. Pd3outora emFilosofia da Educacdo pela Universde de
CampinasUNICAMP. Trabalha com temas sobFéosofia da Dferenca eEducacdo; Subjetividade e
Educacao; Formagéo; Transversalidade.

12 Sobre a ideia de imagem pensamento, Deleuze, no percurso de suas obras ora destaca a ideia de um
pensamento sem igam, ou nova imagem pensamento, mas também parece sugerir a uma espécie de
torcdo da Ideia de imagem, pois $tilasofiatem como pretenséo produzir um pensamento ligado ao real

€ ndo mais a uma espécie de reposi¢cdo simbdlica de algo que seja ausente.

13 Deleuze, em sua obrBiferenca e Repeticiajescreve, de forma pormenorizada, oito postulados
regulados pelo modelo recognitivo que, segundo o autor, funcionam como obstaculos paitasorfiea

da Diferen-a. Cito: i Re c e ns aeaenduss figuras’d poptwasid do | ado s ,
principio ou daCogitatio natura universali¢boa vontade do pensador e boa natureza do pensaménto); 2

- postulado do ideal ou do senso comum (0 senso comum conudrdia facultatune o bom senso

como reparticdo qugarante essa concordiaf; -3postulado do modelo ou da recognicéo (a recognicio
instigando todas as faculdades a se exercerem sobre um objeto supostamente o mesmo e a possibilidade
de erro que dai decorre na reparticdo, quando uma faculdade confurtie seums objetos com outro

objeto de uma outra faculdadef, 4postulado do elemento ou da representacéo (quando a diferenca é
subordinada as dimensdes complementares do Mesmo e do Semelhante, do Analogo e do ©Oposto); 5
postulado do negativo ou do eff qual o erro exprime ao mesmo tempo tudo o que pode acontecer de

mal no pensamento, mas como produto de mecanigrieso$; 6° - postulado da fungéo légica ou da
proposicdo (a designacdo é tomada como lugar da verdade, sendo o sentido tdo somplate o du
neutralizado da proposicéo ou sua reduplicacdo indefinitlapdstulado da modalidade ou das solugGes

(sendo os problemas materialmente decalcados sobre as proposi¢cdes ou formalmente definidos pela
possibilidade de serem resolvidosf 8postuladodo fim ou de resultado, postulado do saber (a
subordinacao do aprender ao saber e da cultura ao método). Se cada postulado tem duas figuras, é porque
ele é uma vez natural e uma vez filoséfico; uma vez no arbitrario dos exemplos e uma vez no pressuposto
da esséncia. Os postulados ndo tém necessidade de serem ditos: eles agem muito melhor no siléncio, no
pressuposto da esséncia como na escolha dos exemplos; todos eles formam a imagem dogmética do
pensamento. Eles esmagam o pensamento sob uma imagem gie Meamo e do Semelhante na
representa- «o, mas que trai profundament240). 0 que s
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remete a0 movimento, uma imagem que nao deseja o verdadeiro, 0 uno, 0 mesmo ou o

idéntico, mas a diferenca. Destacar essa paisagem sera o objetivo deste ensaio.

Das imagens dos filésofos

Um grande problema pak2eleuze que atravessa, de uma forma ou de outra, o
seu pensamento filoséfico, seja na sua producdo individual monografica sobre alguns
filosofos de seu interesse ou em sua producdo com Guattari, € a efetiva preocupacéo
com a imagem do pensamento, no skntile questionar como a mesma foi sendo
constituida, como essa imagem foi estabelecida ao longo da historia do pensamento
filoséfico e 0 que isso promoveu par&ibsofia

Na obralLdgica do SentidoDeleuze destaca trés imagens do filésofo. Inicia
afrmard o que tanto a I magem popular quanto
pl atonismood (DELEUZE, 1998, p.131). A i
remete as ascensofes, pois este € aquele que sai da caverna, das sombsasg eleva
purifica-se, equanto mais ele se purifica, mais é elevado. Nesse processo de ascensao, a
Filosofia e a moral, assim como o ideal ascético e a propria ideia de pensamento,
tornamse cada vez mais estreitas (DELEUZE, 1998). Por outro lachagam cientifica
do filésofo é aquela caracterizada pelos filésofos-gératicos, pois eles sdo, também,
filésofos da caverna e instauram a vida na profundididimteressante afirmar que tanto

umaFilosofiaquanto a outra, para Deleuze, remete a uma imagem das alturas.

Deles deendem a imagem popular do fildsofo nas nuvens, mas também a
imagem cientifica segundo a qual o céu do fildsofo € um céu inteligivel que
nos distrai menos da terra do que compreende sua lei. Mas nos dois casos tudo
se passa em altitude (ainda que fosskusaada pessoa no céu da lei moral).

(...) A altura é o Oriente propriamente platénico. A operacdo do fildsofo é
entdo determinada como ascensdo, como conversao, isto €, como 0 movimento
de se voltar para o principio do alto do qual ele procede e déesmitiar, de

se preencher e de se conhecer gracas a uma tal movimentacdo (DELEUZE,
1998, p. 131).

Reverter essa imagem da representacdo e das alturas que promove um
pensamento dogmatico € a grande tarefa pela ge#bsofia deve se impor, segundo
Delewe. Assim, inspirado na leitura de Nietzséhele destaca uma terceira imagem do

fil-sofo figue ® a eles que a palavra de

14 Deleuze pontua claramente em seus textos que Nietzsche foi um prodigiestounovos meios de
expressdo e a pesquisa de/as meios foi posta por ele, e que tal deve ser continuada e ampliada. Se
Nietzsche se valeu de tantos meios fordittasofia para expressar seu modo de faziwsofia agora,
segundo Deleuze € necessario a renovagéo de outras artes como forcaalpamndagdpensar.
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serem superficiais, CoOomo esses (Qgregos erarm
Deleuzereferese aos Megéarios, aos Cinicos e aos Estoicos afirmando que com eles
surgem um novo filésofo e novos tipos de anedotas, pois ndo ha mais profundidade e

nem altura. Cinicos e Estoicos, com suas zombarias, destituem a Ideia e as alturas de
Platao.

Nietzsche, para Deleuze, soube muito bem entender a profundidade pela
superficie e, inspirado nelas, reverter a imagem dogmatica do pensamento ao propor o
sentido e o valor para a experiéncia. Nietzsche conseguiu perceber isso com forca e
agudeza, duvidando deda orientacdo do pensamento pelo alto:

Ele se perguntou se, longe de representar a realizacBitosafia, ela ndo

era, ao contrario, a degenerescéncia e o desvio comec¢ando com Sdcrates. Por
ai Nietzsche recoloca em questdo todo o problema da oéentdg
pensamento: ndo é segundo outras dimensdes que o ato de pensar se engendra

no pensamento e que o pensador se engendra na vida? (DELEUZE, 1998, p.
131-132).

Nesse sentido, Nietzsche foi quem reverteu a imagem dogmatica do pensar,
fazendo a criticaalideia de fundamento e de qualquer tipo de estrutura de pensamento
gue fosse conduzida por esse modelo. Deleuze, tal como Nietzsche, pretende desmontar
toda ideia de fundo. Nietzsche, entéo, é a terceira imagem do fil6sofo que destaca aquilo
gue é fundamet a | para Del euze: um pensamento sen
plural, tr8gico, ®tico, heterodoxoo ( MACHATL
O item que se segue mostra o que Deleuze entende por essa imagem dogmatica
de pensamento e como € possivel percorrer um pentas®n a forca do julgamento e
da lei.

Do pensamento dogmatict? ao pensamento ndo dogmatico

A pergunta que move Rilosofiade Deleuze é: o que é penséfPara o autor,
nao se trata de um exercicio de naturalizacédo, pois ndo se pensa sozinho, como também
ndo pode ser posto em exercicio por forcas que sao exteriores. Pensar depende de forcas

gue violentam o pensamento, sem isso, as verdades permanecem arbitrarias, abstratas,

15 Sobre a questdo do pensamento dogmatico e recognitivo, Deleuze desenvolve uma espécie de série que
passando pelas seguintes obNistzsche e &ilosofia, Proust e os signe®iferencga e repeticdoassim

como, emLdgica do SentidoMas, é bom ressaltar que em outros textos essa ideia é analisada, mas

também vai sendo desmontada.

®Segundo Deleuze A0 ato de pensar n«o decorre de um
Unica criagdo verdadeira. A criacdo é génese do gterdsar no proprio pensamento (...) Pensar é sempre
interpretar, isto ®, explicar, desenvolver, decifra

64



enquanto estiverem influenciadas pela boa vontade. Sendo assim, ndo bastara um bo
m®t odo para se ensinar a pensar, poi s, seg
nN«o se comunica, se interpreta, n«o ® volu
89). Logo, se o0 pensar ndo é algo natural, mas é forjado pelas forcas do fora que
violentam o pensamento, este precisa ser mobilizado para além da imagem dogmatica,
ortodoxa e moral, pela qual o pensamento filoséfico se serviu por muito tempo. Mas,
antes de entrar nessa questao, é interessante saber: que pensamento dogmatico € esse téao
criticado por tal pensador? Como 0 mesmo se estabeléglosafia?

Deleuze afirmague no alvorecer dgilosofia hA um pensamento dogmatico

gue, para ele, toma sustentacéo em trés teses basicas.

A imagem dogmatica do pensamento aparece em trés wmEwiais: 1-

Dizemnos que o pensador, enquanto pensador, quer e ama o verdadeiro
(veracidade do pensador); que o pensamento como pensamento possui ou

contém formalmente o verdadeiro (inatismo da ideia, a priori dos conceitos);

gue pensar € o exerciciataoral de uma faculdade, que basta entdo pensar
Afverdadeiramented para pensar com verda
bomsenso universalmente partilhado).- Dizemnos também que somos

desviados do verdadeiro por forgas estranhas ao pensamento [fedxpes,

interesses sensiveis). Por ndo sermos apenas seres pensantes, caimos no erro,
tomamos o falso pelo verdadeiro. O erro: tal seria o Unico efeito, no
pensamento como tal, das forcas exteriores que se opdem ao pensamento. 3
Dizemnos, finalmente, @g basta um método para pensar bem, para pensar
verdadeiramente. O método é um artificio pelo qual reencontramos a

natureza do pensamento, aderimos a essa natureza e conjuramos o efeito das

forcas estranhas que a alteram e nos distraem. Pelo métodonjudaros o

erro. Pouco importa a hora e o lugar se aplicarmos o método: ele nos faz
penetrar no dom2nio do fique vale em t odc
(DELEUZE, 1976, p. 85).

O curioso dessas trés teses fomentadoras do pensamento dogmatico € saber
como o Averdadeiro ® c¢onc OELEJZAE, 187®,paAB5)umM uni v
O que se nota ainda € que parece geiéoaofia, por meio desse pensamento, mesea
com toda inocéncia, apresentando o fildsofo como aquele que sabe efetivamente o que é
pensar. Nao € possivel deixar de pensar o quanto essas teses caracterizam um ideal

moral daFilosofia pois como diz Schopke

Isto porque somente unklosofia impregnada de valores morais admite a
possibilidade de uma retiddo do pensamento ou a ideimdefuBe md ¢ o0 mo
seu fundamento. Somente uma orientacdo dessa natureza pode promover a
busca ascética da verdade, em sua forma abstrata e absoluta (SCHOPKE,
2004, p.26).

Toda essa imagem de pensamento deseja postular o verdadeiro. E exatamente

por meio destgue aFilosofiafoi se estabelecendo como pressuposto fundador em uma
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adequacao do pensamento. Pensar, por essas linhas, significa pensar a verdade, o bem, a
perfeicdo. Por isso, o filosofo esta habilitado para ter dominio de suas paixdes e,
portanto, secapaz de evitar o engano, o erro, o falso, o fantasma e o simulacro. Nessa
perspectiva, o filosofo é aquele que, conduzido pela boa vontade e pela reta razéo, sabe
conduzir o pensar para chegar a verdade, contudo, ha de se perguntar. por onde um
filésofo deveria comecar para chegar ao pensamento limpo e puro? Schopker questiona:

Por onde deve um fildsofo comecar? Deveria ter ele ideias preconcebidas,

verdades inquestionaveisqualquer tipo de orientacdo que o direcionasse?

Mas como diferenciar Rilosofiado senso comum, se ela parte de verdades

preestabelecidas? Esta é a razdo pela qual os filésofos preeseipam

afrmar a sua total isencdo e imparcialidade (no que tange a verdade),

qguando, no fundo, eles ja partem de pressupostos implicitos (aquiiotqued o
mundo sabed) (SCH¥PKE, 2004, p. 27).

O filésofo é aquele sujeito que tende a se mostrar como bondoso e tem uma
boa vontade, procura o bem, persegue o verdadeiro como o ideal da universalidade. Para
isso, ele deseja um método seguro para que passapse de promover seguramente o
conhecimento. O método #dosofiadogmatica ai encontra seu refagio.

Dai decorre o método drdlosofia de determinado ponto de vista, a busca da
verdade seria a coisa mais natural e mais facil possivel: bastaria us@dec

e um método capaz de vencer as influéncias exteriores que desviam o
pensamento de sua vocacgéo e fazem com ele tome o falso como verdadeiro.
Tratarseia de descobrir e organizar as ideias segundo uma ordem que seria a
do pensamento, como significac@aplicitas ou verdades formuladas que
viriam saciar a busca e assegurar 0 acordo entre os espiritos Filgsdfia

€ como a expressdo de um Espirito universal que concorda consigo mesmo
para determinar significagbes explicitas e comunicaveis (...)eatades

permanecem arbitrarias e abstratas enquanto se fundam na boa vontade de
pensar (DELEUZE, 2010, p. 89).

De acordo com Deleuze, esse pensamento, orientado para buscar o verdadeiro,
caracterizese como pressuposto do pensamento sem vida, anc@aaddstracées e na
naturalizacdo. Este, quando busca entender o pensar como sendo um ato natural, esta
sempreorientado para o bem e, sem duvida, regido pelo bom senso e pelo senso
comum, postulando um anico percurso, identidade, semelhanca, bem coraotidm s
Unico. E nessa direcdo que, para DeleuzeFilasofia mostra seus postulados
recognitivos, pois, uma imagem pensamento que busca a identidade bem como o Unico
sentido, determin@ pensamento como algo puro e universal, sendo incapaz de se

escapar amiisturas, como Deleuze bem descrevédgica do Sentido
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Para o fil6sofo, tal modelo tem como definicdo buscar sempre o concordante, o
gue se conserva como 0 mesmo. Sendo assim, aquilo que pode ser pensado,
representado, tocado, lembrado, concebido (DEIE, 2006). O pensamento
concebido pela recognicdo deve buscar tudo que é idéntico, bem como tudo o que salte

a unidade. Por isso, diz Deleuze:

a imagem de um pensamento naturalmente reto e que sabe o que significa

pensar; o elemento puro do senso comwreq d a 2 deriva fide di
modelo da recognicdo ou j4 a forma da representacdo que, por sua vez, dele

deriva (...) ( DELEUZE, 2006, p. 195).

Segundo Deleuze, essa imagem é vergonhosa prl@safia porque s6 pode
construir um ideal ortodoxo. Sendosms, aFilosofia, que se colocava anteriormente
capaz de romper comdmxg tornase, por meio dessa imagem dogmatica e recognitiva,
a prépriadoxa, pois conserva a sua forma comum, o senso comum, 0 bom senso, 0
essencial, ou seja, o elemento da recognié&@sa imagem, na leitura de Deleuze,
universaliza adoxano seu n?2vel racional . Assi m, n A
santificou outra coisa que ndo o reconhecivel e o reconhecido, a forma nunca inspirou
outra coisa que n«o f os 0 p.d¥n Coatudmimpata e s 0 (L
afirmar que Deleuze néo rejeita de todo modo a recognicao, pois ele entende que os atos
recognitivos ocupam grande parte de nossas vidas, o problema é fazer desse modelo o
destino do pensamento.

O que Deleuze efetivamente vsa € a Ideia de conhecer como coigs),(
como algo que existe, que € subsistente e que depende da descoberta pelo pensamento
conceitual, como se algo ja existisse ai, e que sO bastasse um bom método do

pensamento para revelar, mostrar o que é. Diz ele:

€ evidente que os atos de recognicdo existem e ocupam grande parte de nossa
vida cotidiana: € uma mesa, € uma macga, € pedaco de cera, bom dia Teeteto.
Mas quem pode acreditar que o destino do pensamento se joga ai e que
pensemos quando reconhecemos? Beddistinguir a maneira de Bergson,

dois tipos de recognicdo, o da vaca em presenca do capim e o homem
evocando suas lembrancas, mas nem o segundo nem o primeiro pode ser um
modelo para o que significa pensar (...). Mas, justamente, 0 que € preciso
criticar nesta imagem do pensamento é ter fundado seu suposto direito na
extrapolacdo de certos fatos, e fatos particularmente insignificantes, a
banalidade cotidiana em pessoa, a Recogni¢do, como se 0 pensamento ndo
devesse procurar seus modelos em aventuras estranhas ou mais
comprometedoras (DELEUZE, 2006, p. 197).

Deleuze entende que o pensamento da recogni¢cdo, de alguma forma, estd em

nosso cotidiano, o que ele recusa € a crenca dagueles que acham gque o pensamento &

67



entendido como um ato de reconheciroergto é, o efetivo empobrecimento do mesmo.

O pensamento da recognicdo encontra sua finalidade nos valores estabelecidos que
preferem os habitos, os costumes, sem nenhuma forma de questionamento. Essa
Imagempensamento permanece submetida a tudo quelgae{DELEUZE, 2006, p.

192).

Como Nietzsche, Del euze recusa essa 1| ma
boa vontade nem um método bem elaborado para ensinar a pensar, como ndo basta um
ami go para nos aproximarmos do zsckeerfaladeir o (
filosofo que desmontou, com sua maquinaria critica, os valores metafisicos, a ideia de
uma verdade em si, ele pds em questdo o conceito de verdade tdo cadfitopafia
dogmatica. O mesmo autor inseridFidosofiae 0 pensamento em um movinemue
convida o pensamento filosofico a produzir novas formas de pensar, agir e escrever. Se o
pensamento dogmatico quer o em si, por meio de uma labuta conceitual, Deleuze afirma,
gue o0 em si ® s - uma vontade de,semalgphade, p o
que violente o pensamento, este nada significa. Mais importante que o pensamento € o
gue d8 a pensaro (DELEUZE, 2010, p. 89).

E por isso que Deleuze afirma que Nietzsche foi o pensador que observou
toda a moralidade e a sonoléncia que o pensemuogmatico impbs ao fincae no
modelo da recognicdo. Ele impds uma vida cansada, sem for¢ca e sem criacao, atrelada as
semelhancas e as identidades que desejam os universais, achando que uma verdade pode
estabelecer uma vida de retiddo, sem conflifosreores.

Foi exatamente por entendeFiéosofiacomo um saber que buscava a pureza,

a retidao da razao, que Nietzsche a acusou como sendo algo dissociado da vida. Deleuze
concorda efetivamente com Nietzsche.

A Filosofiaque Nietzsche observou, e cahe Deleuze, é aquela que nega os
grandes movimentos da vida. Assim, a questdo que se impde é: como pensar um outro
modo de existir, de pensar a vida e o proprio pensamento? Um pensamento ndo se
percebe apenas como um reconhecedor, um identificador oeseepador de algo.

Como pensar fora do estabelecimento de um modelo da representacao? Um modelo que,
para Deleuze, de alguma forma, estd comprometido com os valores estabelecidos. Como
pensar fora de um império moralizante fincadanterior da pureza ecddever?

Deleuze entende que um pensamento ligado aos universais abstratos € um
pensamento que ndo faz mal, que ndo ameaca ninguém, um pensamento entendido como

ciéncia pura. Para Deleuze, essa orientac&dlasofiavinculou a mesma aqueles ideais
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do Eshdo, da Religido e da moral, sem questionar os valores estabéfeddésofia

fez do pensamento um ato de reconhecimento, ou mesmo de cristalizacdo dos conceitos.
Essa perspectiva de pensamento impede, imobiliza o ato de pensar e priva 0 pensamento
de criar. Mas, Deleuze sabe que ha aqueles sujeitos da ma vontade, aquele sujeito que
denuncia Ao que tudo j 8 sabeo, Ao que ® a:
Deleuze, Nietzsche foi alguém que denunciou o pensamento das sombras, a vida na
caverna, @ensamento da recogni¢ao, por isso, para Deleuze, Nietzsche € um pensador
némade por exceléncia. Dessa forma, toma a terceira imagem do filésofo, apresentada
naLdégica do Sentidocomo uma espécie de imagem da transgressao ao pensamento da
recognicdo. Essimagem pode ser vista no pensamento de Nietzsche que exigiu um
outro at®, uma atmosfera para o pensamento e p&itsofia

Para além do pensamento apaziguador, Deleuze sugere um pensamento do
movimento, da vida, da terra, da atividade, da forca@idgdo, que force a pensar, que
exija a acao. Este ndo pode ser visto como ato natural, pois ele se constitui diante de uma
situacdo concreta, quando exige do individuo um movimento, quando ele sofre uma
violéncia que o leva a buscar algo, por meio dmetnos.

A atividade do pensamento esta movida por aquilo que o violenta, que se
constitui em um problema e ndo em um ato de naturalizacdo. E por isso que, para
Deleuze, a criacdo sempre surge do encontro com signos (DELEUZE, 2010). Isso
fomenta uma aveunta extraordinaria para o0 pensamento, pois esta sob efeito da
mobilidade e ndo depende de uma boa vontade, de uma decisdao sempre premeditada,

mas, antes de uma violéncia encontrada que nunca esta fomentada pelas paisagens do

£ importante salientar que a obra inicial de Deleuze pro
para esse pjeto construtivo sem primeiro conduzir uma ampla operagdo destrutiva. A obra inicial de Deleuze,

portanto, sempre toma a forma de uma crifi@@s destruens, pars construefis) um ataque ao negativo. (...) O

desvio de Deleuze, entretanto, € ndo somemtataque, mas também o estabelecimento de um novo terreno (HARDT,

M. Gilles Deleuze: um aprendizado filos6fid®96, p. 20). Contudo, mesmo em texto deRlusofiamadura, como

i O q kilesofi® |, n«o deixa de dest acar oaFibsofiapdue ratokaonatpraza do um mod o
conceito como uma realidade filos-fica, -amns, segun
conhecimento ou uma representacdo de dados, que se explica por faculdades, capazeslale forma
(abstragdo ou gerwizagdo) oude utilizh os (ju2zo) 0 ( DEQguUeiosofiat1882] T AR

p. 20).

¥No texto intituladoPensamento NomadBeleuze afirma que Rilosofia de Nietzsche pretendia fazer o

pensamento passar fluxos debaixo de todo tipo de juizoede e de regra. Como diz fACo
nés lemos um aforismo, ou um poema de Zaratustra. Ora, materialmente e formalmente, tais textos ndo sao
compreendidos nem pelo o estabelecimento ou aplicacdo de uma lei, nem pela oferta de uma relagéo
contmt ual , nem por uma instaura-«o de institui-«o. o ¢
mesmo barcoo (...). Uma deri va, um movimento de deri
p. 60). Para Deleuze, o pensamento de Nietzsch#easa e passa pela superficie e ndo pretende de

nenhum modo dialogar com o fundamento, mas exatamente, por meio desse pensamento fluxo fazer o total

desvio de um pensamento sedentario. Dessa forma, que em textoBiferanca e Repeticddeleuze

insereo pensamento de Nietzsche em uma efefil@sofia da diferenca. Ele € um pensador da diferenca

por exceléncia.
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claro e do distinto e, muito mes, pela adequacéo, e sim pela paisagem da invencgao, da
criacdo e do acaso. O pensamento percorre, assim, uma paisagem némade e nao
sedentaria.

Quando Deleuze afirma que a criagdo sempre ocorre por encontros, nesse
momento é possivel perceber que essagempensamentonovimento ndo € a favor
das generalidades, muito pelo contrario, remete a uma imagem da singularidade. E por
isso que Deleuze néo é a favor do pensamento da representacéo, pois este ndo permite o

entendimento do singular e do diferente.
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IMAGENS IN -FILTR -ACAO

Rodrigo Emanoel Fernandés

Antonio Carlos Rodrigues de Amofin

Este capitulo referee a uma tese de doutorado que se debrucou sobre um
movimento artisticgperformatico denominado Fesdivde Apartamento, focando a
atencdo no conjunto de imagens que o registraram e lhe conferiram narrativas
representacionais, particularmente materializamdomo evento, cmo fato acontecido.

A escrita da tese O PUNCTUM NA SARJETA: as redes sociais diggtas
Historias em Quadrinhos, defendida em 2017 no Programa d&rBdeacdo em
Educacado da Unicamp, com financiamento de bolsa de estudos concedida pela CAPES,
articula o Festival de Apartamento com o tornar real, tensionando a vontade de fazer
crer nete real, ironicamente. A ironia na escrita da tese busca evitar a afirmacéo de que
a vida possa ser algo que faca parte de um jogo ja posto.

Foram estudadas as fotografias que registram e déo vida ao Festival e que sao
postadas na internet. Por estarema\sssadas por esta materialidade, a tese também
deixa a ver a pergunta se ha possibilidade de saidas da internet, como uma rede
estruturada e marca por territorializacbes, fronteiras, redes de poder e
contingenciamento. Emerge um pressuposto de que tagemn as redes sociais, foco
privilegiado da extracdo das imagens que dao forma ao Festival de Apartamento, € criar
algo fora delas mesmas; por isso, a centralidade no jogo da representacdo e suas
categorias para o0 pensamento pensar. Parece ndo ser algestqusendo criado
constantemente e em fluxo.

A tese encontra na ideia de justaposicao de varias coisas simultaneamente uma
alternativa potente para se pensar que ha fora e nem h& dentro; o que se percebe é uma
insinuacdo do intervaty com varias sequéias justapostas e estirando o tempo de

aparecimento efémero da imagem e de sua efetuacdo. A representacdo poderia ser,

19 Mestre e doutorando pela Faculdade de Educacio, Universidade de Campinas (Unicamp), grupo
OLHO. Possui graduagao em Licenciatura Plena engKaéa pela Universidade Estadual Paulista Julio

de Mesquita Filho (1999).

20 Doutorado em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas, B2800)
Professor Associado M5.2. da Universidade Estadual de Campinas , Brasil

21 Nesta dimensao, a tese faarte do conjunto de trabalhos que se vinculam ao projeto de pesquisa

6"l ntervalar o curr2culo: pot°ncia238as audiovisual.
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entdo, um signo da falseabilidade das redes sociais que fazem o Festival de

Apartamento acontecer?

Aquilo que (nos) punge

Sarjetas.f. Escoadouro para aguas das chuvas que, nas ruas e pragas, beira o
meiofio das cal¢adas. Fig. Condigdgnominiosa de decédcia e
humilhagéo; estado de indigéncia moral; lama: sewsogilevararno a
sarjeta.

Inspirado nos movimentos de vanguarda dmEeXX e na acédo de coletivos
de arteativismo, a proposta deestival de Apartamentera, de certa forma, provar ser
possivel gerar um evento artistico recorrente sem a necessidade de recursos e/ou
autenticacao de instituicdes reconhecidas da area,sveebpatrocinadores ou mesmo o
aval de coletivos ja renomados e dotados de presti infliencia. O que acabou se
mostrando interessant@o foi o festival em si, 0 acontecimento numa casa insuspeita,
numa madrugada, que se desfaz no dia seguinte, mas seaiduos que se oferecem a
permanecer: as fotografias.

No blog do Festival de Apartamento, seuwicd fiendere o fixoo0
(https://festivaldeapartamento.blogspot.com/) os arranjos de fotos eram apresentados
como sendo o proprio Festival de Apartamento. Baibese levar, sem resisténcia,
pel o lugar soci al mai s comum da redodwo gr af i a
das performances cartesianamente organizados segungioaaldarocéatica da autoria,
cronol ogi a, evi d?® nc ndaapenassde que ds festivars eatoenté pr o v a
acontecem, mas de que voltardo a acontecer, seduzindo assim novas, alesfas,
contigios, realimentandse continua e sazonalmente. Se, de certo modo, atés@ode
dizer que o festival provou (ou, mais corretaraem@judou a provar) que um evento
alternativo pode se estabelecer sem o aval de autoridades, ao mesmo tempo reafirmou
uma das mais incontestaveis autoridades na nossa cultura: a imagenfiat@grao
evidéncia de algo vivido.

Instigavanos criar formase desvencilhamento dessa l6gica que, embora tenha
sido (e, em muitos aspectos, continue sendo) conveniente para a organizacao do festival
e todos os seus envolvidos, barrava as possibilidades de devir das fotografias e

reforcava processos de subjetivac@onohantes na (tecno/ciber)cultura ocidental que
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poderiam (e deveriam) ser colocados em questdo, especialmente no contexto de uma
pesquisa académica num ambiente voltado aos estudos da imagem.

Desse desconcerto, amalganrssuuma base teorica na qual os iezErde
Susan 8ntag sobre fotografia (SONTA®RQ04) e textos esttudos de Sueli Rolnik
(ROLNIK,1987, 1995, 2002, 2006), sobre a expresaéistica e 0s processos de
subjetivacao capitalisticos, formaram uma atmosfera apropriada para uma pesquisa que
enontrou nos conceitos daudiume punctum(BARTHES, 1984, p.4447) uma forma
de dizer sobre a inquietagcdo. Na busca de BARTHES de encontrar aquilo que se poderia
chamar de uma esséncia da fotografia para além do reconhecimento dos referentes, o
organizadordo Festival de Apartamento encontrava uma correspondéncia com sua
propria incapacidade de dizer das fotografias de performances (ou fotografias
performéticas?) sem retornas enendrias da experiéncia vivida como testemunho e,
muitas vezes, participanten@rando a escrita num impossivel retorno ao momento
irrecuperavel. Para quebrar essa ancora e derivar livre (e arriscadamente) pelas imagens,
tentouse combinar os conceitos de Barfea outro conceito, oriundo ndo dos estudos

sobre fotografias, maismisobre as Historias em Quadrinhos (HQs).

Na terminol ogi asalledad $€Qsr efhhepal aorasfia-o

guadros no interior de uma pagina. Segundo McCLOUD (1995;128% um dos
autores mais significativos nos estudos de HQs como ljegnamais do que um mero
espaco em branco, a sarjetangle efetivamente s&dfi mo v i manHQs, ®ndéa
imaginagdo humana capta duas imagens distintas e as transforma noice idéiao
(McCLOUD, 1995, p.71), através de um fenbmeno da percepcao auterochama de
ficonclusioo . Ou sej a, a c ap arcia deadaeeentdseah dost ui r
imediatamente percebidos pelos sentidos, construindo (dando existéncia) a realidade a
partir dos fragmentos percebidos, atribuindo significacdo com base naéeciaer

anterior.

22 Em Fernandes Amorim (2017), & retomar a funcdo do conceito de punctum para Roland Barthes na
relacdo com imagens digitais que circulam no ciberespaco, exueraa poténcia do invisivel, do
filespeanr-tor e 0 n«o afirmativo na experi®°ncia do dia
contemporéaneas.
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QUANDO ORIAMSAS, SOMOS A BRINCADEIRA “ESCONDE-ESCONDE"
INCAPAZES DE PRATICAR ESSE SE BASEIA NESSA |DEIA. AOS POLICOS,
ATO DE FE, SE NAO PODEMOS ToPOS NOS APRENDEMOS QUE, EMBO-
VER, OUVIR, CHEIRAR , TOCAR RA A IMAGEM DA MAE SURJA E

EM ALEO, ELE NAO EXISTE! DESAPAREQA, AMAE £S7A™ LA,

:

r
a%
-
S
LTI
~

(McCLOUD; 1995, p. 67)

NADA € wis7o
ENTRE OS DOIS
QUADROS, MAS A
EXPERIENC/A \NDICA
QUE DEVE TER ALGUMA
coisa LA!

0S QUADROS DAS HISTORIAS FRAGMENTAM O TEMPO E O ESPAECO, OFERECEN-
PO UM R/ITMO RECORTADO DE MOMENTOS DISSOCIADCOS,

& @ Ji ®
A &

MAS A CONCLUSRO NOS PERMITE CONVECTAR ESSES MOMENTOS E
CONCLUIR MENTALMENTE UMA REALIDADE CONTINUA E UNIFICALPA.

(McCLOUD, 1995, p. 72)

Segundo McCLOUD, a naturalizacdo danclusio seria a raiz da nossa
compreensao cotidiana do mundopropria atribuicdo de sentido a formas elementares,
como transformar um circulo, umiaha curva e dois pontos em um rosto sorridente,
seria uma forma deonclugo, ou compreender uma fotografia a partir da wisa

conjunta de miasculos géos impressos que, juntos,odéensedo de uniformidade. O
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mesmo pode ser dito da sensagcdo de movinwntsada pela persisténcia na retina das
imagens reproduzidas em alta velocidade no cinema e na TV.

Mc CLOUD defi ne dmagenspictiricas e outtdgustaposias
em sequécia deliberada destinadas a transmitir inforgd®@s e/ou a produzir uma
resposta no espectador ( Mc C L1@9b, P.9). Os quadrinhos podem ser entendidos,
assim, como um processo de fabulacdo que se origina numa colecdo de imagens
dispostas intencionalmente para desencmdaesse modo, a selecédo das imagens que
devem ser retrattas numa HQ, obedece a aiibs esético/narrativos pensados de
modo a potencializar e influenciar essa fabulacdo de acordo com as intengcdes de um
autor. Sera a partir dessas imagens eleitas e de sua justaposi¢cdo que todo um universo
de imagens ganhar&xsténcia nos processos de subjetivacdo do leitor. Esse
adensamento ndo acontece em uma ou mais imagens especificas, nem mesmo em seu
conjunto, mas sim nesse espégaziod que lhe serve de cola, estrutura e suporte.

Retornaras fotografias do festival, mados com esses conceitos, permitia
algumas constatacfes. Uma delas era que os arr:
das fotografias para (re)apresentacdo no blog
guardavam correspondéncias com a linguagem
HQs mesmo sem terem sido propriamente penst
dessa forma. As imagenfcs organizadas segundo
cronologia, em sequéncias que se desejam ser lide
esquerda para a direita, de cima para baixo, ou
slides supostamente permitindo ao Vvisitante ler §
finarrativad propost a por aql
particul ar cfiothale cqg Walo ,t e
fluir da sarjeta, os momentos que as fotos r
capturar am. E ® com de
gue adotamos cada foto como um momento do ter
gue se segue ao anterior e antecede o posterior, ¢
gue nem sempre existam inagdes suficientes na
fotos para que se cheguecanclugio de que ess:

interpretacdo corresponde a uma suposta realidad

Recorte de (re)apresentacéo de uma perforn
blog do Festival de Apartamento

2ZZF0utraso inc. . . _ . _

o - - e = -
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momento em que foram tiradas. Nos esgdyazio® da sarj et a, criamo
cont i nuCothprebmdemas fio erfermeofez, qual foi sua poética, sem
necessidade de tomar consciéncia de nosgai@rparticipgdo no processo de criacado

desse sentido.

Em tempo, sempre foi caracteristico da fotografia, € claro, adensar em si todo
um contexto que ndo estd, necessariamentanagem capturada, mas que pode ser
intuido/criado a partir de umaniga foto; poém o Festival de Apartamento (ou, mais
corretamente, seu blog) se insere em dindmicas determinadas pela logica das novas
tecnologias digitais de criagamanipulgéo e distrilvicdo de imagens fotogréficas, as
guais colocam em questdo os conceitos de BARTHES, propostos no contexto de outra
l6gica.

BARTHES projde os conceitos dgudiume punctum bem como as categorias
de spectrum operator e spectator(BARTHES, 1984, p.2634), debrigandaese sobre a
fotografia analdgica, limitada pelas caracteristicas dessa tecnologia. Nesse cantexto
fotografia o 5 é uma imagem, mas também um objeto, que pode ser tocado,
guardado, carregado, pode envelhecer e se deteriorar, mas guardaaewursi
benjaminiana de um objeto ati€o Unico (ainda que reproduzivel), cujo processo de
producdo passa pela quantidade limitada de poses num rolo de filme, pela necessidade
de conhecimento das funcdes daneéa fotogg f i c a , p oritoo técoicbde u m
arranjo da pose, escolha da abertura, tipo de filme, captacdo da luz, etc. O advento da
fotografia digital ampliou os tipos de equipamentos capacitados a capturar imagens,
automatizou enormemente suas fungdes e ampliou, de uma forma sem precedentes, a
guantidade possivel de fotografias que podem ser tiradas e distribuidas num periodo de
tempo cada vez mais curto, tendendo ao imediato. No meio digital a fotografia remete
menos ddégica de uma pintura (que pede uma leitura do particular, do individual e do
detalhe) e mais a logica dos quadrinhos (onde a leitura é voltada para o conjunto, ndo
para cada imagem individualmente). Como isso afeta conceitos canamliame o
punctun?

O blog do festival se insere no mesmo tipo de dinamica com que as fotografias
sdo apropriadas para os mais diversos agenciamentos do desejo no ambiente digital
interndltico. Apresentae como nas redes sociais em geral, onde os albuns séo
caracterizados pela quantidade de fotos tendendo ao ilimitado e pela multiplicidade e
velocidadede meios de renovacédo e ressignificacdo, quase literalmente ao sabor dos

caprichos de cada instante.
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A narrativa fotogr§ f i ca (ou, p o thigtrrliaamoem dq wadr, i nal
formada pelos arranjos de albuns e pelo pulsar dos links de foto paradiota), g@m
seu conjunto, a poténcia (ou a apaié@ de padncia?) de autenticar 0 sucesso ou
fracasso de todo um empreendimento (E, no limite, de toda uma tentativa de construgéo
de uma identidade social e/miima?)
Na dimfomi ca do jpuhggo t dibosporrBARTHES ainda seria
possvel? O punctum de uma foto € esse acaso que, nela, me punge, mas ta@mbé
mortifica, me fere (BARTHES, 1984, p47). A flecha que trespassa saindo do interior
da foto, de algo que ja estava l4 quando o fotografo aperotdo, mas que s6 existe
enquantgunctumpara mim. Tal fendmeno parece necessitar de tempo, de atencédo aos
detalhes, derivar pelas mindcias, passar a imagem da instartoidiksiopara oto love
Mais do que isso, o pungir se refere a uma experiémcia @ a r t dssa foto,ando: i
outra. A foto que se destaca, 0 objeto que se torna Unico. Porém, mesmo numa
amostragem delimitada cComo as Afotografi e
organizador/pesquisador se vé mergulhado em mais de 3000 fotos (sentumas a
performances sozinhas chegam a somar algumas dezenas de imagens). Como se deixar
afetar pela experiéncia do pungir quando a rapidez com que as imagens desfilam por
nossos olhos mal permite a descoberta de qualquer coisa de Unico, de particular, de
criacdo a partir do que jasé dado, de deriva da imagina@aA rédo ser, claro, o
pungin(?) permanentemente reiterado da autentcafgital/meénica: fiai estou eq,
fil es€ me u, figb ash onde fud, fiai esk 0 me u s , fainesty misha
felicidadet r i st ez a,figges® ze r Falotriov a l de Apartamento.
O pungir em blocos de imagens intelacionadas, independentes dos seus
ref er ent es algohquegpaedtava la quando ofs) fotografos(s) apertaram o(s)
botéo(6es), mas quesd se torna punctun(?) quando eu (automatica ou
intencionalmente?) o tomo (ou o torno) como elemento em comum entre elas? A flecha
qgue trespassa poderia brotar n«oespda@® UuUma f c
entre elas?
A sarjetaé onde tudo escoa.oNseu sentido comum, a sarjeta permite que a
agua das chuvas encontre caminhos que preservardo as cidades de rstia poté
destruidoraCom ela fluem os dejetos, os esquecimentos, tudo aquilo que poderia ter
tido seu lugar, mas agora se tornou residuo, wdiade clara para a légica em uso.
Mas continuara fluindo sob a superficie, gerando movimento, devir, poténcia. As

sarjetas variam de largura e profundidade. Por vezes sdo muito estreitas para que a
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Imaginacéo escoe sem uma intencionalidade, um esforgeiente do leitor que rompa
com o automatismo da naturalizacdo do discurso e do tempo cronoldgico. A
combinacao fotos/texto € forte, carregada da credibilidade dos discursos estabelecidos,
mesmo (ou talvez até mais) para o proprio autor dessas histéri@giadrinhos em
forma de blog. Mas as possibilidades de escoar e navegar estardo sempre presentes.
Poder i aomeng® ale frramentds concei tuai s ser ext
lidar com as avalanches de fotografias digitais através das redes sociaeréespeibo?
Em outras palavras: os conceitos darjetg studium e punctum poderiam ser
arranjaados, técgi@n c(icauw,o0 st anlumeaz fimai s gia)cert ada
de aao criativa (e afirmativa, e imaginativa) para, ao menos, afrouxar/questrejer/
as ancoras referenciais que nos mamteeféns das (infinitas?) imagens fotogréaficas
como mecanismos autenticadores/mediadores de nossa experiéncia com o real através
das novas tecnologias digitais de sociabilizagdo? Uma estratégia na qual a emperién
d o punigio gue separava uma f ot ogr asétudam anal - gi
tornandea parte da experiéncia pessoal e criativa de uma pessoa entre todas, possa ser
(re)encontrada ndo mais numa foto em particular, mas sim no vasto égpagd d a
sajeta que separa (e une) as incontaveis imagens digitais?
Ou, talvez, uma estratégia para evidenciar algo que possivelmeste fauito
presente no nosso lidar cotidiano com as fotografias digitais, tanto quanto estava no
blog do Festival de Apartamentonossa (contiua?) gdo como quadrinistas, tecendo
narrativas (inconscientes?) sobre nés mesmos e mundo, criando ficcdes que se
acreditam ( dbnagensagicthricas e autras Justapostas em segjaé
deliberada destinadas a transmitir inforg@es e/ou a produzir uma resposta no
espectadai?
Essas sédo algumas questdes que movimentaram 0S n0SS0S pensamentos.
A relagédo entre imagens e palavras, que compdem a referida tese, inauguram
um imponderavel de manter o estado da sarjeta, um estado flutuande déirmar.
Insinuar como fora de resistir as tentativas de convencimento e/ou de critica as imagens.
Melhor seria dizer que a sarjeta, no seu lugar intervalar, irdé#trgor entre as

linguagens, mais do que marca uma diferenga e um esgapo da naativa.
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Timelines ou mapas do tempo?

No seu segundo || ivr o, i RRECLOUD €2006)ando oS
dedica olltimo cagdtulo a uma reflexado sobre as possibilidades dos quadrinhos criados
especificamente para o (entdo nascente) meio digitalr@fbi escrito antes da difuséo
de internet banda larga, mas o tempo parece ter endossado suas especulacées no que se
refere ao encadeamento de experimentacbes de criadores ao se verem livres das
limitagdes do formato impressbicCLOUD apontava, entre ow@ts coisas, que a falta
de praticidade para leitura de quadrinhos em grandes e desajeitados monitores
atravancaria até mesmo as mais engenhosas experinentded diagrant@io e
interatividade. Mais do que isso, o advento de equipamentos portateisiaiibetoe
outros aparelhos que combinam celulares com plataformas especificas para leitura
digital, poderia ter um efeito negativo ao permitirem a emulacao (e, consequentemente,

o refor-o0o do apego) do formato Arema stal/l.]
nocdo limitadora de que a unidade fundamental dos quadrintzoépéginad , gue
continuaria sendo lida de forma idéntica a dos artefatos da imprensa fisica, atrasando a
exploracdo de potencialidades outras para arranjos de justaposicdo de imagens que
camcterizam os quadrinhos. Em grande medida é o cenéario que temos hoje, onde ha
uma grande oferta de quadrinhos em formato digital virtualmentdiddé as suas
contrapartidas fisicas, variando apenas 0s suportes para leitura. Para superar esse
cenario, o ator tentava aprofundar sua busca por uma melhor compreensao da esséncia

da forma quadrinhos para além da definicdo adotada no primeiro volume:
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Quadrinhos como mapas do tempo. O cinema e as midias audiovisuais

expressam oempo através do tempo, filmes duram, transmitem informacdes e/ou

0 que sdo
quadrinhos?

Corno comprimir
es9a idéia ¢ chegar
a sua esséncia?

figura 4

figura B.

Imaginemos que eu lhe dissesee que a
figura A ¢ uma imagem de dois quadros...

algo assim...

Mova seu dedo sobre
A ¢ esse dedo o¢

dissesse que a figura
A ndo é uma histdria
em quadrinhos ¢ que a
figura B ¢, voc
taria em mim?

¢ acredi-

Mova-o sobre

que é (t

quadrinhos acho

assim

m través do y
e;v:ra el B ¢ ele estard se
& que a figura pogo. movendo através
B & une do tempo.
B & uma imagem P
de um quadro...
« Mostrado em
um momento,
¢ depois do
outro?
1
0 mapa do
Para definir .. Mas para mapa
05 quadrinhos, compreender a o f?”@a”"cf ; Proprlo ”mPo B
precisamos de esséncia dos a ve-los também do artista. <

(McCLOUD, 2006, [206)

educam através da reproducdo sequencial de fragmentos de tempo extraidos do real. A

diferenca fundamental dos quadrinhos seria expressar o tempo atraves @o Aspag

justapostdo de imagensne sequéncia deliberada, entendida como arranjos espaciais de

tempo.

As

redes

soci ai

S

S e

organi zam

C 0 mc

identificadas por marcadores de tempo passiveis de serem lidas em justaposicao
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espacial em telas que se prolongam itdimente em barras de rodagem pelas quais é
possvel fiviajartdo no t empo de c ad ameginepessoal € conspestad o
por uma justaposicéo coletiva de uma infinidade de perfis diferentes, de acordo com os
contatos espeftos de cada usuio.

Ao explorar o potencial de design de um mapa temporal puro num mundo péo-lmprensa, acredito que
podermos descobrir importantes pistas ro tipo de arte seqiiencial pré-imprensa sobre o qual escrevi em
Desvendando os Quadrinhos.

o
(%

>

‘
| “protoquadrinhos” que & 7

B descobri o0 essas >

y tres

Ky pinturas rupes ¢

paleoliticas descobertas
em Lascaux”.

Se iss0 é realmente
arte seqiencial, a aplicagdo
da idéia é téo simples ¢ [
pura quanto qualquer tira
diéria. -

s

Num

, ¢
rud altg"_:ﬁzﬂh:mn .- ou horizontalmente, como um grande panorama gréfico. )
quadrinhos niio oeja

contada
verticalmente.

<. ou embrulhar tudo num cubo
em lenta revolug#o.

(McCLOUD, 2006, p223)

Assim, McCLOUD néo vé os quadrinhos no meio digital propriamente como

uma adaptacdo para uma nova midia, mas como uma oportunidade de dar plena
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expressdo da esséncia dessa forma artistica como napasgb, sem as limitacdes
impostas pelos suportes impressdntretanto, ao dirigir o olhar para as abarrotadas
estruturas das redes soci ajawlasgd egd e | wtnidloi 2 anrf
para manipuldas, épossvel identificar ndo apenasses pressupostos, mas até mesmo
as Afor mas o McEWER poidnaid gus as nencdes dos autores/usuarios
ndo cheguem nem perto de escrita de quadrinhos, nem ao menos como um processo de
criacdo artistica de qualquer espécie.

Voltemos rapidameet a ja citada definicAo de quadrinhos proposta por
McCLOUD, mas agora complementada:

Imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a
transmitir informacdes e/ou provocar uma resposta no espectador,
distribuidas espacialmente epassiveis de serem cartografadas como
mapas temporais(McCLOUD, 1995, p.9 grifos nossos)

Parecenos concebiveltomar nossa linha do tempo pessoal no perfil do
facebook (ou twitter, ou tumblr, ou instagram ou outras possiveis redes visual e
funcionalmate semelhantes) como uma narrativa em quadrinhos que expressa nosso
dia a dia, nossa identidade desejada, nossa politica, nossos valores e que poderia,
através de uma mudanca de perspectiva, t@@aim processo consciente e intencional
de criagdo do meastar no mundo, por mais incongruente e inverossimil que fosse.

Indo adiante: para cada perfil ha uma linha do tempo pessoal formada pela
sequéncia de postagens de todos os contatos, formando uma narrativa continua e
infinita, como o discurso televisivporém coletiva, justaposta espacialmente e yalssi
de interveg&. Podetamos, também, escolher encarar essa linha do tempo como uma
HQ. Como uma obra de criacdo quadrinistica (um mapa do tempo) coletiva e,
paradoxalmente, também pessoal e Unica. Coma escolha afetaria (ou n&o) a
experiécia como usério de redes sociais? A linha do tempo, do facebook, do twitter,
etc, em sua estrutura vertical continua com seus desvios e atalhos, ja por si se assemelha
as estruturas de diagramacdo que McCLOUD esaeaybara os quadrinhos online,
porém suas postagens sdo encaradas pela maioria dossiseimofi u ni dseche s 0
relacdo direta umas com as outras, ainda que cada uma dessas unidades comumente seja
composta de justaposi¢cdes de imagens e palavras. Se ampliarcampo de visa
como numa pgina de HQi para além de cada unidade, o que muda em nossas

possibilidades de | etelas unfinda® , J potda pno snheassmon et
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postagens/unidades/palavras/imagens serem encaradas como independentes umas da
outras, afinal?

O olho, ainda que foque num elemento, capta o conjunto, a tela infinita desliza,
de baixo para cima, de cima para baixo, enquanto as imagens e palavras fluem
continuamente e, em sua jJjustaposi ;&o0, af e
A mens agfpdlitcad, afsubj eti vidadeo de cada postag
fluxo randémico que irgustam-la em arranjos diversos a cada timeline diferente de
cada usudo/carbgrafo/quadrinista que a visualiza, manipula, interfere. Sentidos
multiplos onde se espera encontrar objetividades e onde se apropria e age ho mundo de
acordo com a pretensdo de objetividade. No aparenmtesequitur das redes sociais
tentamos nos orientar, apreender, tecer opinides, quando talvezadesgeréestar
cartografand® Quadrinizando?

As timelines passam, fluem, através da tela infinita, mioolium apenas
passam por nés, convidandos (exigindo?) a ter posigs, opindes, a agir no mundo
fibemd i nf or mados, soterrados de inf xoma- »es
ilimitado e constante da eterna cachoeira virtual. Nada nos punge, nada nos afeta, nada
nos toca, apenas passa. Mas se ® na sarjete
escolheremos encarar esse fluxo como quadrinhos, como mapas de tempo, qeeemos
as sarjetas sao ainda mais fluidas, mais profundas, mais dificeis de delimitar. E nessas
brechas, nesses fivazi os signif osustdn@d00S 0 QqUE
ao nonsequiturinfinito de informac&o e opinido poderemos reencontrar a iExpe
do pungir k0O no Qque as postagens most entan, ma s
fluido e indelimitael.

N&o mais fotografias como objetos fisicos completos em si mesmos.
Fotografias, como tudo nos fluxos de dados que passam por telas infinitas em
montores, celulares, televisores e tablets ndo podem ser tocadas ou manuseadas
diretamente, s6 podemos tocar 0s suportes através dos quais as imagena serda
N&o (re)encontraremos mais fotografias guardadas em gavetas ou caixas sob estantes,
nem as orgnizaremos em albuns de forma acbmtida e com uma ¢fica popria e
inequivoca.

S6 podemos ver fotografias digitais através de janelas: a janela do monitor, a
janela do celular, a janela da rede social, a janela do sistema operacional. A foto nunca
estasd, sempre estara justaposta a tantos outros elementos que pairam sobre ela atraves

das janelas: timelines, curtidas, textos, navegadores, sistemas, fluxos de daglos, reld
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icones, mensageiros eletrénicos, etc, etc, etc... e a cada atualizacéo, ma@Eds;ao,
a cada janela diferente por onde cada fotografia passa, uma nova justap@siggeo
fluida e infinita de sentidos enon-sequitut

O punctum, nos diz BARTHES, ésiha foto, ainda que ndo tenha sido o
objetivo do fotégrafo, mas espiesenteE o detalhe que nos fere, que nos toca, que
desl oca a f ot o doesa Nossakxpedmia.dMasado tboamos maisii
nossas fotos, ndo as vemos mais em si, mas sim sempre em justaposicdo com outros
elementos através de uma janela. O que tes@iosas janelas? Sdo elas que carregamos
no bolso, que viajam conosco, que se desgastam com 0 tempo, que se justapdem a
outras janelas e ao mundo? Bonecas russas.

O punctum néo € a intencéo do operador, e a criagao/apropriacdo do leitor que,
se ndo mais memos isolar as imagens para identw@ria-lo, o faremos no entre, na
justaposi -«o fluida, no fivazi o0 dos poss?2ve

do esgotamento dos possiveis previamente orientados.

Esgotando

Seria nas fendas, rachads, nas sarjetas invisiveis que se encontrariam 0s
possiveis ainda ndo pensados?

As imagens e palavras o atravessam e afetam com tal velocidade que vocé mal
se lembra como era nao ter um corpmgoe (HARAWAY, 2009), esse corpo que se
estende, que setEs, que bota ovos e se reproduz, esse corpo fantasma composto por
combinacdes de zeros e uns dando forma visivel & imagens e palavras cuidadosamente
justapostas de modo a apresentar /representar/criar a subjetividade de sua existéncia nas
telas digitaisao escrutinio do grande outro. Um corpo que, num primeiro olhar, parece
ter uma capacidade de afetar tdo restrita,stédium c ap tozlikedd,e chapaz de
comentar, capaz de repostar (o jogo do gosto/ndo gosto, aprovo/ndo aprovo, o jogo da
opinido, do peicionamento, 0 jogo da apropriacdo), mas que reverbera, como ondas,
atraves desse oceano digital cujas palavras parecem nao dar conta.

E o corpo de um politico, € o corpo de uma dona de casa, o corpo de um
bombeir o, um prof essor ,estdld discriniinado tem suaum pe
pagina pessoal em identificacdes obrigatérias. Vocé tem nome, vocé tem profissdo, vocé
€ algo que tem significado imediatamente compreensivel. Mas também é veiculo,

conducdo de forcas indiferentes a identificacdo, pois esspo o seja ele
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cuidadosamente pensado e organizado ou apenas algo que se deixe organizar pela
estruturacao do sistema da rede social em si, em obediéncia as suds éagécula

num caldo primordial vivo de fluxos e refluxos onde os limites entre geoscse
confundem: o corpo do titd da timeline, a grande hidra: legido. Onde comecam e onde
terminam os corpos (individuais?) dos politicos, donas de casa, bombeiros, professores,
artistas, performers que dao forma(s) ao titd? Imagens molécula, palavéasiajo
trocando de funcédo a cada nova conexao, nas justaposi¢cdes que lhes criam e recriam
sentidos.

Infinita variabilidade, infinitas combinagbes. Mais do que um inventario de
imagens que se sucedem incessantes hora a hora, minuto a minuto, nas raides soci
cada (arquivo de) imagem em si € parte de uma série de variacbes de si mesma,
variacbes que se multiplicam, tendem ao infinito e, entdo, esgaapor vezes, em
guestdo de dias, questdo de horas. Nao um esgotamento no sentido de findar as
possibilidales de variacdo, mas de estancar suas possibilidades discursivas. Falar em
tese, antitese, réplica... soa quase ingénuo diante da danca enlouguecida dos memes.
Uma mesma imagem serve ao discurso de toda ideologia, toda crenca, toda a intencéo,
todo desejoNas variagcOes de justaposicdo, tentativas mais ou menos conscientes de
criar/apresentar identidades, representrar subjetividades, construir corpos ciborgues. A
variabilidade rnfinita de nenhum discurso se ressignificar constantemente. Embotam
se as capadades de variar e criar com quantiades excessivas de afirmacdo do mesmo,
do idéntico, do igual, do correspondente, do analogo. Vazar. E trabalhar a acad desde
fora das légicas da representacdo?

As redes sociais sao dispares, mas tendem a estruturaidadmento muito
similares: um apego a cronologia (a0 menos no que se refere a apresentacao), a
interatividade baseada em likes, comentarios e compartilhamentos. Dentre todas o
tumblr permite uma aproximagdo um tanto mais didatica: seu formato é o re@is, ba
guase uma estilizacdo. O tumblr é focado em imagens (jpegs, png, gifs) com as palavras
comumente reduzidas a funcdo de legendas, créditos, apontantagsoslo tumblr
nao ha comentarios (a estrutura funcional para comentarios até pode ser muotuida
perfis, mas apenas a partir do uso de programas externos ao proprio tumbilr), ainda que
existam fun-»es como AAsk me anythingo e a
de bot»es como ACita-«o00, tais funodees s «o,
ser da interatividade no tumblr € o puro e simples compartilhamento de imagens. Pode

seto fikeo | mageds ®repobbo die ma g e 13 £ subim®o diemagens par
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outrem. Cada conta pessoal manifestaassim como um inventario e um mostruario,
umaperpétua e continua apresentacdo de imagens que, em seu conjunto e justaposicao,
pressupdem a criacado/apresentacdo de uma singularidade, um corpo ciborgue. Porém,

ao contr8rio do facebook ou do twitter, gu:
os dads identitarios (registro/apresentacdo de nome, data de nascimento, profissédo e

outros icones identitarios da cultura) sdo os elementos menos maleaveis na construcao
das contas pessoais (o facebook chega a r e
permite mais do que algumas correcdes na data de nascimento e ndo permite que se
oculte a informacdo de uma profissdo, ainda que ficticia), no tumblr ndo hd uma
separacao clara e muito menos obrigatoria entre perfil e pagina propriamente dita e a
guestdo relativaa autoria individual de cada conta € de pouca importancia. O que

importa na vasta estrutura de paginas/inventarios de imagens do tumblr é a teméatica
(fluida e n«o necessariamente constante) d
apropriacdo de imagem® uma conta para outra. Se extrairmos do fluxo uma imagem

aleatdria para efeito de estudo, digamos essa:
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Sozinha, destacada, vista como um elemento completo e fechado em si, ndo é
nada mais que uma fotografia, passivel de ser significada, avalrddgyretada,
criticada, ignorada... artisticamente, cientificamente, filosoficamente... de acordo com
inUmeros e quaisquer critérios cabiveis as
inumeras areas do conhecimento que ja se
debrucaram sobre a fotografia. No contexto
do tumblr, no entanto, talimagem
® dificiimente se apresentara de forma isolada
# em condi¢cbes cotidianas, ira sempre se
manifestar nas telas deeus usuario em

justaposicfes como essa:
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Ou, talvez, essa:

Ou, quem sabe, esta:




E, em cada justaposicdo, em cada paginacaa nova apropriacdo de cada
usuario que se sentir compelido a tornar essa imagem parte de seu proprio corpo, ha um
deslocamento, uma resignificagdo possivel da imagem. Numa determinada pégina, pode
se tornar a afirmacdo de um estilo de vida, em outgpeessdo de uma sexualidade,
em outra um registro de uma vivéncia, uma tirada de humor, um fetiche, uma expressao

artistica, um registro social, um comentario politico,namsequitut

ESTA Lt7z#mA CA- EU PARnCULAPMEN e
TEGORIA SUGERE TE NAO ACRE| AE‘S%@ RE
UMA QUESTAO , os QUADROS, QUE
POSSIVEL UMIA Se- ESCOBAIR. L
0 S A DESCOBRIR UM
QUENCIA DE QUADRDS| | DIFERENTE DE OUTRA,| SENTIDO ATE
TOTRLMENTE DES.- SEMPRE HA UM NA COMBINAGAO
CONEXOS ENTRE SI? TIPO DE-- MAIS
D/SigNAN—

17

| S £ I B i

--FORCANDO O
l’.zElTOER A CONSIDE -

ESSAS TRANSICOES

PODEM NAO FAZER

"SENTIOO" DE
FORMA

UMA
TRADICIONAL , MAS

UumA

SEQUEMIA DE
DUAS OLl MAIS

IMAGENS, NOS DA-
MOS A ELA UMA

| IDENTIDADE -- '

PASSAM A PERTEN-
CER A UM WNICO
ORGANISMO.

(McCLOUD, 1995, [i73)

O sentido de cada imagem nas imagens adjaseAs imagens que o canto do
olho continua a ver mesmo enquanto foca numa foto especifica, imagens e palavras que
deslizam juntas através das telas manipuladas por mouses e/ou pontas dos dedos. Como

no senso comum sobre a fisica quantica, cada imageno, em atomo, esta em muitos
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lugares ao mesmo tempo, muitos COrpos, fugidia, com sua
localizac&o/valor/significacdo/sentido fixangde apenas no momento em que é
observada, para perdse logo que o olho desviar e focar em outra imagem/atomo.
Aparecendo eeaparecendo, desprendendo e dissipando energia a cada atualizacéo,
energia que catalisa as poténcias de acdo dos corpos ciborgue pelos quais a imagem

atravessa e que, por sua vez, lhe estimulam e realimentam ao mesmo tempo que a

apagam e deixam paratras: icurti dao que desvencil ha a irt
e a desloca de volta ao topo das ti mel i me
tensiona sua forma e suas fronteiras; a n

prosseguimento ao ciclo.

Dir-seia, desta vez, que uma imagem, tal como ela se sustenta no vazio, fora

do espago, mas também a distancia das palavras, das historias e das
lembrancas, armazena uma fantastica energia potencial que ela detona ao se

dissipar. O que conta na imagem ndo é oetatt pobre, mas a louca energia

captada, pronta a explodir, fazendo com que as imagens ndo durem, nunca,

muito tempo. Elas se confundem com a detonacéo, a combustéo, a dissipacéo

de sua energia condensada. Como particulas Gltimas, elas nunca duram muito

temp o , e o Bing desencadeia fAi magem prat
um segundoo. Quando o personagem diz @B
apenas porque esta enojado delas, mas porque elas ndo tém outra existéncia

gue a ef°mer a. ANenhluom aMad snai Bnvenmm adr
entidade que seria a Arte, capaz de fazer durar a imagem: a imagem dura o

tempo furtivo de nosso prazer, de nossdmnol (DELEUZEin HENZ, 2015,

p. 244)

Volta-se aos contos de BORGES, que retomam obsessivamente esse tema tao
caro ao autor: a imortalidade, o imponderavel, o infinito. Dada uma quantidade de
tempo infinita, nos diz BORGES, e ocorrera a um individuo tudo o que é possivel
acontecer a um ser humano. Mais do que isso: dado tempo suficiente e um individuo
tera chance dees todos os possiveis individuos que o tempo de uma vida reduziria a
meramente um. Tempo para que todas as coisas que possam vir a ser, o sejam, todos 0s
acontecimentos, todas as variaveis, todas as combinagfes, todos os possiveis. Mas
Borges preferia trat ndo da imortalidade do individuo, preferia tratar da imortalidade
desse Acorpood que pertence ° <coletividade ¢

que O que ocorre a uma pessoa, ocorre a todas.

Como todos os homens da Babilonia, fui-pémsul;como todos, escravo;
também conheci a onipoténcia, o oprobrio, os céarceres. (...) Heraclides
Pdntico conta com admiragdo que Pitdgoras se lembrava de ter sido Pirro e
antes Euforbo e antes ainda um outro mortal; para recordar vicissitudes
analogas ndo pceso recorrer@ morte, nem mesmo a impostyBORGES,

1995, p71).
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Corpos se atravessando continuamente pelo tempo e 0 espaco. Uma vida no
século das luzes desvia a trajetéria de uma vida na virada do milénio. Um encontro
casual de poucos segundos reeesbaté mudar o destino de nacdes. Nesse estranho
ambiente online, esse meio no qual a existéncia se da a ver através de telas e 0s corpos
sdo feitos de imagens e palavras e de imapelavra, os atravessamentos em Si
ganham forma visivel em tela a cadavm contato, cada nova visualiza¢do, ganha ou
perde camadas de subjetivacdo pela manipulacdo constante das infinitas méos desse
corpo coletivo. A rede social como um vastoe infinito i corpo constituido por
milhdes de corpoperfil através dos quais amagens deslizam, piscam, surgem e
somem, renascem e afetam.

Nessa Atela infinitao das timelines cac
suad infinitasivari a- »es num processo semel hante aod
movimento da arte postal, eque cada obra recebida retornava ao correio com algo a
mais ou a menos, com alguma alteracao ou resignificacdo até que, no decorrer de meses
ou anos, ma | fosse reconhecida como a obr e
sociais, acontece emdiasoulwrae a pr - pria no-«o de Aori gi
como a delimita-«o do Aobjeto art2sticoo, |
na propria justaposicdo com outros elementos mais ou menos randémicos em cada
timeline coletiva/individual que se d& mutabilidade das séries de imagens. Tempo
acelerado pela instantaneidade/simultaneidade mesclado as trés poténcias de acao das
redes sociais (to like, comment, repost) transfigusemem ferramentas para o

esgotamento dos possiveis de cada imagem qiée ae&er nas redes sociais.

Ha, pois, quatro maneiras de esgotar o possivel:
I formar séries exaustivas de coisas,

T estancar os fluxos de voz,

T extenuar as potencialidades do espaco,

i dissipar a poténcia da imagem.

(DELEUZE in HENZ, 2015, p241)

Vocé vé, vocé gosta/desgosta, vocé opina, vocé se alia, vocé reproduz/recria.
Poténcias individuais, aplicadas coletiva, acelerada e infinitamente. Imagens
reproduzidas em séries continuas abarcando todas as potencialidades de voz, de
subjetivacdo, de péhcias de acdo, de coisas a se dizer, até a indiferenciacdo. O ato

automatico de deslizar os dedos pelas telas que se colocam diante dos olhos. Imagens
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gque passam. Imageideias, imagenarte, imagenpensamento, imagegao,
imagenspolitica, imagensles e j 0 € abarcando, em suas m Y4l
justaposicdes simultaneas em cada timeline de cada perfil pessoal e/ou coletivo, todas as
possiveis ideias, artes, pensamento, a¢des, politicas, desejos, até o indiferenciamento, a
equivaléncia de discursos,estancamento do multiplicidade das vozes que se perdem

no pulsar de imagem a imagem, postagem a postagem, sejam iteagensnagens
fotograficas, imagens em movimento, um pulsar que ndo punge, apenas reage,
extenuando as potencialidades desse espagaldgn que o mundo se da a ver em
justaposi¢cfes molarmente afirmativas: aqui estou, isso €, vocé vai, Vocé €, iSSo somos, 0
mundo que ai esta, o mundo apresentadgresentado/reriado/representado um
milhdo de vezes por minuto até a dissipacdo dagens na indiferenciacdo das
subjetividadesusuarias das redes sociais.

As redes sociais como repeticdes ciclicas e aceleradas de séries de fatos, memes,
tendéncias, artes, exploradas até o extremo de suas possibilidades de apropriacéo,
opinido e acdo at@ exaustdo. Até os focos de atencao transfersepara outras séries
de imagens, e outras, e ainda que vocé, como usuario das redes sociais, possa vir a se
fixar numa subjetividade intransigente potencializada pelos algoritmos que o cercam
numa bolha quseleciona artificialmente fracfes especificas dessas séries, na escala do
Avoc®°so, da coletividade extensiva das red
visiveis esgotarse até a indiferenciacdo, a evacuacao do interesse, a permutabilidade
totalparaio nadao, o aleph de BORGES, a fAsimulta
0s possiveis do cosmos, mas que a memoéria e a consciéncia ndo conseguem abarcar,
fechandese no esquecimento.

Como abrir um campo de possiveis?

Estabelecese na sarjeta, no espeentre, talvez ndo propriamente para
despoluir o invisivel (se é que é possivel) mas para comungar com os fenbmenos de
borda, com as multiplicidades em permanente mutagdo, suspender as cristalizac¢oes,

autodeclararse feiticeiro:

Os feiticeiros sempraveram a posicdo anémala, na fronteira dos campos ou
dos bosques. Eles assombram as fronteiras. Eles se encontram na borda do
vilarejo, ou entre dois vilarejos. O importante é sua afinidade com a alianga,
com o pacto, que lhes da um estatuto oposto atiadz#i6. Com o andémalo, a
relacdo é de alianca (DELEUZE, 199728).
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A sarjeta como o Alugaro de pod-er do f
filiacdo, onde potencialidades outras podem ser pensadaasconjuradas para
entaa@lodir em exéticas intervengbes do anémalo, tensionando as fronteiras do
concebivel, do toleravel, do desejavel, erup¢des do intencionalmente inverossimil, do
orgulhosamente incongruente, do disforme, do monstruoso, do informe, as estratégias
exoticas que burlam os mecanss de controle das redes, tensionam seus padrées pré
definidos e fazem surgir, em
rompantes, as imagens tabu!

. s Bl Jout Jout Prazer adicionou 4 novas fotos ao album
as imagens proibidas e/o i

I %)

naocdesejadas,

Ja questionou as regras que colocaram no seu corpo hoje?
manifestandese nas brechas |
que o olho da maquina na
pode ver, que os algoritmo
(ainda) néao foram
programados para prevel
Corposciborgue aute
conscientes ndo s6 de st
prépria extensdao andmal
através do meio digital,
como também da

indeterminacdo de seu

LIVRE .COM

limites em relacdo a toda

amélgama de Corpos cor OOU 22 mil 378 comentarios 1,1 mil compartiihamentos .v

que compartilham  esst R —

estranho meio e vocéE

compreende que esse auto

criarrse nunca podera ter fim ou comeco, mas sim um processo performatico
permanente de atencdo e imaginacdo. A poténcia de um corpo que se deseja como
ficcdov i v a, fic-«0o que desej a, g ue ddadas, a, par
ndo para substitdéds num processo de novas cristalizagdes no visivel, o que se revelaria

ndo mais que parte de um ciclo infinito de esgotamento, mas sim a tentativa intencional

de mantesse num estado (precario e instavel, que seja) de criacdiornRens e artistas

reconhecem ou i ntuem essa dan- a, ma s a pr
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TS oncorar a Criagac g
| Leanng e vildge. Sl

Gorg

em formas pré

determinadas no
visivel, numa |
certa lbégica dej
fillacdo com seus
proprios padrdes
de

verossimilhanca,

autenticacdo, um

Al u g aefidido

entre os possiveis algoritcamente marcados. O risco de recaptura permanece intenso, tao

forte quanto o de qualquer outro corpo que nao seraatmheca como artista. A danca

na sarjeta ndo pode ser garantida por nenhum tipo de filiacao, séfapmliartistica.

Acalentar o informe, o invisivel, pressupde a suspensédo de quaisquer filiacdes, ndo para

uma negacao niilista de todas as contradicbes, um dar de ombros para a disputa

enlouquecida de versdes do real que desfilam pelas timelines, mangaeise num

estadeoutro em que 0s reais e 0S possiveis esgotados guexiprEm e urgem por

atencdo ndo sufoquem a erupcdo do-préwisto, da criacdo que se reconhece e se

aceita como criacdo em pleno ato de se realizar, ndo como suposta epdémeiEm

de si mesma, sem vinculo com quaisquer regradqutés, ainda que capture do visivel

a musica com a qual evoluirdo seus movimentos, flutuando no ilégico, no inverossimil,

na sagrada inconguréncia dos deuses. A danca do feiticeiro no lim&osntrundos,

esperando pelo fim do mundo que nao acontecera, o fim do mundo inverossimil numa

data que ja passou, mas ainda assim expresso como acontecimento em seu perfil

Apessoal 0. N«o mais procurando punctuns sej

perseguindo a propria cauda. O feiticeiro que finalmente se da conta que nao existem

punctuns na sarjetaé at® que voc° 0sS conjur
Seja por emanacéo, seja por projecao: telas. A moldura do computador, o

display do tablet, a janela do celular,aparedede edi f 2 ci oé di ferentes

As séries de infinitas justaposi¢cdes prosseguem com ainda mais variagbes. O meme

agora justaposto ao outdoor, a rua, ao conflito, a cidade enquanto imagem. O meme re

fotografado, rdilmado, novamente justaposto aariabilidade infinita de re

significacdes quase simultaneamente a seu aparente escape, repostado nas timelines, re
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apresentado nas narrativas sujeitadd&kes, comments, reposgites mesmo de ter
algum chance de se prestar a pergunta: Hquwectun? Howe oportunidade de
encontrar algo de seu na imagem? O imponderavel tam@ossivel? Um campo pode

ser aberto? Encontramos a sarjeta que nos permitiria fluir para além dos mundos

possiveis entre as molduras das telas?

A criacdo de novos espagmsnpos,distantes deste espatmmpo homogéneo que

nos é oferecido pelas laminacdes da tecnociéncia, das tecnocidades, das
tecnosubjetividades, e que se da sempre a partir do intempestivo, das linhas de fuga
ativas, pode ocorrer numa passeata, num grupo psicotemyp expressivo, hum
laboratério cientifico, na pagina em branco que enfrenta um poeta insone, num mocé
de meninos de rua, na percepcao alterada de um drogadito, num surto, num filme,
numa batalha, numa brisa, num ritual, numa paixao, numa crise ecandimjcno
entanto, quando tudo isso é submetido as formas mais codificadas de informacgéo, as
formas mais serializadas do mercado, as formas mais universalizantes de
subjetivagdo capitalistica, nés o perdemos de vista, nés o tornamos equivalente, nos
0 submetemos a um mesmo modo homogeneizante de temporalizacédo
espacializacdo, com o que o retemdlizamos. (PELBART, 1993, 83)

A sarjeta ondé talvez, apenas talvéza experiéncia do pungir, do tomar
verdadeiramente para si, do criar, ainda sejaiy&lsslo abrir possiveis ndo previstos e
nao pensados, ndo pode estar (como nos quadrinhos onde Buddy Baker realiza suas
experiéncias caricatas de ampliagdo da consciéncia) no visivel, naquilo que pode ser
recapturado pelas maquinas de manutencdo dos sdampgem. Deve ser
necessariamente fugidio, ndo tocavel, ndo mensuravel. O instante ndo delimitavel em
gue um ato performético institui uma diferenca que ndo pode ser imediatamente
capturada e enquadrada. O momento que ndo esta nas fotografias e jegiapostos
nas redes sociais, ainda que seus aspectos visiveis possam ali ser reencontrados em
formas j4 domesticadas.

Algo que poderia ser emprestado do pensamento magico, da criegioode
nos principios da&Chaos Magicde Austin Osman Spare, onde @igilo € um desejo
corporificado num desenho abstrato, que deve ser desenhado de tal forma que uma vez
pronto o0 mago nao se lembre mais do motivo pelo qual o criou. Um instante
insustentavel. Um corpo que de desvanece no éter para nao ser fixado numadform

punctum invisivel.

Isso tudo certamente ndo é facil de pensar ou entender, muito menos de explicar, o
que nao dizer do pratidd, ou suscitdo. Mas importa o seguinte: disse no inicio

gue a meu ver uma politizagdo do invisivel estava em curs@se porescentar que

o invisivel nosso ndo estad no Céu nem na Terra, nem nas nossas cabecas, nem na
telinha de TV, mas entre isso tudo, assim no meio, meio no ar, como um campo
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virtual, o tempo todo em estado de oferecimento as cristalizacdes que lhe séo
propostas. Ele estd nos grandes e minusculos espacos de intempestivo. Quer dizer,
esse invisivel ndo é uma copia mental do universo material, nem uma estrutura
linguistica ou inconsciente transcendente, nem uma superestrutura ideoldgica ou
imaginaria, reprgentacional. Ele é o grande Intersticio, Intersticio do Inimaginavel,
rigorosamente da ordem da Realidade, da Natureza ou da Cidad (..). Ele ndo pode
ser programado, mas s6 explorado; ndo esté reservado aos poetas nem aos videntes
nem aos futur6logos, moitmenos aos analistas ou estadistas. Requer, digamos
assim, uma raca que sempre existiu e sempre ha de existir, embora muitissimas
vezes em estado de invisibilidade total e de disseminagdo coletiva, impessoal,
inumana: a raca dostempestores. (PELBART 983, p.61)

O que resta, sendo torrse explorador do invisivel. Tornermos

guadrinistas. E quadrinizenmms.
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ESCREVER, FABULAR: PROLOGO DE BORGES A DELEUZE:
DE LITERATURA, MEMORIA E ESQUECIMENTO

Luis Heleno Montoril Del Castifé

Gilles Deleuze, em livro demarcatério dos limites extremodFittzsofia -
Diferenca e repeticao, disse bem sobre a necessidade do ato de pensar como
dissolucdo das divisbeganiticas entre, por exemplemporalintemporal, histégo-
eterno, particulauniversal Ao fazélo, evocou o contratempo de Nietzsche e 0 néo
lugar de SamueButler, ndo como contrariedade e negatividade sendo como dissolucao
do eu e seogito. E mais a escrita que resulta dai.

SO escrevemos ha extremidade de nosso proprio saber, nesta ponta extrema
gue separa nosso saber e nossa ignoré@ngae transfor@ um no outro
(DELEUZE, 1988, p. 18)
Deleuze demarca a geografia do fendmeno da escrita filoséfica e posiomna
em um limite entre saber e ignorar, entre ignorar e escrever. Dito de outro modo,
escrever com ciéncia é impossivel, escrevemos por ignosarFala disso com a
lucidez de que aFilosofia despertada por Nietzsche ganhara nova expressao e
movimentara a Hisria daFilosofiaem dire¢cdo &ua duplicacao fabulatoria. "Um livro
real da Filosofia passada como deatasse de um livro imaginario engido” (p.19).
Neste ponto, o prélogo tem sua inflexdo a Borges e permite, a partir de Deleuze e do
proprio Borges, desenvolver curta temporada em torno da escrita e da fabulacdo que faz
desaparecer, dissolver, desmemoriar, esquecer. Em que "a maieprt@io, a mais
rigorosa repeticdo, tem, como correlato, o maximo de diferenca” (p. 19)
Jorge Luis Borges escrevEunes, 0 memoriosam conto sobre memoria e o
ato de ndo esquecer coisa alguma. Tsatae um jovem chamado Irineu Funes que

sofre uma queda e passa a lembrar de tudo.

Com evidente bo# ele maravilhotse de que tais casos maravilhassem.

Disseme que antes daquela tarde chuvosa em que o derrubou o azulejo, ele

fora 0 que sdo todos os cristdos: um cego, um surdo, um abobado, um
desmenor i ado. (é) Ao cair, perdeu o0 conhec
presente era quase intoleravel de tao rico e téo nitido, e também as memorias

mais antigas e mais triviais. (...) Pensou (sentiu) que a imobilidade era um

preco minimo. Agora sua percep¢asua memoria eram infaliveis (Funes, o

24 professor da Universidade Federal do Para.
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memorioso, In:Fic¢des: Artificios, 1944. In:Obras Completas, 11999. p.
543).

O conto de Borges fabula o sentido de que a memoria é uma fenda ou fissura a
instaurar uma outra dimensdo de tempo. No caso de Funds, tlana memodria
descomunal, algo como um simples olhar, um simples tocar, ou mesmo leitura sobre
uma frase e 0s signos e sentidos contidos nela, tornados obra monumental, como uma
espécie de Odisseia particular cujo ponto de partida é sempre o0 presente,
paradoxalmente, eterno. Sim, em Funes, o presente "esta para sempre". Jorge Luis
Borges opera os elementos caracteristicos de grande parte de sua literatura: os livros da
biblioteca de Babel, a légica de sentido paradoxal que coloca o leitor em pelo menos
dois tempos, o0 espaco labirintico proveniente da Babel, do sonho ou da ficcdo, da logica
mesma de estar enredado entre niveis e regimes de signos controversos.

Em o contoO Outro(In: O livro de areia 1975.0bras Completas 1])11999),

Borges fabula o ato dsspera necesséria a essa abertura:

O fato ocorreu no més de fevereiro de 1969, ao norte de Boston, em
Cambridge. Nao o escrevi imediatamente, porque meu primeiro propésito foi
esquecéo para ndo perder a razdo (BORGES, 1999, v.3, p. 9).

Entre ndo esquer coisa alguma e esquecer para lembrarsemn espaco
aberto de uma ficgéo replicada ao infinito. Quanto mais replicada para lembrar, mais
esquecida em seu apagamento de rasuras, pelo ato mesmo dessa duplicacdo infinita. A
memoria que se julga ter € sopa de seu esquecimento. Curioso isso nao? Em TIon,

Ugbar, Tertius Orbis, d® jardim das veredas que se bifurcat®41, o narrador

escreve:
As coisas duplicarse, em TIon; propendem simultaneamente a apsgara
perder os detalhes, quando as pessea@squecem. E classico o exemplo de
um umbral que perdurou enquanto o visitava um mendigo e que se perdeu de
vista com sua morte. as vezes, alguns passaros, um cavalo, salvaram as ruinas
de um anfiteatroodo (TICjadimddxyvbredsque Ter ti us
se bifurcam(1941) In:Fic¢cdes(1944). In:Obras Completas, 11999. p, 486).
Mai s curioso ainda: AA mem-ria do homen
de possibilidades indefinidaso, trecho do «

nunca publicadem livro até 1983, constante dabras Completa$1999) sob o titulo
A Memodria de Shakespeareom mais dois outros contos "Vinte e cinco de agosto,

1983" e "Tigres azuis".
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Borges, em suas muitas variagcfes sobre o tema, opera um paradoxo classico
sobre menaria e esquecimento. O de que o tempo é eterno em sua natureza transitoria,
eterno em seu movimento e metamorfose; algo como a percepcao lucida de Nietzsche,

em seus escritos sobre Historia, de que:

um homem que nao possuisse forca suficiente para esqetie estivesse
condenado a ver em tudo um devidgrden: um homem assim n&o
acreditaria mais na sua proépria existéncia, ndo acreditaria mais em si, veria
tudo se dissolver numa multiddo de pontos moveis e ds@ararrastar por

esta torrente do dev como um verdadeiro discipulo de Heraclito, ele
acabaria por nem sequer ousar mexer um dedo (NIETZSZMB,p.72).

Ou ainda: AEf portanto poss?2vel viver , e
lembranga, como o demonstra o animal; mas é absolutanmapbssivel viver sem
esqueci ment o02006,pl713ETZSCHE,

E ainda:

Afhg§ um grau de instnia, de rumina-«o, de
0s seres Vvivos se verdo abalados e finalmente destruidos, quer se trate de um

individuo, de um povo ou dema cultura" (Kultur). (NIETZSCHE2005, p.
73).

Tratase disso mesmo o Funes de Borges, uma "metafora da insbnia", escrita
por ele no Prélogo ao livro no qual Funes, o conto, esta contido. "O segundo € uma
vasta metafora da insonia”. (IRric¢des: Artificios, 1944. In:Obras Completas, Ip.

537).

Heré&clito, ou a questdo heraclitiana, propagee é figurada pela literatura,
visto aqui pelos tracos de Borges; propagana medida em que "Tudo tem, em todo
tempo, o oposto em si", citado por Nietzsche &rfilosofia na Epoca da Tragédia
Grega (Os présocraticos,1978, p. 103); ou em Sexto Empirico, em parte da obra

Contra os Matemaéticos, VII, 132, em que:

Deste logos (légein = recolher, dizer, palavra, discurso, linguagem e razéo)
sendo sempre 0s homere tornam descompassados (axynethoi = "que ndo
se lancam com", "que ndo compreendem") quer antes de ouvir quer téo logo
tenham ouvido; pois, tornang® todas (as coisas) segundo esse logos, a
inexperientes se assemelham embora experimentEndm palavse acdes

tais quais eu discorro segundo (a) natureza distinguindo cada (coisa) e
explicando como se comporta. Aos outros homens escapa (lanthanei: mesmo
tema de léthe = esquecimentolétheia = ndo esquecimento = verdade)
quanto fazem despertos, tal coesguecem quanto fazem dormin@s pré
socraticos 1978. p. 79)
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A "metéfora da insénia" de Funes reside nessa incapacidade de esquecer,
porque incapaz de dormir, porgue incapaz de sonhar, possuido pela verdade, o que
impede Funes de ser redimido pelatapras que, paradoxalmente, profere das trevas,
em latim, quando o narrador do conto o visitou, cujas Ultimas palavras @raitnil
non iisdem verbis redderetur auditurfnada que nao possa ser restaurado pelas
palavras" (deNaturalis Historia de Plino). Contudo, Funes tentava sonhar "costumava
imaginarse no fundo do rio, embalado e anulado pela corrente.” (In: BORGES.
Ficcbes:Atrtificios, 1944. In:Obras Completas, Ip. 545) O narrador suspeita que Funes
ndo era muito capaz de pensar: "Pensar € esgdderencas, € generalizar, abstrair. No
abarrotado mundo de Funes ndo havia sendo pormenores, quase imediatos." (In:
BORGES Ficcdes:Atrtificios, 1944. In.Obras Completas p. 545).

E julgamos tudo isso literatura, conquanto seja. Até cruzarmos olmm&h
Shereshevski. Estudando neurociéncia para conhecer o funcionamento da ficcao,
descobri Solomon, vivi a propria experiéncia de Borges, na confluéncia de um espelho e
de uma enciclopédia, no caso aqui, @@sn bilhdes de neurdnias@o neurocientista
Roberto Lent e um romance. O neurologista Aleksandr Luria acompanhou a vida dessa
espécie de duplo de Funes, Solomon, que sofria de hipermnésia e incapacidade de

esquecer.

era capaz de memorizar listas de 70 a 100 itens (palavras e numeros,
especialmende... As sucessivas séries de itens que tinha de memorizar néo
podiam ser esquecidas, e a cada vez se tornava mais dificil difdeencia
umas das outras! Sua capacidade de pensar era limitada, porque nao
conseguia ignorar detalhes para generalizarnadgooisa. I(ENT, 2010, p.

654)

De acordo com Luria, Solomon tinha uma anomalia perceptual sinestésica que
dava a ele sua extraordinaria memaria. Palavras eram associadas aos sentidos fazendo
com que a estrutura de uma frase fosse algo como um jardintonwdticanoro a
rescender infinitos perfumes. Dito assim, € a plena realizacAgui Viva de Clarice

Lispector, em que palavras pintam a tela dos dias, desde a epigrafe de abertura do livro.

Tinha que existir uma pintura totalmente livre da dependé&feiigurai o

objeto i que, como a musica, ndo ilustra coisa alguma, ndo conta uma
historia e ndo lanca um mito. Tal pintura contesgaem evocar oS reinos
incomunicaveis do espirito, onde 0 sonho se torna pensamento, onde o traco
se torna existéncia. (Epafe deAgua viva
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Ou entdo:

... estou tentando captar a quarta parte do instante ja ... Quero -apesiar
€ da coisa"Agua viva ebook)

Ocorre que Solomon, como Funes, nédo podia ser redimido pelas palavras: "A
cada palavra de cada frase que ouwvrgdiatamente associava imagens, sons e outras
sensacOes. Ao final, perds& na compreensdo do sentidd.ENT, 2010, p. 655)
Ninguém suporta tanta realidade e a literatura é saude, como bem observado por
Deleuze enCritica e Clinica E o préprio narraar de Funes que da indicios dos riscos

dos usos e abusos da memobdria:

Recordeo (ndo tenho direito de pronunciar esse verbo sagrado, somente um
homem na terra teve direito e esse homem morreu) com uma escuta flor
paixdo na mao, vendm como ninguém o iM, embora o avistasse do
crepusculo do dia até o da nofta: BORGES .Ficc¢des:Atrtificios, 1944. In:
Obras Completas I p. 539).

Sobre usos e abusos, Paul Ricoeur alerta haver um limite para a verdade sem o
gual é impossivel estabelecer o contraste dgu sentido de verdade, esse limite reside

na capacidade de esquecer.

De que maneira, quanto a essa aposta, as vicissitudes da memoria exercitada
séo suscetiveis de interferir na ambic&o veritativa da memaoria? Respondamos
numa palavra: o exercicio da m@ria € 0 seu uso; ora, 0 Uso comporta a
possibilidade do abuso. Entre uso e abuso insieua espectro da
"mimética” incorreta. E pelo viés do abuso que o alvo veritativo da memoéria
estd macicamente ameacado." (RICOERBO7, p. 72)

Mas a queda de Funes sua hipermnésia figuram o trauma e o dificil
enredamento da memoria consequente disso. Imobilidade de um corpo figurado pelo
personagem fixado no obscurantismo de seu catre, de uma recordag¢ao do narrador entre
o crepusculo do dia até a aurora. O traénsaa eterna ins6nia, sua vigilia involuntaria,

o escafandro de Funes € menos sua tetraplegia que sua incapacidade de sonhar, seu
esfor¢co imaginativo porque tomado pelo presente pormenorizado e por um passado
presente, de acumulos de registros inventagatiariamente em um corpo ultrajado

pelo que sente desses eventos. "N&o pensar" prenuncia uma vida substrata, impossivel
de ser conhecida, conquanto adquirida pelos eventos operativos da memoria. Seu rosto

de bronze diz bem sobre a efigie cristalizadgudam esta preso pela memoria.
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Elucidativo isso hem? Num tempo de fiidocausto, quando e onde se chega
ao mesmo portal de Funes, tributamos a/a memadria nos museus, ao mesmo tempo que
presenciamos o colapso de nossa humanidade social e ecoldgica, abbgsaage 0
maior disco rigido e o mais veloz processador. Funes, antes moveiseoohacuro e
estatico, mas ndo menos sensivel, extraido do cotidiano, fabula um museu, ou arquivo,
perdido porque incapaz de ser significado, narrado, dito, porque oopedi

A atualidade de Funes surge como a Histéria dos Ginetes ou das cancdes de
gestas e lutas recordadas por Borges em que os cavalos de Atila estdo no ginete do
gaucho e as gestas no tango do arrabalde de Buenos Aires, a ultrapassar o0 tempo e nos
colocardiante da eternidade. A historia universal esta em Buenos Aires, como um jogo
de cartas, o truco, urdido pelo tempo, de falsetes, artimanhas e blefes. Funes é a
metafora de uma vigilia sobre a qual é impossivel escrever, traduzir, porque impossivel
de serapagada. A modernidade de Funes est4 no trauma e cultura daiangued
revive em fim do século XX, quando a modernidade, como tempo de seguranca e
verdades estaveis para um telos projetado, planejado e a ser realizado, se dissolve. De
uma transformacdo daercepcdo do espatempo comprimido no presente e o
pressentimento de que tudo esté liquidado, conquanto registrado, arquivado. O arquivo
como falsa seguranca frente ao vertiginoso, falsa preservacdo do espaco e tempo
experimentado. "Do ponto de vista dajuivo, é claro, o esquecimento é a ultima das
transgressdes.HUYSSEN, 2000, p. 33).

E Funes desejava sonhar, imaginar o rio. Perseguido por outro personagem
singular das ficgcBes de Borges, o tribuno romano Marco Flaminio Rufo, que privado da
guerra, pocura descobrir a secreta Cidade dos Imortais depois de receber um cavaleiro
vencido do oriente que procurava o rio cujas aguas dao a imortalidade em que, na outra

margem, haveria a Cidade dos Imortais.

Esta Cidade, pensei, é tdo horrivel que sua meastéegia e perduracéo,
embora no centro de um deserto secreto, contamina o passado e o futuro e, de
algum modo, compromete os astros. Enquanto perdurar, ninguém no mundo
poderd ser valoroso ou feliz. (In: BORGES. O Imortal, cap.ll. In O Aleph
(1949). In:Obras Completasp. 598)

Freud ja dissera sobre os niveis que formam o inconsciente. Fizera isso
comparandas a cidade, mais precisamente Roma (In-&4tr na civilizacdo). Parece
claro que esses n2veis guardam ciprdveier i °nci
sendo em seu estado fragmentario. E quando o sdo, sua aparéncia de cicatrizes diz sobre
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o tempo irrecuperavel e as coisas ou objetos de amor perdidos para sempre. Algo como

dizer:

A serpente que cinge o mar € € o0 mar,

O repetido remo de Jas&@ojovem espada de Sigurd.

S0 perduram no tempo as coisas

Que néo foram do tempo.

(Eternidades. In: A Rosa Profunda, 1975. In: BORGES, Jorge Obisis
completas Il p. 105).

Os dois ultimos versos desse quarteto dizem bem sobre a natureza dupla do
tempo dada pelo fenbmeno da existéncia das coisas conforme sua duracdo. Uma
natureza corrosiva constituida pelo desaparecimento inerente ao vivente, um aspecto do
viver-ndosendo, porque ndo escrito, que no caso dos exemplos do poema, ndo imitados
(mito = narraiva). Outra natureza balsamica constituida de matéria vicaria do signo que
replica ao infinito, eternamente, swcvivendo. Esses versos sintetizam toda a
Literatura no sentido de escrita e fabulacdo atraida por Deleuze na abertura deste breve
texto, pdo menos a que Borges se associa, aguela em que memoria e esquecimento
participam do dupl o movimento dos seres e
sendo do tempoo. Certamente a mat®ria de s
de literatura, come@arias caixas engavetadas nesses niveis de que falara Freud. Esse é 0
caso da encenacdo de O Outro, conto de Borges em que o velho escritor Jorge Luis
Borges encontra seu duplo jovem; em que o primeiro teria a memoéria da experiéncia do
segundo, mas que,appdoxalmente, ndo se recorda do fato déo téncontrado,
conquanto narre e realize o conto que se |&, conquanto o demonstre de forma
inventariada pelo mundo objetivo da casa onde morou e dos objetos aldecos
livros e acontecimentos lembrados. Mas sonho que n&o é lembrado. Mais. E o sonho

gue é vivido na narrativa, essa metafora viva de que falou Paul Ricoeur.
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Blocs 2

VARIACOES EM ARTE




ARTES DE SI E O FEMININO TRANSFIGURADO EM FRIDA
KAHLO

Maria Durcilene Freitas Corré#

Gilcilene Dias da Costa

Conectando as ideias...

O desafio deste estudo talvez esteja em buscar as artes de si e o feminino nas
histérias de vida de Frida Kahlo por singularidades que escapem aos clichés globais que
a colocam como mulher deficiente, fragil, lataane r i cana (qlesuasiapesar
limitagcdesfoi capaz de erguer uma arte que vigora com algum reconhecimento em
nossos dias.

Buscaremos as poténcias do feminino e das artes de si em Frida Kahlo,
i nterligadas aos ensaios |iter8rioms m™M®» di 8
autor Frederico Morais e A0 segredo de Frit
com o intuito deperceber como séo produzidas as manifestacdes do feminino incitadas
pela artista atravesdee u A Di 8ri o0 e princi pahbrmanot e de s
as forcas resistentes de uma personageista, que por um longo tempo nao pode s
deslocar fisicamente, devido awgrave acidente que sofrera em sua juventude, foram
capazes de elevapoténcia do feminino a arte da criagdo

Nestas palavras ingis, proponos situar a perspectiva desse estudo que
enveredara pelgzodugdes artisticas de Frida Kahlo e sua histéria de vida, retratadas e
percebidas em seus escritos e telas. Pensar a arte e a educagao pela poténcia do
feminino. Focaremos nesses pantlas obras, pois servirdo como indicios para analisar
as forcas das artes de si do feminino transfiguradoem Frida Kahlo O estudo se
justifica porse tratar de uma artista insurreta e contisav@ seu tempo, talvez devido a
inquietacBes vividas diamtde paradigmas machistas e estere6tipos reinantes no
dominio das artes, os quais, desde antes e ainda hoje precisam ser revistos e

tensionados.

25 Mestranda em Educagéo e Cultura do PPGEDUC/UFPA/Campus Universitario do Tocantins/Cameta.
26 professora Doutora do Programa de -Béasduacdo em Educacdo e Cultura da UFPA, Campus
Universitario do Tocantins/Cametd.ider do Grupo de Pesquisa ANARKHOS Micropoliticas,
Performances e Experimentagdes Literarias (CNPg/UFPA).
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Tratase do viver inquietante de uma muHagtista que encontrou nos pinceis
e nas telas a sua livre exprassas tormentas e intolerancias percebidas por ela em sua
®poca n«o sucumbiriam com o fim de sua exi ¢
firme de suas convic-»es e comprometida cor
7).

Acompanhar a histéria da vida d-rida Kahlo é relevante para este estudo,
pois se trata de uma personagem instigante, auténtica, provocadora de olhares multiplos
aos seus autorretratos e escritos, 0 que nos leva a querer pestpligae ponto essa
autoimagem expressiva da artistarde da realidade potencializa as forcas delewir-

mulherno encontro com um feminino transfigurado?

O Encontro com Frida...

Durante uma pesquisa sobre a participacao feminina na histéria da arte, para
alunos da educacao basica, tive o prazesndentar Frida Kahlo e ao iniciar a leitura
de escritos sobre el a, deSaidrrheaeand mie unaaseiapr od u - »
pulsante, @ncantamentem deixar que mais uma mullrae habitasse, me prendesse a
decifrar seus codigos, através de cartas regias em seu diario e também através das
artes plasticas, um aprender a ler/olhar sua arte de modo transfiguuiadnjanto mais
me encontro com ela, mais firmeza sinto de que também deva piacetlucacado no
contexto atual, haja vista que muitos ewdsa ocorrem devido a marginalizacdo de
sujeitos que sdo estereotipadas e discriminados em algumas escolas.

Frida é muito importante para a atuacdo do contexto atual. Vivemos em um
tempo paradoxal, no qual simultaneamente, ha aqueles que lutam em favauskes
sociais, humanitarias, dos direitos, da mulher, do negro, do marginalizado, dentre outras
categorias. Ao mesmo temgwh quem combata o igualitarismo. Sdo pessoas que
desprezam os direitos e principalmente o protagonismo e a atuagao da mulher.aEstuda
atuacao de Frida, através de ar@ contribui com as perspectivas feministagideito
da mulher, haja vista que ela buscou romper barreiras sociais.

A atuacdo dela, os seus autorretratos, a mostcargo politico e artistico, que
ela utilizou cono cenario, contribuiu e pode contribuir airfuzie para que as mulheres
pudessem e ainda possamos ocupar um espaco significativo na sqaedaetienos de

conquistas e respeito. Sabemos que a atuacdo social das mulheres INBOMDD
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em determinadas fufies, infelizmente ainda somos alvos de criticas e combate as
atuacoes femininas.

Dai a relevancia de discutirmogeaninilidade e aeducacaoa partir das artes
de Frida KahloAo estudarmos a atuacgéo das figuras femininas na historia da arte, da
literatura entre outrasareas veremos que muitas mulheres foram ignoradas pelo
canone; ndo que elas ndo tenham tido participacéo, longe disso, a questéo € o critério de
selecéo e apreciacdo gem gerak machista e excludente.

Portanto, discutir a condicdo da rfneit pelas artes de Frida Kahlo, em tempos
em que a participacdo social da mulher e seus direitos voltam a ser uma questao e estao
na pauta do dia, é relevante para pensarmos na possibilidade de que obras como as de
Frida Kahlo circulem em ambientes escetae promova um pensar critico e inventivo
sobre os multiplos modos dievir-mulherna sociedade atual, um estudo que se coloca
entre a subversdo do feminino aos padrfes patriarcalistas instituidos e a perspectiva da

criacdo e invencao de si através dassagle criar e educar.

Pensar com Frida

Pretendese nesse estuddiscutir como sao construidas manifestacdes do
feminino incitadas pelas artes de Frida Kahlo, através de suas histériaslad e
principalmente de suas obras de arte,cuja finalidaden&ilouir com as discussdes
sobre o feminino e devir-mulhercomo poténcias nas artes de ediam esse intuito,
levantamos as seguintes questbes para a pesquisa: até que ponto a autoimagem
expressiva da artista Frida Kahlo diante da realidade poteacediforcas de udevir-
mulherno encontro com um feminino transfigurado? Em que medida os autorretratos de
Frida podem ser considerados modos de resisténcia e luta frente ao convencional da arte
de seu tempo? De que modo as artes de Frida potenciakzémaschas artes de educar
no contexto atual? Como pensar uma arte e uma educacao pela poténcia do feminino?

Ao analisar um dos mais completos objetos de estudo sobre Fsea,ddério
intimo, escritoentre os anos de 1944 e 19%6dese notar que else diferencia um
pouco de sua arte em teldduas artas, anotacbes e lembrancas escritas, ns@ito
aproxima dagoeticidade ha algoenigmaticoque transpassa a escrita, ha muigasiras,
paginas manchadaBublicado apds sua morte, com o tituldddi&io de Frida Kahlo

T Um autorretrato intimoNa edicdo com traducéo para o portugués por Mario Pontes,
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o0 texto introdutdrio escrito por Frederico Morais traz uma reflexdo onde a retaéo

arte pode ser entendida:
Para Frida Kahlo, o conceito de austrato abrange tudo o que se encontra
ao seu redor, ou mesmo distante, no tempo e no espago, tudo o que ela viveu,
pensou, sentiu. [...] Tudo que foi tocado porielabjetos, a flora e a fauna,
corpos, roupas, paisése mesmo o imaterial do mundo: ideigdeologias,

crengad tudo é parte de sua biografia, [...] Tudo é biografia. Tudo é pintura.
(MORAIS apudKAHLO, 201218).

Buscaremos nos aproximar das marcas subjetivas de Frida, através do
feminino, dodevir-mulher, dos ensinamentos, das relacOesm@sas e conflituosas que
ela quis repassar para a sociedade de seu tempo através de seus escritos e sua arte,
fazendo com que seus tracados se tornem pistas para questionamentos que possam ser
potentes indicios a pensar uma educac¢ao subversiva e invawiitcaalém da sala de
aula.

Com esse intuitgpretendemoampliar o conjunto de estudos sobre a vida e as
producdes artisticas de Frida Kahlo no campo das pesquisas em educacao, dialogando
com tematicas que estdo atualmente em voga sobre a questédo elaenddhifeminino,
para tecer relagcbes com o campo das artes, do género e da educacdo. Buscaremos
tensionar como a artista Frida Kahlo soube produzir autorretratos como forma de incitar
e mostrar que o feminino pistduédocomocoadto® m d o
para a sociedadeo. A partir da percep-«o

também das histérias presentes nas obras que também servirdo de base para esse estudo.

Gotejamentos...

Entendemos que as produclBes da artista gotejam asied@ politica ndo
apenagpartidaria, mas como mulher que se engajou em relacdes que a possibilitaram
expressar de forma auténtica a sua profissdo, 0s seus anseios e desejos 0s quais de
forma ética e politicdoram lancados nas e pelas expressfes aafistespecialmente
por se tratar de uma mulhewjos lugares e atributos socialmente delegados estavam
bem distantes da realidade vivenciada por Frida. De maneira ousada e subversiva, como
a maioria de suas producbes, Frida apareceu nos meios sociaistieoarem que
circulava, sendo elogiada e admirada por seus araigasstionada por outros
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Percecbs e que as artes de Frida v«o al ®m
intimista, além das possibilidades oferecidpasr sua condicdo de mulher com
limitacOes fisicas, alcancando uma arte de existir distinta das normas e regras
direcionadas ao mundo dasulheres da época. Frida foi protagonista de acbes em
muitos momentos nao condizentes com 0 contexto social e histérico em que se
encontrava, apresentava fatodesoposicoes e resisténcias a um poder dominante. Isso
nos leva a perceber quedevirmulher em Fridaperpassa e dribla muitos padrdes

outrora considerados verdadeiros e certos para o feminino.
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[ABCDARIO] -: DE ARTE POLITICA NA AMAZONIA
Bruna Sueletf
Corpo do Texto

Este artigo tem como titulo [ABCDario]de Arte Politica na Amazonia, e foi
insprado no abecedario de Gilles Deleuze, onde o filésofo € entrevistado pela
jornalista Claire Parnet que em ordem alfabética vai dizendo palavras (chaves) para
Deleuze dissertar sobre seus conceitos.

O presente abecedario se constitui como a obra de utivepsendo produto
de um encontro de pensamentos de um grupo, selando aliancas de ressonéancias e
também as expandindo e as atraindo a partir de uma colagem experimental, como
uma bricolagem feita a partir de recortes conceituais ja existentes e apral@iada
dicionarios e textos soltos publicados na internet, e ainda com uma criagdo poética
sobreposta a estes recortes. Esses verbetes foram escolhidos por comporem minha
gramatica pessoal depois de 12 anos convivendo e trabalhando numa perspectiva de
articulacéo cultural independente e de resisténcia na Amazonia paraenselesen
conhecida como arte ptitia e por acreditarna poténcia conceitual deles, a ser
conjugadanos usosfeitos por quem deles se apropriar e que traduzem acgdes que ja
foram executadae também algumas que ainda estdo por vir, proporcionando dessa
maneira reinvencdes possiveis, que os explica sem os separar de si, que 0s
experimentam através dos seus usos em atividades de uma percepcdo que nao
dissocia objetivacéo e subjetivacdo, jumkalhes, pois, afectos, perceptos e conceitos

como blocos de sensac8es

Nesta direcdo, Fonseca, Nascimento e Maraschin no livro Pesquisar na
diferenca: um abecedario, torna® outra inspiracao para esse trabalho e nos ajudam

a compreender a intencdoa#&@mgio de um abecedario de arte ficdi naAmazonia:

Constituir uma estética e uma ética que se liga a vida e ao compromisso de
expandila através de gestos de autoria que, menos do que falarem de um

27 Bacharel e Licenciada enfilosofia pela UFPA. Mestre e doutoranda em Artes pelo
PPGARTES/UFPA. Emaiblovynha@gmail.com

28 DELEUZE, G. GUATTARI,F.O que é aFilosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2005. p:28, e p. 214
256
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sujeito personaldgico e de um Eu identitario e comapaposiciona o
pesquisador como portador e executante de uma figéo, pela qual se
constitui o leitor, aquele outro que, pelas afeccdes, sensibilidades e
contagios, também se torna produtor de serffidos

Com o abecedario tentei construir ursptistivo que pudesse abrir poidas
e caminhos para a pesquisa em arte por trilhas de insurgéncia contra seus percursos

dominantes, guiados pela possibilidade do devir e pela energia da diferenca:

[Aparelho]-:

Neol . 1. a) col et i v olo aoede interfdrir ma? (reé)prodscaoii | i n k a c
midiatica (mass media= idade midia) através de mecanismos de retransmissdo por
feedback; b) conjunto das acdes realizadas por este coletivo na intencdo de gerar um
processo de A restit uientamentosda elacdd de popd que s
para instituir um vigoroso kjulo detrocas simbdlicas). 2. Eventolgico produzido

em Belém do Para postulado pela possibilidade de impedir o poder da desconexao

através da organizacao diessconectados.

Articulag&o Cultur al

1. Tarefa principal dos participantes do [Aparelh@) Ligamento entre pessoas e
ideias para fins comuns. 2. a) Acdes relacionadas a praticas culturais diversas. b)
Ajuntamento (que significa reunido de pessoas com um objetivo comum; multid&o) c)
Usase aoinvés de Producdo Cultural, por essa estar bastante vinculada ao sentido
mercadoldgico de produto.

Artvismo

Neol. 1. E a juncdo das palavras Arte+ Ativismo. 2. a) O artivismo é muitas vezes
envolvimento em arte de rua e arte urbana fazendo usopdeosspublicos, como

pracas, calcadas, muros, passarelas, pontes, e espacgos privados, como outdoors de
publicidade, metrds, cabines telefonicas e salbes de arte para deixar sua mensagem. b)
Também pode estar envolvido com diferentes midias, como inteehdgres, radio,
televisbes entre outras interfaces. 3. O artivismo encontra na arte um convite a

militdncia, seja ela politica, ecoldgica, social ou espiritual, expressado através da

29 FONSECA, T. NASCIMENTO, M. MARASCHIN, C. (org.Pesquisar na diferenca: um
abecedario Porto Alegre: Sulinag012. p 12.
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literatura, pintura, escultura, teatro, cinema, musica, fotografilgrpemce os seus
pontos de vistas e leituras sobre a vida e o mundo. Artivista € o nome dado ao artista
gue faz da arte sua forma de artivismo e que comumente trabalha em processos

colaborativos.

Amizade

1.a) E uma relagéo afetiva, a priori, sem carastiesis romanticeexuais, entre duas
pessoas. b) Em sentido amplo, € um relacionamento humano que envolve o
conhecimento mutuo e a afei¢do. 2. a) A amizade pode ter como origem um instinto
de sobrevivéncia, com a necessidade de proteger e ser protegmidrpsrseres. b)

Muitas vezes os interesses dos amigos sdo parecidos e demonstram um senso de
cooperacao. c) Ha pessoas que nao necessariamente se interessam pelo mesmo tema,
mas gostam de partilhar momentos juntos, pela companhia e amizade do outro,
mesno que a atividade ndo seja a de sudguencia. 3. Amizade como pida: a) Se

da a partir da criacdo de novas imagens e metaforas que possam politizar por meio
dos sentimentos. b) Procurando novas alternativas para um imaginario ortodoxo que
tem as imagns fraternais e da familia como dominante nas relacdes de amizade
fazendo uma critica sobre a despolitizagdo da soaeglad esvaziamento do espago

publico a partir da logica individualista do consumo.

Afeto
1 .a) Um sentimento. b) E uma mudanca ouificacéo que ocorre simultaneamente

no corpo e na mente. 2. A maneira como somos afetados pode diminuir ou aumentar a

nossa vontade de agir. 3. Afeto ndo implica necessariamente um sentimento bom,
afetarse pode também ser um incomodo. 4. E o ponto dedigque move acbes em
arte colaborativa.

Traicao

1. Ato ou efeito de trair (se). 2. Crime de quem, perfidamente, entrega, denuncia ou
vende alguém ou alguma coisa aanigio. 3. Opcéo pdita: a) E o rompimento ou
violacdo de um contrato social que pipcconflitos morais e psicolégicos entre 0s
relacionamentos individuais, entre organizacdes/instituicbes ou entre individuos e

organizacdes/instituicbes. b) E o ato de suportar o grupo rival, ou, € uma ruptura
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completa da decisao anteriormente tomada sundemas presumidas pelos outros.

Fronteira

1.a) E o limite entre duas partes distintas, por exemplo, dois municipios. b) As
fronteiras representam muito mais do que uma mera divisdo e unificacdo dos pontos
diversos. Eles determinam também a area teaitprecisa de um Estado, a sua base
fisica. ¢) As fronteiras podem ser naturais, geométricas ou arbitrarias; sendo
delimitacOes territoriais e politicas que, através da protecdo que garante aos seus
estados, representa a autonomia e a soberania dessete @s outros. 2. Atuar na

fronteira: Nao ocupar nenhum espaco soberarsr.

Midia Tética

1.a) Inversdes temporarias no fluxo de poder midiatico. B) Mobilidade tética,
conexdes temporarias, como caracteristicas principais no uso das midias. 2as) Mid
taticas sdo midias de crise ticd e oposicdo. b) Formas criativas e rebeldes do uso da
midia. 3. Maquina de Guerra: Uma estética da apropriacdo, do engano, da leitura, da
fala, do passeio, da compra, do desejo. Truques engenhosos, tdo poéticos quant
guerreiros. ¢) A midia tatica tenta reverter o fluxo de-tndioa da comunicacao e

poder, e retornar algum grau de controlg@aico.

Tecnologiasdo Possivel
1.a) Uso de refugo tecnolégico como alta tecnologia. b) Gambiarra. 2. a) Uso de
softwares emidias que se tem disponivel no momento. b) Pirataria. ¢) Apropriacao

dos dispositivos disponiveis.

Informacéo

1.a) Base da sociedade em que vivemos. b) Na sociedade atual € tudo enquanto pode
ser transmitido (contetdos). 2. E o resultado do processammaitipulacio e
organizacdo de dados, de tal forma que represente uma modificacdo (quantitativa ou
gualitativa) no conhecimento do sistema (pessoa, animal, maquina) que a recebe. 3)
BIT: unidade da informacédo ( Bites, kilobites[Kb], Megabites[Mb],Gigafib§
Terabites[Th]).
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Poder

1.Obter/ter/informacéo. 2. Mecanismo usado para dominar outros, atraves de diversos

mei o0s. 3. Uma coisa muito mal usada por qu
4. Literalmente, ter a posse para deliberar, agir e mandant®@m, dependendo do

contexto, a faculdade de exercer a autoridade, a sohecania império de dada
circunstéciaou a posse do dominio, da infheéa ou da forca.

Resisténcia

1.Uma cultura. 2. Qualidade de um corpo que reage contra a acao de quitdBcor
Aptidao para suportar a fadiga, a fome ou um esforgo. 4. a) Oposi¢ao, reagao, recusa
de submissao a vontade de outrem. b) Forca que se opde ao movimento opressor. c)

Luta.

Rua

1.Espaco publico onde o direito de ir e vir € plenamente realizadoA Zaade

como cenario. b) Palco perfeito para a realizacdo de acdes, pois pode expandir a acao
para um indefinido nimero de agentes. 3. Opc¢ao politica: Uma conexao possivel com

o real. (real: sem edigdes).

Acao- Direta

1.a) Se caracteriza por eliminarfioat r avessador o0 em um proces:
Afivoc°® faz e decide tudo o que | he diz resfg
utilizando meios imediatos e disponiveis. ¢) Boicotes. 2. Faca vocé mesmo (do it
yourself!): a) Concebido como primgd ouética, questiona o suposto monopdlio das

técnicas por especialistas e estimula a capacidade de pessoas ndo especializadas
aprenderem a realizar coisas além do que tradicionalmente julgam capazes. b) refere

se apratica de fabricar ou repararalgo por conta prépria em vez de comprarou

pagarpor um trabalho profissional. ¢) Evidente rejeicdo a ideia de que um individuo

deve sempre comprar de outras pessoas as coisas que deseja ou necessita.

Difusdo

1.Acdo de difundir: a) trocar contetudos. b) Compartilhdorimacdo. c) Propagar
ideias.
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Drupal

1.E um framework modular e um sistema de gerenciamento de contetido (CMS)
escrito em PHP. O Drupal permite criar e organizar contedado, manipular a aparéncia,
automatizar tarefas administrats e definir permissfes eapds para usuarios e
colaboradores. 2. Possibilidades de ajuntamento entre pessoas, virtualmente, para fins

detrocas.

Cineclube
1.E uma associagéo sem fins lucrativos que estimula os seus membros a ver, discutir e
refletir sobre produgdes audiovisuai®. Pode ser feito em qualquer lugar,

principalmente nas ruas de uma cidade.

T.AZ

1.Zona autbnoma temporaria ( Tempory Autonomos Zone): a) Criacado de zonas de
resisténciacultural, econdmica, pdica, etc. b) é uma tatica perfeita para uma época

em que oEstado € onipresente e todo poderoso mas, ao mesmo tempo, repleto de
rachaduras e fendas. ¢) E um microcosmo daquele sonho anarquista de uma cultura da
liberdade.

Poéticas
1.Expressao da criatividade. 2. Arte: a) Plano de composic¢éo. b) Blocos de sgnsaco

recepcao e transmissao de perceptos e afectos.

Lista

1.Mecanismo para elencar elementos. 2. Lista de discussdo: a) E uma ferramenta
gerenciavel pela internet que permite a um grupo de pessoas a troca de mensagens via
e- mail entre todos os membros glapo. b) Onde acontecem vérias discussoes.

Colaboragéao
1.Ato de colaborar. 2. Opcao politica: a) resisténcia contra o individualismo difundido
pelo sistema capitalista. b) Criacdo de um novo sistema de vida: o colaborativo. 3.

Trocas efetivas de toda @nb.
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Autonomia
1.E a capacidade de um indiub tomar uma decisdo ndo forcada baseada nas
informacdes disponiveis. 2. Estética da existéncia: a) Cuidado de si. b) Liberdade. c)

Responsabilidade.

Intervencéo
1.Acdo de intervir. 2. Intervencao Urbana: tfeer no fluxo da cidade sem aviso

prévio.

Conexao
1.Ato de quem conecta. 2. Possibilidade de ligamento, ajuntamento entre pessoas e

ideias comuns 3. Internet.

Vivéncia
1.Experiéncia de Vida: a) Fato de viver. b) Ter experiéncia. c) existéncia. 2aArte:
Troca de experiéncias coletivas. b) Producao intelectual ativa conjuntamente entre

pessoas e ideias afins.

Festa

1.Solenidade comemorativa destinada a pessoas ou fatos importantes. 2. Resisténcia
criativa: a) Demonstracdo anticapitalista de caragicti b) Diversao e criatividade.

c) humor. d) afeto. e) Evento® dnultilinguagens artisticas (iga, radio, poesia,

performances, circo, cineclubismo) com a intenséo de troca de conteudos.

Poélitico

Neol. 1. Aquilo € poético e Politico: a) conceitobeleado durante o préprio fluxo das
trocas em praticas autbnomas de intervencdo urbana, nas experiéncias em campo
ampliado, observando e interagindo com as producdes ordinarias e situacfes comuns

préprias do fluxo da cidade.

Hidrosolidariedade
Neol. 1.Soldariedade Solavel: a) Oportunidade de sistematizar as ac¢des realizadas e

apresentar o resultado daquilo que pensamos e executamos. b) Processo de
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colaboracbes e associacdes entre artistas ou agitadores culturais. ¢) Encontros. d)

Parcerias. e) Envolvimento

Género

1.Papel construido socialmente, independente de qualquer base sexual biolégica. 2.
Transgénero: a) Transito entre um género e outro. b) Mobilidade de género. 3.
Feminismo: a) Movimento que luta pelos direitos da mulher (como autonomia e
integridade do seu corpo e psicologico, pelo direito ao aborto e pelos direitos
trabalhistas [licenca maternidade e salarios iguais]). b) Luta contra toda e qualquer

forma de discriminacao sofrida pelasilheres.

Radio Comunitaria

1.Réadio gerida por uma associagadtural de radiodifusdo comunitaria. 2.a) Busca

dar voz a quem estava condenado apenas a ouvir um modelo de radio comercial. b)
ferramenta de comunicagdo de membros de uma comunidade (de um bairro) 3.a)
Ecossistema comunicativo dialégico e criativo em auncomunidade. b)
Radiotransmissdo de vozes plurais e multiculturais. 4.a) Regida pela lei 9612/1998
gue diz que para operar € obrigatorio ter licenca da ANATEL. b) O art. 68 é o que
concede a licenca para o campo eletromagnético (um bem comum do poeirdyasi

c¢) O transmissor deve possuir 25watts de poténcia e ter alcance de no maximo 1 km.

Radio Livre

1.a) Radiodifuséo que néo faz parte de uma comunidade especifica necessariamente
(pode ser feita na universidade, em um evento). b)-Eeva transmissa 0 monta.

c) N&o tem um ponto fixo. d) E uma espécie de radio de guerrilha ou uma T.A.Z 2. E
democrética, aberta e dialdégica. 3. a) Nao existe um codigo formal (lei) que a
gerencie.

b) Para o Estado brasileiro ndo existe radio livre, e sim clandestina.

Afrofuturismo
1.Movimento pela apropriacdo de softwares livres e de midias comerciais, taticas e
alternativas pelas comunidades tradicionais de matriz africana, pelo povo de periferia

e pelos negros em geral. 2. Os pretos no espaco.
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Resisténcia Tradicioral De Matriz Africana
1.Lutas das comunidades de terreiros: a) Trabalho social para além da fé. b) Luta por

respeito e valorizacdo dos saberes produzidos por comunidades afroreligiosas.

Amazonia- Caribenha

1.Compreensaoe valorizagdo da influéncia cultural caribenha na Amazonia
brasileira.

2. Trocas culturais Amazonia/Caribe efetuadas nos portos de Belém. 3. a) percepc¢ao
gue colonialmente a Amazobnia é apartada do eixo centrgultural do Brasil e
possui uma estética propria. b) Cores Tropicais. ¢) Musidagngos ( tais como
merengue, cumbia, lambada, zouck, rumba, reggae, salsa, carimbo, lundu, xote, entre

outros). d) Aparelhagemlezes.
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ACORFOIBRAO
UMA CORPONTOLOGIA IMANENTE 3°

Robson Farias Gom#&s

O ato performati wdr amt ictonlsa dd e A Qarmmao
pensamentdazer(MENDES, 205) na linguagem contemporanea de performances em
danca. Tal, incide num desempenho fundamentade@oaa da Danga Imanen{@DlI)
gue emerge da pessoalidade e idiossincrasiatéipreteque se torna simultaneamente
criador de sua obra no ato de feiturmsltanea de si.

Neste viés, o corpo em cena € compreendido como instancia sintetizadora do
if otea0do d(KATZ, 2012y MENDES, 2010) numa constituigitoal da
obra performativa cénica como aquele ou aquilo que é, em si mesmo, 0 que
complexamente @do somente énas diferencas e repeticdes diferenciais. Ao -ente
perfor mer, deste modo, ® compreendido n«o
obra, mas, em si, a prépoiara artisticeperformativa O ser, aqui concebido, remete as
continuas alteracdede si no ato de existir, isto €, enquanto também constituido
derelacbes vivéncias e encontros.

Dito isto, este texto enconts dividido em trés partes:
(hreferenteaabordagem da performance e do performer enquaotpo-Obra,
apresentando a supracitapgaética e, em seguida,investindo analiticamente em seus
manifestos & luz de autores da performance e da cena da danca; em seguida,
(ilpropondo uma discussdo acerca da dimensao ontolégidzadea Imanenteomo
evidéncia vivencial na poética contemporaneadanca; e, por fim, (iii) propor uma
corpontologia imanentaa performance do movimento.

Em suma, propomos evidenciaserdevir na cena daerformance artistica em
movimentocomo aquilo/aquele que se €, e que s@ser continuamente, enquanto

propria oba de arte. Para tanto, tal poética fora constituida em procedimentos cénico

30 pesquisdinanciada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e
integrante do panorama da pesquisa de Mestrado em Artes pelo ProgrameCaadeéasdo em Artes
(PPGArtes/UFPA) intitulada A i man°®°nci a: uma dan-a. . . o0

31 Mestrando em Aes pelo Programa de R@saduacdo em Artes da Universidade Federal do iPara
PPGArtes/UFPA. Licenciado e Bacharelando em Filosofia pela Universidade Federal doUF&TA.

Técnico em Danca pela Escola de Teatro e Danga da Universidade FederalidBTRAH-PA. Email:
robsongomes_15@hotmail.com

32 Atravessamentos sociopoliticos e culturais do/no corpo (KATZ& GREINER, 2002).

33 Tragos de singularidade e subjetividade do intérpmééelor (MENDES, 2010).
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investigativos delissecacao artistica do corffp tido, aqui, enquanto ser atravessado e
rizomaticamente articulado ao ambiente no ato de performance. Desta maneira,
inserimenos en consonancia as poeéticas contemporaneas em danga, nas quais

i e vi dse racproposta de ir além dos cddigos de movimentos ja instaurados,
negandeos, transformandos ou at ® mesmo i nventando outr
2010, p. 207).

A performancee operformer enquanto Corpo-Obra

A danca é o proprio corpo que danca f5.]

Corpo-obra consiste numa poética cénitabrica na linguagem contemporanea
de intervencdes artistiqgeerformativasem danca. énteperformerincide plenamente
na constituicdo da obra atica naquilo qué e vema-serem ato de poténcia cénica. A
obra se constituiu em presentificacdo e acontecimento rizomaticdtente
interconectados com o ambiente numa constituicdo de poética multissensorial
(MENDES, 2010).

A PerformanceCorpo-Obra fora exbida cenicamente durante a programacao
de comunicacfes artisticas da terceira edicdo do Coloquio Internacional Variacdes
Deleuzeana$, ocorrida no periodo de 07 a 09 de novembro de 2018, no Instituto de
Educacéo Matemética e Cientifica da Universidadefeédio Pard (IEMCI/UFPA).

O desempenho artistico consistiu numa exibicdo com apelo simplificado de ato
c°nico, onde o0os integrantes da mesa AVari a-
intérpretecriador em caminhada pelos corredores do instituto,edescas escadas e
dirigindo-se ao centro (patio de convivéncia) do prédio, tudo em presentificacdo e

potencializagéo artistica.

3473 [.].a dissecacdo que pretendo implementar prima justamente por um sentido amplo de corpo, levando

em consideragdo sua matéria organica e, também, suas informacdes menos palpaveis, isto é, suas
emocdes, seus humores, inquietacdes, tornados organicospormed comport ament oo ( MEND
p. 109).

3(GIL, 2004, p. 78).

361 P o-sk @izer que o corpo, assim como o rizoma, coreEtoutros corpos e também ao meio, assim

como destacae pelo carater de heterogeneidade entre os corpos. Como 0 rizoma, oo se

caracteriza pela multiplicidade de informacfes nele impressas, bem como de outros corpos e de caminhos
por onde essas informa-»es entram e saemo (MENDES,
37 Evento ceorganizado pelo Instituto de Educagio Matematica e CientificaGlE®Programa de Pos

Graduacao em Artes (PPGArtes), com apoios institucionais do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) e
Faculdade de Artes Visuais (FAV), todos vinculados a Universidade Federal do Para.
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Figura 10 deslizar da terra como constituicdo e influéncia da poética
imanente na performance do movimento.

No centro do espaco aguardava a todos um jarro cheio de barro aquoso, o qual
induziria uma movimentacdo imantemente presente em acao performativa. Cabe
destacar que o jarro com barro no centro do instituto fora alocado no local previamente
pelo intérpretec r i ador , em virtude dum Yanico Al abc
coincidéncia, durante um evento de Artésuais no Museu da Universidade Federal do
Para (MUFPA), recebendo, deste modo, consequentes e importantes influéncias.
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B £
Figura2. O CorpeObra em experimentagéo performativa

Durante o evento foram oportunizados momentos de contato com a escultura,
onde, no caso do intérpretéador, optouse por esculpir ai mesmo como visualmente
e plasticament€orpo-Obra. Isto revela um importante aspecto da poética, conforme
serd explanado mais a frente, acerca de sua interdisciplinaridade e carater transeunte
entre as diversas linguagensistitas. O contato com o0 outro, enquanto publico e
também atuante, também se fez latente em ambas as experimenta¢des (no MUFPA e no

IEMCI), conforme se evidenciam as semelhancas na sequéncia seguinte de imagens:
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Figura 3Experimentacdes com outro no MustaiUniversidade Federal do Pard (MUEPA)

Figurad. Experimentacdes com o outro no Instituto de Educacéo Matematica e Cientifica d:
Universidade Federal do Para (IEMCI/UFPA)

Toda movimentacédo, desde o levantar da cadeira na sala de comunicagdes, bem
como o retirar da camisa e do sapato ainda no mesmo local, até o afrochamento de cinto

no patio central do IEMCI foram todos provocados em impulso instantaneo em
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articulacdo rizoratica® com o ambiente e, logo, simultineo a presentificacéo
intencionalmente artistica.

O primeiro movimento apés a chegada ao centro do instituto acabou por ser um
deslizar do barro sobre a pele do interpeeiadori tratarseia duma transfiguracéo de
si numa acéo de conversdo semidtida corpo cotidianduncional num corpartistico
T onde a temperatura, textura e cheiro do barro ja& comecavam a influenciar diretamente
as reacdes corpéreas na postura cénica. Imagens, a partir destas experiéncias,
comegaram a ser minimamente desenhadas no espacbigura J).

Proposi¢cesramuiagora se instalam na cena gerando células corpogréficas
gue de modo algum desprezam movimentacdes de vocabulario em danca do mtérprete
criador; pelo contrario, estes foram expldos com nuances abstra@sconstrutivas.

Giros desfiguravarse, saltos evaporavam e caminhadas se eternizavam no tempo
cénico ndecronolégico.

A proposta de desnudamento de si efetisewquando a face identitaria da obra
era a mesma de seu intérpreigase a si em cenh nas proprias aflicdes, medos e
angustias, absolutamendpresentativaslogo, ndorepresentativase intransferiveisi
conforme dialogamos com FiscHeschte (2008) acerca do fazeerconhecer em
performance

A performance, enquanto denotacdo conceitual de linguagem artistica
integradora, hibrida e transeunte aos demais modos de feitura e manifestagdes artisticas
(GOLDBERG, 2012), contribui para uma analise mais amplae complexa do ato
cénicaCorpo-Obra.

No intento de buscarredesenhar fronteiras da producdo artistiég
utilizaremos, neste momento, o terp@formancecom fins justamente de atualizar e
potencializar o sentido complexo e rizomatico dos atos artisticos atinentes propriamente
ao movimento.Dito isto, trataremos, a partiredagora, a dan¢ca como um elemento
integrante desta rede performética de possibilidades infinitas das/nas/em artes do
movimento: umaerformance do movimento.

TomandoCorpo-obracomo ato performativd e também performatiébpropomos uma

analise, a partir daroxima sessao, acerca destes atravessamentos que culminardo nas

38 Referéncia a@orpo como sujeito rizomaticproposo por Mendes (2010, p. 180).
3%Conforme proposto por Loureiro (2007).

40 Conformeproposto por Aimeida & Lima (2014)

“lIsto €, que ocorre em um local ajgresentacd@om recorte espagemporal de exibicao.

42sto &, uma manifestacio interdisdiipar e combnada multimidiatica linguisticamentem artes.
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propriedades estruturais de tal: uma dimensdo ontolégicazkrser em danca
imanente, através da dissecacaocdmo-ser numa poeéticanetacoporal isto €, um

metasi em devir.

A dimensaoontologica da Danga Imanente

O discurso do corpo e, logo, sua linguagem dependem de sua prépria

construcéo biopsicossociét.

A Teoria da Danca Imanente possui trés principios norteadores para a
construcdo poética em danca (aqui tida, como dito anteritemremuant@erformance
do movimentp O primeiro consiste em evidenciar o ente a partir do -auto
reconhecimento por meio de um processo denominadassiecacao artistica do corpo
culminando num substrato reconhecido de si denominaddCatpo Dissecado,
encaminhando para um aflorar de si amadurecido, em imanéncia, através do
denominaddCorpo Imanent¥. O segundo corresponde ao pronuns@sobre, de e em
si mesmo, resultando num processo de metalinguagem da danca que conciliado aos
procedimentos daCorpo Dissecadofazem emergir umMetacorpo que, em ditos
mendi anos, di z respeito ao Al . . . ] di scur s
dependem de sua propria construcdo biopsicossocial (MENDES, 2010, p. 216). O
terceiro, exposto nas nocdes @erpoVisivd® e CorpoVisivet®, referese ao principio
de visibilidade que, em linhas gerais, corresponde ao dialogo entre material e imaterial
na construcdo da poética que transita entre realidade e imaginacao.

Destes trés principios fora tomado como mote basilar paraaeslige, com
fins de introducdo a uma ideia dimensional ontologica na danca imanente, o segundo,
gue suger e af . .. ] uma certa tend°ncia
prioritariamente com o corpo” (MENDES, p. 201) por ele e nele mesmo. Em outras
pd avras, nesta dimens«o: A[...] O corpo ® o

43 MENDES, 2010, p. 2016.

4. . L] No-«0 que acredita na exist°ncia de um <co
pessoalidade do intérprete, ndo se encontra fixo e estabelecido, mas em constantedpeocesso n st r u- « 0 0
(MENDES, 2010, p. 37).

“fAAs iman°ncias dos artistas emergem, gerando, proi
transfiguram em movimentos repletos de subjetividades, chamados de movimentos autbnomos que
apontam paraumvocabuladoe | i nguagem particular fundamentada no

46E 0 corpo visivo transfigurado em cena percebivel propriamente dita.
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O corpo, na perspectiva contemporanea de poéticas performativasadam
vez mais a si mesmo explorado e circunscrito em cena. Mendes (2010, p. 201), a este

respeito, propde uma pessgl cénica, onde a analise constitua:

[...] uma expressao artistica sobre o corpo, fundamentada no corpo e realizada
pelo préprio corpo, possibilitando, por intermédio da proposta cénica, a
existéncia de uma espécie de metalinguagem, uma vez que o @arpe fi
mesmo. Neste sentido, ressalto a existéncia de uma estratégia cénica
metacoporal ,ou ainda, de um Metacorpo que se faz presente a partir da
linguagem da danca.

O corpo como multiplo, na percepcao de si, € o primeiro momento para a
instauracado dam corpo imanentgisto €, um corpo presentificado de si, em si, sobre si,
prontamente disponivel a estar posto nu e cru na cena.

O aspecto que referencia o cog®Er como cerne da poética imanente em
performance do movimento alia tais processos teddons a senciéncia artistica da
cena. O corpo enquanto seraqui, fundese na integralidade biopsicossocial e
psicofisica do ente, isto €, quanto a tudo aquilo gée se

A dimensado ontolégica da Danca Imanente pode ser evidenciada neste vao
interpretativo daeoria. OPrincipio de Metalinguageravidencia, para além do carater
exploratorio de si, a abertura de poténcia criativa na imensidao do acaso e do devir de si
mesmo, isto €,0 movimento, a diferenca o altseaconstantemente numa poética que
jamais ser@ mesma numa perspectiva de autopoiesisatualizada e plena.

Mendes (2010, p. 207) indica, a respeito dos cbédigos que sdo gerados a partir
da imersao emsi-mudancaa reverberacao de riqueza plastica para a poética que possui,

em si, a singularidade e tragessoal do performer. A autora afirma:

[...] esses cdAdigos sdo investigados a partir dos padrdes do préprio corpo
humano, considerando a dramaturgia corporal dos intérgnégelores no
desvelar dos movimentos e gestos a serem dancadossérdeacddigs de
linguagem néeverbal (movimento e gesto), aos quais chamo de elementos
expressivos do corpo, como informacdes veiculadas pela midia corpérea .[...] €
0 proprio que descobre, cria e comunica seus coOdigos. Os elementos
expressivos do corpo sdo, portgntinidades de linguagem no processo de
comunicacéo corporal.

Propomos, emCorpo-obra, a investigacdo em tempo real dessa constante

(des)construcdo do corpo em cena.

132



Figura 10 metasi em corpografia imanente
Museu da Uniersidade Federal do Para (MUFPA)

Uma corpontologia imanente
O que realiza o sentido do movimento dgpo € a imanéncfd

Corpcobra acontece num paralelo de dimensdes limitrofes quase
imperceptiveis entre ato cénico e cotidiano, corpo artistico e corpo ordinario, corpo com
formacao técnica em danca e corpo que caminha sem a menor preocupacgao estética no
dia a dia. A integralidade do ser que se altera constantemente numa fissura infima de
criacdo desnudse ontologicamente no ato cénicocomo uma evidéncia do corpo
enquanto obraumcorpo-obra-na plenitude do sentir e ser afetado artisticamente.

O corpo onttngicamente dissecado em imanénciatranspde em
cenaConforme indicado anteriormente por Mendes, a dramaturgia do corpo baseada em
Katz (2000)sugerecernemente que fAa dramatur
de existéncia, a sua maneira de seafeab mundo” (2010, p. 206). Neste sentido,

corpoobra constituse como poética de ser/estar em existéncia, neste caso, em

47 (GIL, 2004, p. 78).
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exi st°nci a c°nica potencializada. Reitera
dramaturgias que o corpo fala, expressae e o propniad i v2 duoo (I dem) . N i

di scurso do corpo ® reflexo da pr-pria dran

Consideracoes Finais

Os pressupostos diiferencaque reforcam uma poética que se constréi no
instante, no movimento, no aqui e no gabordam a mudanca em lapsos de minimos
intervalos criativos que sdo potencializaen em existéncia numa fracao infima de
instaurando simultaneamente um resgate daquilo qé® sem a constante inovagéo
daquilo que se é. A Performance Congiwa instatouse em bases efémeras de
criacdovivéncia, onde num piscar dos olhos desaparece enquanto obra e logo em
seguida retorna a aparecer de outra forma. Além disto, dest&ca® implicacbes
sociopoliticas da presenca de um ceapiistico num espaco predamante cientifico
como o IEMCI, onde muitos corpgarticipes da performance (o publico presente) se
viu também enormemente envolvido numa temperatura cénica partilhada sensivelmente.

Em suma, discutige tedricecenicamente ao longo do texto a instalagbm
de um corpo cénico presentificado em poténcia de vida que, em nossa perspectiva,
incipientemente culmina numa corpontologia imanente alicercada em pressupostos pos

modernos da teoria em daAgansamento.
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FARINHA POETICA : UMA POSSIVEL COREOCARTOGRAFIA
FAMILIAR

Juanielson Alves Sif®
Ana Flavia Mende$

1. Por que caminhar?

AA vida ® amiga
Caetano Veloso

7z

A experiéncia artisticacadémica € um trajeto em constantes mudancas e
enquanto screvo este texto minha cabeca explode em transformacao. Por isso, talvez
estetrabalho(n&o)cientifico ndo seja uma tentativa de conceituar algo, mas de propor
uma reflexdo em torno de algo, tra® da cogitacdo de uma possivel nocdo
metodologica para gguiseemdanca. Dai a necessidade de escrever este trabalho. Nao
para refutar o que ja foi dito em outro momento, mas para reafirmar algumas
caracteristicas e instigar a reflexdo em torno de outras, principalmente os entrelaces
entre cartografar e criatanca a partir de experiéncias/eamafamilia, o que tenho
chamado deoreocartografia familiar

Para isso, fagme algumas perguntas que servirdo de estimulo para a reflexao
sobre as possibilidades epistemolégicas acerca desta possivel nocdo metdoldgic
coreocartografia familiar Tais como: Quais 0s entrelaces entre as nocdes de cartografia
e coreografia (ou processo criativo em danga)? O que torna a cartografia do processo
criativo doRito Artistico Farinha poéticama possivel coreocartografia fdiami?

Certamente umn proposta de reflexdo académica desta natumémpaseria
suficiente paraabordar agjuestdesque coloco aqui de forma mais amptau para
fiformatad uma nocdo metodoldgica, mas me servird de espaco para refletir sobre uma

possivel maeira de seorganizar em pensamentmha experiéncia cartografica em

48pPGArtesUFPA. juanielsonsilva@gmail.comArtista-farinheiro professoipesquisador mestncb em
Artes pelo Programa de p@saduacdo em Artes da UFP8&ob a orientacdo de Ana Flavia Mendes
SapuchayGraduado em pedagogia pelas Faculdades Integradas Ipifaagéco em dangehgbilitacao
em Intérpretecriador) pela ETDUFPA. Integrante do projetale pesquisa Coreoepistemologias
(CNPq/2013

49 Professora da Universidade Federal do Para. Instituto de Artes.
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danca. Uma experiéncia que emergeude faz parte de une éessencialmentem

processo.

2. Como caminhar?

2.1 Emuma experiéncia coreografica, cartografica e familiar

Nasci ho municipio de Cadrdia do Para, cidade pequena do interior do
estadodo Paréde porser de origem de uma familige farinheiros, durante toda minha
infancia acompanhei o preparo da farinha de mandioca, desde a Caté@ra ato da
venda na feira. Sempre atencioso com neaa dos fatos que me cercavam, e com
uma mente recheada de criatividade, a poesia da vida semirrural se mostrava aos meus
olhos.

Todavia com o decorrer dos anos fui me afastamdtadpratica agrarigois
como reflexo de uma educacédo (formal e infdjrqae marginalizeestaspraticas, me
foi ensinado que aquele ambiente ndo era mais apropriado para mim, caso eu quisesse
Aser al gu®&m anocade 2012dLa aprovado no curso Pedagogia e, por conta
disso, tive que migrar para Belém do Para, e rastaf definitivamentdeste ambiente,
porém minha familia continuou a realils§ principalmente meus pais e meu irméo mais
novo. Todavia, felizmente, em 2017, ao ser aprovadomestrado em Artes pelo
PPPGArtedJFPA, eu retorno para casme reaproximo d@reparo da farinha de
minha familiae inicio uma nova pesquisa em Danca.

Ao retornarmpara fazer minha pesquisa de mestnaelecebi que minha presenca
enquanto filheirmé&o-tio-pesquisador alterava aquele espaco. Ndo se tratava de uma
pesquisa que me distciava enquanto pesquisador do fenbmeno que era pesquisado,
muito pelo contrario, ela me enterravano fendmeno. Pesquisa e pesquisador eram um
fenbmeno sée cada viagem que fazia a minha cidaélg, percebendo isto mais
fortemente, pois as relacdes com hainfamilia tomaram uma propor¢cdo enorme
enquanto fendmenos de pesquisa para criagdo coreografica

Passei entdo a fazer diarios de bordo das viagens com anotacfes, desenhos,
poesias e outros elementos que pudessem rememorar alguns acontecimentos que me
ajudariam na construcdo dRito artistico Farinha poéticaNdo ha de se negar, jA ndo

era uma pesquisa cientifica a muito tempo! Aguela experiéncia era essencialmente

50Ato de descambar e queimar uma determinada &rea para dar lugar a um rogado, que por sua vez, é a area
onde as mandiocas séo plantadas.
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artistica, experiéncia de vida. Um trajeto que vinha se escrevendo a cada fenébmeno
experencido, a cada viagem, a cada encontro, a cada ligacdo, a cada acontecimento ao
longo da pesquisa, era/é uma cartografia. Uma cartografia de um processo criativo em

danca imerso em processos familiares. Era/é(talvez)coreacartografia familiar.

2.1.1 Coreccartografia: mapa, trajeto, interatividade, linhas de fuga e traicao

Tudo me atravessava, tudo fazia parte, mas era necesszolbae fuga!

Escolherndo como estratégia de delimitagéiéugir ndo como maneira de se
acovardar, mas como procedimentospampliar e aprofundar o campo de estudo pelo
gual eu estava interessado: a Artefinal, estou € um mestrademArtes, afinal eusou
um artista Entdo eu escolhi a Dancdwgi da ciéncia positivista.Ugi do mapeamento
de minha cidade, da cartografianegencional, do conhecimento pragmaticalas
diretrizes heterogenigmra dinguagem gara gpesquisaacadémica

De fatq eu fugi. Fugi e criei um mundo naviMas néo foi uma fuga causada
pelo medo de ficar, pois fugir ndo é um ato de covardia, deénmomatencncia a
pensar fugir € um transbordamento de possibilidadésgir € ndo se manter preso
aformulacdes estaticagp ot °nci as fi xas, ® ir em busca d
estado de criagcéao, das invencdes, de um meio. E para Delébuattari (201Jpud
MORAES;JARDIM, 2017 p. 24)

[ é] mei o n«o ® uma m®di a; ao contr8rio,
velocidade. Entre as coisas nao designa uma correlacéo localizavel que vai de

uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢cdo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem

fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio.

Foi entdo que me vi no entre, no me@ mata, no lugar das incertezas e das
possibilidadesfazendo ali,em estado de @¢&g minha morada temporaria e meu
castelo entonstanteonstrugéo. Castelo nédo, casa de farinha.

E no vazio, no breu, na mata fechada e nas aguas escuras dos igamapés d
Amazoniadesconhecida aos olhos convenciompie eu crio meu mundo, que fuga d
cidade, das ruas asfaltadas que levavam o curumim que um dia fui em uma Unica

direcdo (cas&scolaigrejaigrejacasaescola). Em estado decriacdo traei minhas
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linhas de fugaestruturas de instabilidade, de mdultiplas possibilidades e de vazamento,

umavez que:

A linha de fuga é uma desterritorializacdo. Os franceses ndo sabem bem o
que ¢é isso. E claro que eles fogem como todo mundo, mas eles pensam que
fugir é sair do mundo, mistico ou arte, ou entdo alguma coisa covarde, porque
se escapa dos engajantws e das responsabilidades. Fugir ndo é renunciar as
acBes, nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do imaginario. E também
fazer fugir, ndo necessariamente 0s outros, mas fazer alguma coisa fugir,
fazer um sistema vazarmo se fura um cano. (DELEE; PARNET, 1998,

p. 30)

Por i sso eu fugi . Fugi e trai, poi s,
permanecem na margem, o ato de fugir magoa, ja que € normalmente ederpceho
uma tr ai - « oJARDIMYIZOR7A i 26). Escolher a Arte como caminho de
pesquisa, a danca contemporadnea como pensafirgguagem artistica para falar de
minha familia, @ que um dia j& foi mecontexto social a partir de um narrativa autoral
e autobiogr8fica, bem como escrever Asobr
pragmatia (faco referéncia aqui a escolha de escrever minha dissertacdo/memorial de
pesquisa do mestrado em formas de cartas para meus familiares) séo atos de traicao.

Traicdo ndagquelegue me aguardam do outro | ado,
fato, um tipo detraicdo, mas a vitima ndo sdo as pessoas que ficam, mas o préprio
sistema oprsesaer pobf naems JARDIM, 2813, op( MORAES;
traicdo a m sistema alienador que fecha as janelas laterais da mente e obriga o sujeito a
ver por um janela décionada a somente um dos olhos. Uma Unica perspectiva, uma
Gnica direcdo, sem possiveis olhares diferentes daqueles ja habitualmente pré
estabelecidog?ortanto, escolher a cartografia também € um ato de traigdo.

No livro Mil Platési capitalismo e esdeofrenia vol 1 Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1995) apresentam a cartografia ndo como método, mas como um principio
para se pensar o conhecimento de forma Rizomatica.

Neste livro, osfilésofos questionam as formas pragmaticas de pensar o mundo,
de penar aFilosofia, propondo uma restruturacdo da organizacdo pensamento humano
e, logo, das maneiras de estruturar o conhecimento, propondo o concetordeque
€ um modelo de resisténcia étiestéticepolitico que ndo se fecha, queabre e cria

linhas c& fugd?, que valoriza gluralidade e aspossibilidades Uma estratégimdo-

SIConceito Deleuziano que compreende determinadas acgdes/escolhas como estratégias de deste
desterritorializagcdo. Falei mais a frente sobre tais.
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linear e em constantagenciamentoum emaranhado de linhas de pensamento, uma
rede de interconexoes.

Quando Deleuze e Guattari (1995) descrewsmprincipios de untizoma
elesgpresentamo 5° principio, o principio dartografia Compreendida como uma
abordagem rizomatica que se configura enquanto mapa e que visa acompanhar um
processo e ndo representar um fendmeno/objeto de pesquisa, isto €, um mapa de
processos, mas nao umanegentacdo dada do processo.

Tratase de um mapa que se desenha enquanto a pesquisa caminha, uma
estratégia para acompanhar, investigar elaridm mapa de conexdes suscetiveis a
modificacdes, desmontavel, aberto e emaranhado em linhas, hipotesestesnco

Segundo os autores:

O mapa néo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constréi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para desbloqueio dos
corpos sem 6rgaos, para abertura da maxima sobre um plano de consisténcia.
Ele faz partedo rizoma. O mapa é aberto, € conectavel em todas as suas
dimensGes, desmontavel, reversivel, suscetivel de regebdificacbes
constantementDELEUZE; GUATTARI, 1995 p. 2).

Isso me faz lembrar da teoria de Redes da Criagéo, de Cecilia Salles, que em
seus estudos afirma que toda criagéo artistica é feita em rede: sem inicio, meio ou fim,
com dinamicidade, sem hierarquia de acdes, interconectada, plural, com base na

percepcao, na memoria individual e coletiva do artista. Segundo a autora:

Ao adotarmoso paradigma de rede estamos pensando o ambiente das
interacdes, dos lacos, da interconectividade, dos nexos e das relacdes, que se
opdem claramente aquele amiiaem segmentacdes e disjuncf@ALLES,

20086, p. 24)

Eduardo Passos et. AR015) afirmam ae na experiéncia cartografica o
conhecimento se constréi junto a pratica, consedéenquanto a pesquisa caminha.
Inversdo, portanto, de met@dos (conhecimentcaminho) palavras que compde o
significado de metodologia etimologicamente, para hodes (caminhe
conhecimento).

Sendo assim, a cartografia ndo corresponde a um método para coletar de dados,
mas sim uma experiéncia inventiva no qual o caminho revela o conhecimento a partir

das experiencias de encontros entre os corpos. O que dialoga comamergnsde
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Ostrower (2014 p. 79 sobre processos de criagdo especialmente quando a autora

afirmar que:

O caminho ndo se compfe de pensamentos, conceitos, teorias, nem de
emocdesi embora resultado de tudo isso. Engloba, antes, uma série de
experimentagdes de vivéncias onde tudo se mistura e se integra e onde a
cada decisdo e a cada passo, a cada configuragdo que se delineia na mente ou
no fazer, o individuo, ao questiorse, afirmase e se recolhe novamente das
profundezas de seu ser.

Salles (2006, p26), ao abordaro trajeto de criacdo pensado em rede afirma
que:fas intera-»es S«0 mMmMuitas vezes respons
caminhos: provocam uma espécie de pausa no fluxo da continuidade, um olhar
retroativo e avaliagbes, que geram umg@erde possibilidades de desenvolvimento da
obra. o

Ainda segundo el a, fAna busca no fluxo da
proprio projeto que envolve a producdo das obras, em sua variacdo continua, muda ao
longo do tempo (SALLES, 2006, p. 20), defstana a construgao da obra de arte, assim
como a cartografia da mesma, também se da em rede, em um caminho de mdultiplas
ramificacdes, sujeito a alteracdes, aberto a experimentacdes, escolhas e possibilidades
Escolher, portanto, uma metodologia dessa Batume permite fluir naturalmente com

a escritado processo.

3. Por onde caminhar?

Por todas essas consideragcdes, e muitas outras que ndo cabem neste trabalho,
(h)a escolha do usao prefixo i ¢ or e da palavrafi F a mi nai eapreésao
coreccartografia familiar: pois tratase de uma experiéncia cartografica de um
processo criativo em danca que se da a partir das relac6esuroaiamilia.

E sendo assim,ne hipotese, por se tratar de uma experiéncia, e ndo de um
meétodo, a coreocartografia familiar ndo se aprest@ria como um programa
metodoldgico cientifico a ser executado e seguido rigidamente, mas como um plano
de composicao artistiemetodolégicoque se organiza de acordo com 0O processo
criativo em dancaCriando noc¢des proprias, organizacdes autdnomas sfarikeeis,
subjetivas aguele processo criativo, aquela experiéncia, torsandonsequentemente,
uma escrita politicgue ndcse da na intencionalidade de coletar ou informar dados, mas

de provocar, rememorar e crlarthas de fuga pontos de encontros
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Destarte, oRito Artistico Farinha poéticae suacoreocartografia seriam,
portantotrajetos de encontros costurado por cipds da vida, escritas poéticas, pslitica
e académicas de experiéncias, grafias de vivéncias de um corpo no mundo
encarnadas em cenamatas a se explorar, caminhos a serem desbravados. Uma
possiveloreocartografia familiar.

Familiar também porqued intima, semelhante, e porque 0 que escrevoem
meu memorial de pesquisa, e no rito artistico, ndo sdo apenas 0s costumes e as
tradicbes em tamo do preparo da farinha, mas memdrias, desejos, vontades,
acontecimentos, experiéncias familiares com minha mae, papai, irméaos, sobrinhos,

avo, tios vizinhose amigos.
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FIGURACOES DO CORPO SEM ORGEHSNO DOCUMENTARIO
PINA, DE WIM WENDERS

Luiz Guilherme dos Santos Jurfiér

1. Por um cinema do corpo

O ato de filmar os espacos fechados, paisagens, mas também captar a imagem
de pessoas em movimento se configurou como uma das fun¢des principais do cinema
em suas origens. Comolli (2008) considera o advento do corpo no cinema como um dos
elementos primordiais do processo de captacdo das imagens do mundo, e que resulta na
propria nocao de realismo, j& que o espectador tem diante dos olhos uma representacao
qguse fAi d°nticaodo 4o axsepdantificad@m peosanhgens,democdes
gestuais, lugares etc. A camera, nesse proposito, objetiva materializar os corpos ou
personificdl os com seu Aol haro mediador entre vid
fi a atemalidade da maquina sempre precisou da corporeidade dos corpos. O corpo
fil mado ® a pilastra do cinemao. (COMOLLI,

Cineastas como Andy Warhol, nos Estados Unidos dos anos 50, por exemplo,
inseriu captacdes filmicas com duragdes interfSasgelavanse 0s movimentos e 0s
corpos eram colocados fora da sensacédo de mobilidade. Essa forma de captacao extatica
dos corpos esta presente no fillBkeep(1963), em que a camera fixa por 8 horas
ininterruptas um homem, cujas partes do corpo saodaptaxamente pela camera em
enqguadramentos que valorizam o plano det al
mesmo fixadas, ndo conseguimos identificar de pronto, pois ndo se assemelham aos
contornos comuns dos 0rgaos.

Esse cinema visa colocar o corpo med da camera, para se buscar uma
intimidade organica mais préxima da plenitude da vida e daquilo que pode ser
entendido como un€CsO (Corpo sem Orgdgs por ser inacabado enquanto forma e
estar sujeito a constantes mudanca. (DELEUZE; GUATTARI, 1996). &sérdada ao
corpo pela fixidez da c©Omera seria uma per :

5Doutorado em Comunicacdo Social (PUCRS). Email: Iguilherme1973@gmail.com.
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pois A® preciso que a cOmera invente 0SS mo
génese dos corpos, e que sejam o encadeamento formal de suas posturds pamos O .
(DELEUZE, 2007, p . 242) . Desse modo, O que
parte da hip6tese de que os corpos em cena progridem a partir de seus proprios gestos e
atitudes, sem uma necessidade de apresentiu conduzlos por meio de expacdes
adicionais; assim, em um tipo de cinema mali
os dramas e afetos.

Nessa perspectiva, tal vertente do cinema, ao filmar os corpos, revelaria seu
i nterior ou a fAparte mal di t aecondoalesimadidea no (g u
f2sica que possa chegar - Afverdade dos col
aprofunda essa instancia do corpo no cinema ao pensar em uma encenacao que nao

estabeleca limites para a expansao dos gestos e afetos; um corpo que serérausfig

Agrotescoo, mas que possa tamb®&m alcan-ar
graci osoo. No caso espec?2fico do cinema d
Cassavetes, fora e um HAestil oo gue per mite gue O0s

C O r p o mKApersamagehs engendrem suas histérias e afetos; € como se o cinema
voltasse sua atencdo para as atitudes corporais do teatro naturalista e restituisse a
Apresen-a dos corposoO Qque perpassa por un
restabel ecoesrt ugeasst ogpsr iemofrpdi ai s 0.

Assim como Deleuze e outros autores que discutem a representacado do corpo
no cinema, Foucault (2001), estudioso dos agenciamentos do corpo, também coloca em
debate a forma em que a camera realiza a figuragdo dos corpos, corroboessdo,
sentido, os pontos de vista aqui referenciados. Segundo o filésofo, é preciso buscar
novas configuracdes estéticas e perceptiveis no tocante a captacédo das formas visuais do
corpo, que possam, nesse sentido, convergir para outras sensibilidadés ywara
estabel ecer uma disson®©ncia em rela-«0 aos
gestos e das expressdes corporais.

Atento a essas cinematografias, Foucault se refere a um tipo de cinema que, ao
contrario de uma normatividade, permita recriaka fior gani ci dade do c¢
desconstruir as hierarquias que restringem 0s movimentos, ou seja, € necessario que a
camera atomize os pequenos detalhes e elabore novas sensibilidades tacteis e visuais. A
camera, nessa perspectiva, tem um papelgodial de agenciar intensidades através de
angulos obtusos, linhas de fuga, prazeres que desorganizem as formas e discursos

comuns no tocante ao prazer. Os filmes que se propdem a uma meticulosidade quanto as
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imagens corporais tornase, na maioria das veg, discursos programados sobre os

prazeres, corpos disciplinados em uma organicidade calculada.

2. Pina: oscilagdes de untCorpo Sem Orgéos

A film for PINA BAUSCH by WIM WENDERS

dance. dance,
otherwise
we are lost

~

COMING SQON

Figura 1

O documentéarioPina, de Wim Wenders, realiza uma homenagem a Pina
Bausch (falecida em 2009), uma dasstas que mais contribuiram para insercao de
novas formas corporais e poéticas no ambito da danca contemporanea. O filme
originalmente foi filmado em 3D, pois, segundo seu diretor, até o advento dessa
dimensdo da imagem cinematografica seria quase impbdimar a performance
corporal do grupo artistico de Pina Bausch, pelo motivo de que o dispositivo comum do
cinema, em certo sentido, delimitasse a complexidade dos detalhes referentes aos
movimentos gestuais do corpo.Dentro dos padrdes do génerofardog com muita
inventividade, Wim Wenders se utilizou também de filmes que mostram o0s ensaios

originais conduzidos pela mentora do grupo de danca, ou seja, de coreografias
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realizadas pel@ompanhia Tanztheater Wupper@itigida pela propria artista, é&h
pecas musicais conf Sagracado da Primavey&afé Miiller Kontakthofe Vollmond

As locagdes do documentario estdo centradas na cidade de Wuppertal, na
Alemanha, onde Pina viveu durante 35 anos, alterns@dmm partes gravadas em
estadio com os alugoda corebgrafa e outras que mostram cenas sequenciais de
espetaculos dessa companhia. Contudo, a maioria das cenas surgem em um espaco
teatral em que os espetaculos de danca eram levados ao publico. Em tais sequéncias,
cinema e teatro se confundem no do&nt 8r i o, criando a Ail us«o
assistindo a um espetéculo teatral de danca ou realmente diante de um filme.

Nesse sentido, a proposta estética elaborada por Wim Wenders se aproxima do
conceito de fidocument §r comorgpfermas ooncei®disido 0 0, n ¢
cinema poetico, ja4 que tenciona realizar, de maneira continua, fusdes entre as matrizes
da linguagem da visual, sonora e verbal. Além disso, as performances que foram criadas
e coreografadas por Pina colocam em cena figuragéesorpo numa vertigem que
Adesorganizado a complei-«o0o natur al dos mov
insélitas que apresentam planos, angulos e enquadramentos inusitados quanto a poténcia

dos corpos em cena, ou quando o corpo sai completaneséi @ixo originario:

Figura 2

No todo, o documentario realiza enquadramentos que em sua maioria fazem a
captacdo dos corpos em plano conjunto, o que demonstra certa intencdo ddéomostra
dentro de um dominio pleno de movimentos e gestos. Entretent@nas nunca estao
destituidas da concepcéao espacial, ou em espacos fechados, como no caso do teatro, ou
em que os bailarinos mantém contato direto com a natureza. Wenders realizou um

document 8ri o em que o0 fAgestoo seafdsst abel ec
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para que 0s corpos se apresentem plenos diante da camera. Tal consonancia entre
Afgestoo e produ-«o0 de afetos est§ presente
ao cinema. Como explica Brecht (23068, p . 1
expressao fisiondOmica sao determinadas por um Gestus social; as personagens injuriam
se mutuamente, cumprimenta®, instruens € mut uament e et co.

Sobre essa poténcia dos gestos e essa capacidade de tratecfoeméarte e
afetos multiplos, Jeudy (®2, p. 111) comentaqieo desaf i o ® de mostr a
do que o corpo é capaz, mas, sobretudo, o que ele ainda pode, para além as exibicdes ja
real i z a ea &ignar aiRrda dque as dimensdes insélitas dos corpos e dos gestos
em Pinarealizam ogg Badi ou (2002) chama de da rel
atra-«oo, ou seja, como se em cada movi mer
naturais que agiriam sobre os corpos: a tentativa de faagarma linha vertical, e, por
outro, a atracéo gravitacial do solo:

Figura 3

Tal dicotomia € marcante em quase todas as sequéncias do documentario, o
gue demonstra o intenso trabalho de reverter ou desconstruir as limitagdes impostas
pelas leis da matéria. Numa perspectivaCoopo sem Orgégdal poténciaepresenta,
segundo Del euze e dburatorpaa conexddsBetsyupdem .todol 2 ) |,
um agenciamento, circuitos, conjuncdes, superposicdes e limiares, passagens e
di stribui-»es de i mtvarasdequéndias sofime,,/ok@p di sso
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